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ANOTACE

Bakalarskd prace je zaméfena na problematiku subkultur mladdeze. Pfimo se zabyva
subkulturou vyznavacu techna a specifickymi akcemi, vice zndmymi jako technoparty, které
jsou realizované v ramci této subkultury a s nimi souvisejicimi rizikovymi jevy. Cilem je
kvalitativni popis souCasného stavu této subkultury a vyskytu rizikovych jevli spojenych

s technoparty. Sbér dat probihal pomoci rozhovort s pfiznivei techno subkultury.
KLICOVA SLOVA

mladez, techno, subkultura, drogy, kultura, tane¢ni hudba

TITTLE

Techno subculture

ANNOTATION

Bachelor thesis is focused on the subcultural issue of youth. This thesis is directly following
up techno subculture members and its specific events, better known as the techno parties,
which are realized within this subculture and risk phenomena connected to them. The aim of
this work is a qualitative description of the present status of this subculture and appearance of
the risk phenomena connected with techno parties. Data collection has proceeded via

interviews with techno subculture members.
KEYWORDS

youth, techno, subculture, drugs, culture, dance music



OBSAH

L0 16 O PP PPPPRTPP 8
1 VYMEZENI ZAKLADNICH POIMU. .......oooiiiiiiiniineieisisinsis s 9
I R\, 1 - T (<SPS STRROPRRSTR 9
1.2 VOINY €S .ttt 12
1.3 POSEOJE et 14
1.4  Hodnoty a hodnotOVY SYSEEM .....ccoiuviiiiiiiiiiiiieiiie e 16
1.5 ZAVOUN SEYLuvivieieiieceecceceeeete ettt ettt es ettt n s 17
2 SUBKULTURA A JEJT POJETI ..o 20
2.1 KONMITAKUITUIA ... 22
2.2 SCOMA .eiiiieiiie ettt e et e e ettt e e e a bt et e e e e bb e e e e nraeea e 23
2.3 StUdIUM SUBDKUITUT ... 24
2.4 SEYLSUDKUIEUL .o 27
2.5  Subkultury MIAAEZE ..........oeiiiiiiiiiiiiiic e 29
2.6 Rizikovost subkultur MIAdeZE.........uuvviiiiiiiii i 29
3 TECHNO SUBKULTURA ...ttt 32
3.1 ZAKIAANT POJIMY .ttt 32
3.2 Vznik a vyvoj techno SUbKUIUTY ........oooiiiiiiiiiiiiii e 33
3.3 Znaky teChnO SUDKUIUIY ........oooeiieeiie e 36
3.4 TeChnO V Ceské TePUDIICE. ........vvvvieeieeeeieeeeeee ettt 40
3.5  Rizikové jevy Na teChNO SCENC .....uvviiiiiiiiiiiiiiiiiiie e 43
4 PRAKTICKA CAST ...ooviiiiiiiiiieieries e 45
O R \V/ 1= (o o (o] (oo 1= PSS OPRROUPRPS 45
4.2 Predstaveni infOrmantll...........ccuevieiiiiiiioiiiiiie e 46
4.3 ANalyza 10ZNOVOTT ...ccoiiiiiiieiieit et 49
4.4 Vyhodnoceni ziskanych dat a zodpovézeni vyzkumnych otdzek ..............ccccccovnnee. 52
ZLAVET «.e ettt e e E et e e e R b e e e e e R et e e e R e e e e R e e e e nnreas 55
POUZItA TIEEIATUTA ...ttt e e s e e as 57

PIILORY et 60



Uvod

Bakalarska prace se zabyva problematikou subkultur mladeze. Jedinci se v obdobi
dospivani nachdzeji na pomezi détstvi a dospélosti, a tak se snazi z této pozice vymanit.
Stoupa potieba nékam pattit, odliSit se a byt mezi vrstevniky, kteti dokdzou porozumét
problémtim a zaroven sdili spole¢né zajmy ve volném case. Bakalarska prace se zamétfuje na
techno subkulturu, kterd se v Ceské republice za¢ala objevovat v 90. letech. Techno
subkultura byva spolecnosti ¢asto nepochopena a odsuzovana z divodu jeji odliSnosti,
organizovanych techno parties a kvili rizikovym jeviim, jez ji doprovazeji. Nejvice se do
povédomi vetejnosti dostala vroce 2005, kdy se konal do té doby kazdoro¢ni teknival
s nazvem Czechtek, ktery byl nasilné rozehnan policii. Czechtek se poté stal na dlouhou dobu
diskutovanym tématem v médiich a spoleCnosti. Techno subkultura se stala ob&ti moralni
paniky, kterou vyvolala média. Dodnes je kvili své touze po svobod¢ a tendenci délat véci

jinak nez vétsinova spole¢nost trnem v oku.

Téma bakalarské prace jsem si vybrala z nékolika divoda. Myslim si, ze vici této
subkultufe ve spoleCnosti pievlada stale nelibost, prestoze ve velké mife prameni
Z neporozuméni nebo z dezinformaci, které spole¢nosti ptinasi média. Dal§im diuvodem pro
psani této prace je snaha analyzovat soucasny stav techno subkultury a jeji rizikové jevy.
Ptijde mi zajimavé popsat tento fenomén z pohledu ¢lend subkultury tém, ktefi do tohoto déni

nejsou zainteresovani.

Teoreticka ¢ast je rozdélena do tii oddilt. Prvni oddil se vénuje vymezeni zakladnich
pojmi jako mladez, volny Cas, postoje, hodnoty a hodnotovy systém a zivotni styl, jeZ jsou
dilezité pro vysvétleni této problematiky. Druhy oddil se vénuje subkulturdm. Zamétuje se na
pojmy scéna, kontrakultura a subkultura mladeze. Déle se snazi odkryvat témata jako
studium, styl a rizikovost subkultur. Tfeti oddil se zabyva pfimo techno subkulturou. Zprvu
jsou vysvétleny zékladni pojmy, které jsou touto subkulturou ¢asto pouzivany. Posléze jsou
vyli¢eny témata jako vznik a vyvoj, znaky, rizikové jevy techno subkultury a techno v Ceské

republice.

V praktické casti je provedena analyza rozhovort, kterd je rozdélena do dvou
tematickych oblasti dle vyzkumnych otdzek. Vyzkumné Setfeni mé analyzovat soucasny stav
techno subkultury a rizikové jevy, které se vyskytuji vramci akei spojenych s touto

subkulturou.



1 VYMEZENI ZAKLADNICH POJIMU

Na zacatku teoretické ¢asti bakalarské prace budou definovany zakladni pojmy, které
spolu souviseji, dopliuji se a vzajemné se propojuji v tématice problematiky subkultur
t). techno subkultura, je tfeba vymezit zakladni pojmy a uvést alespon zakladni informace

0 pojmech mladez, volny ¢as, postoje, hodnoty a hodnotovy systém a Zivotni styl.

1.1 Mladez

Na uplném pocatku prace bude vymezen pojem mladez, ktery s problematikou
subkultur mladeze, ve velké mife souvisi. Mladez ma v obdobi dospivani potiebu se odliSovat

a pridavat se ke svym vrstevnickym skupindm, jeZ mohou mit jisté subkulturni znaky.

Ptiblizné pted 50 lety byla mladeZ charakterizovana pomoci znak jako Usili pfekonavat
piekazky, nelibost vici predsudkiim, ambicidznost, snaha vidét problémy jinak nez je vidi
starS§i generace, vyvarovani se stejnému stylu zivota star$i generace a nasmérovani do
budoucnosti. Mladez je skupina lidi Zijici pfitomnym okamzikem, ktera ma zajem o soucasné
trendy v oblasti mody, atraktivni zevnéjSek, osobity styl a snazi se vyvarovat moralizovani od
dospélych osob v jejich okoli. Definovat pojem mladez je tézké, protoze za mladez se mohou
povazovat 1 jedinci, ktefi sice dosahli urCitého véku, ale neustdle oddaluji svou dospélost

(Smolik, 2010, s. 19).

Geist tvrdi, ze ,, mladezi lze rozumét socialni kategorie jedincu, kteri zastavaji relativné
Stejné socidlni pozice, typické v obecné roviné prirazenim socialnich roli, predepisujicich
jako jejich hlavni napln pripravu na relativné trvalé (prvni) povolani, pritom socialni hodnota
téchto socialnich pozic je dana historickou situaci socialniho (pod)celku, v némz tyto
kategorie Ziji, prislusnosti k socidlni vrstvé a typem (charakterem) vzdélani.* (Geist, 1992,

5. 229)

Jandourek uvadi, ze mladi je etapa v zivoté ¢loveéka, kdy se jedinec dostava z role ditéte
a zraje do role dospélého ¢love€ka. Pro toto obdobi jsou bézné fyzické, ale i emocni zmény, jez
zapocaly v pubertalni fazi. Jedinec se pfipravuje na své budouci zaméstnani a posléze se
zac¢ind emancipovat od svych piibuznych neboli primarni rodiny, s ¢imz souvisi i hledani

novych vzort, postoji a hodnot (Jandourek, 2001, s. 160).

Langmeier a Krej¢ifova rozdéluji obdobi dospivani na obdobi pubescence, jez trva

ptiblizn€ od 11 do 15 let, ve kterém se u jedinct objevuji prvni projevy pohlavniho dospivani



a pozdéji 1 schopnost reprodukce, zejména nastupem prvni menstruace u divek. Ptiblizné¢ od
15 do 22 let nastupuje obdobi adolescence, ve kterém je dokoncen télesny riist a ve velké miie
dochazi k emancipaci jedincti od rodiny, navazovani vztahti mezi jednotlivci a hledani vlastni

identity (Langmeier, Krejc¢itova, 2006, s. 143).

Jandourek zminuje, ze hlavni potizi, kterou dospivajici proziva, spociva v tom, Ze jeho
vyvoj probiha v uréitych rovinach zrani, které dozravaji Vv riznych casovych prodlevach.
Dospivajici mize zit aktivnim sexudlnim Zivotem, byt schopen plodit déti, avSak nemusi byt

emoc¢né ani socialné piipraven (Jandourek, 2001, s. 160).

Adolescenti se snazi zbavovat se détskych rysi a vlastnosti, ale hlavné¢ soucasného
postaveni, kdy se citi byt podfizeni dospélym osobam ve svém okoli. Snazi se, co nejrychleji
pieskocit obdobi détstvi, aby byli okolim povazovani za rovnocenné dospélé osoby. Touha po
volnosti, nezavislosti a samostatném rozhodovani je pro adolescenty velice lakava, avSak
zévazky, starosti a odpoveédnost za své Ciny a chovani, které k zivotu dospélych patti, ve velké

mife nejsou schopni akceptovat (Vagnerova, 2005, s. 321-322).

Okoli a rodina klade na dospivajiciho vice naroku a pozadavkt. Dospivajici se z ditéte
postupné stava dospélym cClovékem a tyto ndroky a pozadavky ho maji pfipravit na
zodpoveédny nezavisly zivot. Nové nastolené spoleCenské zmény v prostiedi, kde vyrtstal,

v interakci s télesnymi a psychickymi zménami v ném vyvolavaji nervozitu a stres (Thorova,

2015, s. 414).

Jednou ze zékladnich charakteristik dospivani je mnohdy radikalni zména v zajmech,
nazorech a postojich dospivajiciho, ktery je nové vystaven hormonalnim zménam, kterym
nerozumi, protoze je dosud neprozil. Dospivajici ma strach, co si o jeho nové vzniklém ,,ja*
mysli jeho okoli a snaZi si tyto zmény vysvétlit, pochopit a charakterizovat. Pro toto obdobi je
charakteristicky 1 narst konflikti s rodinou, ktery vede k potfebé dospivajicich navazat
vrstevnické vztahy, ve kterych poprvé hledaji socialni oporu namisto hledani opory u rodiny,
protoZe vrstevnici maji podobné problémy. Jejich touha po ptijeti mezi své vrstevniky je silna

(Polackova Solcova, 2018, s. 162).

Touha byt clenem vrstevnické skupiny je v obdobi dospivani zcela béZna, protoZe
¢lenové dané skupiny jsou jedinci, ktefi Si jsou blizko vékem, ale i nazory. Jedinec se v dané
skupiné mize projevit, predvést své dovednosti a porovnavat se s ostatnimi ¢leny. Zarovei se

diky ¢lenim skupiny muize dal ve svych dovednostech rozvijet a realizovat své zaméry
(Kraus, 2008, s. 88).
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Vrstevnici maji na dospivajiciho vétsi vliv nez rodiCe, a to hlavné v oblastech chovani
a prozivani. Dospivajici si vybira, se kterymi z vrstevniki se bude stykat, jak, kdy, ale
I Vjakém prostfedi. Toto bouflivé hledani vlastni identity nékdy muze vést k riskantnimu
chovani, zejména v oblasti regulace emoci pomoci drog, cigaret, alkoholu a riznych Iéki

(Polackova Solcova, 2018, s. 163).

Thorova zminuje, ze experimentovani je pro obdobi dospivani do jisté miry typické,
protoze dospivajici hledd sdm sebe a svlij zZivotni styl. Adolescenti se neustale usilovné
pozoruji. Sebehodnoti své chovani a jedndni. PiemySli nad svou osobnosti a snaZi se
zmapovat, jaké jsou jejich presvédceni, ndzory, postoje a hodnoty, protoze ty, které jim

piedali rodice, jsou nyni odsuzovany a kritizovany (Thorova, 2015, s. 420).

Vztahy s vrstevniky se daji specifikovat piedevSim tak, Ze jsou nepovinné, bez
pedagogizace ¢i1 moralizovani rodiny, ovladané vrstevniky a c¢innosti s vrstevniky se
odehravaji v jejich volném case. Tyto ¢innosti s vrstevniky se daji povazovat za jakysi proces
socializace, pii kterém jedinec cilené¢ méni své hodnoty, nazory a postoje. Jedinec ziskava
nové zkuSenosti za ucelem stat se ¢lenem dané vrstevnické skupiny (Ondrejkovi¢, 1994, in

Smolik, 2010, s. 21).

V mladi dochazi ke zvySovani rozdili mezi jedinci stejného véku. Jedinec se zacina
odliSovat tim, ze ziskava vétsi rozhled, ale 1 zivotni a pfedevSim hudebni zkuSenosti, které mu
piinasi prozitky. Zivot dospivajictho ¢lovéka se mize odrazet v hudbé, ktera ho zaroven miize
napliiovat i erotickymi pocity. U vétSiny jedinct v tomto véku uz neprobihd hudebni vychova,
a tak jedinci za¢inaji vnimat a vyhledavat hudbu ve svém volném case. ZaCinaji se ucastnit
koncertti, party nebo navstévovat riizna piedstaveni. O daném hudebnim stylu se mohou

docitat v odborné literatuie ¢i Casopisech (Sedlak, 1990, s. 307-308).

vvvvv

do faze dospélosti. Mladez se za¢ina liSit od déti, ale i od dospélych jedinci. Mladez si
vytvaii své vlastni znaky, které nejsou dlouhodobé, avsak svou jinakosti v oblékéni, stylu,

vyjadifovani a image vzniké jakasi subkultura (Langmeier, Krejéitova, 2006, s. 146)*,

! Pojem akcelerace znamena zrychlovéni celkového vyvoje. Akcelerace miize mit dvoji vyznam. Prvni vyznam
je spojeny s rustem v puberté€, ktery je v puberté charakteristicky svou rychlosti, avSak u kazdého jedince probiha
V rizné mite. Je to tzv. pubertalni akcelerace riistu. Druhy vyznam souvisi s vyvojem celé populace, jez je
ovlivnén dlouholetymi sekuldrnimi zménami (Klementa, 1981, s. 299).
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1.2 Volny c¢as

Podkapitola volny ¢as umyslné navazuje na ptedchozi podkapitolu mladez. Dospivajici
lidé dobrovoln¢ navazuji vztahy s vrstevnickymi skupinami, které mohou mit jisté subkulturni

znaky, Vv jejich volném case.

Volny ¢as muzeme charakterizovat jako dobu, kdy jedinec vykonal vSechny své
zavazky, ukoly a S nimi ¢innosti souvisejici, které jsou pro ného zadvazné a nutné. Poté ma ¢as
sadm pro sebe, se kterym nakladd dle svého uvazeni. Nutno fict, Ze velky vyznam ma
1 rozvrzeni volného €asu na dobu, kdy si jedinec oddechne a relaxuje, a na dobu, kdy jedinec
travi svilj volny ¢as se svym okolim, zabavi se riznymi ¢innostmi nebo se vénuje svym
zajmam. Cas, ktery jedinec stravi se svym okolim a vykonavanim riiznych &innosti ¢i zajmi

ve velké mife vypovida o jeho zivotnim stylu (Burianek, 1996, s. 97-98).

Hofbauer volny ¢as chape a definuje jako ,,cas, kdy clovék nevykondva cinnosti pod
tlakem zavazku, jez vyplhyvaji z jeho socidlnich roli, zvlasté z délby prdce a nutnosti zachovat
a rozvijet sviij zivot.“ Déle zminuje, Ze je to cas, ,ktery zbyva po splnéni pracovnich

i nepracovnich povinnosti. *“ (Hofbauer, 2004, s. 13)

Dle sociologickych méftitek je volny cas chépan jako doba pro zaopatteni, zajiSténi
a obstarani osobnich potieb, nebo naopak potieb rodiny po vykonani pracovnich ¢i Skolnich
povinnosti. V tuto dobu jedinec nezavisle rozhoduje o naplni volného Casu dle své aktualni

nalady, emoci a hodnot (Sak, Sakova, 2004, s. 59).

Vhodné je zamyslet se, jaké je mnoZstvi prostoru pro volny cas, ale i jakym zptisobem
a jak kvalitné volny Cas stravit. Idedln¢ by se mél volny Cas stravit jak aktivné, kuptikladu
sportovnimi ¢innostmi ¢i spoleCenskymi vecirky, tak i pasivné jako tfeba navstéva kina,

restaurace ¢i poslouchani muziky (Burianek, 1996, s. 98).

Hofbauer zminuje, ze jsou tfi zakladni funkce, které volny ¢as ma. Nejlepsi variantou je
vSechny tyto tii funkce ve volném ¢ase kombinovat. Prvni funkci je odpocinek, ktery ma za
ukol navratit silu, jeZ je potfebnd pro praci v zaméstnani. Druhou funkci je zabava, kterd ma
za ukol odpocinout si od napéti a stresu. Treti funkci je rozvoj osobnosti (Hofbauer, 2004,
s. 13).

Funkce volného ¢asu do zna¢né miry potvrzuji i Sak a Sakova, ktefi tvrdi, ze ,, volny cas

ma ve vztahu k jedinci predevsim funkci relaxacni, rekreacni a rozvojovou “. Toto tvrzeni dale
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dopliuji o to, ze ve volném Case dochazi Casto ke spoleCenskym zméndm, jez nasi spolecnost

rozviji, coz je dalsi funkci volného ¢asu (Sak, Sakova, 2004, s. 59).

Volny cCas lze rozdélit do tfi typu. DEli se na denni volny ¢as, vikend a dovolenou.
Denni volny ¢as predstavuje jakykoli den v tydnu, ktery je omezen pracovni dobou ¢i Skolou,
¢imz ma jedinec na své volnoCasové aktivity méné Casu. Viceméné tuto dobu vypliuje
oddychem, mensi udrzbou domdacnosti a dale. O vikendu ma jedinec vice Casu, a proto je
prostor pro naro¢ngjsi ¢innosti a zajmy, které v dennim volném Case béZné nestihd. Dovolena
je nejdelsi volny ¢as jedince, kdy si odpocine a odreaguje od prace. Zaroven se mize vénovat
sdm sob& v oblasti vzdélavani. Dovolend je obdobi, kdy jedinec miize kratkodobé zaménit

sviyj zivotni styl (Duffkova, Urban, Dubsky, 2008, s. 155).

V literatute 1ze vSak najit 1 jiné rozdéleni volného Casu. Déli se na vazany a polovolny,
které dopliuje ¢as povinny, v némz jedinci plni své povinnosti jako zaméstnani, studium ¢i
piiprava na budouci povolani. Cas vazany obsahuje bézné lidské nezbytnosti jako péée o télo,
strava, ale i drzba domova, doprava do zaméstnani a pé¢e o rodinu. Cas polovolny je
jakymsi meznikem mezi ¢asem vdzanym a povinnym. Napliuji ho zajmy jedince (Hajek,

Hofbauer, Pavkova, 2011, s. 11-12).

V détstvi a mladi maji ¢innosti a aktivity, jez se odehravaji pravé ve volném case, velky
vyznam. Zacinaji se usporadavat hodnoty jedince a utvaiet socialni pozice déti a mladeze.
Hodnoty jedince ziskané v détstvi a mladi maji nasledn¢ vliv na jeho chovani a jednani

i v dospélosti. Mohou se projevit v jeho zivotnim stylu (Sak, Sakova, 2004, s. 59).

Opakovanym zplsobem, jak mladistvi travi volny cCas, je shromazd’ovani se s jinymi
mladistvymi, se kterymi sdili jisté sympatie. Volny ¢as s nimi travi ze Své vlastni iniciativy,
coz se neda fict o traveni Casu s piibuzenstvem nebo ¢asem ve $kole. Mladistvi ziskavaji nové
zkusenosti, ¢imz se vyvijeji v oblasti socialnich vztahtd. Diky vrstevnikiim také poznavaji
svou osobnost a charakter, protoze se u¢i propojit své vlastni osobni potieby s potifebami celé

skupiny (Hofbauer, 2004, s. 98).

Negativni jevy ve volném Case nejvice plisobi na mladeZz, ktera nema zajmy, ale i na
mladistvé, ktefi jsou nuceni svymi rodici navstévovat instituce ¢i volnocasové aktivity, které
Jim nic netfikaji a nenapliiuji je. Je potfeba negativnim jeviim piedchdzet, protoze tyto jevy
mohou pozd¢ji gradovat az jako socialné patologické, které se mohou projevovat v podobé
umysIné absence ve skole, uzivanim lehkych a tézkych drog, hazardnim hracstvim, sklonem

k agresivité, delikvenci a podobn¢ (Hajek, Hofbauer, Pavkova, 2011, s. 192).
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Sak a Sakova uvadéji, ze spole¢nost by méla piredchazet negativnim jevim, jez jsou
nastrahou pro mladistvé ve volném case. Spole¢nost by témto jeviim méla piedchazet hlavné
tim, ze zajisti hodnotny vybér instituci se zajmovymi aktivitami a ¢innostmi pro mladistvé.
Nebyly by jen potlac¢eny negativni jevy spole¢nosti, které mladistvé ohrozuji, ale zaroven by
se rozvijela osobnost, povahové rysy, vlohy a schopnosti mladistvych (Sak, Sakova, 2004,

s. 59).

1.3 Postoje

V této podkapitole bude vymezena problematika postoji. Dospivajici svilj volny cas
utvari a naklada s nim na zéklad¢ jeho postoji, hodnot a hodnotového systému. Diky nim
jedinec komunikuje s okolni svétem kazdy den a dokaze reagovat danym zptsobem na

nadeslé situace.

Kotadzce problematice postoji lze piistupovat zvice hledisek, naptiklad
z psychologického a socialniho hlediska. Z psychologického hlediska je postoj tendence,
kterou odpovidame urcitym jednanim na né&jaké objekty, jedince, situace a na své ja. Postoje
tvofi ¢ast individuality Cloveka, které tézi cely sviij zivot a stanovuji mu, jak smyslet,
poznavat, vnimat a chdpat vSe okolo. Postoje se Cerpaji ze socialniho prostiedi, kde jedinec
zije, pracuje nebo se pfipravuje na budouci povolani. Mohou se ¢erpat | z médii. Ze socialniho
hlediska je postoj nedilnou ¢asti komunikace. Socialni postoj ,, md kromé zaméreni i urc. miru
intenzity, misto na Skale libost — nelibost a stupen trvani, utvareji je cinitele vnitini: potieby,

zajmy, charakter aj. a vnéjsi: rodina, malé soc. skupiny, kultury. “ (Hartl, 1993, s. 151)

V pedagogickém slovniku jsou postoje mladeze oznaCovany jako ur€ité stanovisko,
které maji mladi lidé vici spolecnosti, situacim, incidentlim, prostfedi a podobné. Vznikaji
procesem zaclefiovani do spolecnosti po cely zivot, avSak v obdobi dospivani dochazi
K vyhranénosti, mnohdy az k radikalizaci postoji viéi tém, které jsou jiz davno nastolené

(Prticha, Walterova, Mares, 1995, s. 162).

Smith, Bruner a White zminuji, Ze postoje ¢lovéka maji tii zakladni funkce. Prvni
funkce zhodnocuje néjaky objekt ¢i situaci. Na zaklad¢é zkuSenosti si jedinec vytvoii postoj
k dané situaci. Kdyz se s danou situaci setkd znovu, tak jiz vi, jak ma reagovat. Dalsi
dilezitou funkci postoji je socidlni ptizpisobeni, jehoz hlavnim nastrojem je sdéleni nazoru

okoli. Tteti funkci je tzv. externalizace, kterd byva neimyslnd, protoze je nevédoma. Slucuje
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vnitini stavy ¢lovéka s tim, co se déje v jeho okoli a poté se vytvari postoj k danému objektu

Ci situaci z okoli (Smith, Bruner, White, 1964, in Hayesova, 2003, s. 97-98).

Nakonec¢ny rozdéluje postoje na centralni a periferni. Centralni postoje zaujimaji
Vv zivoté ¢loveéka vyznacné postaveni, protoze se vztahuji k objektim, které jsou pro ¢lovéka
velice diilezité jako naptiklad ptibuzni, pratelé a povolani. Centralni postoje se vztahuji se
i k hodnotam ¢lovéka. Periferni postoje se tykaji objektt, které pro clovéka tolik dulezité
nejsou. Dulezité je vSak fict, ze kazdy c¢lovek piikladd vyznamnost ¢i dilezitost danému

objektu jinou (Nakonecny, 2009, s. 249).

Postoje vznikaji na empirickém zaklad€, coz znamena, Ze se s nimi ¢loveék nenarodi, ale
musi se je naucit. Jsou vazany na proces zacletiovani se do spole€nosti, ale i na individualnich

a osobnostnich rysech ¢lovéka (Geist, 1992, s. 285).

Postoj je relativné trvaly a osvojeny piedpoklad reakci ¢lovéka na urCity predmét, dle
které¢ho se na dany pfedmét odpovidd kladnym &i zadpornym zplsobem. Neni hmatatelny,
a proto se nedd vysledovat piimo, avSak je zjevny zjednani a vyi¢enych néazoru ci

piesvédceni ¢lovéka (Jandourek, 2001, s. 189).

Postoje, které jsou spojené s emocemi, se snadnéji meéni. Naopak postoje, které jsou
spojené s poznatky a intelektem, jsou stabilngjsi a ménit je neni tak snadné. Postoje jedince se
mohou ménit v interakci s lidmi z okoli, zejména v néjaké socialni skupiné. PrisluSnost
K ur¢ité skupiné 0U¢inkuje na postoje jedince, které se méni ve prospéch celé skupiny

(Novotna, 2010, s. 21).

Dle Fishbeina a Ajzena je nutné vidét rozdil mezi postojem a nazorem, protoze nazory
jsou, da se fict, jen tvrzeni, o kterém si dle svého domnéni jedinec mysli, Ze jsou pravdivé.
Kdezto diky postojim jedinec dokaze hodnotit dany objekt, ke kterému ma urcity citovy
vztah. Rozdil mezi nazorem a postojem je tedy hlavné na citové bazi (Fishbein, Ajzen, 1975,
in Hayesova, 2003, s. 96).

Zasadnim znakem, jak odhalit postoj ¢i jak ho rozeznat od ndzoru je, zZe postoj je ve
spojitosti s hodnotami a hodnotovym systémem ¢lovéka. Hodnoty jsou jakousi zakladnou
postojl. Jsou mezi sebou propojeny. Diky hodnotdm a postojim dokéZze jedinec zhodnotit své

chovani a chovani lidi kolem sebe (Hayesova, 2003, s. 97).

15



1.4 Hodnoty a hodnotovy systém

Podkapitola hodnoty a hodnotovy systém voln¢ navazuje na piedchozi podkapitolu
postoje. Hodnoty a hodnotovy systém maji vyznamné postaveni v zZivoté jedince, protoze diky

nim jedinec hodnoti, rozhoduje a poté kona.

Jedinec se setkava s tim, Ze se musi rozhodnout, jak bude jednat ¢i reagovat na urcité
situace Ci objekty, se kterymi se setkava v bézném zivoté kazdy den. Nez vsak udéla jakékoliv
rozhodnuti, musi ho nejdiive zhodnotit a porovnat s Ostatnimi situacemi ¢i objekty. Jedinec
musi posoudit, jaka je mira jejich dulezitosti a poté se rozhodne, jak bude jednat. Danym
situacim ¢i objektiim, pro néz se jedinec rozhoduje, ptidava hodnoty, které mohou byt kladné

a zaporné (Novotna, 2010, s. 18-19).

Hodnoty zaujimaji dulezité postaveni a jsou nedilnou soucasti Zivota ¢loveéka, protoze
ovliviiuji jeho chovani a jednani tim, Ze ho motivuji. Spole¢nost, jeji rozvoj a individualni
rysy jedince jsou ve vzajemné interakci, protoze normy, jeZ nastavila spole¢nost, ve které
jedinec zije, ovliviiuji jeho hodnotovy systém a jednani. Rozvoj spolecnosti a jeji prevraty
maji po n¢jakém uplynulém case vliv na hodnotovy systém spolec¢nosti a jeji jednotlivce,

zejména kdyz se jednd o politické prevraty (Sak, Sakova, 2004, s. 9).

Hartl vymezuje pojem hodnota jako presvédceni jedince o tom, co je spravné a naopak.
Hodnota je jakysi rys ¢i znak, kterou Clovek piiklada danému predmétu Ci jednani, kdyz chece
vyhovét sobé samému, svym potfebam a zamérim. Hodnoty nejsou vrozené. Osvojujeme si je

ucenim v prib&hu Zivota zaclenovanim se do spole¢nosti (Hartl, 1993, s. 63).

Jandourek uvadi, ze pojem hodnota mize mit mnoho vyznamii. Miize znamenat kladny
¢1 zaporny postoj k né¢jakému predmétu. Dale miiZze znamenat jakési méfidlo pfi feSeni daného
problému pro posouzeni spravného rozhodnuti v situaci, ve které musime jednat. Hodnotu

povazuje za zamérnou nebo nezdmérnou vizi o tom, co jedinec povazuje za dobré a zlé

(Jandourek, 2001, s. 97).

Ze socidlniho a psychologického hlediska je hodnota povaZovana za miru vyznamnosti,
jez jednotlivec, skupina lidi nebo celd spole¢nost priklada jistym predmétlim, Ukazim,
znakiim, ostatnim osobam atd. Etické hodnoty jsou stdlé, avSak ostatni hodnoty se casem
meéni, protoze jsou kratkodobéjsi. TaktéZ v pedagogické sféfe zaujimaji hodnoty vyznamné
postaveni, protoZze vzdélavani je dulezit¢ jednak pro jednotlivce, ale i pro vyvoj celé

spole¢nosti (Pricha, Walterova, Mares, 1995, s. 77).
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Pfi zhodnocovani jedinec formuje jakousi soustavu hodnot, kterou nasledné uspotfadava
vertikaln€ ¢i horizontdlné. U vertikalniho usporadavani jedinec zjistuje, zda dany objekt ma
velky ¢i maly rozsah vyznamnosti. U horizontalniho usporddavani jedinec zjistuje, ze dané

objekty pro ného maji stejny rozsah vyznamnosti (Novotna, 2010, s. 19).

Uspotadavani hodnot do urcitého potradi podle vyznamnosti ¢i dilezitosti hodnot se
nazyva hodnotovy systém, ktery spole¢né sdili specifickd skupina lidi. Hodnotovy systém je
zkouman prizkumy, které se snazi zjistit, jaké jsou rozdily mezi systémy danych skupin,
napiiklad mezi starS§i a mlad$i generaci. Hodnotovy systém skupiny je proménlivy. Hlavni
vliv na n€j maji soucasné politické a ekonomické podminky dané zemé, jeZ se postupem Casu

na hodnotovém systému skupiny odrazeji (Pricha, Walterova, Mares, 1995, s. 77).

Hodnotovy systém cloveka, ktery pravé pochazi obdobim dospivani, je urcovan
okolnostmi a podminkami, které mu poskytuje spolecnost, ve které Zzije. Jedinec muze
sympatizovat s hodnotovym systémem, jenZ mu spole¢nost poskytuje, nebo naopak se s nim
nemusi ztotoziiovat. Popudy spole¢nosti maji na ¢lovéka a jeho hodnotovy systém v raznych

zivotnich fazich riznou miru ovlivnéni (Sak, Sakova, 2004, s. 9).

1.5 Zivotni styl
Podkapitola Zivotni styl je posledni z podkapitol, které Iépe nastifuji problematiku
subkultur mladeZe. Zivotni styl je ovliviiovan postoji, hodnotami a hodnotovym systém

cloveéka. Utvati se po cely zivot jedince, tj. za¢ind narozenim a konci smrti jedince.

Pedagogicky slovnik definuje zivotni styl jako charakteristicky ¢i osobity postup
uttidéni rGznych kondni, jednani, pomérd, hodnot a norem, které jedinec zaujima vici svému
okoli. Na zivotnim stylu jedince ma velky vliv pfistup ke vzdélani a sama uroven vzdélani

(Prticha, Walterova, Mares, 1995, s. 288).

Kraus a Polackova tvrdi, Ze o Zivotnim stylu se da diskutovat spiSe u jedince, jehoz
zivotni styl je zaloZeny na ndzorech, postojich, osobnostnich vlastnostech, jeZ si jedinec
utvarel zkuSenostmi nacerpanymi prubéhem zivota, socializaci ve spole¢nosti, ale
1 subkulturou, které je clenem. Nazory, postoje, osobnostni vlastnosti a zkusenosti jedince se
projevuji v jeho jednani, jimz uspokojuje své vlastni potieby a socidlni vztahy. Kazdy jedinec
je zcela individualni, a proto je jeho styl chovani ¢i jednani specificky a pieriista v zivotni styl

(Kraus, Polackova, 2001, s. 153).
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To vSak vyvraci Duffkova, Urban a Dubsky, ktefi tvrdi, Ze nositelem zivotniho stylu
mize byt individuum, jez je zkoumano spiSe v psychologické oblasti. DalSim nositelem
zivotniho stylu mohou byt skupiny, jez zkouma spise oblast sociologicka a jedna se nejcastéji
o subkultury. Ttetim nositelem Zzivotniho stylu je spolecnost, kterd je nejvic nejistym
nositelem, protoze celou spolecnost tvofi skupiny, které maji sviij styl, a proto je obtizné

mluvit o zivotnim stylu celé spolecnosti (Duffkova, Urban Dubsky, 2008, s. 57).

Faktory, které ovliviiuji Zivotni styl, jsou spolecenské a osobnostni faktory, ale dal§imi
faktory mohou byt i stafi a zdravotni stav jedince. Spolecenské faktory zahrnuji ekonomickou
a politickou situaci, kulturni tradice, védecky a technicky rozvoj dané spolecnosti, jez
vyznamné ovliviiuje zivotni styl i zpiisob. Osobnostni faktory, které ovlivituji zivotni styl
jedince, jsou zaliby, potieby, charakter a temperament, uroven vzdé¢lani, ale i zda je jedinec

muz ¢i Zzena (Kraus, Polackova, 2001, s. 155-156).

Dalsi pojem, ktery je tteba definovat, je Zivotni zpusob, ktery souvisi s vySe uvedenym
zivotnim stylem. Je to jakysi postup, jak jedinec uskutecniuje Cinnosti a doba, jakou jim je
ochoten pfi jejich realizaci poskytnout. Na zivotni zplisob maji vliv osobnostni charakter
jedince, zaméstnani, dominujici zivotni styl dané spole¢nosti a dal$i (Pricha, Walterova,

Mares, 1995, s. 288).

Kubatova je vSak presvédCena o tom, Ze neni na misté hledat rozdil mezi Zivotnim
stylem a zpusobem, i pfestoze se néjaké rozdilné znaky mezi témito pojmy nalézt daji.
Ptesnéji tvrdi, ze ,, oznaceni ,,Zivotni zpusob “, ,, Zivotni styl*, ,, Zivotni sloh* lze povaZovat za
synonyma, a to do okamziku, dokud nejsou vymezeny obsahy pojmii, které tato slova

oznacuji.* (Kubatova, 2010, s. 20)

Burianek uvadi, Ze vSe, jez se jedinec v pritbéhu Zivota nauci pti své adaptaci na danou
kulturu, do zna¢né miry utvaii jeho Zivotni styl. Dilezité je vSak fict, ze na Zivotni styl, ale
1 Zivotni zptisob maji vliv 1 jiné faktory jako je naptiklad individuédlni osobnost jedince, mdda,
zaméstnani, zajmy, hodnotova orientace, tdrzba domacnosti, vzdélani, volny c¢as, rodina

a dalsi faktory (Burianek, 1996, s. 97).

V literatute 1ze nalézt n€kolik rozdéleni zivotnich stylli. Dle Havlika se zivotni styl da

rozdélit do tfi kategorii:

1., Zivotni styl s ndplni studia — cetba, navstéva divadla, sledovini TV, vylety za

poznanim atd.
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2. Zivotni styl s nejvyssi hodnotou hrani — sportovci a jejich fanousci, pravidelni
navstevnici spolecenskych udalosti atd.
3. Zivotni styl s rozjimdnim — jednd se spise o samotdre, kteri nikdy netravi sviyj volny

cas s rodinou. *“ (Havlik, 1996, in Kraus, Polackova, 2001, s. 154)

Dalsi rozdéleni zivotniho stylu, se kterym se lze setkat je na pracovné orientovany,
hedonisticky a celistvy. Pracovné orientovany styl lze charakterizovat hlavné tak, ze pro
jedince je diilezité zaméstnani a jeho profese. Volny Cas je pro ného zbyte¢ny. Povazuje ho
maximalné jako Cas, kdy si miize odpoc¢inout. Hedonisticky styl lze charakterizovat jako styl,
kdy jedinec travi sviij volny Cas s ptibuznymi nebo ho naplituje svymi zalibami, avSak stale
do volniho €asu zafazuje 1 povinnosti a své zaméstnani. Celistvy styl 1ze charakterizovat tim,
ze jedinec zcela rozd€luje sviij volny Cas od zaméstnani a povinnosti (Kraus, Polackova,

2001, s. 155).

Od 90. let minulého stoleti se zacalo pojednavat o alternativach v oblasti zivotnich styli.
Tyto alternativni zivotni styly jsou mnohdy spojovany ¢i jsou ve vzajemném vztahu
S zivotnim prostifedim, zdravim, ale i1 s zivotnimi zpisoby chovani ¢i jedndni skupin lidi.
Jedna se tedy naptiklad o ekologicky zivotni styl, zdravy zivotni styl, ale 1 Zivotni styly
veganl, vegetaridnli, bezdomovcl, homosexudla, hippies, skejtdktt a skupin lidi, jenz
vyznavaji urcité hudebni styly. Za alternativni se tedy povazuje to, co vybocuje od Zivotniho
stylu ¢i ustalenych vzorct chovani, jednani ¢i zvykt vét§inové spoleénosti (Duffkova, Urban,

Dubsky, 2008, s. 118).

Jandourek popisuje alternativu jako jeden z mnoha zpusobi jednani, ktery je podstatné
rozdilny a odlisny i1 ve svém zaméfeni na cil od ostatnich zpiisobli jednani. Zplsoby jednani
jsou protichiidné. Alternativni mohou byt napiiklad skupiny lidi, které se snazi o odchylny
chod systému (Jandourek, 2001, s. 20).

Alternativa je jakasi moznost, kdy si jedinec muize vybrat mezi opatnymi a Casto
protichlidnymi Zivotnimi styly a zplisoby jednani. Alternativni Zivotni styl si tedy jedinec voli
sam. Vyhledavani odliSnych, casto protikladnych Zivotnich styld byva zplsobeno
znechucenim populace soucasnou spolecenskou situaci ¢i hodnotami vétSinové spolecnosti
a v navaznosti na to chce populace néjakou obménu. Za této situace ¢asto dochazi ke vzniku
subkultur, jez se vymezuji proti vétSinovému zivotni stylu, ktery mize byt dile oznacovan
jako konvenéni ¢&i konformni. Zivotni styly subkultur jsou tedy logicky oznadovany za

nekonvenéni, nonkonformni ¢i underground (Duffkova, Urban, Dubsky, 2008, s. 120-121).
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2 SUBKULTURA A JEJI POJETI

Dnesni moderni doba je charakteristickd rtiznorodosti mezi lidmi, coz je zfejmé na prvni
dojem hlavné vizualné navenek. Tato riznorodost Se vSak neprojevuje pouze ve vzhledu
prislusnikli spole¢nosti. Lze si vSimnout socialniho roz¢lenéni spole¢nosti, jez tvoii jakasi
uskupeni jedinci, kterd se snazi rozliSovat od vétSinové spolecnosti a hlavné jeji prevladajici
kultury. Tato uskupeni lidi se nazyvaji subkultury, které maji za hlavni cil odlisit se od jiz
zminéné vetSinove spoleCnosti a jeji prevladajici kultury, avSak byly, jsou a budou jeji Casti

a spole¢né¢ formuji celek (Hefmansky, Novotna, 2011, s. 89).

Jakékoli kultura tvofi soubor ur€itych schémat jednani ¢i chovani, které jsou v ramci
sociologie nazyvany pojmem subkultura. Pojem subkultura pokryva specifické znaky, at’ uz
vnéjsi vizualni ¢i jiné, a kulturu menSich socialnich skupin, kterymi se znatelné odliSuji prave
od znakl ¢i kultury skupiny vétSinové. Pfesné¢ vymezit pojem subkultura je velice obtizné
vzhledem K jinakosti subkultur, k pocetnosti definic a pojeti, jak subkultury zkoumat (Smolik,
2010, s. 30).

Obtiznost vymezeni pojmu subkultura potvrzuji 1 Oravcova a Kolafova, které hlavni
problém vidi v jinakosti pojeti subkultur, jak je zkoumat ¢i jak k nim pfistupovat. Pojeti
subkultur se liSi na zéklad¢ tady znaku, jako jsou naptiklad staii, profese, styl, studium,
socialni tfida ¢i postaveni ve spolecnosti, ndboZenské vyznani, geneze, zdjmy, postoje
a hodnoty, etnikum, ale i zda se sama subkultura za subkulturu vnima. I pfesto se s nékterymi
piibliznymi definicemi subkultury Ize setkat, avSak Casto byvaji terCem kritiky, protoze jsou
nejednotné a autor od autora povazuje subkulturu za néco jiného, nebo ma pro kazdého jiny

individualni vyznam (Oravcova, Kolafova, 2011, s. 14).

Vliv na charakteristiku ¢i definici subkultur miize mit i fakt, jakym autor k subkulturdm
pfistupuje. Autor miize subkultury pokladat za problémové az deviantni, které jsou oproti
vétSinové dominantni spolecnosti svym chovanim, jedndnim, ale i mySlenim abnormalni
a prekracuji spole¢enské normy. Naopak mize dojit k tomu, ze autor se subkulturou mize

sympatizovat a nasledn¢ ji vychvalovat (Oravcova, Kolatova, 2011, s. 15).

Smolik uvadi, Ze se vyskytuji dvé hlavni moznosti, jak subkulturu definovat. ,, Definice
substancni se pokousi vystihnout podstatu subkultury, definice funkcionalni vystihuje funkce,

které subkultury pini. “ (Smolik, 2010, s. 31)

Jandourek definuje subkulturu jako c¢lena vétsSinové spolecnosti. Kultura vétSinové

spoleénosti je oficialni a pievlada. Pravé od této kultury se chce subkultura odlisovat. Clenové
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skupiny, ktefi se chtéji vymezit od oficidlni kultury, se mohou rozliSovat stafim,
zaméstnanim, socialnim postavenim, ale i krajem ¢i mistem bydlisté. Rozsah vyjadreni, které
maji projevovat odstup od oficidlni ¢i pfevazujici kultury, miize byt rozmanity, od mensich
vyjadieni ¢i projevit az po radikdlni popteni. Radikdlni popfeni pievazujici kultury je
povazovano za kontrakulturu. Zajimavé vsak je, ze subkultura je vzdy soucasti prevazujici

kultury a vét$inové spole¢nosti, i piestoze se od ni snazi izolovat (Jandourek, 2001, s. 243).

V Sociologickém slovniku, jehoz autorem je Geist, je fada definic subkultury. V této
definici do jisté miry potvrzuje ptedchozi tvrzeni Jandourka. Geist definoval subkulturu jako
termin, kterym se oznacuje libovolnd dil¢i kultura, ktera je ¢lenem Ci sloZzkou pievazujici
kultury. S touto kulturou ma z¢asti spole¢né, ale z¢asti i naprosto rozdilné znaky (Geist, 1992,

5. 474).

Dale Stark definoval subkulturu jako ,, kultura uvniti kultury, skupina, kterd udrzuje nebo
rozviji soubor viastni viry, mordlky hodnot a norem, ktery je obvykle obménou téchze

V dominantni kulture. “ (Stark, 1992, in Geist, 1992, s. 474)

Smolik uvadi, ze subkultury se daji roz¢lenovat na zakladé mnoha faktort. Tyto faktory
jsou napiiklad zaméstnani, rasa, narodni ptisluSnost, zaliby, zda je jedinec spolecnosti
vyloucen, postaveni ve spoleCnosti, ale 1 staii, ze kterého vychazeji mladeznické subkultury
nebo dalsi faktor jako je ndbozenské vyznani, ze kterého mutzou vznikat sekty a rtzné
nabozenské skupiny. Déle Smolik zminuje roz¢lenéni dle Clowarda a Ohlina, ktefi ¢leni

subkultury na kriminalni, konfliktni a unikové (Smolik, 2010, s. 34).

Youngova zminuje, Ze subkultury vznikaji ucelné a funk¢né. OvSem nalepku toho, Ze
jsou a tvoii subkulturu, obvykle ziskavaji v momenté, kdy se stanou souc¢asti hlavniho proudu
neboli mainstreamu. Subkultury se navzajem inspiruji a ovliviiuji. Mohou vznikat i nové

subkultury splynutim jedné a druhé dohromady (Youngova, 2017, s. 7-8).

Potize, které mladistvi zazivaji, jsou vlastné¢ prostorem pro zrod subkultur, protoze
mladistvi maji potfebu vyhledavat vrstevniky s podobnymi potizemi, které je spojuji.
Mladistvi pak maji pocit, Ze mezi vrstevniky nalezli své misto, kam zapadaji a Ze jsou do jisté

miry chranéni pfed nepochopenim ¢i kritikou okoli (Smolik, 2010, s. 32).

Subkultury, pro které je Casto primarnim znakem hudba, kterou s oblibou poslouchaji,
byvaji Casto nepochopeny vétSinovou ¢i dominantni spolecnosti, kterd nevi, co si o tomto jevu

ve spole¢nosti myslet. Pfislusnik subkultury zakladajici si na specifickém hudebnim stylu

21



neni jen nadSencem ¢i fandou daného hudebniho stylu. Hudebni styl se pro ného stava
zivotnim stylem, kterym se vymezuje od hlavniho proudu neboli mainstreamu. Zaroven se
svym zivotnim stylem mlize vymezovat €i liSit od Zivotniho stylu rodict ¢i rodiny a ménit své
hodnoty a postoje. Rozpornost nazort vétsinové ¢i dominantni spolecnosti vici subkulturam
posiluji mainstreamova média, rizné komunika¢ni kanaly, bulvar ¢i noviny (Dencevova,

Starek, Stehlik, Novotna, 2012, s. 9).

Bennet tvrdi, ze diky médiim je subkultura v dne$ni dobé znamym pojmem a velice ¢asto
diskutovanym tématem ve spole¢nosti. Média se ucastni na tvorb& subkultur, tak jako sami
ptisluSnici subkultury. I pfes to jsou casto kvili volbé svého Zivotniho stylu, rozdilného
hodnotového systému a postoji Casto brany jako skupiny ¢i komunity, které jsou vespod

spole¢nosti (Bennet, 2004, in Oravcova, Kolafova, 2011, s. 15).

Youngova vSak namita, ze v dneSni dobé je problém subkultury identifikovat. Diive
dospivajici 1idé museli Setfit a Zit ve skromnosti, a tak se z vétSiny zaméfovali pouze na jednu
specifickou scénu, podle které nakupovali, ziskavali a poslouchali hudbu a odivali se dle
specifického stylu dané subkultury. V dneSni dobé maji dospivajici jedinci mnohem vétsi
moznosti, at’ uz jde o legéalni ¢i nelegalni ziskdvani hudby, a proto nemusi byt vérni jen

jednomu danému hudebnimu stylu (Youngova, 2017, s. 8).

2.1 Kontrakultura

Rozsah jinakosti mezi subkulturou a vét§inovou ¢i dominantni spole¢nosti, které je
subkultura soucasti, mtize byt minimalni, mize se ménit, nebo se subkultura miize stavét
ptimo proti vétSinové ¢i dominantni spolecnosti. Ve chvili, kdy se subkultura stavi proti
vétsinové ¢i dominantni spole¢nosti a jeji kultufe, se z ni stava protikultura ¢i kontrakultura

(Geist, 1992, 5. 474).

Kutik, Slac¢alek a Charvat zminuji, Ze kontrakultura miZze mit mnoho vyznami.
S ohlédnutim na minulost je ¢asto spojovana se subkulturou hippies a jinymi dal§imi hnutimi,
jez figurovaly v Sedesatych letech minulého stoleti. Mnohdy je pojem kontrakultura vyuZivan
jako néco, co je vice stupnovité¢ zaméiené proti politice, vice extremistické a vice radikélni

nez subkultury (Kufik, Slacalek, Charvat, 2018, s. 36).

Jandourek definuje kontrakulturu jako druh kultury, ktera zavrhuje nékteré specifické

znaky prevazujici kultury ve spolecnosti a snazi se je nahradit svymi specifickymi znaky c¢i
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normami. Kontrakultura je v souziti s pfevladajici kulturou. Je jeji soucasti, protoze pouze
vedle pievladajici kultury dava kontrakultura smysl. Sititelé kontrakultury jsou ve velké mife
rizna hnuti, jez vyjadiuji nesouhlas. Jejich protesty mohou mit riznou miru radikality, jez
mohou kritizovat socialni a kulturni jevy ve spole¢nosti. Kontrakultura nejcastéji vznika ¢i se
vyskytuje na spolecenskych okrajich v socidlnich vrstvach lidi, kteti maji problémy se zdkony

spole¢nosti nebo mezi lidmi, které jsou jiz spole¢nosti odmitnuti (Jandourek, 2001, s. 131).

Linek prohlasuje, Ze kontrakultura se nejvice objevuje na mistech, kde ptevladaji
negativni pocity a celkové nespokojenost, kterd se pozdéji pfeménuje v nesnaSenlivost
a odpor k vétsinové spoleCnosti a jejimu statnimu uspotfadani. Popudem pro zrod
kontrakultury je casto vyjadfit nesouhlas vi¢i danému statnimu uspofadani vétSinové
spole¢nosti, dychtivost po uplatnéni zmén ¢i vyvolani né€jakého zvratu (Linek, 1997, in

Smolik, 2010, s. 37).

Syrovy uvadi, ze kontrakultura je typicka ¢i pfiznacna tim, ze se snazi byt v protikladu
hodnotdm a normam, které ma ptrevazujici kultura. Kontrakultura tyto hodnoty a normy vnima
velmi negativné. Pro kontrakultury, jez vyjadiuji protest, je ptizna¢ny politicky radikalismus,
kterym se stavi proti hodnotdm, idejim a normam, jez ve spole¢nosti pievladaji. Radikalismus
kontrakultur mnohdy muze dosahovat az k brutalnim ¢iniim ¢i postupum (Syrovy, 1999, in

Smolik, 2010, s. 37).

2.2 Scéna

Dalsim pojem, 0 kterém se v posledni dobé hojné diskutuje v otdzce problematiky
subkultur, je scéna. Pojem scéna zastituje autory Ci interprety, muzikanty a pfiznivce, kteti
spole¢né vyznavaji urCity hudebni styl ¢i vkus, jimz se hromadné vymezuji od ostatnich.
Hudebni vkus ¢i styl mohou doprovazet znaky jako styl oblékani a doplikd, rizikové chovani
jako naptiklad uZivani drog, ideologie, tanec atd. Scéna je oproti subkultufe mnohem volnéjsi
pojem, protoze se zde do urcité miry vytraceji normy ve skupiné a volba identity. Pojem
scéna také mliZze do jisté miry nahrazovat pojem subkultura, zejména u téch, ktefi subkultury

nevnimaji za socialné patologické (Kolafova, Oravcova, 2011, s. 16).

Dle Smolika je scéna ur¢itd novodoba meéstskd podoba interakce mezi lidmi, ktefi maji

obdobné zajmy, obdobné travi svilj volny €as, zajimaji se o stejny zivotni styl ¢i ziji totoznym

zivotnim stylem. Oproti malym socidlnim skupindm se vSak ucastnici dané scény nemusi znat
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osobné. Neni dilezitd organizace, ale doba a prostory, kde se ti€astnici scény mohou stfetavat.
Zajimaveé je, ze mladi lidé se mohou vyskytovat hned ve vice scénach, coz neni pravidlem, ale
u nékterych se tento fakt mize objevit. Propojenost scén mulize vést k propojeni riznych

zivotnich styli dohromady (Smolik, 2010, s. 37).

2.3 Studium subkultur

Ve 20. letech 20. stoleti se tzv. chicagska Skola zacala zaméfovat v ramci studia mésta
na jeho prostiedi, deviaci a nckteré¢ komunity, jenz vybocCovaly z hlavniho proudu c¢i
prevladajici kultury. Tyto vybocujici komunity zahrnovaly naptiklad prostitutky,
nezaméstnané obcany, bezdomovce, narkomany, bohémy atd. V tehdejSi dobé pojem
subkultura oznacoval ty skupiny, které byly vespodu spole¢nosti. Myslenka subkultury
spojovala ty jedince, ktefi byli odmitnuti ¢i vylouceni z vétSinové spole¢nosti. Uvnitt
subkultur se vSak zacaly vytvafet rizné socialni role, formy, vztahy a ptislusniky spojovala

socialni podpora mezi sebou (Jenks, 2005, in Kolafova, Oravcova, 2011, s. 18).

Hetfmansky a Novotnd potvrzuji, Ze hlavnimi cilovymi skupinami chicagské skoly byla
mladez, zloCinci a rizné komunity, jez se nachdzely na okraji spolecnosti. Tvrdi, ze
chicagskou Skolu k vyzkumim ptivedlo minéni spole¢nosti, Ze se spole¢nost snazi udrzet si
stabilni stav a subkultury tento stabilni stav narusuji. Subkultury jsou tedy v ramci tohoto
sméru brany spiSe jako socidln¢ patologické az deviantni (Hefmansky, Novotna, 2011,

5. 90-91).

Chicagska Skola do jist¢ miry povznesla zZivot téchto komunit, protoze se je snazila
pochopit vnitin€. Zkoumala jejich vyznam, soucasnou situaci a snazila se pochopit jejich styl
Zivota a to, jak vnimaji riizné prozitky ¢i dokonce svobodu. Badatelé tohoto socialniho sméru
pozorovali tyto komunity a popsali zivoty konkrétnich jedinct subkultur (Jenks, 2005, in

Kolafova, Oravcova, 2011, s. 18).

Existuji ¢i da se mluvit o tfech generacich chicagské Skoly. Prvni generace je spojena
s fadou jmen, avSak je spojena hlavné se jmény William Thomas a Florian Znaniecky, ktefi
zkoumali polské imigranty v USA. Dalsi vyznamnou osobou, ktera ptispé€la do prvni generace
chicagské Skoly, je Robert Ezra Park, ktery se zabyval studiem sociologie mésta. Tato studie
se zamétovala nejvice na socidlni skupiny, konflikty a socidlni vztahy zejména v sousedstvi.

Informace o chovani, postojich a zvycich ¢erpal pomoci zii€astnéného pozorovani. Zajimaveé
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je, ze vyzkumnici chicagské Skoly vnimali okoli ¢i prostory mésta jako jakousi vyzkumnou

pracovnu ¢i ptimo laboratot (Smolik, 2010, s. 59).

Ve druhé generaci této skoly hraje vyznamnou roli Herbert Blumer, i piestoze on sam
nedélal empiricky vyzkum. Vénoval se spise teorii, avSak diky nému se zrodila celd fada praci
a studii. Tteti generace chicagské Skoly je taktéZ spojena s celou fadou jmen napiiklad
H. Becker ¢i Paul G. Cressey. H. Becker je spojovan hlavné s jeho studii Outsidefi. Paul

G. Cressey vydal studii, ktera se zabyvala taxi tanecnim klubem (Smolik, 2010, s. 62).

Dulezity byl empiricky vyzkum, ktery mél zachytit pfimo zivot pfislusnikii danych
komunit a to jak ho vnimaji ¢i prozivaji. Diraz byl tedy hlavné na zkuSenost. Metody, které
se vyuzivaly pro ziskani potfebnych dat a informaci, byly hlavé zucastnéné pozorovani
a vyuzivani biografickych narativnich rozhovort s pfislusniky danych subkultur (Hefmansky,

Novotna, 2011, s. 91).

Zajem o studium subkultur prudce vzrostl po druhé svétové valce hlavné ve Velké
Britanii a Spojenych statech americkych. Mladeznické subkultury zacaly vznikat jako symbol
nesouhlasu proti vétSinové kultufe dospélych lidi. Vznik subkultur souvisel i s nové
rozvijejicim se svétem po valce, cemuz napomahalo zprimysliovani a vyvoj masmédii

(Smolik, 2010, s. 73).

Kultura dospivajicich a mladych lidi se ve velké mife zacala lisit od kultury jejich
rodi¢li. Zmény nastaly tim, ze mladi lidé méli nové moznosti ve vzdélani a zaméstnani. Dalsi
zména nastala 1 v moznostech mladych lidi ve volném ¢ase, ¢imz ziskavali nové zkuSenosti.
V obdobi po valce méla mladez k dispozici vétsi piijmy nez dospéli, a tak méli dostatecny
pfijem na to, aby se mohli ve volném case bavit. Po vilce byl mladym lidem naklonén
1 spotfebni trh, a tak si mladez mohla hojné vybirat z produkt a zbozi, jeZ jim trh nabizel,
a tim si utvaret svijj styl. U dospivajicich se za¢alo rozvijet tzv. generaéni védomi? (Kolafova,

Oravcova, 2011, s. 20).

V 70. letech minulého stoleti se studiu subkultur zacala vénovat tzv. birminghamska
Skola kulturalnich studii, nékdy také oznacovéana jako CCCS, coZ bylo centrum, které se
ptimo zabyvalo soucasnymi kulturalnimi studii. Zejména se zde studovaly subkultury jako

punk, mods a skinheads, které byly v opozici pfevladajici kultufe v povalecné Britanii. Tato

2 Genera¢ni védomi je uvédomovani si odli$nosti ¢i jinakosti od pfedchozi generace. Tyto odli$nosti jsou
charakteristické pro danou dobu. Napriklad odlisnosti od rodict, ktefi méli jiné moznosti ve vzdélani, moznosti
ve volném Case, zpisoby a prostor pro traveni volného ¢asu a dalsi. (Kolatova, Oravcova, 2011, s. 20)
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skola se snazila objasnit postoj mladeznické déInické tiidy vici vétsinové kulture (Kolarova,

Oravcova, 2011, s. 20).

Hefmansky a Novotna tvrdi, ze birminghamské Skola zacala studovat subkultury jiz
v 60. az 70. letech minulého stoleti. Na subkultury pohlizela z jiného uhlu pohledu nez
Chicagska skola. Birminghamska Skola nepovazovala subkultury a ¢lenstvi v subkulturach za
socialn¢ patologické, nybrz jako specificky zptsob vzdoru, kdy se ptislusnici subkultur chtéli
odlisit od kultury svych rodici ¢i od kultury vétSinové. Vyzkumnici kladli daraz na
sémiotickou a medidlni analyzu. I zde lze vidét rozdil mezi birminghamskou Skolou
a Chicagskou Skolou, jez upfednostiiovala etnograficky vyzkum (Hefmansky, Novotna,

s. 91-92).

V ramci této Skoly jsou vyznamni Richard Hoggart, ktery vedl CCCS, a poté Stuart
Hall. ZaloZeni tohoto centra bylo velmi zaddané, protoze spoleCnost, ale i1 rtizni védci,
sociologové a socidlni pracovnici se chtéli sezndmit se souCasnou situaci a udé€lat si piehled

v nov¢ vzniklych subkulturach (Smolik, 2010, s. 73).

Smolik uvadi, Ze od 90. let 20. stoleti vyvstal novy pfistup, jak zkoumat subkultury, a to
tzv. postsubkulturni pfistup i teorie, ktery se prosazuje dodnes. V 90. letech 20. stoleti
vznikla celd fada modernich styll, které se dale rozdélovaly na jakési podstyly. Tyto styly
vznikaly hlavné ve spojitosti s tane¢ni scénou, ktera se hojné rozSifovala. Jedinec nyni
nemusel byt ¢lenem subkultury. Jeho ucast ¢i interakce se subkulturou mohla byt Cisté
kratkodoba vlivem soudobych mddnich trendd, a proto nékteti védei zacali pochybovat o tom,
zda se subkultury daji povaZovat za stabilni a zda se daji vymezit ¢i definovat (Smolik, 2010,
S. 77-78).

Dle Vladimira 518 a Veselého ptichazi postsubkulturalni studia, protoze se do jisté miry
zboftila idealizovand piedstava o subkulturach. Postsubkulturalni studia zacala pracovat
a zkoumat nové méstské kmeny jako tfeba skupiny ptfiznivel tanecni scény, cirkusaky,
skateboardisty atd. Vnimaji i to, jaky maji vliv média na vznik a utvafeni novych kment

(Vladimir 518, Vesely, 2011, s. 10).

Pozdéji se zacal kritizovat ptistup CCCS, ktery se dajn¢ nedostateéné vénoval Zendm
Vv subkultufe, nebral v uvahu vliv zaméstndni, médii, pohlavi ¢i jak vnimé rodina ¢lenstvi
v dané subkultufe atd. Rada védcii se zadala zabyvat postsubkulturalni teorii, jez prestala
pracovat se subkulturami jako takovymi, ale spiSe se specifickymi scénami a styly (Smolik,

2010, 78-79).
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2.4 Styl subkultur

Po prvni svétové valce nastaly ve svét€ obrovské spoleCenské zmény jako
industrialismus, modernismus a globalizace. Tyto zmény zpusobily, ze dospivajici lidé, ale
nejen ti, meli vice prostoru a chvile na to vyhleddvat moédu, hudbu a uzivat si kulturniho
zivota. Tim zacaly vznikat rizné moédni kmeny. Jednim ze znakt subkultur je pravé mladi
jedinct, jejichz vkus a styl zacala rozvijet zejména hudba a moda. V 50. letech dospivajici
zacali milovat osobitost a individualitu v oblékani, protoZe se nechtéli oblékat jako jejich
rodiCe. Styl ur¢ovala rockova a popova hudba. V Sedesatych letech hnulo svétem hippies,
které dalo prostor pro vznik fady subkultur jako disko, hip hop a punk (Youngova, 2017,
S. 6-7).

Do cCeskych zemi se vlivem Zelezné opony nékteré hudebni subkultury dostavaly jen
minimalng. V 60. letech 20. stoleti se v Ceskoslovensku objevuji tzv. mani¢ky. Tito
prislusnici subkultur se inspirovali napiiklad prvky subkultur jako hippies, mods, rockers ¢i
beatnici, a to 1 pfestoze si tyto subkultury v mnohém protifecily ¢i se od sebe odliSovaly. V
70. letech 20. stoleti si Ize v§Simnout, ze zaCaly vznikat a rozvijet se dalsi hudebni subkultury.
PtisluSnici hudebnich subkultur se inspirovali t€émi zahrani¢nimi a piejimali nejen vnéjsi
vizualni znaky. Nékteré subkultury zde pfetrvavaji az dodnes a jsou to napiiklad skinheads,
metal a punk. Po n¢jaké dob¢ se zacaly objevovat dalsi subkultury jako emo, techno a hip-hop
(Hefmansky, Novotna, 2011, s. 89-90).

vvvvvv

obzvlasté svou image, oblékanim, zivotnim stylem a hlavné hudebni produkci. Inspirovaly se
Vv riznorodych zdrojich a posléze si nalezené a libivé prvky osvojovaly. Vypujcovani a rizné
kombinace kulturnich prvkd, jak z oblasti konfekéni, hudebni, ale dokonce i z oblasti
Zivotnich stylli se nazyva v socidlnich védach jako brikolaz3. Vypiijéené a pospojované prvky
se posléze pretvarely a vznikaly nové subkultury (Dencevova, Starek, Stehlik, Novotna, 2012,

s. 10).

Hefmansky a Novotna upozoriiuji na fakt, Ze styl neni v Zadné subkultufe stejnorody.
Kazdy ¢len subkultury je odlisny, protoze si miize vybrat z daného subkulturniho stylu prvky,
jaké on sam chce. Tyto vybrané prvky poté muize pomoci jiz zminéné brikolaZze dale

upravovat dle svého vkusu. Pfiznivci subkultur se tedy odliSuji jednak od vétSinové

% Brikolaz je jakési piejimani riznych znakd, které nikdy piedtim nebyly spojeny a spojenim téchto znak@
dohromady, vnika néco nového a neotielého. Vyzkumnici kulturalnich studii upozornili naptiklad na prejimani a
miseni riznych prvkd v oblasti mody, ¢imz vznikaly nové subkultury ¢i subkulturni styly (Smolik, 2010, s. 76).
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spolecnosti a jinych subkultur, ale i mezi sebou uvnitt jedné¢ subkultury (Hetmansky,

Novotna, 2011, s. 96).

Tvrzeni Hefmanského a Novotné do jisté miry potvrzuji i Kolafova a Oravcova, které
tvrdi, ze danad subkultura je specificka pravé svym stylem, jez mize vychazet z celé fady
faktori jako stravovani, muzika, argot, odév a jiné. Na téchto specifickych znacich si
ptiznivci danych subkultur zakladaji, protoze prave specifické znaky na zaklad¢ odliSnosti
vytvaieji jakési hranice, jak mezi subkulturami, tak 1 mezi ptiznivei uvnitt dané subkultury

(Kolatova, Oravcova, 2011, s. 16).

Styl, image, méda a hudba jsou ¢astym nastrojem, jak vyjadiit sam sebe a své ja svétu
okolo ¢1 sobé samému. Pomahaji jedinci se ztotoznit s danou subkulturou, idejemi, nazory ¢i
néjakou ideologii. Mdda muze byt brana jako jakasi forma, kterou jedinec mize davat najevo
odpor vii¢i normam, protoze pravé mdda vizudln€ projevuje jedincv Zivotni styl, kterym se
snazi vymezit proti vétSinové spolecnosti a prevladajici kultuife hlavniho proudu (Youngova,

2017, s. 6).

Hetfmansky a Novotna konstatuji, ze priznivci dané subkultury nevnimaji svou image,
ktera je tvofena znaky subkultury, stejné jako vétSinova spolecnost, kterd v image ¢i vzhledu
subkultur hleda Upln¢ jiné vyznamy ¢i smysl nez samotni ptiznivci subkultur. Uvadéji piiklad
ze 70. letech 20. stoleti, kdy mezi subkulturni znaky ptiznivcti punku pattily i svastiky, avSak
piiznivci punku neméli Zadné doc¢inéni s nacismem, nijak s nim nesympatizovali, ale chtéli

jen poboutit své okoli (Hetmansky, Novotna, 2011, s. 96).

V obdobi vzniku hudebnich subkultur jako skinheads, punk a metal v ¢eskych zemich
vznika fenomén DIY. V Ceském piekladu to znamena ,,Ud¢lej si sam®. Tento fenomén vznikl
jako reakce na nedostatek zdroji ¢i produktl, kterymi by piislusnici subkultur mohli utvaret
svou image ¢i vzhled, a tak dani pfislusnici subkultur dle své fantazie a z produktd, které méli
k dispozici, utvafeli své obleceni, boty ¢i image dle vzoru ze zahrani¢i (Hefmansky, Novotna,

2011, s. 90).

Smolik uvadi, Ze styl subkultur je dan tfemi sloZkami. Prvni sloZkou je image, ktera
zahrnuje od¢v, vizaz, tetovani, piercingy, jiné télesné modifikace, uces, rizné ozdoby ¢i jiné
dopliiky obleceni atd. Druhou sloZkou je vystupovani ¢lena dané subkultury ¢i subkultury
jako takové. Vystupovani zahrnuje neverbalni komunikaci jako je mimika a vyrazy tvare,
zpusob chlize a drzeni téla. Tteti slozkou je argot, jenz zahrnuje specifickou slovni zdsobu

a zpusob komunikace. Smolik povazuje u subkultur za dilezity pravé jejich styl, ktery o nich
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mnoho vypovida a naznacuje. Vykazuje n¢jaké specifické znaky subkultury (Smolik, 2010,

. 36).

2.5 Subkultury mladeze

Smolik definuje subkulturu mladeze jako specificky druh subkultury, ktery se vaze ¢i
spojuje s ur¢itymi styly ¢i formami chovani, hodnotami, normami a zivotnim stylem mladeze.
Toto chovani, formy, hodnoty, normy a Zivotni styl poté udavaji podminky pro chod a ziti
mladeze v subkultufe a zaroven se tim vymezuji zptusobu ziti dospélych lidi a vétSinové

spole¢nosti (Smolik, 2010, s. 35).

Syrovy uvadi, ze ,, podle sociologickych teorii neexistuje jednotna kultura mladeze. Tato
teze, uplatnovana od poloviny sedmdesatych let, odrazi socialni rozvrstveni liberalnich
spolecnosti a velkoméstskych aglomeraci. Zrcadli moznosti seberealizaci jedince
a subkulturnich skupin. Hodnoty a postoje pluralitniho prostredi pres jeho zdsadni mezery

a omezeni vznik subkultur primo umoznuji. Cim komplexnéjsi je kultura a cim

vvvvvvvv

1999, in Smolik, 2010, s. 34-35)

Jandourek tvrdi, Zze subkultura mladeze je kultura a podoba shromazd’ovani mladeze,
kterda ma stejny zivotni styl, kterym se mladi chtéji vymezit od dospélych lidi. Miize jim
pomoci pieklenout narocné obdobi dospivani do obdobi dospélosti. Znaky subkultury
mladeZe si mohou pfislusnici budovat zcela sami. OvSem po néjakém Case je muze ovlivnit
komerce. Dale pojednava, Ze v dnesni dobé je tézké piesné specifikovat ¢i vymezit hranice
mladi, protoze nékteré subkulturni znaky lze najit, jak u mladych lidi, tak i u star$ich, a proto
se ned4d mluvit pfimo o subkultuie mladeze, ale o celé fad¢ subkultur mladych lidi jako jsou
napiiklad skejtaci, sprejeti, punketi, hippies, metalisté, technaii a fada dalSich (Jandourek,
2001, s. 243).

2.6 Rizikovost subkultur mladeze

Nejprve je vhodné definovat ¢i vysvétlit pojem riziko, protoze subkultury mladeze jsou
spolec¢nosti Casto odsuzovany a vnimany ve spojitosti s rizikovym chovanim, které miZze

vyustit az v socialné patologické jevy. Smolik pojem riziko definuje jako ur€itou moznost,
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kdy maze dojit k néjakym neptiznivym piihoddm, situacim ¢i udalostem, které mohou mit

dopad na onoho jedince ¢i celou spole¢nost (Smolik, 2010, s. 44).

Hartl definuje pojem riziko jako ¢innost ¢i néjakou aktivitu, ktera miize ohrozit cloveéka,
pti jejim vykonavani. Riziko mize ¢loveéka ohrozovat v né¢em ¢i néco, o pro ného mize mit

ur¢itou hodnotu (Hartl, 1993, s. 180).

Bélik, Hoferkova a Kraus vymezuji rizikové chovani jako takovy druh chovani, ktery
muze zapocCit tim, Ze jedinec ma potiebu v béZném Zivoté prozivat riizné vystiedni ¢i
neobvyklé zazitky, které mu pfinadSi pocit adrenalinu, napiiklad adrenalinové sporty.
U jedince toto chovani vSak miize preklenout az do patologického chovani, které je spjato
napiiklad suzivanim lehkych a tvrdych drog, snasilim atd. Rizikové chovani mize tedy
ohrozovat pfimo jedince samotného, ale 1 jeho socialni okoli a spolecnost (Bé&lik, Hoferkova,

Kraus, 2017, s. 34-35).

Smolik zmifuje, Ze existuji dvé urCité zakladni linie rizikovosti, na které maji vliv
subkultury mladeze. Na prvni linii rizikovosti ptisobi fakt, zda je jedinec Clenem néjaké
subkultury mladeze, coz ho mize, ale i nemusi ovlivitovat. Druha linie rizikovosti je zejména
o interakci spoleCnosti a subkultury mladeze. Piesnéji feCeno to, jak subkultura svym

chovanim ptisobi na spolecnost (Smolik, 2010, s. 44).

Sobotkova uvadi, Ze mezi rizikové chovani patii chozeni za Skolu, 1zi a Umysiné
klamani, uzivani drog a nadmérné uzivani Iéku, niceni ciziho ¢i vetejného majetku, hazard,
extrémni a nebezpeéné sporty, Spatna zivotosprava, nabozensky ¢i politicky extremismus, ale
1ten, co je spojovan se subkulturami. Dale mezi rizikové chovani patii chovani, které je spjato
se zavislostmi, nasilim, sexem, s nevhodnym chovanim v dopravé, na internetu a virtualnich

¢i socialnich sitich, ale i chovani, které ma rasisticky podtext (Sobotkova, 2014, s. 40-41).

Smolik tvrdi, Ze se subkulturami jsou spojené hlavné socidlni deviace a socidlné
patologické jevy jako jsou sklony ke krimindlnimu a agresivnimu chovani, tendence uzivat
lehké a tvrdé drogy, politické presvédceni a s nim spojené jednani, ni¢eni ciziho ¢i vefejného
majetku a promiskuita. Smolik zminuje i sebevrazedné a sebeposkozujici sklony, u kterych

uvadi, ze jsou b&ézné u subkultur emo a gothic rock (Smolik, 2010, s. 46).

Hamanové a Kabicek podotykaji, Ze rizikové chovani je pro obdobi dospivani do jisté
miry charakteristické, protoZe jedinec diky experimentovani pozndva sam sebe. Je brano za

cast vyvoje, diky které jedinec ziskava zkuSenosti. Toto chovani neni dlouhodobé a ¢asem by
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mélo odeznit. Dospivajici jsou povazovani za specifickou rizikovou skupinu (Hamanova,
Kabicek, 2001, in Sobotkova, 2014, s. 45).
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3 TECHNO SUBKULTURA

3.1 Zakladni pojmy

V uvodni casti této kapitoly budou pro lepsi orientaci v této problematice vymezeny
zakladni pojmy, které jsou spojeny stechno subkulturou a v ramei techno subkultury jsou
hojné pouzivany. Tyto pojmy nemusi byt pro jednotlivce, jez jsou této scény neznali, zcela
ziejmé.

Techno hudba je jednim z podzanrt elektronické tane¢ni hudby. Jde o spojeni hudby
pomoci mixazniho pultu a gramofonil do jednoho celku. V dnesni hudbé se hudba casto tvofi
Vv pocitaci. Organizace techno parties mize mit fadu podob od ilegalnich parties jako jsou
nelegélni freeparties €i teknivaly pfes legalni parties vénujici se technu az po scénu, kterd se

potada v klubech (Hetmansky, Novotna, 2011, s. 103).

Pojem rave ma, dle Slacalka, mnoho vyznamui. Rave popisuje jako styl subkultur, ktery
vznikl jako protest ¢i reakce na placeni drahych vstupti v klubech. Zakladnimi znaky
raveparties jsou tedy neplaceni vstupného, specificka hudba, uzivani drog a potadani téchto
akci venku. V minulosti rave vyvolal negativni ohlasy médii a spolecnosti, a proto vznikly

zmény zakona v USA a Velké Britanii (Slacalek, 2018, s. 273).

DJ je pojem, ktery oznaCuje interpreta, ktery zprostfedkovavd hudbu na tane¢ni party.
Interpret pracuje se dvéma gramofony a mixaznim pultem, diky nimz propojuje skladby
z vinylovych desek dohromady. Spojenim skladeb dohromady se odbourdvaji pauzy mezi
pisnémi ¢i skladbami a tanecni hudba hraje vjednom celku nepfetrzit¢ a vznikaji sety

(gkarupové, 2002, in Smolik, 2010, s. 234).

Teknival je party, ktera je realizovana vice soundsystémy najednou. Soundsystémy
mohou byt tuzemské, ale mohou byt i zahrani¢ni. Na misté teknivalu se schédzi celd fada

soundsystému a nékdy i stovky, ¢i tisice navstévnikt (Kolafova, Oravcova, 2011, s. 87).

Cislo 23 je symbol, ktery se ¢asto poji s hudebnim stylem tekno a jeho kulturou. Tento
symbol ma mnoho vyznami. Jednim z vyznamu je jakasi podoba ve vyslovnosti anglického
spojeni ,too free®, jeZ znamena ,,skute¢né svobodny* &i ,,za svobodou®. Cislo 23 muize byt
povazovano i za jakési magické ¢islo spojované s bohem chaosu. Tento symbol Ize najit jak
na obleceni, dopliicich, autech, vyzdobé parties, tak i na aparatufe, ale i V tetovanich

nekterych posluchaci této hudby (Hefmansky, Novotna, 2011, s. 103).
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Freeparties jsou alternativni akce, které jsou poradané venku. Organizatofi je
uspofadavaji zcela svobodné ze své vlastni iniciativy. Primarné chtéji bavit lidi a nevybiraji

vstupné. Organizatoti freeparties jsou tzv. soundsystémy (Kolafova, Oravcova, 2011, s. 87).

Street party je druh party, ktery hlavni myS$lenku nalezl v rave scéné¢ Velké Britanie.
Spojeni rave scény a tehdejsiho hnuti, které protestovalo proti problémové dopraveé v Praze,
dalo prostor pro vznik street parties konanych v Praze a Brné, které zablokovaly ulice téchto

mest a hraly techno (Kolafova, Oravcova, 2011, s. 115).

Soundsystém je skupina osob, ktera spolecné potada parties. Jsou také spoleCnymi
majiteli razné techniky, ktera je potfebna pro uspofadavani parties. Zpravidla se jedna
o n¢jaky dopravni prostiedek, reproduktory, centralu k vyrobé elekttiny, vinylové desky,
gramofon ¢i mixazni pult, piistiesek, celty atd. Soundsystémy maji své nazvy a loga, jez jsou

Casto viditelné ve vyzdobé dané party (Kolafova, Oravcova, 2011, s. 87).

3.2 Vznik a vyvoj techno subkultury

Hudebni styl techno zacal vznikat v 80. letech 20. stoleti v USA ve mésté Detroit, které
bylo v tehdejsi dobé velmi primyslové. Techno se stalo mezi lidmi stale vice oblibené,
a proto se zacalo béhem 90. let 20. stoleti rozsifovat dal az do Belgie a Holandska (Saunders,
Wright, Shulgin, 1996, s. 196).

Smolik toto tvrzeni dopliiuje o dilezitd jména tamnich Cernych hudebnika, kteti
vyznamn¢ podpofili vznik techna v Detroitu. Juan Atkins, Derick May a Kevin Anderson
Sokovali spole¢nost tim, Zze ptevzali ur¢ité prvky z hudebniho stylu house, disco a inspirovali
se némeckou hudebni skupinou Kraftwerk. Vytvofili néco zcela nového a dosud nevidaného.
Vznikla rychla a rytmickd hudba, kterd se pfimo hodila na tanec¢ni parkety tane¢ni scény

(Smolik, 2010, s. 236-237).

Komankova potvrzuje, Ze elektronickou tane¢ni hudbu vyznamné ovlivnily kapely
Krafwerk a The Can. Tyto kapely vznikly v 60. a 70. letech 20. stoleti v Némecku. Znamé
jsou tim, ze jako prvni zacaly pracovat se syntezatory. Elektronicka tane¢ni hudba si prevzala
nékteré znaky z industrialni hudby a punku. Smichanim téchto znaki z hudebnich stylt

vzniklo upln€ néco nového a nevidaného (Komankova, 1998, in Smolik, 2010, s. 234).

Elektronicka tanecni hudba se rozvijela i dle technického pokroku té doby. Zacaly
vznikat mixazni pulty a nove¢jSi hudebni systémy, ¢imZ vznikaly i dal$i styly elektronické
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tanecni hudby. Elektronickd hudba byla monotonni a vyuzivala basy. Hréala se nepfetrzité celé

dlouhé hodiny na tzv. raveparties (Smolik, 2010, s. 234).

Skatupova uvadi, ze elektronickd tanecni hudba zacala ve velké mife vyuzivat digitdlni
zafizeni a dals$i rizné pomuicky jako syntezator, sekvencer a sampler pro zdigitalizovani znéni
zvuku. Tohoto propojeni lze dosdhnout pomoci technické standardizace a vyuziti

internetovych siti (Skafupova, 2002, in Smolik, 2010, s. 234).

Daly a Wice konstatuji, Ze se techno rychle rozsifovalo a ze se v Evropé stalo velmi
oblibené. Posléze se Evropa stala zakladnou celosvétové sité elektronické hudby. V 90. letech
se do celosvétove site elektronické hudby ptipojila 1 klubova kultura bilych Ameri¢anti a také
scéna s nazvem rave. Postupem cCasu bylo stidle dosazitelnéj$i a pfistupnéjSi dostat se
k digitalnim nahravacim pfistrojim, S ¢imz souvisi fakt, ze stale vice zacaly pribyvat
nahravky techno hudby, a tak zacaly vznikat dal$i hudebni styly elektronické hudby. UZ tehdy
se velice Casto srovnaval styl punk s technem, a¢ to zni neuvétitelné, ale tyto dva styly mély

a maji v mnoha smérech obdobné postoje (Daly, Wice, 1999, s. 342).

Ledabyl tvrdi, ze tane¢ni hudba se vytvaiela jak v klubech, tak i mezi travellery. Obliba
techna ve velké mife stoupala, a proto se zacaly vice a vice organizovat technoparty za
doprovodu soundsystémi a raznych osvétleni, lasert a stroboskopl. S pfibyvajicimi
technoparty se zacala navySovat ucast lidi na parties. Tyto techno parties zacaly pfipominat
obrovské masové akce. Bohuzel se zacala zvySovat 1 konzumace drog, zejména taneCnich

drog jako je extaze (Ledabyl, 2004, in Smolik, 2010, s. 235).

Smolik uvadi, ze pfed vznikem tanecni scény a jeji kultury, byly v Anglii travellerska
hnuti, jeZ byly do jist¢ miry ptredchiidcem tane¢ni scény. Travellersk¢ hnuti mélo svij
specificky zplisob Zivota, ktery byl unikétni hlavné tim, ze ddval najevo rozpor s vétSinovou
a konzumni spoleCnosti. Zplsob zivota travelleri byl v rozporu zejména s normami,
hodnotami a zvyky vétSinové a konzumni spoleCnosti, se kterou se nechtél shodovat
a prizpiisobovat se ji. V 60. letech 20. stoleti zazZilo travellerské hnuti Gipadek, avsak v 80.
letech zaZilo znovu rozkvét jako projev odporu na tehdejsi soucasnou situaci, kdy se ve velké

mife fesil hospodarsky rast (Smolik, 2010, s. 233).

Saunders, Wright a Shulgin zminuji, Ze dal§im vyvojovym krokem bylo spojit house
parties a ozvucené systémy, které byly mobilni, jako to délaly hudebni festivaly, které
kocovaly po Velké Britanii jiz od 60. let 20. stoleti. V letnich mésicich roku 1992 se spojili

ravefi a travellefi a spolecné se vydali na cestu v dodavkach, které byly vybaveny ptivésy
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a hudebni aparaturou. Na jejich spole¢né cesté zacaly vznikat open air party. Nejzndméjsi
party z tohoto putovani byla v Castlemortonu, které se zucastnilo az 40 tisic osob. To se
ovSem vefejnosti a médiim nelibilo, a tak v roce 1994 doslo ke zptisnéni zakona, ktery se
zabyval ilegdlnimi party. Jednd se o zédkon Criminal Justice Act, ktery mél udajné tfi
disledky. Primarné mél tento zakon zabezpecovat lidi tim, Ze museli tancit v prostorach tomu
urcenych, avSak pravdou bylo, ze v klubech zemielo vice lidi nez na open air parties. Kluby
totiz byly urCeny pro urcity pocet lidi, avSak tyto limity se nedodrzovaly, a tak casto
dochazelo ke kolapsim z duvodu piehfati a Spatného prostoru (Saunders, Wright, Shulgin,
1996, s. 163).

Ptijeti zakona, ktery zakazoval pofadani parties, v mnoha lidech vyvolal rozhoiceni, coz
se zaCalo projevovat opacné, nez mél tento zdkon v umyslu. V lidech vzplanulo jisté
odhodléani a rozhodli se organizovat a pfipravovat party v daleko vét§im meétitku a hlavné na
mistech, kterd byla dle nich zcela bezpecna, protoze pro tancici lidi byl dostatek prostoru,
osvétleni, ale 1 pfivanu vzduchu. Zajisténi byli i lidé, ktefi dohlizeli na potadek a zdravi
ucastnikll parties. Pofadani ilegalnich parties na popud zékona bylo jeho druhym disledkem
a zaroven meélo slouzit jako protest zakonu. V roce 1994 byli zvukati a majitelé ozvucovacich
systému, piesnéji Spiral Tribe a dal$i, souzeni kviili nepokojim a pobouieni, které¢ vyvolala
praveé party v Castlemortonu. Média k tomuto soudnimu pfipadu upirala obrovskou pozornost.
Ptestoze nakonec byli osvobozeni, tak tento soudni ptipad mél slouzit jako odrazujici ptiklad
pro dalsi ravery a travellery. Posléze tito zvukaii z party v Castlemortonu utekli do
zahraniCnich statl, coz byl tfeti disledek zptisnéni zdkona. V zahrani¢nich statech piekvapivé
nalezli daleko vétsi pochopeni, a tak se party zaCaly dale rozSifovat (Saunders, Wright,
Shulgin, 1996, s. 164-165).

V zapadnim svété se zacal formovat hudebni styl freetekno, coz méla byt reakce
a vyjadieni nesouhlasu k mainstreamu tane¢ni hudby, jejiz parties se potadaly v halach ci
klubech, kde se ucastnici party mackali, platili drahé vstupné, oslavovali DJs a celkové se
vytracela plivodni myslenka a bezprostfednost. V reakci na to se potadaly freeparties, které
organizovaly soundsystémy, jez nevybiraly vstupné. Tanec a hudba probihaly venku pod

Sirym nebem (Oravcova, Kolafova, 2011, s. 87).

Vliv na vyvoj techno scény mély tzv. ,,chill out kluby, které vznikly na pocatku 90. let
20. stoleti. Navstévnici techno parties mohli v téchto klubech pokracovat az do dopolednich

hodin nésledujiciho dne a mohli dale poslouchat hudbu, tancovat ¢i konzumovat drogy.
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Prvnim z téchto klubti byl The Breakfast Club. Dale vznikl naptiklad klub s ndzvem The
Ministry of Sound, ktery zaviral az s odchodem poslednich zdkaznikii v dopolednich
hodinach. V roce 1993 vznikla Twilight Zone, ktera byla uréena pro ty, kterym se po party
jesté nechtélo jit domi. Technati zde spole¢né travili Cas, koufili, popijeli nebo cekali, az
z nich vyprchaji G¢inky drog. Bylo to misto, kde se mohli poznavat s novymi lidmi a kde se
citili dobie, protoze tam mezi lidmi panovala piijemna atmosféra (Saunders, Wright, Shulgin,
1996, s. 176-177).

Dale m¢ly vliv na vyvoj techno scény i kluby v New Yorku, které byly uréeny
homosexualim. Ti se v béZném Zivoté nemohli natolik uvolnit ¢i otevfit, a tak vyhledavali
tyto kluby, kde mohli relaxovat a alespon na chvili utéct pfed natlakem spolecnosti a od
starosti béZného zivota. Ve vétSin€é klubl napiiklad v Londynég, které byly urcené pro

homosexualy, hrala rave hudba (Saunders, Wright, Shulgin, 1996, s. 178-179).

3.3 Znaky techno subkultury

Nejprve je vhodné vymezit, co je to vlastné techno a jak tato hudba vznika. Techno je
jednim z hudebnich stylt tane¢ni hudby, ktery vynika zejména tim, Ze ,, neobsahuje samply
a obycejné je novatorské a casto minimalistické. Techno se sklada z celych melodickych
vrstev bez nebo s basovou linkou. Tyto vrstvy jsou vytvireny predevsim analogovymi
hudebnimi nastroji a syntezatory. Analogové syntezatory umoziuji plynulé zmeny a upravy
zvuku na rozdil od digitalnich syntezatori, které maji predem naprogramovany zvukovy

a efektovy rozsah. “ (Saunders, Wright, Shulgin, 1996, s. 196)

Smolik dopliiuje pfedchozi tvrzeni. Uvadi, Ze pro techno jsou -charakteristické
., perkusivni, syntetické zvuky, studiové efekty, opakované elektronické rytmy, mechanické
textury a trictvrtovy takt v tempu priblizné 130-140 BPM (,, beats per minute* — uderii za
minutu). “ (Smolik, 2010, s. 234)

Smolik rozdéluje techno subkulturu na dvé specifické skupiny. Prvni specifickou
skupinu oznacuje jako nekomer¢ni techno subkulturu, se kterou se spojuje hlavné hudebni
styl tekno. Druhou specifickou skupinu oznacuje jako techno, které je jiz komercializované

(Smolik, 2010, s. 238).

Jednim zrozdil, kterym se odliSuje nekomeréni techno subkultura od té

komercializované, je projevovani a hrani DJs. DJs nekomer¢ni techno subkultury nechtéji
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patfit do kultu DJs. To se projevuje tim, ze pii hrani vétSinou nebyvaji vidét a jsou skryti za
plachtou, ve stanu nebo za soundsystémem. DalSim takovym nepsanym pravidlem je, Ze by
jejich jména neméla byt vidét na flyerech, plakatech nebo jinych poutadich na danou party.
Uspéch by mél sklidit cely soundsystém jako kolektiv lidi a ne DJ jako jednotlivec. Ve

zkomercializované techno subkultuie je tomu naopak (Kolarova, Oravcova, 2011, s. 106).

Mezi zékladni pravidla nekomeréni techno subkultury patii nebyt komercni,
neomezovat ucastniky party co se ty¢e donasky jidla a piti a nevybirat vstupné po jedincich.
Finan¢ni zisk mize danému soundsystému piinést prodej alkoholu na baru, ktery provozuje.
Vedle nekomerc¢nosti je i dalsi nepsané pravidlo, jimz je otevienost vi¢i druhym. Jednou
z mySlenek nekomer¢ni techno subkultury je spojovat rozdilnost a nevnimat socidlni
postaveni €1 rozdily. Pro nekomercni techno subkulturu je velice vyznamnd komunita
a pratelské vztahy mezi lidmi, které délaji tu spravnou atmosféru party. Blizkost by mély citit
1 soundsystémy mezi sebou, které lze povazovat za jakési kmeny. K nejvét§imu sblizeni mezi
Cleny této subkultury dochazi pti spole€ném travellingu, ktery diky spoleénym zazitkim

a zkuSenostem provéii vztahy mezi ¢leny subkultury (Kolafova, Oravcova, 2011, s. 93-94).

Vladimir 518 a Vesely zminuji, ze ¢leni soundsystémi a navstévnici danych akci jsou
rodina, pfestoze slovo rodina zni mirn¢ nadnesené. Daji se nazvat i jako obrovsky kmen,
parta, tlupa, ale 1 gang. Kazdy si pfi navstéveé téchto akci pfedstavuje individudlné néco
jiného. N¢kdo si pod tim miize vybavit alternativni zptisob zivota technotravellerii. OvSem ten
se u nas v Ceské republice tolik neproziva. Dali si pod timto fenoménem miiZze piedstavit
obrovskou party probihajici o vikendu, jez zastituje tato hudebni subkultura. VSechny ovSem
spojuje laska k této hudbé a ptisluSnost ke kmeni, protoze zazitky a zkusSenosti, které ziskavaji
Vramci téchto party, jsou nedocenitelné. Tyto zkuSenosti jim primarni rodina nepifeda

(Vladimir 518, Vesely, 2011, s. 164).

Syrovy uvadi, ze techno subkultura nema Zadnou filozofii. Kultura této subkultury je
zalozena pouze na prozitcich jednotlivel €1 G€astnikli danych parties, které ziskavaji tancem
a poslechem hudby. Charakteristické ¢i pfiznacné myslenky techno subkultury, jeji kultury
a techno parties cerpaji z kréda elektronické tanecni scény, jez je vice zndmo pod
kryptogramem PLUR, ktery obsahuje v ¢eském piekladu slova jako mir, laska, jednota
a respekt (Syrovy, 1999, in Smolik, 2010, s. 239).

Hefmansky a Novotna dopliuji piedchozi tvrzeni. Pfestoze technafi nemaji piimo

zadnou filozofii, tak z jejich jednani a stylu Zivota lze vycist jakousi subkulturni ideologii.
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Technati touzi po svobodé a oprostit se od zivota konzumni spolecnosti a jejiho systému

(Hefmansky, Novotna, 2011, s. 103).

Techno parties jsou mnohdy pfirovnavany s ritualy, které probihaly v pravéku.
Ugastnici a organizatofi téchto specifickych akei tanéi a poslouchaji hudbu celé hodiny aZ do
rana. Hudba v posluchac¢ich vyvolava tadu pocitt a prozitkd, které podporuji kolektivni
vnimani. Tato zkuSenost miize do jisté miry zménit a ovlivnit nasledné smysleni ¢lovéka. To
ovSem neni pravidlem a na kazdého muize pusobit individualn€ jinak. Neéktefi jsou po
duchovno, néktefi vice porozumi svym vnitinim myslenkovym pochodiim a nékteré nemusi

ovlivnit nijak (Komankové, 1998, in Smolik, 2010, s. 239).

Vladimir 518 a Vesely poznamenavaji, ze freeparties své navstévniky ovliviiuji tim, ze
jim oteviraji novy pohled na svét, ktery je donuti prehodnotit a zhodnotit to, jakym stylem na
svét pohlizeli doposud. Navstévnika party ovliviiuje 1 fakt, ze véci lze praktikovat jinak, nez
mu od détstvi servirovali a predurcovali rodice, Skolka, Skola a jiné zafizeni. Neexistuji Zadna
pravidla. Pravidla si utvareji ucastnici sami, coz jim pfinasi celou fadu pociti a emoci od
nervozity, vzruseni, pocitu jinakosti a odstré¢eni az po nesmirnou radost, pocit sounalezitosti,
sily a svobody, které prozivaji, kdyz spole¢né tanci na louce a pied reproduktory (Vladimir
518, Vesely, 2011, s. 164).

Youngova zminuje, ze tim, ze tato subkultura nevychazi Cisté¢ z jediného hudebniho
stylu ¢i zdroje, ale vznikla smiSenim vice hudebnich a subkulturnich stylt, tak vnéjsi vizualni
znaky této subkultury jako jsou image a odivani jsou velice pestré a dle kazdého clena
subkultury velice individualni. Tato smés stylt se odrazi v tom, zda ¢len techno subkultury

upfednostiiuje freeparties ¢i klubovou scénu (Youngova, 2017, s. 161).

Hefmansky a Novotna dodévaji, ze vnéjsi vizualni vzhled techno subkultury nemusi byt
na prvni pohled charakteristicky jako u jinych subkultur. Mnohdy se technati od vzhledu
vétSinoveé spole€nosti ani nijak 1iSit nemusi. Pfesto zminuji charakteristické znaky nékterych
¢lent subkultury, ktefi se vizualnimi znaky od vétSinové spole¢nosti odlisit chtéji. Zminuji, Ze
nosi napiiklad dredy, ksiltovku, Satek palestina, maskacové kalhoty a mnohdy obleceni
S riznymi obrazky Casto oznaCované Cislem 23. Tito ¢lenové subkultury spiSe upiednostiiuji

freeparties (Hefmansky, Novotna, 2011, s. 103).

Youngova tvrdi, Ze postupem c¢asu rave nabyl svého osobitého stylu. Tento styl byl

velice ovlivnén uzivanim tane¢ni drogy extaze, protoZe jednim z jejich vedlejSich ucinki bylo
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skiipani zubti o sebe, a tak se jako dopIn€¢k zacal nosit dudlik, ktery se cucal. Déle se nosily
vyrazné barvy, obrovské mikiny s kapuci, kalhoty s Sirokymi nohavicemi do zvonu,

rukavicky, plynové masky, ale i chemické obleky (Youngova, 2017, s. 163).

Holomek uvadi, Ze image navstévnikt parties mize byt naprosto rozdilna od toho, jak
vypadaji v bézném zivoté ve vSedni dny. Panové mohou nosit upnuté trika, kalhoty do zvonu,
které jsou doplnéné teniskami ¢i sportovni obuvi. Déle uvadi, Ze Zeny se na parties naopak
oblékaji do minima obleceni. Oblékaji si naptiklad plavky ¢i spodni pradlo, které mnohdy jen
prekryvaji prusvitnym odévem. Co se tyCe upravy vlasi, tak se nosi rtizné nagelované i
natuzené ucesy, copanky c¢i dredy. Obli¢ej mohou zdobit rtizné piercingy a télo tetovani

(Holomek, 2005, in Smolik, 2010, s. 241).

Posolda navrhl v ramci techno subkultury tfi specifické rozméry, které odpovidaji tomu,
jakou ma pfiznivec techna piislusnost. Prvni rozmér se nazyva mobilita, kterd vystihuje
ochotnost, kterou vyviji jedinec, aby se dostal na danou party a jak daleko. Druhy rozmér se
nazyva aktivita. Uz dle ndzvu je jasné, ze tento rozmér vystihuje, V jaké mife je jedinec
zainteresovan do déni a jak moc s nim participuje. Tteti rozmér se nazyva frekvence, jez jak
je opét dle nazvu jasné, ma vystihnout to, jak Casto pfiznivec techna navstévuje dané party

(Posolda, 2004, in Smolik, 2010, s. 240).

Jak jiz bylo zmin€no, nekomercni techno subkultura je zalozena hlavné na kolektivité
Cleni a ne individualité jednotlivce. Soundsystém a jeho ndzev ma tedy pro jeho Cleny
nesmirny vyznam a dulezitost. Kolafova a Oravcova zminuji, ze ,,prislusnost k lidem ,,od
systemu‘* se stava vyznamnou hodnotou.” Déle tvrdi, ze jméno soundsystému je velice
dulezité pro ¢leny subkultury a zaménit nazev znamena pro dany soundsystém jako by zacinal
od znovu. Co se ty€e Clenstvi v soundsystému, tak odpovéd’ je nejasna. Nékteti tvrdi, Ze do
soundsystému patfi i ti, co se uCastni party a jen tanci. Tancem se podileji a tvofi party a jsou
taktéz Cleny soundsystému. Nekteti vSak vstup €i €lenstvi v soundsystému berou vice striktné.
Vstoupit do ného mohou lidé, ktefi tam maji zndmé a pohybuji se okolo jiz néjakou dobu
nebo ti, co maji ur¢ity um ¢i dovednost, kterd by byla v soundsystému vitdna a byla by
potieba, nebo mize byt divodem pro moZznost vstoupeni do soundsystému a ¢lenstvi finanéni
ptispévek, ktery mize napiiklad zajistit novou aparaturu nebo cokoliv jiného, co je v danou
chvili potfeba. Vyse finan¢nich prispévki, kterou ptispéli lenové, se mize odrazet v podileni

se na rozhodovani (Kolarova, Oravcova, 2011, s. 106-107).
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3.4 Techno v Ceské republice

Kviili politické situaci, kterd u nas panovala v 80. letech 20. stoleti, se do Ceské
republiky hudebni styl techno oproti zdpadnimu svétu dostal zna¢né pozdéji. Urcité nahravky
této hudby ze zapadniho svéta se daly sehnat, ale jen nelegalné a uspotadani tane¢nich party,
kterym vévodilo techno, bylo v tehdejsi dobé neptedstavitelné. V roce 1989 se zménila
soucasna situace. S odchodem socialismu vznikl prostor pro realizaci a potfadani techno
parties (Smolik, 2010, s. 239).

Kolafova a Oravcova podotykaji, ze zrod Ceské techno scény ovlivnila ve velké mife
Velka Britanie a jeji zdkon Criminal Justice Act, protoZe kvili nému zacaly soundsystémy
putovat po celé Evropé, a tak se vroce 1994 dostaly i do Ceské republiky. Zmiiuji dva
soundsystémy s nazvy Spiral Tribe a Mutoid Waste Company, které mély zasadni vliv na
vyvoj Ceské techno scény, protoze pravé tyto soundsystémy zorganizovaly v Hostomicich
Freetekno festival, jeZ se na tizemi Ceské republiky nikdy pfedtim nepofadal. Tento teknival
byl piedchiidcem CzechTeku. Vyvoj nekomeréni techno subkultury a podzanru elektronické
tanecni hudby tekno ve velké mife podpofil zrod Ceskych soundsystémti napiiklad Cirkus
Alien, NSK, Mayapur a dalsi, které zacaly pofadat parties v hostinskych a zabavnich
zafizenich, ve squatech ¢i v prostorach, které¢ diive byly vyhrazeny pro vojaky (Kolarova,

Oravcova, 2011, s. 87).

Slacalek zminuje, ze Ceskd nekomercni techno subkultura se nechopila nazvu rave,
ktery oznacCuje vice hudebnich styld, ale mezi néavstévniky parties ¢i mezi Cleny dané
subkultury se uchytil nazev freetekno, jez znamena pouze jeden specificky hudebni styl.
Vysvétluje 1 vyznam slova free, jeZ znamend, Ze se nevybird vstupné a parties jsou volné

ptistupné (Slacalek, 2018, s. 276).

Ledabyl uvadi, ze dalsi zajimavosti v rimci techno scény v Ceské republice byly street
parties, které se uspotadavaly jako protest ¢i reakce na konzumni spole¢nost, soucasnou vladu
a spolecenské ¢i ekologické Ciny, jez se ucastnikiim street parties nezamlouvaly. ,, Prvnai street
party vitbec s nazvem Global Street Party se konala 16. cervha 1998 v Praze a probéhla
V dalsich 40 svetovych mestech. Jejim mottem bylo: , Myslet globadlné, jednat lokadlné*.
Protest byl namiren proti jednani WTO — Svétové obchodni organizace.” V roce 1998 se
Vv Praze konala dalii street party s nazvem Local Street Party. Ucastnilo se ji par tisic lidi,

ktefi protestovali proti policejnimu nasili a prazské problematické dopravé. V roce 1999 se
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VvV Praze konala Street party, kterd méla nejvetsi pocet zucastnénych. Dale se konaly street

party v Brng, neboli brnénské pouli¢ni slavnosti (Ledabyl, 2004, in Smolik, 2010, s. 240).

Kolafova a Oravcova tvrdi, Ze brnénské pouli¢ni slavnosti se odehravaly kazdoro¢né od
roku 1999 az do roku 2002. Na tyto akce, které propojovaly protest, poslech techno hudby
a pobaveni navazaly protestfesty, které probihaly v letech 2004 az 2010. V letech 2003, 2004
a 2008 probihaly tzv. prazské squatekky. Byly to technoparty, které se uskuteciovaly
v opusténych domech ¢i objektech a jejich ucelem bylo poukazat na kulturu squaterd.
Technafi tyto mista neobsazovali nastalo, ale pouze na dobu konani technoparty. V letech
2006 se techno subkultura ucastnila voleb tim, Ze byla ndpomocna Strané zelenych. Své
ucastniky vyzyvali pomoci sloganu: ,, Vol svoji generaci. Dej svij preferencni hlas mladé
politicce a novinarovi, kteri byli na CzechTeku a budou na CzechTeku. Toto plisobeni ve

volbach bylo spise teréem kritiky (Kolafova, Oravcova, 2011, s. 116).

Dle Vladimira 518 a Veselého se diky pofadani street parties, které v Ceské republice
probihaly v pozdéjSich 90. letech 20. stoleti, zacalo diskutovat o tehdejsi globalizaci. Vedle
street parties se postupné zacCaly potradat karnevaly a jiné akce, které probihaly za doprovodu
soundsystému asi tak od roku 2003. Zminuji, ze potadatelé a nadvstévnici téchto akci se snazili
piedat svou ideu, a to formou protestu proti monitoraci a sledovani na vefejném prostranstvi,
podporovali squaty, jez jim byly casto utoCiStém, ale 1 jiné skupiny ¢i subkultury, které se
nachazely pod tlakem médii, protoze je média ¢i spoleCnost oznaCovaly za nekonformni

(Vladimir 518, Vesely, 2011, s. 163).

V reakci na Sifeni moralni paniky a negativniho obrazu, jez Sifila média ohledné techno
subkultury, se zaCaly od roku 2003 potadat karnevaly ve velkych méstech, které mély
predvést svétlejsi stranky techno subkultury jako tvofivost, zabavu a myslenku parties.
Hlavnim cilem bylo poukdzat na DIY kulturu, jez prostupovala celym karnevalem. Karneval
byl relativné finanéné nenaro¢ny, protoze o vse se postarali Gi¢astnici, ktefi si zajistili masky,

vyzdobu soundsystémt a samoziejmé hudbu (Kolafova, Oravcova, 2011, s. 116-117).

S pfibyvajicimi vyrocnimi teknivaly a s naristem freeparties oblibenost techno scény
stoupala. Ro¢niky 2003 a 2006 byly nejsilngjsi, co se tyce poctu ucastniki CzechTeku. V roce
2003 mel vyro¢ni teknival néco okolo 40 tisic Gcastnik. CzechTek vyvolal ve spole¢nosti
fadu rozporuplnych reakci, které jeSté negativné ovlivnila a pfizivila média (Kolarova,

Oravcova, 2011, s. 88).
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Slacalek zminuje, Zze v roce 2004 se poprvé uskuteénil policejni zatah na CzechTek, coz
V ucastnicich party vyvolalo negativni ohlasy vici vladé a policii. Po¢in policie oznacovali za
fasisticky. Z ro¢niku 2004 si organizatoti vzali zkuSenost, a proto se postarali, aby nasledujici
ro¢nik probihal na legdlné pronajatém pozemku. Policie vSak obsadila cesty, které vedly
K pronajatému pozemku, a tak se snazila branit lidem dostat se na CzechTek 2005. Nékteri
ucastnici se na pozemek piesto dostali, avSak proti nim se posléze vedl brutdlni policejni
zasah. CzechTek 2005 byl poté dlouhou dobu diskutovanym tématem (Slacalek, 2018,
s. 287).

Roku 2006 se konal CzechTek legalné, protoze doslo k dohodé s Ministerstvem obrany.
Bohuzel média kolem CzechTeku vyvolala obrovsky rozruch, a proto se CzechTeku
zicCastnilo néco okolo 50 tisic lidi, ktefi mnohdy ani nebyli soucasti techno subkultury.
Zucastnili se jen ze zvédavosti a kvili celkovému zdramatizovani médii. Posléze se valna
vétSina Clenl nekomercni techno subkultury rozhodla tento vyro¢ni festival neopakovat

(Kolatova, Oravcova, 2011, s. 88).

Slacalek dodava, ze s piibyvajicimi ¢lanky, reportazemi a celkové zvySujicim se
medialnim obrazem, ktery pronasledoval CzechTek a techno subkulturu, se zacala ménit
myslenka, ale 1 forma teknivalu. Z ucasti na CzechTeku byl jakysi modni trend, ktery prilakal
navstévniky, jez neznali techno scénu, ale zacali se ménit 1 néktefi ¢leni techno scény, kteti
v medializaci a navySujici se navstévnosti teknivalu vidéli mozZznost zisku, coZz je proti
myslence nekomer¢ni techno subkultury. Vysokou navstévnost Casem sami ,,potfadatelé

zacali vnimat jako velky problém (Slacalek, 2018, s. 284-285).

Koléafova a Oravcova zminuji, Ze konec pofadani CzechTeku neznamenal konec techno
subkultury. Nadale se potadaly legélni i ilegalni freeparties, které ovSem nemély tak masivni

pocet ucastnikl (Kolafova, Oravcova, 2011, s. 88).

V roce 2017 se v Cervenci na Nymbursku nedaleko obce Osecek konala cely vikend
nelegalni technoparty s nizvem Space Piknik. Space Piknik se v Ceské republice opakuje jiz
fadu let a je srovnavan s CzechTekem. Na misté¢ byla pfitomnd policie a dokonce
1 téZkoodénci, avSak ke konfliktu s ucastniky technoparty nedoslo. Technoparty se ucastnilo
néco okolo 6 tisic navstévniki, av§ak pocet se Spatné odhadoval kviili velké rozloze, na které
se technoparty odehravala a z divodu ptfichodu a odchodu ucastnikil, 1 prestoze policie

zablokovala piijezdové cesty (Stastka, Jilemnicky 2017).
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V Ceské republice se kazdoroéné s velikou oblibou nekomeréni techno subkultury slavi
paleni ¢arodéjnic. Tyto oslavy se v ramci techno subkultury nazyvaji Czarotek. V roce 2018
nedaleko Liberce prob&hla Czarotek Free Party. Ucastnilo se ji zhruba 7 tisic Gicastnikd, ktefi
pochazeli jednak z Ceské republiky, ale i ze zahrani¢i napiiklad z Francie, Nizozemi ¢&i

Némecka. Party probihala legalng (CTK 2018).

Karnevaly jsou v Ceské republice poiadany dodnes. V lofiském roce znovu probéhl
DIY karneval, jehoz tématem byla Zenskd prava. Potadatelé karnevalu chtéli upozornit na
fakt, Ze pozice Zen ve spole¢nosti a na trhu prace stale nejsou srovnatelné s pozicemi muzi.
Zeny jsou stile méné finanéné ohodnocovany, i piestoze maji stejna pracovni mista jako
muzi. Ridici pozice stale patii vice muziim neZ zenam. Na karnevalovy priivod dohlizela
policie. Pritvod zadinal v Praze v HoleSovicich a kongil na ostrové Stvanice. Cely privod

doprovazela hudba a tan¢ici lidé v maskach (Romancova 2018).

3.5 Rizikové jevy na techno scéné

Hlavni riziko, které je spjaté s techno subkulturou a jeji scénou je zavislost na drogach.
Dalsi rizika mohou byt napiiklad prekracovani hygienické zvukové normy, vstup na cizi
pozemek, ktery je spiSe spojen s nekomer¢ni techno subkulturou, a stiet s policii. Je tfeba Fict,
ze nektera jiz zminéna rizika, jsou Casto vefejnosti ¢i médii zveliCcovana a mnohdy i mylné
techno subkultufe ptifCena jako jeji znaky, pficemz muze jit jen o predsudek vetejnosti ¢i

médii, ktefi s techno subkulturou nesympatizuji (Skafupova, 2004, in Smolik, 2010, s. 244).

Dle Janika a Duska muaze dojit pii dlouhodobém uzivani drogy k zavislosti. Zavislost na
droze rozd€luji na psychickou a somatickou. Psychicka zavislost je urcity navyk jedincovi
psychiky, kterd si zvykne na urcitou pravidelnost uzivani drogy. Jedinec konzumuje drogu,
protoze mu piinaSi prijemné pocity a zirovenl piedchazi tém nepfijemnym. Somatické
zavislost je ndvyk téla ¢i organismu jedince na danou drogu. Pokud si jedinec drogu nevezme,

objevi se pfiznaky abstinence (Janik, Dusek, 1990, s. 72-73).

Techno subkultura a jeji scéna je asto spojovana s konzumaci taneénich drog. Clenové
techno subkultury, ktefi se pohybuji spiSe na parties klubové scény mnohdy uZzivaji extézi,

pervitin a koufi marihuanu (gkafupové, 2002, in Smolik, 2010, s. 241).

Holomek podotyka, Ze mezi navstévniky parties se najdou i taci, co drogy nekonzumuji,

avsak presto je konzumace drog na této scéné spiSe b&znou zaleZitosti. Toto tvrzeni se
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vztahuje hlavné k nekomercni techno subkultufe, jejiz parties jsou pofadané piredevsim venku.
Zminuje hlavné koufeni marihuany a uzivani tvrdSich drog jako jsou , extdze, LSD, kokain,

pervitin, heroin, amfetamin. “ (Holomek, 2005, in Smolik, 2010, s. 241)

Nejvice je spjata s celou tanecni scénou extaze. Na taneCnich parties navstévnici
poslouchaji hudbu, sleduji svételné efekty a diky atmosféfe na party pocituji kolektivni
prislusnost a blizkost k ostatnim tucastnikim party. To vSe extaze jesté vice podporuje
a zazitky z party nasobi. DulezZité je vSak fict, Ze ne kazdy ucastnik tanecnich parties

konzumuje drogy (Goodyer, Panek, 2001, s. 89).
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4 PRAKTICKA CAST

V praktické casti bakalarské prace jsem se rozhodla vyuzit kvalitativni vyzkum, ktery
jsem realizovala metodou rozhovoru. Vyzkum byl zaméteny na problematiku subkultur
mladeze. Pfesnéji se zamétuje na techno subkulturu, jez byva spolecnosti ¢asto nepochopena
a odsuzovana z duvodu jeji odliSnosti a technoparties, které organizuje. V minulosti byla
techno subkultura mnohdy obéti mordlni paniky, jez vyvolala média, a proto mi pfislo
zajimavé nastinit techno subkulturu, technoparties a rizikové jevy, jez jsou s timto
fenoménem spojené, pifimo z pohledu ¢lenti této subkultury. Bakaldiska prace mi umoznila

nahlédnout do Zivota €lenil techno subkultury a Iépe pochopit tento fenomén.

Cilem této bakalaiské prace bylo zaméfit se na soucasnou techno subkulturu,
technoparties a rizikové jevy, které jsou stimto fenoménem spojené. Po shromazdéni
informaci ohledné této problematiky a po ziskani rozhovorti s informanty, se pokusim

odpoveédet na stanovené vyzkumné otazky.
Hlavni vyzkumné otazky:
,Jaky je soucasny stav techno subkultury?*

,Jaké se vyskytuji rizikové jevy v ramcei akci spojenych s techno subkulturou?*

4.1 Metodologie

Pro realizaci vyzkumu se mi podaiilo oslovit informanty, ktefi se jiz néjakou dobu
pohybuji na techno scéné, jsou v ramci této subkultury aktivnimi ¢leny a byli ochotni mi
poskytnout informace potiebné k realizaci vyzkumu a k zodpovézeni vyzkumnych otézek.
Setkala jsem se s 10 informanty, z nichz bylo 7 muzt a 3 Zeny. Informanti se pohybovali ve
vékovém rozmezi od 24 let do 36 let. Nejkrat$i doba plisobeni informanta na techno scéné
byla zhruba 5 let a nejdelsi doba pusobeni informanta byla zhruba 22 let. Rozhovory
probihaly pfimo na parties, v kavarné, u informanta doma ¢i dle domluvy s informantem

podle toho, kde se citil pfijemné na zodpovézeni mych otazek.

Vzhledem Kk tématu této bakalafské prace jsem se rozhodla pro metodu kvalitativniho
vyzkumu, protoze mi pfisla vhodngjii nez metoda kvantitativniho vyzkumu. Svaiidek
a Sed’ova zmifuji, ze diky kvalitativnimu vyzkumu lze ,,do hloubky a kontextudlné zakotvené

prozkoumat urcity Siroce definovany jev a prinést o ném maximalni mnoZstvi informaci.

(Svaticek, Sed'ova, 2007, s. 24)
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Pro realizaci vyzkumu jsem zvolila polostrukturované rozhovory, které vychazely
z predem piipravenych otazek. Celkem bylo ptipravenych 20 otazek. Otazky ¢. 1-5 byly
pouzity v podkapitole 4.2 Piedstaveni informantd. Otazky ¢. 13, 14, 17, 18, 19 a 20 byly
pouzity v tematickych oblastech v podkapitole 4.3 Analyza rozhovord. Zbylé otazky ve
vyzkumu nebyly pouzity, protoze byly spiSe doplnujici. Seznam otazek, které byly pouzity
v rozhovoru, naleznete v Priloze ¢. 1 — Otazky v rozhovoru. Nejprve jsem otazky rozposlala

informantiim, aby se na né¢ mohli do jisté miry pfipravit.

S poskytnutim informaci nebyl zadny problém. Spole¢né jsme se domluvili na tom, Ze
vyzkum bude probihat anonymné¢ a nebudu informanty identifikovat, a tak zadny
Z informantii nemél problém se oteviit a v§e zodpoveédeét. Pred nahrdvanim rozhovoru jsem se
dotazovaného zeptala, zda s nahravanim rozhovoru a naslednym pouzitim informaci ve
vyzkumu souhlasi. Na zacatku rozhovoru jsem zvolila jednodussi a nenarocné otazky, aby se
Rozhovor jsem nahravala na telefon. Nahravku nasledné piepsala. Néktefi informanti
vyjadiili zajem o to, se nasledné na bakalafskou praci podivat, jelikoz mi poskytli informace,
a tak jsem jim tuto moznost piislibila. Svaficek a Sedovd ohledné etickych zasad
kvalitativniho vyzkumu zmiiuji, ze ,,jsou to obecné principy, se kterymi se miizeme
konfrontovat, nikoli presna pravidla. Na kazdém badateli zustava peclivé zvazovani vsech

etickych aspektit jeho vyzkumu. Mordlnimu souzeni a rozhodovani se nelze vyhnout.

(Svaiicek, Sed'ova, 2007, s. 44)

4.2 Predstaveni informantu

Nékteré otazky zrozhovorli, na néz informanti odpovidali, byly pouzity jen v této
podkapitole, protoze mi nepfiSly dulezité pro zodpovézeni vyzkumnych otdzek. V rdmci
celého rozhovoru se jednalo spiSe o dopliyjici informace. Jednd se o otdzky ¢. 1-5, které

najdete v Ptiloze ¢. 1 — Otazky v rozhovoru.

Informant ¢. 1

Informant ¢. 1 je muz ve véku 26 let. Na techno scén€ se pohybuje pies 10 let. Prvni
zkuSenost s touto subkulturou byla v jeho 16 letech, kdy se nahodné octnul na jedné party.
Pfiznava, ze si z ni moc nepamatuje, avSak dodava, ze ho piekvapila naklonénost tamnich
ucastnikli a organizatorti party. Do té doby se nesetkal se scénou, ktera by byla natolik

pratelska a nekonfliktni. Jeho pozice v techno subkultufe je technickd podpora a DJ na parties.
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Techno pro ného znamend jakysi odpocinek a uték od bézného zivota, aby se alespon na

chvili zbavil starosti a pocitd, ze vii¢i nému ma nékdo predsudky.

Informant ¢. 2

Informant €. 2 je muz ve véku 36 let. Techno a celkové elektronickou hudbu posloucha
zhruba 22 let. K technu se dostal diky radiovym stanicim, némeckym satelitnim programim
a prenosim z Love Parade, coz byl jeden z nejznaméjSich festivali techna. Zajimal se
1 o software, na kterém se techno dalo tvofit. Jeho pozice v techno subkultufe je interpret
1 posluchaé. Techno je pro ného jedinecna laska. Tvrdi, Ze techno neni jen techno, protoZze ma
spoustu podzanri stejn¢ jako elektronickd hudba celkové, ktera je v souCasnosti natolik
barevna, ze se mu u jednoho stylu zistat nechtélo. Z hudby potiebuje citit energii, napad

a tempo, aby ho bavila.

Informant ¢. 3

Informant €. 3 je Zena ve véku 24 let. Na techno scéné se pohybuje zhruba 5 let. Prvni
zkuSenost s touto subkulturou ziskala v 16 letech, kdyz ji kamarad vzal s sebou na party.
Poznamenava, Ze ji nadchla atmosféra a hudba. Jeji pozice v techno subkultuie je
posluchacka, avSak pftilezitostnd, jak sama o sob& tvrdi. Techno pro ni znamend proziti
néceho, co je spolecnosti nepovoleno a nepochopeno. Chce se néfim odliSovat a zit jinak.
Znamena pro ni uték od reality, relaxaci a setkani s druhou ,rodinou“. Tvrdi, Zze svym

zpusobem je to néco jako zit druhy Zivot.

Informant ¢. 4

Informant ¢. 4 je muz ve véku 29 let. Na techno scén¢ se pohybuje zhruba 12 az 13 let.
Ktechnu se dostal diky kamaradce, kterda mu na zdkladni Skole dala CD, na kterém byl
Heretik System. O své pozici v techno subkultufe fika, Ze prestoZze ma par vinylovych desek,
tak na party moc nehraje a povazuje se za posluchace. Techno pro n€¢ho znamena
elektronickou hudbu, svobodu a nepopsatelnou myslenku, kterou muze sdilet s prateli z celé

republiky.

Informant ¢. 5

Informant ¢. 5 je muz ve v€ku 31 let. Na techno scéné se pohybuje asi 17 let. Jeho prvni
zkuSenost s technem byla ndhodnd, protoze si omylem koupil kazetu Techno Energy 9. Do té
doby poslouchal skupinu Scooter, o které si myIln¢ myslel, Ze se jedna o techno. To si myslel

ovSem jen do doby zakoupeni kazety Techno Energy 9, kterd ho vyvedla z omylu a jak sam
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tvrdi, nasmérovala ho na spravnou cestu. Jeho pozice v techno subkultuie je posluchac
a navstévnik technoparty. Techno pro ného znamena hudbu plnou energie, kamarady, party

a relaxaci.

Informant ¢. 6

Informant €. 6 je zena ve véku 29 let. Na techno scéné se pohybuje 14 let. Prvni zkuSenost
s touho hudbou ziskala ve svych 15 letech, kdyz se tcastnila Summer of Love. O této party
tvrdi, ze byla komercni a od té doby jezdi na freeparties. Jeji pozice v techno subkultufe je
¢lenka soundsystému, jehoZ nazev je Mental Disorder a dale je posluchacka. Techno pro ni
znamena osvobozeni od systémem vedené spolecnosti. Zminuje, Ze takovy pocit naplnéni,

ktery zaziva pti tanCeni na parties tohoto typu, u zddného jin¢ho hudebniho stylu nezazila.

Informant ¢. 7

Informant ¢. 7 je muz ve véku 31 let. Na techno scéné se pohybuje 16 let. K technu se
dostal ptes kamarada, ktery mu daroval kazetu s timto hudebnim stylem. Zminuje, ze jeho
pozice Vv techno subkultufe je poslucha¢ i interpret. Techno pro ného znamena Zivotni styl

a specifickou hudbu.

Informant ¢. 8

Informant ¢. 8 je Zena ve véku 25 let. Na techno scéné se pohybuje asi 6 let. K technu se
dostala skrze své pratele. Uvadi, Ze po prvni G¢asti na technoparty zjistila, co je to opravdova
party, vyborna hudba a skvéli lidé. Jeji pozice v techno subkultufe je posluchacka. Techno pro
ni znamena unik z reality, tanec a misto, kde se setka s prateli a kde muze ¢lovék vypnout
a jen poslouchat a tan¢it. Diky atmosféfe na parties se miize napojit na stejnou vinu spole¢né
s ostatnimi lidmi. Tento hudebni styl posloucha nejen na parties, ale i v dennim Zivoté. Je to

pro ni obrovska relaxace a vzruSeni zaroven.

Informant ¢. 9

Informant ¢. 9 je muz ve véku 28 let. Na techno scéné se pohybuje asi 16 let. K technu se
dostal diky pofadu Dance eXXtravaganza na radiu Evropa 2, a také pfes kamarady. Jeho
pozice Vv techno subkultufe je posluchac. Na otazku co pro tebe znamena techno, odpoveédel,
ze techno je vSechno a vSechno ma svij systém. Uvadi, Ze techno je snad jediné, co ho nikdy
neomrzi. Miluje na ném tempo, rytmy a silné basy, které popisuje tak, ze se ¢lov€k nemusi

hybat a hudba s nim houpe.
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Informant ¢. 10

Informant ¢. 10 je muz ve véku 34 let. Na techno scéné se pohybuje asi 16 let. K technu se
dostal skrze zahrani¢ni programy, kdyz byl na prazdnindch u své matky v Némecku a také
pres spoluzaka, ktery mél starsi sestru, jez jezdila na party. Na otdzku jaka je jeho pozice
Vv techno subkultufe odpoveédél, ze rad o sobé fika, Ze je konzument. Zkousel hudbu tvofit
i hrat, ale 1épe se citi na parketu jako posluchac. Piipadné pomaha s organizaci ¢i propagaci.
Techno pro né¢ho znamend uték od reality, at’ uz ho poslouchd doma, na party ¢i kdekoliv
jinde. Zmifluje, Ze je to pro ného urcity druh naboZenstvi ¢i Zivotniho stylu, ktery ovliviiuje

jeho Zivot v mnoha smérech.

4.3 Analyza rozhovoril

Vzhledem Kk vétsimu poctu otazek vrozhovoru jsem se rozhodla si vymezit dvé
tematické oblasti, které souvisi s vyzkumnymi otdzkami. Tematické oblasti jsou soucasny
stav techno subkultury a jeji scény a rizikové jevy na techno scéné. Kazda z tematickych
oblasti obsahuje jednotlivé otazky z polostrukturovaného rozhovoru. V tematické oblasti
soucasny stav techno subkultury a jeji scény jsou pouzity otazky ¢. 13 a 14. V tematické
oblasti rizikové jevy na techno scéné jsou pouzity otazky ¢. 17, 18, 19 a 20. Seznam otazek

v rozhovoru najdete v Ptiloze ¢. 1 — Otazky v rozhovoru.
Soucasny stav techno subkultury a jeji scény

U otazky ¢. 13* se vice neZ polovina informantt ptiklani k tomu, Ze sou¢asna techno
subkultura a jeji scéna je v upadku. Informant ¢. 2 zmifuje, ze techno uz neni, co byvalo.
Informanti ¢. 3 a 5 se pfiklangji k tomu, Ze divodem tohoto upadku je, Ze techno subkultura
se za¢ina ve velké mife tfistit na rizné kategorie, coz mize byt vlivem toho, Ze se techno stale
posouva a vznikaji nové a nové podstyly tohoto hudebniho stylu. Informanti ¢. 7 a 9
naznacuji, Ze divodem tpadku mize byt i vliv komerce a to, Ze v pofadani parties uz zacina
chybét svoboda. Mne osobné zaujal postoj informanta ¢. 1, ktery vnima upadek techno
subkultury vlivem toho, ze ,,ty party, ktery byly prvni, mély myslenku. V nasi republice
vznikla neuvéritelnd benevolence pro tyhle party a lidi tu maji hrozné moc moznosti, jak se
dostat k aparature a jak tyhle mejdany zacit délat a spousta soundsystémit netusi, jak by mél

spravny mejdan vypadat. Kazdy mejdan by mél mit myslenku a ne nahdzet na sebe bedny

4 Otéazka €. 13 — Jak bys popsal sou¢asnou techno subkulturu a jeji scénu?
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a bouchat lidem za bardkem. Na druhé stran¢ informanti ¢. 4, 6 a 8 vnimaji soucasny stav
techno subkultury a jeji scény pozitivné, protoze se na kazdorocnich teknivalech sjizdi
soundsystémy z celé Evropy, ale i jinych zemi, coz svéd¢i o tom, ze je tato subkultura
multikulturni. Informant ¢. 10, pfestoze vidi, Ze Ceska soucasnd techno scéna ma oproti
zahrani¢nim, co dohanét, tak zminuje, ze ,, cdst scény se vraci do undergroundu, kde to

vSechno zacalo. Tim myslim skladisté, tovarni haly, bunkry, opustény lokace a to je dobre!*

U otazky ¢&. 14° se téméf vSichni informanti shodli, e techno subkultura a jeji scéna se
za dobu, kdy se na ni pohybuji, zménila. VétSina informanti vniméd zménu hlavné v jiz
zminéné kategorizaci scény a v tom, ze se vytraceji znaky subkultury jako vystiedni obleceni
a doplilky na parties. Ke zméndm doslo z mnoha divodut. Informanti ¢. 5 a 9 se shoduji, ze
kolem roku 2005 techno hodné zpomalilo a ve velké miie ovladalo Ceskou scénu minimal
techno, coZz u nich vedlo k do¢asnému nezdjmu. Informanti ¢. 3 a 7 zmény vnimaji spiSe
negativni, protoZe vnimaji posun scény spise ke komerci a vétSinové kultufe. Informanti €. 6
a 10 vnimaji posun hlavné diky nové vznikajicim technologiim, které¢ umoznuji této hudbé se
dal posouvat. Piesto je informant ¢. 10 nerozvazny, zda tento posun vnimat kladné ¢i zaporné.
Vyvoj technologii sice pomaha technu se rozvijet, ale mnohdy na tukor kvality hudby.
Zminuje, ze ,,driv byl DJ nebo producent nékdo, ke komu se vzhlizelo, ted’ to muze delat
kdejakej Pepik a podle toho to taky vypada.” Informant ¢. 4 stoji v opozici
a mysli si, Ze se nijak nezménila. Informant ¢. 8 nedokaze posoudit, zda se zménila nebo ne,
protoze se povazuje za kratkodobého Clena na to, aby posuzoval zmény v techno subkultuie
a jeji scéné. Informant ¢. 1 zminuje: ,,zménila se z mého pohledu, ale nedokdzu posoudit,

jestli se zmenila primo ta scéna nebo se zménil miij pohled na ni. “
Rizikové jevy na techno scéné

K otazce ¢. 17° se vsichni informanti vyjadfili téméf jednozna¢ng. Ptiznavaji, ze
Kk techno subkultufe a jeji scéné drogy do znaéné miry patii. I pfes jednozna¢nost odpovédi,
vSak néktefi z informantl na tento problém maji jiny thel pohledu. Informanti ¢. 3, 4 a 7
zminuji, Ze na techno scéné se drogy objevuji stejné tak jako vSude jinde napti¢ spolecnosti.
Neni to tedy jen problém, ktery se tyka techno subkultury a jeji scény. Informanti ¢. 8 a 10

podotykaji, Ze si party dokaZou uzit s drogami, ale i bez nich. Hudba samotna je dokdze

> Otézka €. 14 — Zmeénila se n&jak techno subkultura a jeji scéna za dobu, kdy se na ni pohybujes$? Pokud né&jaké
rozdily vnimas, popis je.

® Otazka ¢. 17 — Vétsina lidi si techno subkulturu spojuje s drogami. Jaky na to mas nazor? Myslis si, ze to k této
subkultufe do jisté miry patfi?
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nabudit. Informanti ¢. 5 a 9 polemizuji, zda drogy k této scéné patii ¢i ne. Znaji i takové
technate, ktefi jezdi dlouhodob¢ na parties a drogy nekonzumuji. Oni sami vSak drogy obcas
konzumuji, aby vydrzeli do rannich hodin. Informant ¢. 9 dodava, Ze stereotyp spole¢nosti
ohledné drog spojenych se subkulturou posilnila média. Informanti ¢. 1 a 2 jednozna¢né
odpoveédéli, ze drogy k této subkultuie a jeji scéné patii. Informant ¢. 1 dodava: ,, myslim si,
Ze jsou typy drog, na kterych si clovék uvédomi véci, ktery by si normalné neuveédomil
a posunou ho v urcitém zpisobu mysleni dal. *“ Osobné mé piekvapila odpovéd’ informanta

¢. 6, ktery se povazuje za vyjimku potvrzujici pravidlo. Drogy nekonzumuje.

U otazky ¢. 187 byly ze strany informantti odliné odpovédi. Diivodem miize byt to, Ze
informanti maji jiné pozice v techno subkultufe. Néktefi jsou posluchaci a néktefi patii mezi
interprety a organizatory parties. Mohou mit i jiné zkuSenosti. Informant ¢. 8 zmifuje, ze
nenavstévuje parties, kde jsou prekraCovany zvukové limity. Informanti €. 2 a 9 podotykaji,
ze problémy s policii vic¢i zvukovym limitim se fe$i snad jen na techno parties, protoze
rockové festivaly tyto limity pfekracuji mnohem vic, avSak problémy s policii nemaji.
Zaroven se informant ¢. 9 shodnul s informantem ¢. 3, Ze pii piekroéeni hlukové normy méli
nasledné¢ problémy s piskanim v uSich. Ptfizndvaji, Ze to byla chyba organizatorti dané party.
Informanti ¢. 5 a 2 konstatuji, Ze kvuli pfekroceni hygienické zvukové normy byl zrusen
festival Summer od Love. Informanti ¢. 1, 6 a 7 jsou interpreti a konstatuji, ze jako
organizatofi vynakladaji snahu, aby hlukem nezatézovali okoli. Pfi komunikaci s policii vzdy
vysli vstfic a hudbu ztlumili. Informant ¢. 1 dodava: ,,osobné se vidycky snazim domluvit tak,
abych svoji zabavou nerusil okoli. Bohuzel ne kazdy poradatel tuhle myslenku sdili a naopak
mdm pocit, Ze nékteri délaji naschvaly. “ Informant ¢. 4 zmifuje, Ze lidi si v okoli party vzdy
stézuji, 1 pfestoze se party na daném misté kond maximalné jednou do roka. Informant ¢. 10
dodava zajimavou mysSlenku. ,, Urcity reseni nabizi myslenka tzv. silent disco, kdy si
navstévnik vezme sluchatka a posloucha DJe v nich.* Uznava vsak, Ze timhle stylem by si

party neuzil.

K otazce & 198 se vic jak polovina informantl vyjadtila, e hygienické podminky na
techno parties se odvijeji od toho, jak se lidé chovaji a jaka pravidla nastavi organizatofi.
Zminuji, Ze po par dnech konajici se party je jasné, ze hygienické podminky nebudou
optimalni. Stejné tak tomu je i u zachodt ¢i mobilnich zachodt v klubech v rannich hodinach

druhého dne. ZaleZi i na poctu ucastnikli dané party. Tento ndzor sdileli informanti €. 1, 2, 3,

" Otéazka €. 18 - Jak vnimas problémy s prekrocenou hygienickou hlukovou normou?
8 Otazka €. 19 — Co si myslis o hygienickych podminkach na technoparty?
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5,9 a 10. Informanti ¢. 6 a 8 se shoduji, ze by nejeli na party, ktera by se konala vice dni, bez
socidlniho zatizeni ¢i sprchy. Informanti €. 4 a 7 naopak vnimaji hygienické podminky na
techno parties za dostatecné. Informant ¢. 7 zminuje, Ze ,,co se tyka osobni hygieny, jak uz
nazev osobni hygiena rikd, je na kazdé osobeé, jak se zaopatii. Barel s vodou, mydlo a lopatka

je zakladni vybavou kazdého spravného technare.

Na otazku ¢. 20° odpovédéli informanti rozdilné z diivodu toho, Ze obsahovala jednak
nazor na usporadani parties na cizim pozemku, ale i ndzor, zda podle nich trpi zvéf a ptiroda.
Informantim ¢. 1, 2, 3, 5, 6, 8, 9 a 10 nepfijde v porfadku poradat ilegalni party na cizim
pozemku bez souhlasu majitele. Dana party by méla probihat s védomim a souhlasem
majitele. Informanti €. 4 a 7 nemaji problém s ilegalnimi parties na cizim pozemku. Oba vSak
dodavaji, Zze se po party dany prostor musi uklidit. Zaujal mne nazor informanta ¢. 3, ktery
nesouhlasi s uspotaddvanim ilegéalnich parties, ale mysli si, ze ,, by mély byt vyclenény nékteré
prostory, které by pro tyto prilezitosti slouzily.“ Zaroven informanti ¢. 1, 3, 4, 7, 8 a 9 se
shoduji a zminuji, ze potadani parties neposkozuje ptirodu ani zvét v dané lokalité. Trava na
loukach ¢asem doroste, zveéf se pied zdrojem hluku pfesune a odpadky po party se vzdy
uklidi. Mysli si, ze z globalniho a ekologického hlediska jsou mnohem horsi vlivy, jez zver
a ptirodu poskozuji. S timto postojem nesouhlasi informanti ¢. 2 a 10, ktefi si mysli, ze techno

parties poSkozuji zver a piirodu.

4.4 Vyhodnoceni ziskanych dat a zodpovézeni vyzkumnych otazek
Prostfednictvim informaci, které mi poskytli informanti pii odpovidani na otazky
Z polostrukturovanych rozhovort, jsem mohla zodpovédét vyzkumné otazky, které jsem si

pro tuto bakalaiskou praci stanovila.
Prvni hlavni vyzkumna otézka znéla:
. Jaky je soucasny stav techno subkultury? “

Zde mohu konstatovat, Zze vétSina informant se shodla na tom, Zze soucasna techno
subkultura a jeji scéna je spiSe v upadku. Duvody, které informanti uvadeéli, byly hlavné
roz¢lenéni techno subkultury, pfiblizovani se mainstreamu a vliv komerce. Nasli se

i informanti, ktefi jsou spokojeni se soucasnym stavem techno subkultury. Dle jejich nazoru

° Otazka ¢. 20 — Co si mysli$ o techno parties, které se konaji na cizim pozemku? Miize to n&jak poskozovat
majitele pozemk ¢i zver v okoli?
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se techno subkultura neustéle rozristd a je multikulturni. Objevil se 1 nazor, Ze scéna techno
subkultury se zacina navracet ke svym kofenim, kde to vSechno zacalo a ze se navraci do
undergroundu. VétSina informant vzpomina na staré ¢asy techno scény, nez doslo k jejimu
upadku. Techno se v pribéhu let rozvijelo. Na néjaky ¢as zpomalilo a tane¢ni parties ovladalo
minimal techno. Vyvojem riznych technologii se neustale posouva dal. Vznika vice moznosti
pro jedince, ktefi chtéji tvotit hudbu a usporadavat party, coz ne vSichni informanti vnimaji
pozitivng, protoze mnohdy jsou tyto moznosti spiSe na ukor kvality hudby. Dochazi ke vzniku
dalsich podstylt, s ¢imz souvisi jiz zminéné roz¢lenéni subkultury. V prabéhu let se ve velké
mife vytratily znaky subkultury jako image a specifické obleky a dopliky. Nasel se vsak

1 nazor, Ze se techno subkultura a jeji scéna nijak nezménila.
Druha hlavni vyzkumna otdzka znéla:

,,Jaké se vyskytuji rizikové jevy v ramci akci spojenych s techno subkulturou?

S techno subkulturou jsou spjata urcita rizika. Hlavnim rizikem jsou drogy, coz sami
informanti pfiznavaji. Na tento fakt se naslo mnoho thli pohledu. Nékteii tvrdi, ze drogy jsou
spjaté s celou spoleCnosti a nelze je spojovat pouze s techno subkulturou. Nékteti zminuji, ze
si dokazou parties uzit s drogami, ale i bez nich. Informanti znaji i technate, ktefi jsou
dlouhodobymi ¢leny subkultury a drogy nekonzumuji. Musim vSak zminit, ze mezi mymi

informanty bylo minimum téch, ktefi drogy na parties nekonzumuji.

Za dalsi riziko spojené s techno subkulturou lze povazovat piekracovani hygienické
zvukové normy. Zde panovaly rozdilné ndzory, které byly dané hlavné pozicemi v subkultufe.
Organizatofi ¢i interpreti se piiklanéli k tomu, ze se snazi okoli svym hlukem neobtéZovat. Pfi
feSeni nastalého problému se policii a okoli snazi vyhovét. Nékteti posluchaci zminuji, Ze
vlivem piekroceni dané¢ho zvukové limitu méli problém s piskanim v usich. Kvuli zvukovym
limitim byl zruSen vyznamny festival tane¢ni hudby (Summer of Love). Nékteti maji pocit,
ze problémy se zvukovymi normami se fe$i pouze na parties spojenych s techno subkulturou,

protoZe na rockovych festivalech se takové problémy netesi.

Ohledné hygienickych podminek na techno parties se vétSina informantii shodla, Ze tyto
podminky se odvijeji od chovani lidi. Po n€kolika dnech party nebudou hygienické podminky
optimdlni. Hlavné kdyZ na danou party dorazi velké mnozstvi lidi. Pfipominaji fakt, Ze po
kazdé party se dana lokalita uklidi a odpadky odvezou. Nasel se i1 ptipad toho, Ze informanti

nevnimaji zddné nedostatecné hygienické podminky.
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DalSim rizikem spojenym s touto subkulturou jsou ilegalni party a nésledné problémy
s policii. VétSina informantd se shodla, Ze neni v pofaddku uspotfadat party na cizim pozemku
bez souhlasu majitele. Pouze par piipadi sdélilo, ze by s takovou organizaci party nemély
problém. VétSina informantl si nemysli, Zze by konani parties mélo Spatny vliv na ptirodu

a zveét v okoli, protoze jsou daleko horsi faktory, které ptirodu a zveét poskozuji.
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Bakalaiska prace se zabyvala problematikou subkultur mladeze. Jedinci se v obdobi
dospivani nachazeji na pomezi détstvi a dospélosti. Od narozeni byla primarnim
socializaénim ¢initelem rodina. V obdobi dospivani maji na jedince obrovsky vliv vrstevnici,
ktefi zazivaji podobné problémy. U dospivajicich stoupa potieba se lisit, druzit se s vrstevniky
a hlavné ndkam patfit, protoze ¢lenstvi ve skupiné jim dodava jakysi pocit bezpeéi. Clenstvi
ve skuping ¢i subkultufe je dalsi socializaci, kterd pomaha jedinci nalézt svou vlastni identitu
a ziskavat nové zkuSenosti, avSak nese S sebou i urCitd rizika. Tato prace se konkrétné

vénovala subkultufe technafu.

V teoretické Casti bakalafské prace jsem nejprve vénovala pozornost vymezeni
zékladnich pojyma, které by ¢tenafe mély pripravit na ndsledujici kapitoly. Posléze jsem se

vénovala subkulturam a az poté jsem se zaméftila piimo na techno subkulturu.

V praktické ¢€asti bylo provedeno vyzkumné Setfeni. Pomoci polostrukturovanych
rozhovort jsem nasbirala dostate¢né mnozstvi informaci, abych provedla analyzu rozhovort.
V analyze rozhovort jsem nékteré otazky z rozhovort rozdélila na dvé tematické oblasti, a to
na soucasny stav techno subkultury a jeji scény a rizikové jevy na techno scéné. Nasledné
jsem ziskana data shrnula, vyhodnotila a zodpovédéla vyzkumné otazky. Cilem vyzkumného

Setfeni bylo analyzovat soucasny stav techno subkultury a rizikové jevy, které ji provazi.

Po shrnuti a vyhodnoceni dat jsem dosla k ndzoru, ze vétSina lidi povazuje a hovofi
o soucasném stavu techno subkultury tak, ze je skute¢né v ipadku. Jednim z duvodt tpadku
je kategorizace scény, kterou zapficinuje rozvijejici se techno a nové vznikajici podzanry. Na
jedné strané lze brat pozitivné mnozstvi podzanrt, ze kterych si poslucha¢ mize vybrat, které
mu jsou sympatické. Na druhou stranu nové vznikajici podzanry jsou divodem rozstépeni
scény a vzniku rozdild mezi ¢leny subkultury. Dal§im duvodem tpadku subkultury je
piibliZovani se mainstreamu a vliv komerce. Nékteti z DJs a promotéri nahlizi na potfadéani
parties spise jako byznys. Mnohdy se zacina vytracet hlavni myslenka party pobavit lidi
a poraddani parties zafind byt lakavou vidinou toho, jak vydé€lat penize. Nékteii DJs
a promotéfi se rozhodli rozsitit fady technaiti tim, Ze 1akaji mladé lidi na jména DIJs, ktera
mnohdy na techno parties nemaji co délat. To je vSak vétSinou na tkor kvality hudby a proti
srsti letitym technaim. Pfichod novych €lentil je pro pokracovani subkultury dilezity, avSak

muze piinaset i negativni aspekty. Novi navstévnici parties mohou byt neznali myslenky
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danych parties a celkové idey subkultury, a proto se pak neumi na party chovat. Nékteri
nejezdi na party za uCelem poslechu hudby a setkani se s ostatnimi ¢leny subkultury, ale
pouze konzumovat drogy. Je tfeba zminit, Ze dle mého nazoru jsou mezi komercializovanou
a nekomerc¢ni techno subkulturou propastné rozdily. Nevnimam, ze by nekomer¢ni techno

subkultura byla v takovém tpadku, avSak vliv mainstreamu a komerce dosahuje vSude.

Na zédkladé vyhodnocenych dat lze konstatovat, Ze nejvétSim rizikem techno
subkultury je konzumace drog na parties. PiestoZe drogy jsou spjaté s celou spole¢nosti a ne
jen stechno subkulturou, tak minimum z dotazovanych sdé¢lilo, ze na parties drogy
nekonzumuje. DalS$im rizikem je nedodrzovani hygienické hlukové normy na parties.
Ptekracovani této normy se Casto neobejde bez nasledného feSeni problému s policii.
Organizatofi parties se vetSinou snazi svou zabavou neobtéZovat okoli, a tak po domluvé
s policii hudbu ztisi, avSak ne vzdy nastane spokojenost na vSech stranidch. Okoli vétSinou
reaguje na hluk $patn¢, leckdy piehnané az to hranici se Sikanou této subkultury. Ja osobné
jsem se setkala se situaci, kdy byla na legalnim festivalu SvojSice nahlaSena bomba, kterou
nahlasil nespokojeny jedinec z vedlejSi vesnice Sumyslem ukoncit festival. Cely areal
festivalu musel byt evakuovan a nasledné prohledan. Zadna bomba nebyla nalezena a po par
hodinach festival pokracoval dal. Hygienické podminky na parties se odvijeji od chovani
ucastnikt. Také zalezi, jak dlouho party probiha a kolik ji navstivi lidi. Odpadky jsou po party
uklizeny a vyvezeny. Dal$im problémem, ktery lze povazovat za riziko této subkultury, je
poradani ilegalnich parties. Ilegalni parties doprovazeji i problémy s policii, kterda se tyto
parties snazi rozpustit. Spolecnosti vadi, protoze probihaji na pozemcich bez souhlasu
majitele a technafi si zkratka dé€laji, co chtéji. Z hlediska mého vyzkumu vétSina Clent

subkultury svédomité odpovédéla, ze takové pofadani parties neni v poradku.
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Prilohy

Ptiloha ¢. 1 - Otazky v rozhovoru

1.

2
3
4.
5
6
7

10.

11.
12.
13.
14.

15.
16.

17.

18.

19.
20.

Kolik je ti let?

Jak dlouho poslouchas techno a pohybujes se na této scéné?

Jak jsi se k technu dostal/a? Jaké byly tvé prvni zkusenosti?

Jaka je tva pozice V techno subkultute? Jsi interpret/ka ¢i posluchac/ka?

Co pro tebe techno znamena?

Co je podle tebe subkultura? Pokus se tento pojem vysvétlit €1 néjak charakterizovat.
Je pro tebe techno jen hudebni styl, diky kterému si mlizes uzit techno party nebo je to

podle tebe ur€ity styl zivota? Mysli§ Si, Zze té ovlivni na cely Zivot nebo je to jen
zalezitost, ktera t€ casem omrzi?

Existuji néjaké znaky, jak bys charakterizoval technare?

Jaké jsou podle tebe znaky techno subkultury/scény? Cim je podle tebe techno
subkultura/scéna jina?

Existuje néjakd subkultura, kterd je podobna techno subkultufe a naopak zda existuje
n¢jaka subkultura, ktera by se stavéla ptimo proti ni?

Jsi pouze vyhranény posluchac techna nebo poslouchas i jiné hudebni zanry?

Vnimas né¢jaké rozdily mezi teknem a technem? Jestli ano, popis je.

Jak bys popsal soucasnou techno subkulturu a jeji scénu?

Zmeénila se néjak techno subkultura a jeji scéna za dobu, kdy se na ni pohybujes?
Pokud néjaké rozdily vnimas, popis je.

Jmenuj n&jaké technoparty, které v ramci Ceské republiky, rad navstévujes.

Mas néjaké zkuSenosti s technoparty v zahrani¢i? Pokud ano, tak o jakou party ¢i
festivaly se jedna? Vidis néjaké rozdily na techno scéné u nds a v zahrani¢i?

Vétsina lidi si techno subkulturu spojuje s drogami. Jaky na to mas nazor? Myslis si,
ze to k této subkultute do jisté miry patii?

Jak vnimas problémy s ptekroCenou hygienickou hlukovou normou?

Co si myslis o hygienickych podminkach na technoparty?

Co si mysli§ o techno parties, které se konaji na cizim pozemku? Mize to né&jak

poskozovat majitele pozemku ¢i zvét v okoli?
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