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ANOTACE
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naroda a stereotypizace. Prace také analyzuje soucasné ruské filmy o konfliktu s Ukrajinou a
porovnava je s ukrajinskou filmovou tvorbou, kterd se snazi prezentovat novy medialni obraz
Ukrajiny a zobrazit rusky lid mimo tradi¢ni stereotypy. Hlavnim cilem je odhalit spolecné

tematické a narativni postupy, které pretrvavaji od dob Sovétského svazu az do soucasnosti.
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Hetman, In the Ukrainian Steppes, Wedding in Malynivka and Taras Bulba, use propaganda to
shape the image of the Ukrainian nation and stereotype it. The thesis also analyzes
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Uvod

Filmova tvorba je dulezitym nastrojem utvareni identity, kolektivni paméti,
ale i pfimé propagandy, coz je patrné jak ve filmech z obdobi existence
Sovétského svazu, tak 1 v souCasné ruské kinematografii. Propaganda
prostiednictvim filmu slouzila a stale slouzi k formovani nazorti, postoji a
vnimani historickych udalosti Sirokou vefejnosti, tedy k utvafeni interpretace
reality, jeZ neziidka byva v pfimém souladu s utvatenim politick€ého diskurzu a
timto zplisobem se stdva pirimou soucasti procesii politického rozhodovani. Vliv
filmové tvorby v tomto smyslu mtze dle mého nazoru vyznamnym zptusobem
usnadnovat participaci populace na casto i1 necekané extrémnich politickych
aktech, v nasem ptipadé piimé vojenské agresi na Ukrajiné roku 2022. Snaha o
porozuméni necekané vysoké miie podpory, jez ruskd spolecnost vyjadiuje
valeénému konfliktu na Ukrajiné byla jednou z motivaci k tvorbé piekladané
prace. Volba tématu této magisterské prace je proto zaméiena na obdobi let 1950—
2023, aby bylo mozné analyzovat a ukazat, jak se propaganda ve filmové tvorbé

meénila a jaké strategické cile sledovala.

Film ptedstavuje kliCovy nastroj pro utvaieni kolektivni paméti a identity,
a to nejen jako kulturni artefakt, ale pfedevsim jako médium schopné ovlivnit
vnimdni minulosti a soucasnosti. Tento proces je uzce spjat s koncepty
propagandy a narodni identity, jak je popsdno v dilech mnoha teoretikii a
historikti. Jednim z nejvyznamnéjSich konceptt, které jsou relevantni pro tuto
praci, je teorie kolektivni paméti, jak ji piedstavuje Maurice Halbwachs?.

Halbwachs zduraziuje, ze kolektivni pamét’ je vysledkem socidlni interakce a je

! Maurice HALBWACHS, Kolektivni pamé7, Praha, Sociologické nakladatelstvi 2010, 289 s.



utvarena v ramci specifickych socialnich skupin. Film, jako vizudlni a narativni
medium, hraje klicovou roli pti formovani a udrzovani této paméti, protoze
poskytuje symboly, narativy a obrazy, které se stavaji soucasti spole¢né kulturni

identity.

Dalsim klicovym teoretikem je Benedict Anderson, ktery ve své knize
Predstavy spolecenstvi analyzuje, jak narody vznikaji jako ,,pfedstavy* sdilené
velkymi skupinami lidi, ktefi se navzijem Casto ani neznaji. Anderson
zdaraznuje, ze kultura — véetné literatury, ale i filmu — je z&sadni pro vznik
nacionalismu. Film jako kulturni produkt dokaze §ifit a upeviiovat ideje naroda a

narodni identity prostiednictvim sdilenych piib&hti a myti?.

Co se tyce propagandy, prace Jacquesa Ellula Propaganda: The Formation
of Men’s Attitudes poskytuje hlubokou analyzu toho, jak propaganda funguje a
jak ovliviiuje mysleni a chovani jednotlivcl 1 skupin. Ellul identifikuje rtizné
druhy propagandy, v€etné politické a socialni, a ukazuje, jak jsou tyto formy
vyuzivany k manipulaci s vefejnym minénim. Propaganda prostfednictvim filmu
se tak stdva nastrojem k Sifeni ideologickych sdéleni, kterd formuji vnimani

reality.

Joanna Lewickd a Ljubov Horbenko ve své praci Navrat ke koreniim
zkoumaji, jak ukrajinskd kinematografie po rozpadu Sovétského svazu zacala
rekonstruovat narodni identitu a odliSovat se od sovetské minulosti. Autofi

analyzuji, jak filmy reflektuji historické udalosti a posiluji narodni

2 Benedict ANDERSON, Predstavy spolecenstvi. Uvahy o pivodu a si‘eni nacionalismu. Praha: Nakladatelstvi
Karolinum, 2008

% Jacques ELLUL, Propaganda: The Formation of Men's Attitudes (Paperback). Publisher: Vintage, New York,
1965, 352str.



sebeuvédoméni v opozici k ruské propagandég, coz je relevantni pro pochopeni

soucasnych geopolitickych konfliktd®.

Konecné, prace Aleidy Assmann o kulturni paméti poskytuje dilezité
teoretické zazemi pro pochopeni toho, jak jsou filmy a jiné medialni texty
pouzivany k udrZeni a pfenosu kolektivni paméti napfi¢ generacemi. Assmann
zdlUraziuyje, Ze kulturni pamét’ neni statickd, ale neustale se vyviji a je
ptizptisobovana novym socialnim a politickym podminkam. Filmy jako nastroj
této paméti mohou byt revidovany a reinterpretovany, aby slouzily sou¢asnym

potiebam a ideologiim®.

Kazda z téchto teoretickych perspektiv pfispiva k hlub§imu porozumeéni
tomu, jak filmova tvorba nejen zrcadli spolecenské a politické reality, ale také
aktivné ptispiva k jejich utvareni. Z téchto divodu se filmy stavaji kliCovym
objektem analyzy v kontextu studia propagandy a utvafeni kolektivni paméti a

identity.

Tato prace se zaméfuje na analyzu propagandy v sovétské a ruskeé
kinematografii, pficemz vychdzi z kombinace primarnich a sekundarnich
pramend. Primarnimi zdroji jsou vybrané filmy, které piedstavuji klicové
ptiklady propagandistické tvorby v Sovétském svazu a soucasném Rusku.
Kritéria pro vybér zahrnuji historickou relevanci, tematické zaméteni na vztahy
mezi Ruskem a Ukrajinou, a schopnost téchto filmi demonstrovat hlavni aspekty
propagandy v danych obdobich. Sekundarnimi prameny jsou odborne publikace,

které poskytuji teoreticky rdmec a historicky kontext pro analyzu téchto filmd.

* Joanna LEWICKA, Ljubov HORBENKO, Povernennja do korinnja. Ukrajins ‘ke poetycne kino = Powrdt do
korzeni. Ukrainske kino poetyckie. Kyjiv: Zadruha, 2011,123 stran.

> Aleida ASSMANN, Prostory vzpominani: Podoby a promény kulturni paméti Praha: Univerzita Karlova,
nakladatelstvi Karolinum, 2018



Zasadni roli v teoretickém uchopeni tohoto tématu hraje filmova sémiotika
(kinosemiotyka) Jurije Lotmana, ktera piedstavuje metodologicky zaklad pro
analyzu narativnich a vizualnich struktur filmu z pohledu sémiotiky a ideologie.
Lotmanovo dilo je esencialni pro pochopeni toho, jak jsou ve filmovych textech
generovany a komunikovany ideologické vyznamy. Tato prace tedy aplikuje
Lotmanovu teorii na analyzu propagandistickych prvkl v kinematografii, ¢imz

odhaluje hlubsi vrstvy ideologickych poselstvi ve zkoumanych snimcich.

Filmy byly vybrany na zaklad¢ jejich schopnosti reprezentovat klicové
obdobi a propagandistické tendence ve filmové tvorbé. V prvni kapitole se
analyzuji filmy z povale¢ného obdobi Sovétského svazu, které demonstruji,
jakym zptsobem sovétska propaganda formovala obraz Ukrajiny a ukrajinského
lidu. Nasledujici kapitoly zkoumaji vyvoj téchto propagandistickych témat v
kinematografii po rozpadu Sovétského svazu a zejména po roce 2014, kdy doslo
k eskalaci rusko-ukrajinskych vztahti. Vybér filmu, jako je naptiklad Velky
hejtman nebo Taras Bulba, byl veden jejich schopnosti ilustrovat kontinuitu a

promény propagandistickych strategii.

Hlavnim cilem této prace je analyzovat, jakym zpiisobem sovétsky a rusky
film slouzil jako nastroj propagandy a jak tato role pfispéla k formovani
historické paméti a ndrodni identity. Dtliraz je kladen na zkoumani, zda a jakym
zplisobem se témata a strategie propagandy ménily v zavislosti na historickych
udalostech, zejména ve vztahu k ukrajinsko-ruskym vztahim. Prace se rovnéz
zabyva otazkou, jak souCasna ruska kinematografie pokracuje v tradici sovétské
propagandy a jak na ni reaguje ukrajinskad filmova tvorba, kterd usiluje o
vytvoteni vlastni, nezavislé interpretace historickych udalosti a posileni narodni

identity.

Tato metodologicka struktura umoznuje propojit teoretické pristupy se

specifickymi historickymi a kulturnimi kontexty, ¢imz se dosahuje hlubsi a



komplexnéj$i analyzy role propagandy ve filmové tvorbé Sovétského svazu a

Ruska.

Prace je rozdélena na n€kolik kapitol. Prvni kapitola se soustiedi na
povale¢né obdobi Sovétského svazu. K analyze byly zvoleny filmy Velky
hejtman, Bohdan Chmelnicky, Svatba v Malinovce a V ukrajinskych stepich. Tyto
filmy nejlépe ilustruji, jak tehdej$i propaganda fungovala. VSechny Ctyti filmy
maji spole€na témata: neptatelské Polsko, jednotnd vira a snaha Ukrajiny ptipojit
se k Rusku. Filmy zobrazuji Polaky jako zdroje etnického utlaku a agresory, proti
kterym Ukrajinci a Rusové spolecné bojuji za svobodu a spravedlnost, coz

tradi¢n¢ mé¢lo posilovat obraz Sovétského svazu jako ochrance.

Druha kapitola se zaméfuje na obdobi rozpadu Sovétského svazu az do
roku 2014. Tato kapitola analyzuje filmovou tvorbu Ruska, jeji rozvoj a zmény
Ve zpusobech, jimiz propaganda filmovou tvorbu vyuzivala. V této kapitole se
zkouma také film Taras Bulba, ktery vypravi piibéh o ukrajinskych kozacich a
vykazuje podobnd témata propagandy jako ve filmech z dob Sovétského svazu.
Tento film je dilezity pro porozuméni, jak se ruska kinematografie snazila
ovliviiovat historické vnimani a narodni identitu i po rozpadu Sovétského svazu
a zda dochazelo z hlediska utvareni kolektivni paméti ke kontinualnimu navazani

na tradice sovétské filmové tvorby.

Tteti kapitola analyzuje obdobi let 2014-2022 v Rusku. Zde se zkoumaji
filmy jako Ruska postava, Krym, Nejlepsi v pekle a Navalnyj. Analyza
jmenovanych filma ukazuje, ze témata propagandy zustala takika identicka, ale
jejich daraz a kontext se zménily. Filmy se staly vice patriotickymi a Castéji se v
nich objevuje téma neptatelstvi vici Evropé a USA. Ruskéd kinematografie v
tomto obdobi intenzivné pracovala na legitimizaci anexe Krymu a posilovani

obrazu Ruska jako ochrance a sjednotitele.



Ctvrta kapitola pojednava o historii ukrajinského filmu od rozpadu
Sovétského svazu do sou€asnosti. V kapitole se analyzuji ukrajinské filmy, které
zobrazuji realné historicke udalosti. Jsou to filmy jako Zima v plamenech,
Kyborgové a 20 dni v Mariupolu. Tyto filmy vypravéji o Euromajdanu, obrané
donéckého letiSt¢ a soucasné invazi Ruska na Ukrajinu. Ukrajinska
kinematografie se v téchto filmech zaméfuje na posilovani narodni identity,
zddraznovani boje za svobodu a nezavislost a poskytovani vlastni autentické

interpretace aktualnich udalosti.

Cilem predkladané magisterské prace je ukazat, ze Sovétsky svaz a Rusko
vyuzivaly filmovou tvorbu k vytvafeni ur¢itého obrazu, simulakra Ukrajiny a
ukrajinského lidu. Dale je cilem ukdzat, ze témata propagandy vyuzivané ve
filmové produkci se ve sledovaném obdobi témét neménila, jen se rozsitil jejich
rozsah a intenzita. Filmy slouzily nejen jako nastroje politické komunikace, ale i
jako prostiedky k utvaieni historické paméti a narodni identity a navazovaly
V tomto smyslu na kulturni tradice ruské literatury, vytvarného umeéni i dalSich
forem umélecké produkce, jez formovala témata a sémiotické znaky, jez filmati

ve své tvorbe uzivali, at’ uz reflektované, ¢i zcela nevédomky.

Co se ty¢e sekundarnich zdrojt, které byly v této praci vyuzity, jejich vybér
byl veden snahou poskytnout co nejkomplexnéjsi teoreticky ramec a historicky
kontext pro analyzu filmd a jejich propagandistického obsahu.
Kinosemiotika/filmova sémiotika Jurije Lotmana piedstavuje kli¢ovy teoreticky
zédklad pro analyzu filmia v této praci. Lotman, jako jeden z pfednich teoretiki
kultury a semiotiky, se ve svych dilech zabyva tim, jak jsou vyznamy generovany
a komunikovany prostfednictvim riznych medialnich textl, vcetné filmt. Jeho
prace poskytuje nastroje pro desifrovani symbolickych vyznamt a ideologickych
poselstvi, které jsou ve filmech skryté ¢i pfimo komunikované. Lotmanova

kinosemiotika umoZziiuje hlubsi pochopeni toho, jak filmova tvorba miize byt



vyuzita jako nastroj propagandy, a jak se tato propaganda odraZi v narativnich a

vizualnich strukturach filmu.

Fenomén sovétského filmu Igora Racuka a Antona KarabinoSe se zaméfuje
na vyvoj a specifika sovétské kinematografie, kterd byla uzce propojena s
ideologickymi cili sovétského statu. Toto dilo je pifinosné tim, ze poskytuje
historicky piehled a kritickou analyzu filmové tvorby v Sovétském svazu, s
dirazem na jeji propagandistickou funkci. Racuk a Karabino$ detailné popisuji,
jakym zplUsobem byly filmy vyuZivany k formovéani vefejného minéni a
podporovani statni ideologie. Jejich prace je proto neocenitelnd pro pochopeni

SirSich kulturnich a politickych souvislosti, ve kterych sovétské filmy vznikaly.

Krize a kolaps sovétské ideologie Aleksandra Zinovjeva poskytuje
dikladnou analyzu ideologickych zmén, které predchdzely rozpadu Sovétského
svazu. Zinovjev se zaméfuje na procesy, které vedly k erozi a nakonec k padu
sovétského ideologického systému, coz ma piimy dopad na interpretaci filmové
tvorby tohoto obdobi. Jeho analyza pomaha pochopit, jakym zplisobem se ménila
role propagandy ve filmu v zavislosti na politickych a ideologickych zménach

uvnitt sovétského statu.

Navrat ke kofeniim Joanny Lewické a Ljubova Horbenka se vénuje navratu
k tradi¢nim hodnotdm a ndrodnim identitdm v ukrajinské kinematografii po
rozpadu Sovétského svazu. Toto dilo je dilezité pro pochopeni post-sovétske
filmové tvorby a toho, jakym zpiisobem ukrajinské filmy reflektuji historické
udalosti a narodni identitu. Lewickd a Horbenko analyzuji, jak se ukrajinska
kinematografie vyrovnava s dédictvim sovétské propagandy a jak se snazi

vytvofit vlastni narativy, které by kontrastovaly s ruskou verzi historie.

Kazdy z téchto zdrojt ptinasi do prace specificky pohled a analyzu, ktera
je nezbytna pro komplexni pochopeni role propagandy ve filmové tvorbé v

Sovétském svazu a souCasném Rusku. Jejich kombinace umoznuje propojit



teoretické poznatky s konkrétnimi historickymi a kulturnimi kontexty, ¢imz se

dosahuje hlubsiho a komplexnéjSiho pochopeni zkoumaného tématu.

Zavérem lze fici, Ze tato prace ukazuje kontinuitu a vyvoj propagandy v
sovétské a ruské kinematografii a jeji vliv na utvafeni historické paméti a narodni
identity. Ukrajinské filmy se v souCasnosti stavaji dilezitym nastrojem pro
utvareni odliSné interpretace déjin, jez slouzi k vytvoteni specificky ukrajinské
formy kolektivni paméti a podporu demokratickych hodnot v dobé&, kdy jsou tyto

hodnoty neustéle ohrozovany.



Ukrajinska sovétska socialisticka republika a Sovétsky svaz v
povéleéné dobé (1945-1991)

1. Propaganda ve Sovétském svaze povaleéného obdobi

Na konci druhé svétoveé valky stal jako vitéz daného konfliktu Sovétsky svaz. Po
tézké valce se vSak zemé musela vzpamatovat z hospodaiské krize. Kromé
problémi s hospodaiskou Krizi potifebovala komunisticka strana udrzet pro-
sovétského ducha ob¢anti republik, a tak se zaCala masivné rozvijet povale¢na
sovétska propaganda, kterd zasahla vSechny oblasti zivota a zamétila se na Zapad

jako na nepfitele ¢islo jedna. Propaganda byla soucasti kazdodenniho Zivota®.

Hlavnim cilem sovétské propagandy bylo pfesvédcit o nevyhnutelnosti
vitézstvi komunismu na celém svétd. Ukolem bylo vitipit sovétskému lidu
negativni vnimani Zéapadu a rozvijet jeho imunitu vic¢i "zhoubnému vlivu
Zapadu".” Propaganda je mocny néstroj, ktery ma schopnost formovat nase
vnimani minulosti, pfitomnosti 1 budoucnosti. Jeji t¢innost spociva v neustalém
opakovani zédoucich sdéleni, ktera jsou Sifena rlznymi zplsoby, a to
prostiednictvim masmédii, uméni, vzdélavani nebo politickych projevi. Diky
dimyslnému vyuziti téchto nadstroji mize propaganda proniknout hluboko do
podvédomi spolecnosti, kde za¢ne utvaret kolektivni védomi. Lidé pak Casto bez
kritického zvazovani pfijimaji to, co jim predkladaji ifady nebo vladnouci strana,

jako nezpochybnitelnou pravdu.®

Nicméné, jak upozornuje Martin Pullman ve svém doslovu ke knize
Wendy Goldman ,,Utvafeni nepftitele, tento nahled na ovladani mas ,,shora® je

diskutabilni a mozna pftili§ zjednoduseny. Pullman zdlraziuje, Ze je nutné se

®Benedict ANDERSON, Predstavy spolecenstvi. Uvahy o pivodu a si7eni nacionalismu. Praha: Nakladatelstvi
Karolinum, 2008

"Aleksandr ZINOVIEV, Krize a kolaps sovétské ideologie. - Z knihy: A. O. Zinov'ev. Ideologie strany
budoucnosti. - Moskva: "Algoritmus", 2003.

8Aleksandr AVRAMENKO, Soviet poster of the 1920-1930ies as a means of propaganda, Haykosi 3amuckm.
Tom 101. Teopist Ta ictopist kyneTypu. YK 791.237.6:316.6“18”



podivat na propagandu nejen jako na jednostranny nastroj moci, ale také jako na
fenomén, ktery se setkdva s rliznymi reakcemi a interpretacemi ze strany
spole€nosti. V tomto smyslu je dilezité zohlednit, jak lidé na propagandu reaguyi,

jak si ji ptizplisobuji, nebo dokonce jak ji podkopavaji.

V kontextu diskuze o revizionismu Pullman poukazuje na to, Ze historicka
narativa, kterou propaganda vytvari, nejsou nezménitelné a nepopiratelné.
Historie je neustale ptehodnocovéna a reinterpretovana, coz je proces, ktery miize
odhalit sloZitosti a nesrovnalosti v tom, jak jsou historické udéalosti vnimany a
prezentovany. Tento proces revizionismu umoziuje rozKryt nejen samotnou
podstatu propagandy, ale také mocenské struktury, které ji pouzivaji k manipulaci

S masami.

Pullmantiv doslov tak vybizi k hlubs§imu pochopeni toho, jak propaganda
nejen ovliviiuje, ale 1 jak je vnimana a reinterpretovana. Tento pohled naznacuje,
ze vztah mezi moci a spole¢nosti neni tak jednoduchy, jak by se na prvni pohled
mohlo zdat, a Ze samotni lidé mohou hrat aktivni roli v utvareni a pietvareni toho,

¢emu v&ii a jak chapou svét kolem sebe.®

Na statni Grovni pouzivala sovétskd vldda propagandu jako prostifedek
vnucovani komunistické ideologie, ovladani spole¢nosti a dosahovani vlastnich
cilti. Propaganda ptlisobila prostiednictvim hromadnych sdélovacich prostredk
(tisku a rozhlasu), kulturnich instituci, uméni a literatury, statnich svatka a tradic,
které byly na Ukrajiné nasilné zavedeny. Zaroven byly podkopavany a
zakazovany narodni zvyky a tradice. Zvlastni statni organy(organy KGB) a

instituce provadély propagandistickou, informaéni a vzdélavaci praci s masami®®.

® Wendy Z. GOLDMANOVA, Wytvdreni nepritele. Uddvini a zastrasovani ve stalinském Rusku. Nakladatelstvi
Karolinum, Praha, 2014. str. 294

10 IOpiit KAT AHOB, Koncmpyrosanns «padsicexoi modunuy (1953—1991): yxpaincoka eepcis. 3anopisoks :
Iarep-M, 2019. 432 c., im.
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Dnes jsou tyto akce oznacovany jako "vymyvani mozku", "zombifikace" a
"cilena dezinformace". Vedle propagandy byla velmi aktivni také cenzura. Média
byla v protindbozenské kampani vyuzivana k agresivnimu Sifeni ateismu. ProtoZe

nabozenstvi bylo pro Ukrajince soucasti tradiéni kultury, rezim ni¢il i je.t

Aby zatykani, deportace, popravy a hladovéni vypadaly legitimné, vytvaiel
rezim obraz nepftitele s ur¢itym stigmatem. Na Ukrajiné se kromé celosvazovych
oznadeni "kulak"!? a "kontrarevolucionaf"'® pouzivaly i terminy "ukrajinsky
burzoazni nacionalista"!*, "petljurovec"®™ a "kulacko-petljurovské hnizdo”.1
Rozdélovani spoleCnosti na polarizované déleni kategorii "my" a "oni",
zbavovani urcité skupiny lidi jejich prav a jejich, podnécovani nendvisti vici
témto lidem jsou znepokojujicimi ptfedpoklady pro masové vrazdéni a genocidu.
Ptestoze propaganda po skonceni druhé svétové valky nasla nepftitele spiSe zvenci
nez zevnitt. Ukrajinskd kultura se zacala rozvijet. To byl pocatek oZziveni
ukrajinského kulturniho Zivota v povaleénych letech, ktery se vSak potykal s
velkymi obtizemi. Obnova ukrajinské kultury, v€etné kinematografie, tak byla
postupnym procesem. Hlavnim faktorem, ktery brzdil rozvoj kinematografie na

Ukrajiné v povale¢nych letech, byl nedostatek finan¢nich prostfedkt na tvorbu

novych mistrovskych dél. Vitézstvi SSSR ve vdlce zintenzivnilo rozvoj

11 Adam TAYLOR, Before ‘fake news,' there was Soviet 'disinformation’, The Washington Post. [online; cit. 2023-
12-04]. Dostupné z WWW: <https://www.washingtonpost.com/news/worldviews/wp/2016/11/26/before-fake-
news-there-was-soviet-disinformation/>.

12 Kulak je hanlivé oznageni pro bohatého rolnika. V Sovétském svazu konkrétni vyznam velmi zavisel na aktualni
politické situaci a mohl znamenat jak bohatého rolnika, tak odpuirce kolektivizace obecné, bez ohledu na
majetkové poméry. [online; cit. 2023-12-04]. Dostupné z WWW: <http://surl.li/nxdkI>.

13 Kontrarevolucionafi tak sovétské tfady oznadovaly spisovatele, skladatele a vSechny umélecké a politické
osobnosti, které se stavély proti sovétské vladé a sovétskému "rudému teroru".

14 Ukrajinsky burZoazni nacionalismus je ideologické klisé sovétské frazeologie, které v souladu se sovétskou
politikou znamenalo "burZoazni ideologii" zaméfenou na uzndni nadfazenosti narodnich z4jmu (ve skutecnosti
konceptu "narodniho hospodatstvi") nad tfidnimi zajmy, nebo se pouzivalo pro oznaceni kazdého, kdo nesdilel
zésady narodni politiky KS(B), proletdfského internacionalismu, a nespadal pod definici "burzoazniho
kosmopolitismu". "Burzoazni kosmopolitismus" v narodni politice CP(B) byl v protikladu k "pratelstvi narodi" a
byl také povazovan za negativni jev. [online; cit. 2023-12-04]. Dostupné z WWW: <http://surl.li/nxdnx>.

15 Petliuristé byli stoupenci politiky atamana Simona Petliury, ktefi piisobili jak v Polsku, tak mezi emigranty na
Zapad¢. Bylo to také oblibené oznaceni pro stoupence vlady Ukrajinské lidové republiky. V ruskych pramenech
se jim Casto oznaduji stoupenci ukrajinského narodnéosvobozeneckého hnuti. [onling; cit. 2023-12-04]. Dostupné
z WWW: < http://surl.li/nxduw>.

16 Kulacko-petljurovské hnizdo nezavislych stejné smyslejicich lidi, ktefi vystupovali proti sovétské vIadg.
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protichtidnych procesit v sovétské spolecnosti: na jedné strané posilovani
totalitniho rezimu, na druhé strané rlst vetejného védomi a vznik pokusl o
samostatnou reflexi reality Zivota "v nejlepsi zemi na svété" (podle komunistické

propagandy), kde, jak se zpiva v jedné sovétské pisni, "lidé tak voln& dychaji".t’

2. Rozvoj sovétské kinematografii v povaleném obdobi.

Sovétska kinematografie povaleénych let se potykala s velkou fadou
problému, které byly jak organizaéni, tak 1 ekonomické a technicke. Hlavnim
problémem byl ptedevsim stav filmovych studii (Mosfilm a Lenfilm), které byly
za valky prestéhované z Moskvy, a bylo nutné je znovu pienést zpét a obnovit
filmovou vyrobu. To se neobeslo bez potiebného Casu a finan¢nich prostredki, a
proto sovétska kinematografie neméla v dané dobé tak velkou produkci a
odpovidajici miru kvality filmt jako v pfedchozich piedvale¢nych letech. V této
dobé¢ taktéz probihala rekonstrukce kinosald a kin, které byly v dobé valky az z
dvou tietin zniCeny a vypaleny. Obnova vSak probihala v takovem tempu, Ze po
péti letech se otviraly kinosaly jesté ve vétsi mife, nez tomu bylo v pfedvale¢nych

letech.18

V poloviné 50. let dostala sovétska kinematografie novy impuls k rozvoji.
V tomto roce zacalo tzv. "tani". VS§ichni kulturni ¢initelé Sovétského svazu mohli
dle dané politiky (relativné) svobodné tvofit a vytvaret riizna kulturni dila, ktera
neméla byt v budoucnu zakézana. Vyznamnou roli sehral také Nikita Sergejevic¢
Chrusc¢ov se svou proklamativni politikouodhalovani kultu osobnosti J. V.
Stalina. | nadale se vSak i romantické udalosti v mnoha filmech odehravaly v

tovarnach, mlynech a dolech — filmova tvorba méla byt nastrojem, jak zlepsit

17 Cepriit JEMUVYK, Rusko-sovétska propaganda: jak se z "kulakii" a "petljurovcii” stali "junta” a "fasisté".
[online; cit. 2023-12-04]. Dostupné z WWW:
<https://texty.org.ua/articles/60284/Rosijskoradanska propaganda_jak kurkuli_i_petlurivci_staly-60284/ ]>.

18 Igor RACUK, — Anton KARABINOS, Fenomén sovétského filmu. Praha: Ceskoslovensky filmovy

Ustav, 1987, s. 158.
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vysledky dalsi pétiletky a inspirovat obyvatelstvo k dosazeni vyrobnich rekordd,

jako napiiklad ve filmech Vysota nebo Neposlusni.t®

Na vrcholu 50. let vznikly slavné sovétské filmy Krotitel tygriu,
Karnevalova noc, Rumjancevova aféra, Nedokonceny piibeh, Vérni pratelé a
Tajemstvi dvou oceanii. Také reziséfi zacali promitat dila klasikd svétové
literatury — Cechova, Dostojevského, Gogola, Shakespeara, Cervantese, i kdyz k
zépadnim autoriim se stale piistupovalo opatrné. Aktivné se rozvijely kolchozy,
zaCal program obhospodafovani panenské pudy a hrdiny filmd byli proto i
kolchoznici: Ivan Brovkin na panenské pudé, Maxim Perepelicka, Svatba s

venem, Pripad byl v Penkové, Host z Kubané, Cizi pribuzenstvo.

Také duraz ve filmech o valce se posunul — jestlize v pfedchozim desetileti
bylo v centru pozornosti pouze prezentované vitézstvi, nyni reziséfi snizili miru
pateti¢nosti a vénovali pozornost cené, ktera za né€j byla dana. Dany koncept
rozvijelo drama Osud cloveka Sergeje Bondarcuka, Balada o vojakovi Grigorije

Cuchraje a mnoho dal3ich.?

Sedmdesatd 1éta jsou oznaCovdna za zlaté desetileti vyvoje sovétské
kinematografie. V této dob¢ se filmafi zaméfili na rizné aspekty sovétského
zivota. Zacali natacCet filmy pro mladez; pro mladsi vék hudebni a tanecni
pohadky Pinocchiova dobrodruzstvi, Cervend Karkulka, Mdma a détské hrané
filmy — Dobrodruzstvi elektronika, Moskva — Kassiopea, Potomci ve vesmiru. Pro
star§i divaky byla ur¢ena melodramata a dramata ze Zivota dospivajicich - Sto dni
po detstvi, Zert!, Datel hlava neboli, Za mou smrt mize Klara K., Skolni valcik.
Stejn¢ jako v predchozich letech byla zvlastni pozornost vénovana valecnym
filmim Tady svita ticho, Bojovali za vlast a Do boje jdou jen stari muzi.

Sedmdesatd 1éta ptinesla také fadu slavnych sovétskych kameramant, naptiklad

19 Louis MENASHE, Requiem For Soviet Cinema 1917-1991, Cinéaste, Vol. 21, No. 1/2 (1995), pp. 23-27 (5 pages).
20 Birgit BEUMERS, Soviet and Russian Blockbusters: A Question of Genre? Slavic_Review, Vol. 62, No. 3 (Autumn,

2003), pp. 441-454 (14 pages)
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Eldara Rjazanova Ironie osudu aneb Snadné para, Sluzhebnyj roman (1975),
Vladimira MensSova Rozygrys! (1977), Georgie Daneliho Mimino (1977),
Podzimni maraton (1979). Byly natoeny dvé verze slavnych Dvandcti zZidli
(1976) — v rezii Marka Zacharova a Leonida Gajdaje. Do kin byly uvedeny
komedie Ivan Vasiljevic meéni povolani (1973), Velkd zmena (1972), a O
rodinnych pomérech (1977).%

Sedmdesatd 1éta tak byla uspéSnym desetiletim pro rozvoj sovétské
kinematografie, ktera je aktualni i dnes. Rad bych vsak upozornil také na rozvoj
ktefi se v podminkach stagnace a krize, cenzury a piesyceni publika riznymi vysSe
zminénymi popularnimi filmy stdle snaZzili rozvijet. Pro sympatie k valecnym
zajatcim do trezoru Sel film Alexeje Germana Silnicni zkouska, byl tu i film Kiry
Muratové Dlouhé vyhlizeni je fascinujicim pfibéhem o mladém chlapci, ktery se
zkoumd hlubokou touhu po smyslu a dobrodruzstvi, ktera Casto charakterizuje
dospivani. Hlavni hrdina, nespokojeny s rutinnim a vSednim zivotem, touZzi po
nécem vetsim, po zazitcich, které mu pfinesou radost, vzruseni a pocit, ze jeho
existence ma vyznam. Drama Gleba Panfilova Tema nesmélo byt promitano pro
sve disidentské motivy, zatimco film Andreje Tarkovského Zerkalo se dostal do
velmi omezené distribuce pro svou "nesrozumitelnost pro masove publikum™ a

pro neuspéch jeho predchoziho filmu Solaris.

V druhé poloviné 80. let, v dobé perestrojky, se sovétsti autofi zbavili statni
cenzury a do kin se dostaly odvazné, tvrdé a radikdlni filmy. O pouhych pét let
pozdéji, po rozpadu SSSR, se vsak systém filmové produkce zhroutil a v 90.
letech se filmovy pramysl dostal do vleklé krize. V této filmové eseji jsme se
pokusili upozornit na hlavni téemata a filmy této éry, od socialni satiry a

protivalecnych filma az po filmy o represich a valce gangt. Ackoli je hranice

21 Louis MENASHE, Requiem For Soviet Cinema 1917-1991, Cinéaste, Vol. 21, No. 1/2 (1995), pp. 23-27 (5 pages).
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mezi perestrojkou a 90. lety ziejma — rozpad SSSR -, tato dekada a pul byla v
podstaté jednim obdobim s podobnymi tématy a zapletkami, které se v 90. letech
staly odvazngjSimi a radikalnéjSimi.

Koncem 80. let bylo kone¢né mozné mluvit o stalinskych represich i na
filmovém platnég a filmati se aktivné vrhli na toto dfive tabuizované téma, pticemz
se Casto nesousttedili pouze na postavu Stalina, ale odsuzovali cely sovétsky
system (Psi srdce, Takhle se neda zit). Tengiz Abuladze zahdjil v tomto smyslu
spoleCenskydialog, ale jeho umélecké podobenstvi Pokani nemohlo ziskat
masovou popularitu, stejné¢ jako mnoho dalSich perestrojkovych filmi o
represich, jejichz vasnivé odsouzeni a pochmurné téma jim nedovolilo uspét u
divakid. Tento piistup dosahl své apotedzy v surrealistickém hororu Alexeje
Germana Chrustaleva Machina, ktery vynesl kone¢ny soud nad totalitnim
systémem. Vyjimkami, divacky stale oblibenymi, byly Studené léto padesat tri,
“western“ o politickych vyhnancich brénicich vesnici pfed amnestovanymi
zlo¢inci, a Michalkovuv film Unaveni sluncem, jenz ziskal zna¢nou popularitu i

v zahrani¢l.
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Analyza utvareni stereotypniho obrazu Ukrajiny v sovétské

filmové tvorbé

Sovétska kinematografie tak ptfinesla svétové kultufe fadu mistrovskych
filmovych d¢l, ktera se dodnes studuji na evropskych a americkych filmovych
rezisérskych Skolach. Je dilezité poznamenat, Ze reziséry byli nejen Rusové, ale
také Ukrajinci, Bélorusové, Arméni a dalsi, ktefi vytvareli sovétskou filmovou
kulturu. Po Stalinové smrti se sovétska kinematografie zacala rozvijet, vznikaly
filmy na riizna cenzurovana témata, ale zaroven se ve filmech stale prosazovala i
propaganda. Reziséfi se snazili do filmi vnaset aktualngjsi témata, ukazovat
souCasny zivot obycejného sovétského "soudruha", vypravét o Stalinovych

represich apod.

Autorka analyzovala nékolik filml z tohoto obdobi. Ty se od sebe velmi
1iSi charakterem postav, déjem i historickymi udalostmi. Prvni film, Velky
hejtman, nam vypravi pfibéh velkého ukrajinského hejtmana Bohdana
Chmelnického. D¢j vychazi ze skutecné historické udalosti, ale pomoci
stereotypll vypravi o Ukrajin€ a zkresluje jeji historii. Druhym filmem ve stepich
Ukrajiny je snimek ukrajinského filmového studia, ktery ukazuje zivot rolnika v
kolchozu. Film je divadelnim pfedstavenim podle stejnojmenné Kornij¢ukovy
hry.?? Tietim filmem je komedialng ladéné dilo, které vypravi o dob& ruské

obcanské valce v letech 1918-1922. Dilo je filmovou adaptaci operety.

22 Divadelni hru v stepich Ukrajiny napsal Oleksandr Kornijéuk v roce 1941. O uvedeni hry v divadlech se bohuzel
dochovalo jen malo informaci. Existuji vSak informace o stejnojmenné opete. Je také uvedeno, Ze autor napsal v
roce 1942 pokracovani hry Partyzéni v ukrajinskych stepich s postavami, které vystupovaly v pfedchozi hie.
Zajimavé je, Ze rukopis hry v stepich Ukrajiny ¢etl Stalin a vlastni rukou do né&j doplnil nékolik vét. Stalin napsal
Kornijéukovi: Soudruhu Kornijcuku! Cetl jsem vasi hru "V ukrajinskych stepich”. Od srdce jsem se zasmal. J.
Stalin.

[https://uahistory.com/topics/famous_people/15478 dattim: 4.12.2023].
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1.Analyza filmu Velky hejtman

Film Velky hejtman je sovétsky historicky film o narodné osvobozenecké
vélce na Ukrajing v 17. stoleti. Film reziroval Vladimir Petrov I11.2% a hudbu slozil

Konstantin Dankevi¢,? film byl natogen v roce 1965.

Ptestoze film vypravi o skute¢né historické udalosti, autorka chce
analyzovat a zdlraznit nékteré symboly, které potvrzuji tvrzeni, Ze sovétskd vliada
se snazila prostfednictvim rozvijeni filmové tvorby podporovat vytvareni
stereotypnich predstav 0 Ukrajincich, které pietrvavaji dodnes. Proto je tento film
pro studii tak dulezity, protoze nejde jen o analyzu systému znaku, které muzeme
vidét a pochopit. Filmova tvorba se podilal na utvafeni sémiotického znaku
Ukrajiny a Ukrajincti a vytvarela tak piedstavy, je ovliviiovaly a dodnes ovliviiuji

i realnou politiku Ruska a vztahovani ruské populace vii¢i Ukrajing.

Hlavni postavy filmu

Bohdan Chmelnicky hejtman

Tymofii (Tymos§) Chmelnitsky syn hejtmana

Ivan Bohun, Maksym Kryvonos, Ivan | plukovnici hejtmana Chmelnyckeého
Hanza

Siluyan Muzylovsky kobzar?®

23 Vladimir Petrov Il (1896-1966) je sovétsky filmovy rezisér a scendrista. Vrcholem Petrovovy tvorby je
historicky dvoudilny film Petr Veliky, ktery byl v roce 1937 ocenén nejvys$si cenou na Mezindrodni vystavé v
Patizi.

24 Dankevy¢ Konstantin (1905-1984) sovétsky a ukrajinsky skladatel, dirigent, pedagog, hudebni a vefejny initel,
lidovy umélec SSSR (1954). Hlavni dila: opery "Tragicka noc" (1934), "Bohdan Chmelnyckyj" (1. vyd. - 1951,
2. vyd. 1953), "Nazar Stodolia" (1960); balet "Lileja" (podle Tarase Sevéenka, 1939); oratorium "Rijen" (1957);

2 symfonie (1937, 1945); 4 symfonické basng, véetné "Tarase Sevéenka" (1939), komorni a sborova tvorba, hudba
k ¢inohernim predstavenim a filmam atd.

[online; cit. 2023-12-04]. Dostupné z WWW: <https://musical-world.com.ua/artists/dankevych-kostyantyn-
fedorovych/>.

%5 Kobzar je ukrajinsky lidovy zp&vak, ktery sviij zp&v doprovazi hrou na kobzu nebo banduru; v kozéackych
dobach kobzaii jako potulni zpévaci Casto pilisobili jako zvédové, spojky a lidovi tribunové; za to byli piisné
trestani.
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Sokolov ataman ruskych kozaka

Mikolaj Potocki polsky korunni hejtman

Bronistaw Orzhelski porucik

Historické pozadi zapletky filmu

V polovingé 17. stoleti povstali ukrajin$ti rolnici a kozaci do boje proti
polske a Slechtické nadvladé. Osvobozeneckou valku vedl Bohdan Chmelnicky,
ktery vzbouiené masy vedl pevnou rukou ke spojenectvi s Ruskem. K nému se
ptipojili jeho state¢ni druhové, kozacti plukovnici Bohun, Kryvonos, Hanza a
Sokolov. To je popis filmu, ktery najdete téméf na vSech platformach pro
sledovani filmi. Proto je podle mého ndzoru diilezité charakterizovat d¢&; filmu

detailng&ji a upozornit na to, kde se odchyluje od vérohodnych historickych fakt.

D¢ filmu vypravi o narodné osvobozenecké valce vedené Bohdanem
Chmelnickym. Na zac¢atku filmu nas rezisér sezndmi s Casovym ramcem filmu,
kterym je 16. a 17. stoleti. Film vypravi nejen o kozacich, ale také o obycejnych
rolnicich, jako je Solomija, ktery se vydava na polsky hrad jako ¢len domobrany
a chce kozadkim pomoci. Ve filmu se také odehrdva milostny piibéh mezi
Solomiou a Ivanem. Polské etnikum je ve filmu prezentovano divakim tfadou
dobrych Polaku, ktefi nechtéji valcit jako Bronislav Ofelsky a Helena, byvala
zena hejtmana Bohdana Chmelnického. Akcent je ovSsem poloZen na piedstaveni
negativnich reprezentantti polského naroda prostfednictvim postavy polského
hejtmana Potockého, mnicha atd. Ruska tiSe je vykreslena prostfednictvim cara
Alexeje Michajlovi¢e a atamana ruskych kozakt. Hlavni mySlenkou filmu je
historicka obhajoba a odivodnéni myslenky nutného pfipojeni Ukrajiny k velke

ruské 7isi. Divody narodné osvobozenecké valky v letech 1648-1657 byly

[online; cit. 2023-12-04]. Dostupné z WWW:
<https://slova.com.ua/word/%D0%BA%D0%BE%D0%B1%D0%B7%D0%B0%D1%80>.
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politické, narodnostni a naboZenské. Kozaci byli vystaveni neustalému
prondsledovani: bohata Slechta jim brala statky, louky, rybniky, mlyny, nutila je
platit desatky, za jakoukoli neposlusnost je véznila, mucila a z mnoha kozaki
udélala nevolniky.?® Tim se Gtlak rolnictva, nevolnictvi a poddanstvi stupfiovaly,
pticemz nevolnictvi v Naddnépii dosahovalo pracovni povinnosti 4 dnu v tydnu
a v zapadnich oblastech az 6 dn. Mimo zatiZeni plynouciho z poddanské
povinnosti byli rolnici nuceni vykonavat i dal$i povinnosti (prace na statcich,
vykonavani riznych praci). Tézkd byla situace ve meéstech: Ukrajinci byli
vylouceni z ucasti na méstské spravé a jejich mista zaujimali Polaci. Ukrajincim
byly také vSemozné kladeny piekdzky pii vstupu do zaméstnani, nesméli se
vénovat femeslim ani obchodu. V ndboZenské oblasti se zintenzivnila politika
vnucovani unianismu a katolicismu a pronasledovalo se pravoslavi. Mnoho
vlivnych ukrajinskych Slechticii se postavilo na polskou stranu. V této vélce se
ocitli na druhé stran¢ barikady a branili zaklady Rzeczpospolité. Potomci ruskych
knizat diky Chmelnického povstani museli ustoupit t€ém, jejichz politicka idea se
zrodila v taZenich, valkach a stepich — kozakam.

Chmelnicky se rozhodl donutit moldavského vladce Vasila Lupu, aby
provdal svou dceru Rosandu za TymiSe Chmelnického, a piesvéd¢it ho, aby se
piipojil k valce proti Polsko-litevské unii. K dosazeni tohoto cile byla

zorganizovana moldavska tazeni, z nichZ prvni se uskute¢nilo v srpnu az zafti

1650.

Bez souhlasu Chmelnického podepsala Moskva v fijnu 1656 s Polsko-
litevskou unii Vilniuské pfiméfi. Mezitim Vilniuské piiméfi v podstaté
nivelizovalo Bieznové artikuly, Ukrajinsko-moskevskou dohodu, a vyvolalo
opravnéné rozhoiceni mezi hejtmany a kozackymi distojniky. Chmelnicky zacal
hledat nové spojence pro pokra¢ovani valky s Rzeczpospolitou. V fijnu 1656 se

Zaporozska armada ptipojila k proti polské koalici se Svédskem, Sedmihradskem

% Haranis IKOBEHKO, Hapuc icmopii Vpainu 3 natidasniuux uacie 0o kinys XVII cm. Kuis, 1997, 380str.
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a Braniborskem. Césteéné se ke koalici piipojily také Moldavsko a Valagsko. Ani
to v8ak nezachranilo zaporoZzskou armadu pted pordzkou ve vélce, kterou vyrazné

ovlivnila Chmelnického smrt v roce 1657.

Bohdan Chmelnicky se tak snazil béhem svého zivota izolovat od
Rzeczpospolité a od Ruska. Behem narodnéosvobozeneckého boje hejtman takeé
podepsal mirové smlouvy s Ruskem, které bohuzel k ni¢emu nevedly. Tuto
historickou udalost 1ze studovat a diskutovat o ni jesté¢ dlouho. V tomto obdobi
Bohdan Chmelnicky zalozil Zaporozskou Si¢ a hejtmanstvi, které je dnes
symbolem ukrajinské svobody a nezavislosti. Mame tedy historicky popis
udalosti, které se skute¢né staly. Je vSak dllezité vratit se k analyze samotné¢ho
filmu.

Analyza filmu

Na zacatku filmu vidime titulky, které divakovi prozradi, o ¢em film bude:,,V 16.
a 17. stoleti polsti feudalové, magnati a Slechta zavedli na Ukrajiné tvrdé a
nelidské poddanstvi, jez bylo implementaci polskych spravnich systemii do
podmanéného uzemi. Ukrajinsky lid pod hrozbou zniceni neustale bojoval proti
utlaku cizich otrokarii i proti ukrajinskym feudaliim, kteri se snaZili spojit s
polskymi pany, aby potlacili boj mas za svobodu a nezavislost a zaroven za
piipojeni k Rusku “.?” Po titulcich se na platng objevi hlavni postavy filmu, a to

Bohdan Chmelnicky, jeho syn Tymos a jeden z generalt.

KdyZz hejtman fika: ,,Nechavam svého syna jako rukojmiho chanovi ‘%,
jedna se o zkresleny piibéh. Piedevsim Osmanska fiSe a kozaci stali na stejné
strané proti Poldktim a Rustim. A jak jiz bylo uvedeno, hejtman ozenil svého syna

s dcerou moldavského pana.

Film velmi zajimavym zplsobem vykresluje polskou §lechtu. Ve filmu se

polsti zemané chlubi svym bohatstvim, zpiva pro n¢ kobzar a jeho hlas je chvalen.

27 Citace z filmu Velky hejtman
2 Tamtéz
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Zajimavy je vSak 1 vyrok: ,,Za tohoto chovatele prasat jsem dal tii své nejlepsi
hondky knizeti Visnévskému. Takové psy, pane Orzevsky, svét jesté nevidel “.*° Z
tohoto dialogu vyplyva, Ze hejtman Potocki si psit vazil vice nez lidi. Sovétsky

svét tak ukazoval feudaly, ktefi nemohli existovat ve svété sovétského svazu.

Rzeczpospolita je ve filmu zastoupena postavami, které podporuji riizné
strany této historické udalosti. Na prvni stran€ jsou lidé, ktefi sympatizuji s
porobenym ukrajinskym lidem. To je patrné z dialogi Bronistawa Orzhelského,
ktery hovoii s ukrajinskym kobzarem a prosi jej, aby zazpival ukrajinskou pisen
o udalostech, které se odehravaji v jeho rodné zemi. Dalsi kladnou postavou je
Helena, kterd je vyslana zabit Chmelnického. Vidime také druhou stranu,
vedenou hejtmanem Potockym, ktery uvézni ukrajinské kozaky a drzi je tam 15

let. Kromé¢ toho vézni 1 Polaky, ktefi se také chtéli osvobodit od svych pani.

Zapornymi postavami filmu jsou tedy polska Slechta a pani. Rezisér ve
filmu jasné rozliSuje a ukazuje rozdil mezi Ukrajinci, Rusy a Poléky. Polska
Slechta je ukazana elegantné oblecena a jeji zpisoby a chovani. Za zminku stoji i
to, ze slova, kterymi mluvi, také naznacuji, Ze jsou ve filmu antagonisty. SlySime
naptiklad vétu "ted’ uz otroci nikdy nezvednou ruku proti svym pdniim".*°Tato
véta naznacuje, Ze Ukrajinci jsou pro Polaky pouze otroci a nevolnici. Piesné to
chtél rezisér ukazat, nasel vnéjSiho nepftitele a potvrdil to riiznymi symboly, slovy
a replikami. Na snimku mizeme vidét rozdil v oblecCeni, naptiklad vSichni
Slechtici jsou obleceni v krasnych Satech, prevazuji svétlé barvy, ale ukrajinsky

kobzar je oblecen cely v ¢erném.

29 Citace z filmu Velky hejtman
%0 Citace z filmu Velky hejtman
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Obraz ¢. 1 — Ukazka z filmu Velky hejtman.

Ruské impérium je ve filmu vnimano jako spojenec, "velkd matka". Film
vypravi o spoleéném boji Ukrajincti a Rust proti Slechté. Svéd¢i o tom i
nasledujici slova: Pujdou vasi kozaci do utoku?* pta se Chmelnicky: ,,A vy jim
porucite, a uvidite chrabrost Rusu,” odpovida ataman. ,,Odpust’ me, atamane,
nikdy nezapomenu, jak jsme bojovali u Zlutych vod ve stepi, a tady je pevnost,”
tikd Chmelnicky. ,,Tahle pevnost nebude stat proti nasi spolecné vuli ve vasem
velkém planu 3! odpovi rusky ataman. Tento dialog implicitng naznacuje, Ze
Ukrajinci a Rusové byli vzdy spolu a bojovali na stejné strané. KdyZ rusky ataman
fika "ve vaSem velkém planu", znamena to, Ze Chmelnicky mél v planu ptipojit

Ukrajinu k Rusku.

81 Tamtéz
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Vyznamnou roli ve filmu hraje vira v Boha a cirkev, ktera je patrna jak v

Polsku, tak u kozakt.

Je dualezit¢ si uvédomit, Ze existuje rozdil v zobrazeni predstaviteld
katolické a pravoslavné cirkve. Piedstavitel katolické cirkve je vykreslen jako
Clovek, ktery nenavidi hejtmana a chce se ho vSemi prostfedky zbavit. Zastupci
cirkvi jsou samoziejmé vyobrazeni v ¢erném obleceni, ale stoji za zminku, Ze

rezisér Sel do detaill pii1 vykresleni pravoslavného knéze.

Obraz ¢. 2 Ukézka z filmu Velky hejtman.

Pravoslavny knéz je oblecen jako biskup a mad vSechny znaky tohoto
roucha. Timto zplisobem rezisér ukazuje, ze pravoslavna cirkev je nadfazena

katolické cirkvi, Ze pravoslavna cirkev je pro sjednoceni a pro boj proti zlu.
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Obraz ¢. 3 — Ukazka z filmu Velky hejtman.

V zavéru filmu se divaklm predstavi rusky car, jeho Slechta a bojafi.
Hejtman velvyslanec Muzilovsky v Moskveé zdda jménem Chmelnického o
"sjednoceni Ukrajiny s Velkym Ruskem, abychom navzdy Zili v jedné rodiné" %

Zavér filmu je velmi pozitivni, Ukrajina se spoji s Ruskem, jak si hejtman ptal

%2 Citace z filmu Velky hejtman.
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Obraz ¢. 4 — Ukazka z filmu Velky hejtman.

Zavére¢na scéna filmu pojedndva o sjednoceni Ruska a Ukrajiny, nyni
bratrskych narodi. Pokud se vSak na tento obraz podivame, uvidime, Ze vSude
vlaji Cervené vlajky, coz nas vede k domnénce, ze se jedna o odkaz na rudé vlajky
Sovétského svazu. To je vSak pouze domnénka, protoze vlajky Zaporozské Sice
byly také ¢ervené. Pokud se vSak na nékteré vlajky podivame pozornéji, uvidime

néco povédomého: moskevsky statni znak.

Tento vyjev tedy ukazuje sjednoceni obou narodt, radost v o€ich lidi, ze

uz nebudou pod panem, ale budou svobodnymi lidmi.

Ve filmu je velmi zifetelné zobrazeno téma "bratrstvi" ndrodi, stejné jako
téma piipojeni Ukrajiny k Rusku. DalSim dilezitym tématem filmu je boj proti
Slechté a burzoazii. Je dllezité poznamenat, ze opera Bohdan Chmelnicky, kterou

napsal K. Dankevy¢, také kon¢i na pozitivni notu.
“Slava narodiim — bratriim!
Navzdy spolu
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Kyjev a Moskva, zlatohlavi!
Slava velikému ruskému lidu! 33

Je dulezité poznamenat, Ze v celém filmu postavy mluvi rusky a pouze
pisné, které ve filmu zazni, jsou zpivany ukrajinsky. Film si v sovétské éte

neziskal velkou popularitu, protoZze byl velmi propagandisticky.
Hudba

Hudbu k filmu slozil ukrajinsky skladatel K. Dankevy¢. Hudebni podkres
filmu tvofi ukrajinské lidové melodie. Hudba k filmu je ptevzata z K.
Dankevycovy opery Bohdan Chmelnicky z roku 1951. Hudebnim leitmotivem
tohoto filmu je autorova piseit Cerny havran. Hraje se v uvodu filmu. Kdyz hoti
ukrajinska vesnice. Pisen vypravi o smutku, ktery postihl Ukrajinu. Tato pisen

zazni béhem filmu vicekrat, a to jak v podani kobzaru, tak v pozadi.

Ve filmu také zaznivaji ukrajinské lidové pisné jako O, gaju, gaju, zeleny

rozmayu®* a Hej, pojdte, bratii, vSichni do zbrané.

Je dulezité poznamenat, ze o stejné historické udalosti existuje jesté jeden
film. Jmenuje se Bohdan Chmelnicky. Film byl nato¢en v roce 1941. Scénaf filmu
vychdzel ze stejnojmenného dramatu Oleksandra Kornij¢uka z roku 1938. Film
vypravi o prvnich povstanich Bohdana Chmelnického se zvla$tnim diirazem na
bitvu u Zlutych vod a dobyti Korsuna. Hlavnim motivem filmu je boj proti
Rzeczpospolité. Film ukazuje, jak se formoval Bohdan Chmelnicky, jak
shromazd’'oval své vojsko a bojoval proti polské Slechté. V zavéru film velmi
vymluvné ukazuje hejtmanovu touhu piipojit se k Rusku. Ve scéné, kdy je
hejtmanovi nabidnuto pfijeti praporu polského krale, jej vzdorovité roztrha a

vraci se k ruskym bojaraim, aby od cara pftijal listinu.

3 Tamtéz
3 Rozmaj — né&co svéziho a zeleného (les, h4j atd.) [http://sum.in.ua/s/rozmaj#:~:text=1.,%D1%96%D0%BD.)]
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Shrnuti

Filmy zachycuji historickou udalost, narodné osvobozenecky boj. V
prvnim filmu, Velky hejtman, se mluvi o bitvach, které byly vyhrany u Zlutych
vod a dalSich. Tento film ukazuje vice Givah a planovani hejtmana pted pfipojenim
k Rusku. Druhy film, Bohdan Chmelnicky, ukazuje, jak pfesné tyto bitvy
probihaly a jak je hejtman vyhral. Oba filmy zobrazuji polskou stranu stejné
stereotypné, coZ se odrazi i v kostymech a replikach. Slechta je zobrazena jako
bohaté¢ odénd, pobyvajici na velkych zdmcich atd. Oba filmy také ukazuji
problém nabozenské strany. Katolicismus je ve filmu zobrazen jako néco
Spatného a nespravného.

Film tak vypravi piibéh historické udalosti, bitvy u Zlutych vod. ReZisér si
vSak z této udalosti vzal jen to, co potieboval, tedy postavy a misto, kde se vSe
odehrélo. Diky rezisérové myslence mame tento film k dispozici k analyze.
Rezisér pouziva symboly a znaky, aby ukdzal rozdil mezi jednotlivymi stranami.
Uziva k tomu instrumentdlné napiiklad sluzebniky cirkve, katolickou cirkev
vykresluje jako temnou, nudnou a jejiho sluzebnika jako zlého a zdkeiného.
Pokud se v8ak podivame na pravoslavnou cirkev, ve filmu je zobrazen nejprve
jeji zastupce jako biskup se vSemi znaky, které by takova osoba méla nosit. Také
ve scénach, kde je zobrazen samotny kostel, vypada bélejsi a svétlejsi. Srovname-
li cara a polského vladce, hned vidime, Ze polsky vladce je zobrazen se svou
druzinou, nevychazi k lidu. Naopak rusky car stoji v zavérecné scéné vedle lidu,
to znamena, Ze rezisér zdiraznuje, ze moskevské urady jsou vzdy spojené se

zajmy lidu.

Diilezité je také povSimnout si, jak rezisér vykresluje ukrajinské zeny.
Ukazuje, Ze ukrajinské Zeny — jsou zde zachyceny jako oddané milenky a
bojovnice za svobodu. Avsak polské zeny, at’ uz miluji sebevic, mohou svou
lasku zradit. Takovéto drobné priklady srovnani okamzité vedou k mySlence, ze

ruska vlada je pro svobodu, zatimco polskd vldda ned¢ld nic jin€ho, nez Ze
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utlac¢uje, vnucuje Ukrajincim podfizené postaveni, konstatuje, ze Ukrajinci jsou

"chochli", "pasaci vepii" a podobné.

Rezisér tak vytvoril dobry propagandisticky film zaloZeny na historické udalosti.
Od zacatku filmu, kdy se v titulcich pise, ze Chmelnicky snil o pfipojeni k Rusku,
az do konce, kdy se tento hejtmaniv sen splnil, rezisér budoval nové stereotypy

o polské Slecht¢ a o snu Ukrajinci byt spolu v jednom statnim celku s Ruskem.
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Analyza filmu V ukrajinskych stepich
Film v ukrajinskych stepich film studii hranych filmi Dovzenko nahrany

1952 roku produkoval Jifi Hnat podle stejnojmenné divadelni hry Oleksandra

Kornijéuka® a reziroval jej Temofej Levcuk.®

Hlavni postavy filmu

Selivon Ivanovi¢ Casnyk

Hlava kolchozu Smrt kapitalizmu

Kondrat Halusko Hlava kolchozu Tichy zZivot

PalaSka Manzelka Casnyka

Hrycko Syn Casnyka

Paraska Manzelka Haluska

Halya Dcera Haluska

Petrenko Sekretar regionalniho vyboru strany

Filimon Filimonovy¢ Dolhonosik Dodavatel

Nastin historického pozadi filmu

Film vypravi o historické proméné sovétské spolecnosti, kterd se odehrala

po prvni svétové valce, a to o kolektivizaci. Na prvni pohled nelze historii

3 Oleksandr Kornijéuk (1905-1972) byl spisovatel, dramaturg, publicista a vefejny Cinitel. Je autorem divadelnich
her Smrt eskadry, Platon Krechet, Nad Dnéprem a Pamét’ srdce. V obdobi vlady J. Stalina v zemi publikoval
zejména: dramata Smrt eskadry (2. cena na Vsesvazové soutézi, 1933), Platon Krecet (1934; Statni cena SSSR,
1941) a Bohdan Chmelnicky (1939), komedii V ukrajinskych stepich (1941), hry Fronta (1942), Makar Dibrova
(1948) a Kalynovyj haj (1950). Nejznaméjsimi dily Sedesatych let byly "Nad Dnéprem" (1960), "Stranka z
deniku" (1964), "Pamét’ srdce" (1969).

% Leveuk Tymofij Vasylovy¢ (19(06).01.1912-14.12.1998) - filmovy rezisér, pedagog. Profesor (1970). Lidovy
umélec SSSR (1972). Debutoval popularné nauénym filmem Svitani nad Karpaty (1949). Nato¢il dokumentarni
filmy Kyjev (1950), N. V. Gogol (1951) a dalsi. Adaptoval také divadelni hry O. Kornijéuka V stepich Ukrajiny
(1952) a Kalynovyj haj (1953). Reziroval filmy: "Plamen hnévu" (1955), "lvan Franko" (1956), "Kyjevan" (1-2
dily, 1958-59), "Potomci" (3 dily, 1960), "Dva roky nad propasti" (1967), "Omyl Honoré de Balzaca" (1969),
"Rodina Kocjubynskych™ (1971), "Dlouha cesta a kratky den" (1972), "Myslenka Kovpaka" (3 dily, 1974-78;
Zlatd medaile O. Dovzenka, 1979). Zlata medaile O. Dovzenka, 1979), Od brouka k Visle (1980), Obvinujeme
(1985), 4 za zvukii pamét odpovi (1986), Valka (1989-90, 6 epizod, ve spoluautorstvi s H. Kokhanem). Vytvofil
prvni ukrajinsky Sirokothly film Z&kon Antarktidy (1963). Od roku 1960 vyucoval na Karpenko-Karyho
divadelnim institutu v Kyjevé. Laureat Statni ceny Tarase Sevéenka Ukrajinské SSR (1971; za film Rodina
Kocjubynskych).
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kolektivizace zemé&dé&lstvi v SSSR povazovat za "bilé misto". V pribchu Sesti
desetileti existence sovétského rezimu se nashromazdila knihovna rozmanité
literatury, véetné desitek védeckych sbornikt. Jejich védecka hodnota je vSak
nizka. Fakta byla vzdy vybirana a interpretovana v souladu s oficialni koncepci
kolektivizace, kterd byla v ucelené podobé prezentovana ve "Strucném kurzu
dé&jin KSC". PiestoZe tato u¢ebnice byla po XX. sjezdu KSC staZena z pouzivani,
schéma historického vyvoje zemé v ni deklarované dominovalo sovétskeé védeé az
donedavna. Teprve v poslednich tfech desetiletich se védci pokouseji objektivné

postihnout tragédii rolnikd Vv jejich komplexnosti®’.

Lenin varoval RCP (B)®, Ze politika vale¢ného komunismu je ekonomicky
nemoznd. Ve svém politickém testamentu predlozil koncepci kooperace, kterd
podle n¢j rolnikiim zajisti jednoduchou, snadnou a dostupnou cestu k socialismu.
Vidce strany tvrdil, Ze za diktatury proletariatu se prosty rust kooperace rovna
ristu  socialismu a Ze systém civilizovanych spole¢nych druzstev
spolupracovnikil a vlastnikli. Vytvafeni druzstev nevyzadovalo kolektivizaci, t;.

odcizeni vyrobnich prostfedkli pfimym vyrobctm.

V dile "O kooperaci", které bolsevicky vudce nadiktoval kratce pied svou
smrti, se nezminuje o spoleCnych rolnickych hospodafstvich vzniklych

kolektivizaci vyrobnich prostiedki, jako jsou sovéty, artely nebo komuny, ale

3" Bacuis MAPOYKO, Konexmusizayis cirbcvkozo 2ocnodapemea ¢ YCPP/ YPCP |l Entkitonenist icropii
Vxpainu: y10T./ penxon.: B. A. Cmoniit (ronoBa) Tta  iH. ; [Hcturyr  ictopii  Vkpainm  HAH
Vkpainn. — K. : Haykosa  mymka, 2003—2019. [online; cit. 2023-12-04]. Dostupné z WWW:
https://web.archive.org/web/20160119105837/http://history.org.ua/?termin=Kolektyvizaciya

3% Rrcp (B) je zkratka pro Ruskou komunistickou stranu (bolSevika) (v originale PKII(6)). Tato strana byla
politickou organizaci, kterd vznikla v roce 1918 pfejmenovanim ptivodni Ruské socidlné¢ demokratické délnické
strany (bolSeviki) (RSDDS(b)). Strana byla vedena Vladimirem Iljicem Leninem a hrala kli¢ovou roli v ruské
revoluci v roce 1917, nasledné se stala vladnouci stranou v noveé vzniklém Sovétském svazu.Tento nazev se
pouzival mezi lety 1918 az 1925, kdy byla strana pfejmenovana na Vsesvazovou komunistickou stranu
(bolsevikil) (VKP(b)), a nakonec se v roce 1952 stala Komunistickou stranou Sovétského svazu (KSSS). [online;
cit. 2023-12-04]. Dostupné z WWW:
<https://mww.encyclopediaofukraine.com/display.asp?linkpath=pages/C/O/CommunistPartyoftheSovietUnion.h
tm>.
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pouze o druzstvech. Na rozdil od kolchozi, kde vyrobni proces nemusel byt
zprostredkovan zboZzné-penéZznimi vztahy, se v druzstvech dosahovalo efektu
kolektivni prace koordinaci z4jmi jednotlivych vyrobcti na trzni trovni. DruZstva
nemohla existovat mimo trh. To mimochodem ukazuje, Ze Lenin na konci svého
Zivota neptimo, tj. prostfednictvim uzndni kooperace, uznal moznost a nutnost

trzniho hospodaistvi.

Josip V. Stalin a stranicti videi, kteti se kolem n¢j shromazdili, pfi prvni
ptilezitosti Leninlv testament odmitli a ptesli od nové ke staré, tj. vojensko-
komunistické hospodaiské politice. Aby bylo zajiSt€no vybirdni potravin na
ptidél, bylo rozhodnuto provést Uplnou kolektivizaci rolnickych hospodafstvi.

Plos$né ztizovani kolchozli se mohlo uskute¢nit pouze nasilim.

Vsechny tyto plany byly realizovany v terminologicky zastiené podobg.
Nebyly deklarovany zadné navraty k valecnému komunismu nebo jeho podtypim
a tyto terminy nebyly viibec pouzivany. Kdyz Michail Bucharin obvinil vétSinu
Clentt politického vedeni z ignorovani Leninovy koncepce kooperace a z
vojensko-komunistického prehodnoceni ulohy kolchozl, Stalin prohlasil, Ze
kolchozy jsou také typem kooperace, a to tim nejdokonalejSim. Nepiirozena
kombinace dvou zasadné odliSnych typt kolchozli postupné vstoupila do

povédomi vefejnosti a stala se stereotypem (termin " kolchoz x sovchoz").*

Transformace vétSiny rolnictva smérem k socialistickému hospodaiskému
systému predstavuje zadsadni historicky moment s dalekosdhlymi dasledky. Tento
proces znamenal vyrazny zlom ve vyvoji zemédélstvi a celkové ekonomiky, kdy

tradi¢ni zptsoby hospodateni byly nahrazeny kolektivnimi formami, coz vyrazné

39 Konrocnue 6yaiBauuTso Ha Ykpaini (1917-1927 pp.). -K., 1962,-T. 1: 3naiiicHeHHs CyLiIbHOI KONEKTUBI3aLii
Ha Ykpaini (1927-1932 pp.). - K., 1965.-T. 2: 3mitHeHHs i JaNbIIHiA PO3BUTOK KOJITOCITHOTO Jlaxy Ha YKpaiHi
(1933-1937 pp.).- K.. 1971.-T. 3.

%0 Anexcanap MAKAPEHKO, K sonpocy nayuonansnozo cavocosnanusl Cahiers du Monde russe et sovietique.
- Jan. - Juin, 1989.-Vol.30.-P.5-106.[online; cit. 2023-12-04]. Dostupné  z WWW:
<https://www.persee.fr/doc/cmr_0008-0160 1989 num_30 1 2180>.
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ovlivnilo Zivotni podminky a socidlni strukturu na venkové. Tento pfechod nejen
redefinoval vztah mezi statem a rolniky, ale také se stal kliCovym prvkem v Sir§i
transformaci spolecnosti smérem k socialismu. ,,Byl fto nejhlubsi revolucni
prevrat, skok od starého kvalitativniho stavu spolecnosti k novému kvalitativnimu

stavu, ktery se ve svych diisledcich vyrovnd revolucnimu pievratu v idjnu 1917. “4

Nekteti lidé verili, Ze vytvoreni kolchozi (kolektivnich zemédélskych
druZstev) uz samo o sobé znamena kompletni pfeménu ¢lovéka a Ze kolchoznik,
tedy €len kolchozu, je ztélesnénim komunistického ptistupu k préaci. Strana vSak
neustale zdiiraznovala, Ze to je pouze pocatek rozsahlé promény celé spole¢nosti

a Ze kolchoznik ptedstavuje zivy ptiklad komunistické pracovni etiky.

Ve skute¢nosti dochdzelo v ramci kolchozi k boji mezi dvéma odliSnymi
ptistupy. Na jedné strang stali ti, ktefi se domnivali, Ze vytvofenim kolchozl uz
splnili své Ukoly a nyni si mohou uzivat vyhod, které jim tento systém piinasi.
Tito lidé si mysleli, Ze mohou zit pohodIn€, aniz by museli dal usilovné pracovat
na rozvoji socialistického hospodaistvi. Tento postoj, nékdy oznacovany jako
"tichy zivot," vychazel z mentality, kterd byla v rozporu s principy neustalého

usili a obétavosti, jez strana ocekavala.

Na druhé strané stali ti, ktefi si uvédomovali, Ze pfechod na socialistické
zemedelstvi je pouze prvnim krokem a ze skute¢nd prace na piemeéné spole¢nosti
teprve zac¢ina. Tito lidé chapali, Ze "tichy zivot" je spiSe znakem stagnace a Ze

opravdovi hrdinové socialismu musi neustale usilovat o zlepseni a pokrok.

Tento konflikt mezi dvéma piistupy k zivotu a praci v kolchozech je
dramaticky zobrazen ve hie V ukrajinskych stepich od dramatika Olexandra
KornijCuka, ktery byl za své dilo ocenén vyznamnymi statnimi vyznamendnimi.
Kornij¢uk v této hie ukazuje, jak se stfetavaji predstavy o "tichém Zzivoté" s

aktivnim a neustdlym usilim o dosazeni komunistickych idealti, ¢imz odhaluje

41 Struény kurs déjin KSC (b)", str. 286
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hlubsi napéti a vyzvy, kterym cCelili obyvatelé kolchozii v procesu budovani

socialismu.
Hlavni zapletka

Dva pratelé jsou predsedové zemédelskych druzstev «Smrt kapitalismu» a
«Tichy Zivot». Usili Salivona Casnyka sméfuje k rozvoji veiejného bohatstvi,
zatimco HaluSka bojuje za obohaceni kazdého jednotlivce; jejich stfety na tomto

zaklad¢ tvoti zaklad déje daného komedialniho dila.

Prvnim diivodem je, Ze se jednd o klasicky ukrajinsky vaudeville??
vychdzejici z zanrové tradice 19. stoleti. Je plny scén vnéjskové komiky zalozené
na umélém kontrastu mezi dvéma hlavnimi postavami, Salivonem Casnykem a
Kondratem Haluskou, vedoucimi kolchozli nazvanych Smrt kapitalismu a Tichy
zivot. Typologicky je tento model blizky francouzské klasické filmove komedii
zacatku 20. stoleti, kde je komika dé&je zaloZena na vnéjSim protikladu protivnik1,
ktefi spolu ve skutecnosti dobie vychdzeji. Tradice vaudevillu v ukrajinské
kultufe byla kritizovana jak oficialni kulturou — protoze je "piili§ vesela", jak se
vyjadiil Stalin ve svém komentati o O. Kornijéukové vaudevillu -, tak i podzemni
kulturou — protoZe vytvaii zjednodu$eny obraz mytologizovaného Sarovarscina™

narodniho védomi. Témto polarizovanym kritikdm je spolecné zastaralé

presvédceni, Ze uméni musi byt vazné a odrazet skutecny zivot. Koncept masové

42 \Vaudeville je zanr francouzského hudebniho divadla; jedn4 se o lehké komedidlni jednoaktové piedstaveni s
hudbou, versi a tancem. Vaudeville se vyznacuje anekdotickou situaci v centru d&je, hromadou nehod, prevlekd,
fraskovitych trikd, vtipnych dialogt, slovnich hficek, tanci, verst a moralistnim zavérem. Pocatky ukrajinského
vaudevillu spoc€ivaji v intermezzu a jeslickach. Jeho klasickd podoba se vyznacuje malym objemem, malym
poctem herci a jejich ustadlenymi jevistnimi "rolemi”, déjem zaloZenym na anekdoté, pohadce, lidovém Zzivotg,
spojenym s hromadénim zivotnich nedorozuméni, nehod, prevlékanim postav a povinnym oslovenim divaki ve
findle. Zvlastnosti ukrajinského vaudevillu je jeho zivy narodni kolorit: etnografie v zobrazeni lidového Zivota
(vetSinou venkovského), v jazyce postav, ktery je plny réeni a ptislovi. Hrdiny jsou méstané, chudé divky, vdovy,
drobni tfednici a herci [onling; cit. 2023-09-08]. Dostupné z WWW: < https://esu.com.ua/article-27311 >,

43 Sarovari¢ina je zjednoduSovani, zkreslovani a piekrucovani prvki narodni kultury. Zjednoduseni, zaména
pojmi, zména kulturnich atributi: umélé vénecky, kvétiny na vysivanych kosilich, pfili§ pestré barvy, sadlo,
vodka, knedliky, nesmyslna zabava, omezeni na takové primitivni véci... Je nespravedlivé spojovat pojem
"Sarovar$cina" s pfimou asociaci s kalhotami. Tento termin se spiSe vztahuje k borisu Sarovarskému, ktery byl
zodpovédny za masové akce na ukrajiné v 70. Letech a ve skutecnosti tuto pseudoukrajinskou kulturu zavedl. A
Sarovary jsou skute¢né odévem nasich kozak, kterému se dostalo negativni konotace, zcela nepravem [onling;
cit. 2023-09-08]. Dostupné z WWW: <http://surl.li/nxfmc>.
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kultury vSak umoznuje, aby uméni bylo jiné. Kornij¢ukv vaudeville je proto
tteba hodnotit z hlediska masové kultury 20. stoleti, ktera v sobé spojuje folklorni

pojeti s kycem.

Druhym divodem trvalé popularity dila je vSudyptitomny prvek hry. Hra
je strukturovana jako hra ve hte, realizovand na riznych Urovnich textové
struktury. V zabéru tak sledujeme vesnické divadlo pro mladez, které zkousi
Shakespearovu Romea a Julii. Hru ve hie sledujeme takeé v situaci svatby generéla
Budjonova s Galjou. Spisovatel ve svém vaudevillu pouziva techniku inkognita,
diky niz objevuje na vesnici se tajemnik. Zapletka «inkognito» ma puvod v
Gogolovu** Revizorovi.* Tradi¢ni ulohou inkognita je tajna inspekce a nasledné
zaveéry s potrestdnim viniki a odménou spravedlivych. Komi¢nost této situace

dotvaii pouzity prevlek a dvoji vyména profesnich roli.

Nekteti lidé se domnivali, Ze organizace kolchozli bude plsobit na
venkovské obyvatelstvo tplnou proménou ¢lovéka a ze kolchoznik je zivym
predstavitelem komunistické prace. Strana vSak vzdy zdlraznovala, Ze jde pouze
o zacatek procesu velké promény socialistického ¢lovéka a ze kolchoznik je
zivym piedstavitelem komunistické prace. Boj mezi t¢mito dvéma tendencemi v
kolchozech, tedy boj mezi témi, ktefi se domnivaji, Ze uz vSechno udélali a ted’
mohou jen sklizet plody tim, Ze si vytvoii "klidny zivot", a témi, kteti chdpou, ze
"tichy zivot" je heslem maloméstacké povahy "hrdint", ukazuje hra Ve stepich

Ukrajiny dramatika a nositele fadu O. Kornij¢uka.

44 Nikolaj Gogol (1809-1852) rusky pisici spisovatel ukrajinského ptivodu, narozeny v Sorogyncich v Poltavské
gubernii. Budouci spisovatel byl od détstvi zasazen svatecni vzneSenosti ukrajinskych tradic a mystikou viry.
Zajimal se o d¢€jiny Ukrajiny a vyznamné osobnosti minulosti. Tato témata se brzy objevila v Gogolové tvorbe:
ve sbirkdch Vecery na statku u Dikanky (1831) a Mirgorod (1835). Ve dvaceti letech Gogol odjel do Petrohradu
s cilem "konat dobro" a stat se uziteénym pro spole¢nost; seznamil se s Puskinem a Zukovskym a publikoval ve
znamych petrohradskych Casopisech. Petrohradské obdobi jeho Zivota vneslo do jeho tvorby téma "malého
Cloveéka" ("Kabat", "Nos"). V jeho dilech je zfeteln¢ slySet satiricky, groteskni a obvifiujici hlas spisovatele
("Mrtvé duse", "Revizor") [online; cit. 2023-09-08]. Dostupné z WWW: < https://www.ukrlib.com.ua/bio-
zl/printit.php?tid=4492>.

%5 Revizor — je socialné satiricka komedie N. Gogola z roku 1835.
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Vedoucim kolchozu Tichy zivot Haluska je byvaly pfislusnik generala
Bud’onného. Se zbrani v ruce branil svou sovétskou vlast pfed neptatelskymi
utoky, a proto ho cesta budovani sovétské moci nemohla neptivést do kolchozu.
Ale pravé tady se Galuskovo konani dostalo na preties. Galuska se domniva, Ze
kolchoz je "tichy (tedy zabezpeceny) Zivot" a ze uz dosahl vysin v hospodaieni a
7e se miZe na tomto stupni zastavit. Neni divu, ze se GaluS8ka nechdva uchvatit
malozemédélskym sentimentem; vyuZivaji ho temné, spekulativni zivly jako
Dovgonosik, ve filmu ideolog klidného Zivota. A Haluska se utapi v bahné
malomést’ackych zajmi. Jeho o€i se pokryly mastnotou a uz nevidély tak ostie
jako kdysi. Galuskovy obzory se omezily na jeho vlastni talif. Galuska pak na
v§echny lidi uplatiuje svij vlastni metr a veskeré lidské jednani nasledné vniméa
prizmatem svého "svétonazoru". HaluSka nedokaZze pochopit svého souseda,

byvalého spolubojovnika, nositele fadu prace a vedouciho sousedniho kolchozu

Smrt kapitalismu Salivona Casnyka.

Obraz ¢. 5 — Ukazka z filmu V ukrajinskych stepich. Galuska.
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Postava Galusky je zajimava tim, Ze se vzdy snazi vypadat jako jeho
protivnik Salivon Casnyk. To miizeme vidét uz v prvnich zabérech, kdy zrcadli
svého souseda a snazi se mu podobat. Galuska chce samoziejmé¢ dosahnout
lepsich zivotnich podminek, a to jak pro sebe, tak pro svou rodinu, nicméné je
dalezité si v§imnout, Ze postava nosi ukrajinskou vySivanou kosili, a také je
dulezité si vSimnout, ze ma na saku tad, ktery mu dal general Bud’'onnyj, a je na

néj velmi hrdy.

Salivon Casnyk je ¢lovék piedstaven jako osoba myslici progersivng,
inovator, ¢lovek s nadhledem, ktery vidi daleko za soucasnost a podle toho tidi
sviij podnik. Casnyk vytvaii chovy hospodafskych zvifat v kolchozech, koli

budouci vojaky — obrance sovétské vlasti, bojuje za kulturu prace a zivota

Zatimco Casnyk bojuje za kolchozy, Galuska se stara o zvy$ovani poétu
dobytka pro vlastni potfebu kolchoznikd. Casnyk buduje klubm, Galuska se
omezuje na vlastni gramofon. Casnyk stavi zajmy statu nade vie, zatimco
Galuska stavi na prvni misto zajmy svého "klidného Zivota". GaluSka bojuje proti
Casnykovi. Ve veskerém Casnykové po¢inani vidi pouze honbu za slavou, honbu
za deskami. Galuska se dokonce snazi vefejné "odhalit" Casnyka. Napise dopis
tajemnikovi oblastniho vyboru, v némz obvini Casnyka z kariérismu. Haluska se

ohradi od zivota zdi drobné psychologie.
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Obraz &. 6 — Ukazka z filmu V ukrajinskych stepich. Casnyk.

Casnyk je vykreslen spie jako intelektual, rozumi fizeni kolchozll a
podporuje rozvoj strany a jeji plany. Stejné¢ jako Haluska nosi ukrajinskou

vySivanou kosili, kalhoty a sako s pfipevnénou medaili.

Divadelné vystavény je i vztah obou antagonistd — sousedd a piatel, v
budoucnu dohazova¢i Casnyka a Halusky. Od prvniho dgjstvi, kdy je vesnicky
policajt nucen sepsat protokol o rvacce dvou predsedi kolchozi, je jasné, ze
sledujeme typickou frasSku, v niz postavy "hraji na divaky". A pfestoze motivy
boje jsou zasadni — cena sena, kterou vypsal Galuska, je "spekulativni", jak si
mysli "spravny" Casnyk -, nenarusuje to zanrovou strukturu fragky. Fragkovité je
1 komika této scény, zaloZzend na rozporu mezi domacim bojem a vojenskou
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terminologii, kterou pouZivaji byvali vojaci, nositelé¢ fadu, Casnyk a Haluska.
Parodii na biblicky ptibéh o babylonské véZi je scéna stavby vysokého plotu z
chrasti mezi sousedy, kterou zacal stavét Halugko, urazeny Cesnekem a rozruseny

neposlusnosti své dcery. Pozdéji nedokonéeny plot sdm znicil.

Rezisér této hry ma uSlechtily a zodpovédny Ukol. Hra musi ukazat, Ze
Haluska a Casynk nejsou v naem Zivoté ojedinélym piipadem. V osob& Casynka
a HaluSky je ztélesnéna zakonitost procesu boje mezi starym a novym, boje mezi
dvéma tendencemi. Ukazat tento boj ma svijj jasny cil: je tieba ukazat boj dvou
protichtidnych, nepratelskych Zivotnich sméru, ale je tfeba také demonstrovat, ze
Haluska neni nepfitel, Ze se myli, Ze se dopustil chyby. To vyzaduje velmi slozité
formy odhaleni hlavni myslenky hry, aby bylo mozné ukazat Halusku pouze jako
ostfe komickou postavu, ukazat rozporuplnost jeho sebevédomi, sebeuspokojeni
a ctizadosti. Nebo s odkazem na to, Ze Haluska je nositelem negativnich tendenci,
aby mohl byt vynesen do popiedi, do svétla Salivonovy Cesnykové rampy, jako
nositel pokrokovych, progresivnich tendenci. Pak by ale hra ztratila svou

dynamiku, svou pestrost a stala by se didaktickou, jednorozmérnou a pou¢nou.
Zaveéry analyzy

Je dilezité vénovat pozornost symbolice v této divadelni inscenaci.
Miizeme si naptiklad v§imnout, ze uz samotny ndzev kolchozu Tichy Zivot, ktery
Haluska vede, mluvi sdm za sebe. Pokud analyzujeme samotny ndzev, vidime, ze
tento kolchoz nesmétuje k plnéni velkych plant nebo pétiletych cilii. Proto
Casnyk nazyva Halusku "kulakem". Pokud se v§ak podivame na nazev jiného
kolchozu, Smrt kapitalismu, okamzit¢ pochopime, ze tento kolchoz je pro
sovétskou vladu, pro industrializaci a pro pokrok. Sdm vedouci kolchozu Smrt
kapitalismu se opakované chlubil, Ze ma v kolektivu étyti farmy, které plni plany.
Postavy se snazi stat se lepSimi, splnit pétilety plan béhem jednoho roku. Chtéla
jsem se také zminit o touze HaluSky provdat svou dceru za ruského dustojnika,

ktery piijel do jejich vesnice. Timto zpiisobem se mél stat lepSim a vyhrat tento
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zavod se svym sousedem. Dtlezité je také poznamenat, zZe ve filmu jsou vSechny
postavy do jisté miry obleCeny do ukrajinského obleceni, konkrétné Zeny nosi

ukrajinské koSile, sukné a zastéry, muzi vySivané kosile, kalhoty a saka.

Ale ptestoze jsou témét vSichni obleCeni v ukrajinskych krojich, toto
chovani ukazuje Ukrajince jako ménécenné. Bohuzel se v tomto filmu
nedoc¢kame velkého podtextu, protoze vse je prezentovano pouze povrchné. Dva
sousedé¢, ktefi se hadaji a nemohou spolu vyjit, policista, ktery se snazi udélat vSe
pro to, aby si ho né€kdo v§iml a ziskal lepsi postaveni. Nezapomnélo se ani na

zida, ktery je samoziejmé podle vSech stereotypli mazany a chtivy penéz.
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Analyza filmu Svatba v Malinovce
Film vypravi o dob¢ ruské ob¢anské valky. Svatba v Malinovce je sovétska
hudebni komedie reziséra Andreja TutySkina,46 ktera je televizni adaptaci

stejnojmenné operety Borisa Alexandrova.*’
Zapletka filmu

Vesnice Malinovka béhem obcanské valky prochazi zménou z jednoho
politického reZimu do druhého. Utrapy valky nezasahuji do lasky pastyie Andreje
k Yarince, dcefi revolucionafe vyhnaného na Sibif v dobé carského rezimu. V
klidné vesnici vladne gang "ideologickeho atamana” Hrytska. Podle tehdejsich
zvyklosti ataman planuje vytvotit v Malynivce nezavislé uzemi pod svou vladou;
budovani ,,statu“ (vytvoieni tizemi pod Hricovou kontrolou) pfirozené¢ zalina

loupeZemi a nasilim. Hrytsko se chce oZenit s krdsnou divkou Jarynkou.

VydéSena Yarinka unikne do lesa, kde se setka s malym oddilem
kavaleristt Rude armady, ktery byl vyslan na prizkum. Vola o pomoc a velitel
druzstva, Nazar Duma, vymysli plan, jak porazit pocetné¢ siln€jSiho nepftitele. K

tomu musi divka pfedstirat a hrat svatbu s atamanem.

Na svatbé, pod maskou distojnika Bilé gardy Cecela, ktery byl zajat Rudou
armadou a odhalen jako posel barona Vrangela, Uniforma zajatého barona

bélogvard€jcii obléka jako pievlek sdm Nazar Duma. Podle jeho planu by mél

4 Andrej Tutyskin (1910-1971) - sovétsky divadelni a filmovy herec, reZisér. V letech 1949 az 1950 byl
uméleckym feditelem 1. moskevského loutkového divadla, Leningradského divadla hudebni komedie a
$éffeditelem Leninova komsomolského divadla v Leningrad€. V poloviné roku 1960 Andrej TutySkin skute¢né
prestal hrat a stale vice zaujimal misto na druhé stran€ kamery. Jeho prvni praci byl komedialni film "Potkali jsme
se nékde", ktery mél obrovsky uspéch u publiky. Ale skute¢nym narodnim hitem byla hudebni komedie "Svatba
v Malinovce". TutySkinova talentovana a organicka rezie ptinesla snimku celonarodni lasku.

[online; cit. 2022-12-08]. Dostupné z WWW: < https://vakhtangov.ru/person/andrey-tutyshkin/>.

47 Boris Alexandrov (1905-1994) sovétsky skladatel, sbormistr, generdlmajor. Vystudoval kurzy vytvarného
uméni, Hudebni $kolu jména A. N. Skrjabinova, Moskevskou konzervatof (skladatelskd tfida R.M. Gliéra, 1929).
Byl autorem dvou baletl1, nékolika operet (velmi oblibena byla ,,Svatba v Malinovce® (1936), dvou symfonii, i
kantaty, tf'i koncerty pro s6lové néstroje a orchestr, komornich instrumentalnich d¢l, pisni, hudby k dramatickym
pfedstavenim a fady ¢lankd o  hudb&). [online; cit. 2022-12-08]. Dostupné z WWW:
<https://www.culture.ru/catalog/muzyka_o_rodine/ru/item/person/aleksandrov-boris-aleksandrovich>.
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oddil Rudé armady Hrytskovu tlupu piekvapit, kdyZ jsou vSichni dukladné opili.

Proto Nazar Duma stale pronasi patetické ptipitky, ohromuje publikum zptisoby

vysoké spole¢nosti a mimochodem deaktivuje také kulomety banditd.

Nasledn¢ dava povel k Utoku, ale smluveny signal signal pfichazi ve filmu

pozdé. Hrytsko v dané dob¢ jiz obtézuje Yarinu, Udajny Vrangeliv posel V osobé

Nazara Dumy jiz vzbuzuje podezieni, a proto Nazar musi bojovat sam proti

mnoha nepratelim. V kritickém okamZiku ptichazi pomoc a bandité utrpi

hanebnou porazku: na jedné stran¢ jsou porazeni rudoarméjskou kavalérii Nazara

Dumy a na druhé stran¢ Malinovského Zenskou "posadkou” pod velenim Yashky.

Rano po této "svatb&" Nazar Duma, ktery je ve skuteCnosti otcem Yarinky, Zehna

své dcefi a Andrejkovi.

Hlavni postavy filmu:

Nazar Duma

velitel oddilu rudé armady (Kotovci)

Sofia Michajlovna Duma

Nazarova manzelka

Yarinka dcera Nazara a Sofii

Dédecek Necipor Malinovsky starosta

Gorpina Dormidontovna (také zndma | Neciporova Zena

jako Gapusya),

Andrejka pastyi a milenec Yarinky;

Jakov Bojko (Jaska), délostielec vracejici se z rakouského

zajeti

Petrya Bessarabets,

Cerveny jezdec a asistent Nazara

Dumy

Hrytsko Tavrycesky

ataman banditu

Popandopalo

Hrytsktiv pobo¢nik.
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Ve filmu Svatba v Malinovce je ptedstaven idealizovana koncept Ukrajiny,
kterou by velmi radi vidéli v Kremlu — Ukrajiny zcela rusky mluvici, ktera vita
sovétska vojska z Moskvy chlebem a soli. Ve filmu je ukrajinské obyvatelstvo
zobrazeno prostiednictvim tradi¢nich stereotypnich archetypt, ukazuje
ukrajinského ¢lovéka napiiklad v podob¢ mistniho atamana Hrytska, ktery je
zobrazen jako zly a chamtivy ¢lovek, ktery ovlada cely "gang", jenz se sklada z
n¢kolika kiivonohych, tlustych a trpasli¢ich podivinl, zjevné reprezentantl
ukrajinského etnika. Naopak, vojaci Rudé armady jsou vSichni mladi, krasni a
jejich otec, velitel s knirkem, je velmi podobny soudruhu J. V. Stalinovi. Take
sympatie mistnich obyvatel jsou od pocatku déje na stran¢ utocnika. Logicky se
samoziejme neobjevi ani slovo o tom, ze po zpivajicich vojacich sovétské armady
ptichazely v realté do vesnic prislusnici NKVD a potravinové oddily, Ze na dg&;
chronologicky navazuje doba, kdy za¢ne hladomor a vyhnanstvi Ukrajincti do
gulagu. Ataman Hrytsko Travri¢evsky a jeho pobocnik Popandopalo piedstavuji
rozvrat, chaos a zlo¢in, ovladajici Ukrajinu pied pfichodem potfadku nastoleného
sovéty. Ukrajin$ti muzi jsou proto charakterizovani jako lupici, nasilnici, opilci a

zlod¢ji z fad petljuristii @ anarchisti.

Zakladnim sémiotickym znakem, ktery reflektuje divak, je jasna diference
mezi Ukrajincem a Rusem. Vidime, jak Ukrajinec naboso pase ovce a vojak Rudé
armady k nému jede na koni. To divakim okamzité vsugerovava védomi
nerovnosti mezi narody, jasné predstavenou nadfazenost jednoho naroda vici
druhému. Ptizna¢nou je v daném smyslu postava jednoho ze dvou jedinych
nativnich muzskych obyvatel vesnice Malinovka — statfika. V radostném
o¢ekavani prichodu Rudé armady si jeho postava nasazuje klobouk s ¢ervenou
hvézdou. Postava vyjadfuje domnélé nadSeni ukrajinského lidu, doufajici
Vv nastoleni novych potadkti na Ukrajiné prostiednictvim sovétského (ruského)

rezimu.
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Je zajimave, Ze ve filmu reZisér zprostfedkoval skute¢né scenérie a ukéazal
1 vhled do realného Zivota Ukrajincl. Film byl nato¢en na tzemi Ukrajiny v
Charkovské oblasti po obdobi hladomoru (1932-1933). Pfizna¢né tehdy filmovy
Stab nemohl najit dostatecné reprezentativni koné pro film, takze koné a lidé byli

'

uméle namaskovani tak, aby méli normalni "Zivouci" vzhled. Skute¢né realie
vsak byly doplnény o postavy, zapletky a znaky, jez nemély s realitou nic
spolecného. Sovétska vize ukrajinského lidu zacind mystifikaénim ztvarnénim
ukrajinskych tradic. Jiz samotnd jména ukrajinskych postav filmu jsou ve
skute¢nosti jména fikéni, vymyslena ruskymi autory. V priabéhu filmového dila

muzeme proto slySet takova piijmeni jako Popandopalo, Komarikha,

Trindichikha a tak déle. Takova pfijmeni na Ukrajiné viibec neexistovala.

V dané tvorb¢é lze nalézt podobné rysy, jez Edward Said definoval
prostfednictvim konceptu orientalismu pro utvaieni role Orientu v kultute Velké
Britanie a Spojenych stati. Ukrajina a ukrajinsky lid jsou podobnym “Orientem*
pro Rusko a Sovétsky svaz. Sovétské filmy tak ukazuji Ukrajinu utvarenou pouze
na zéklad¢ diskurzivniho ztvarnéni vlastnich myslenek, ptibéht a studii, které
faleSn¢ zobrazuji Ukrajinu nejen v sovétskych filmech, ale také ve filmech

moderniho Ruska.

Medialni démonizaci druhého lze chépat jako kompenzaci vlastnich
problémil a zaméieni na bipolaritu svéta. Diskreditace nepfitele, v tomto piipade
ukrajinského etnika, se zaroven odrazila v idealistickém zachyceni obrazl vlastni
identity, kde se prioritou smyslu existence stdva povinnost obyvatel SSSR vici

stran¢ a statu pfed soukromou sférou.

Ukrajinské obyvatelstvo v sovétskych filmech je prezentovano jako
homogenni skupina, jednotnd ve své politické orientaci a Vv touze vitat
ovliviiovani politického déni na sovétské Ukrajiné ze strany Moskvy. Identita
mensinového naroda se v takovych filmech nedefinuje prostiednictvim

hybridnich ~ fragmentarnich  reprezentaci mnohozna¢nych postav, ale

43



prostiednictvim jasné prezentace potencidlné nezavislych Ukrajinct jako
neptitele sovétské Ukrajiny, ale 1 pfedstaveni ukrajinskych nacionalistl a vize
nezavislé Ukrajiny jako iluzorni fikce "Ukrajincti ze Zapadu".

"Ukrajinci ze Zapadu" je termin, ktery se pouzival v sovétské propagandé
k oznaCeni Ukrajincli zijicich v zdpadni Casti Ukrajiny nebo v emigraci na
Zapadé¢, zeyjména v Evropé a Severni Americe. Tento pojem mél ¢asto negativni
konotaci a byl spojen s pfedstavou, Ze tito Ukrajinci jsou ovlivnéni zapadnimi
(rozum¢j protisovétskymi) mySlenkami, zejména nacionalismem a snahami o
nezavislost Ukrajiny. V sovétské rétorice byli ,,Ukrajinci ze Zapadu® casto
vykreslovani jako odcizeni, reakéni ¢i zradni vici sovétskému systému, ¢imz se
je propaganda snazila odlisit od ,,spravnych® sovétskych Ukrajincti, kteti byli
loajalni k Sovétskému svazu. Tento koncept slouzil k diskreditaci mySlenky
nezavislé Ukrajiny a k posileni ideologického rozdéleni mezi zapadnimi

Ukrajinci a témi, ktefi Zili pod sovétskou kontrolou.*8

Tyto ideologické odkazy se staly UspéSné fungujicimi konstantami, ke
kterym se sovétsti divaci mohli znovu a znovu obracet, ¢imz udrzovali bipolarni
vizi sv€ta i nacionalni koncept nezavislé Ukrajiny ve stejném ideologickém
ramci.

Sovétsky svaz ve svych filmech pracoval s nékolika tezemi o ukrajinském
lidu a Ukrajin€. Nejvyznamnéjsi z nich byla teze nedélitelného spolecenstvi, dle
niz se Ukrajina nemize obejit bez Sovétského svazu a vzdy se snazila byt soucasti
daného soustdti. Dand ideologie je ve filmech ztvarnéna demonstraitvnimi
situacemi, v nichz je chovani a mysleni ukrajinského lidu jednozna¢né situovano
do dob a situaci, v nichz samotni Ukrajinci v&fi, Ze se nemohou obejit bez pomoci

Ruska a integrace do ruské ¢i pozdéji sovétské ise.

*8 Sergiy, PLOKHY, The Gates of Europe : a History of Ukraine / Serhii Plokhy. — New York :Basic Books, A
Member of the Perseus Books Group, 2015. — 432 p.
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Film Svatba v Malinovce tak nejprve ukazuje Ukrajince, ktefi obdivovali a
respektovali vojaky Rudé armady a obdivovali jejich vojenskou moc. Paralelné,
jako druhou, neoddélitelnou stranu jedné mince, ale také ukazuje Ukrajince jako

narod banditd a opilct.

Dany koncept tvoii zakladni d&ovou kostru filmu Svatba v Malinovce.
Malinovka je obci zmitajici se na hranici obéanské valky, do niZ odesla bojovat
vétSina muzil. Ve vesnici zistali jen Zeny, stafi a velmi mladi muZi a zejména
bandité. Dikazem toho je slova jedny Zeny Vv 10. minuté filmu. KdyZz Sophia fika:
“Byla jsem ve mesté a slySela jsem tu zpravu. S nejvetsi pravdépodobnosti valka

brzy skonci.

Zena z davu tika: “Babonki, konecné se nasi muzi vrati domii“.>° \V dobé
nepiitomnosti muzl se vSak jedinou nad€ji na ochranu zajmu prostého lidu a

nastoleni potadku stadvd Ruda armada.

Film se zajimavé dotyka také tématu gulagii a vyhnanstvi na Sibit. Postavy
sice nefikaji, pro¢ a za co odeslali manzela Sophie do vyhnanstvi, ale uvadéji, ze
po ném touzi jiz 15 let. Jeho navrat spolu s Rudou armadou vSak naznacuje, Ze
do vyhnanstvi byl odsouzen v dobé vlady Romanovct, nebot” se vraci jako
vyznamny ¢len sovétskych bojovych jednotek. Film se vSak téchto témat dotyka
velmi povrchné, nemluvi o tom, pro¢ K vélce, jez probiha doslo, jakym zptsobem
ovliviiovala zivot obyvatelstva. Rezisér prezentuje samotny film jako alternativni
realitu, kde probiha valka, ale lidé jsou v poradku, tanc¢i a zpivaji pozitivni pisné

v ocekavani Rudych gard.
Hudba

Film zac¢ind hlasitymi, triumfalnimi fanfirami zestovych dechovych

nastroji. Spéch Rudych gard je ramovan rychlym doprovodem trumpet. V téchto

49 Citace z filmu Svatba v Malinovce
50 Tamtéz
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melodiich miizeme zaznamenat nckolik témat, ktera mohla byt pouzita
Z ukrajinského folkloru. Na zacatku filmu vSak hudba okamzité¢ ukazuje silu,

krasu armady Rudych gard.

Typickym naciondlnim znakem, ktery ve filmu zazniva jsou ruské
Castusky® zcela atypické pro ukrajinsky lid. Castusky zadina zpivat prosta Zena
z davu, jako doprovodnou hudbu k radostnému tanci. V tomto hudebnim ¢isle
zpiva vesely zensky sbor a tfeti sloku o "krasném, mladém muzi" sélem uvadi
Sofia Mikhailovna. Pfisouzeni ruskych lidovych tradic ukrajinskému
obyvatelstvu zde ma pravdépodobné posilit védomi jednotné identity,
primordialné vyvérajici prostfednictvim folklornich tradic. Tanec, ktery divky
tanci, je také specificky. Projevuji se v ném typické tane¢ni prvky, které byly do
ukrajinské tane¢ni tradice dosazeny sovétskou vladou. Jejich prostiednictvim
byla utvaren nova podoba lidovych tradic a mytologie kotfent ukrajinského lidu.
V tanci jsou prvky hopaku,®? ale ne jeho pivodni podoba. Také je dllezité
poznamenat, Ze hopak je ukrajinsky narodni tanec, ktery na po¢atku svého vzniku
v Zéaporozské Sici tancili vyhradné muzi, pokud se mu vénovaly Zeny, pak jen ve

dvojicich.

Hudebni rdmovani filmu je tedy riznorodé. Diky hudbé¢ skladatel ukazuje
rizné postavy, jmenovité¢ sdili motivy hlavni postavy a vedlej$i. Skladatel ve
svych pisnich ukazuje obraz hlavnich postav Andreje a Yariny prostfednictvim
lyrickych a romantickych motivl. Piikladem vedlej$iho hrdiny je Popandopalo,

kterého rezisér zobrazil jako zlod¢je a chamtivého muze, ktery i pfesto

51 Ukrajinské Sastusky existuji, ale v moderngjsi podobé. V té dobg tam byly a byly $ifici se kolomyjky, které jsou
podobné struktuie jako ruské castusky. Kolomyjka je ukrajinské lidova, komické a tanecni piseit. Koneckonct,
kolomyjky je velmi improvizacni zénr: zkuSeni lidovi umélci radi improvizované skladaji kolomyjky na rtzné
zivotni prilezitosti. Kolomyjkovska melodie, aniz by zménila svou hlavni strukturu, mize mit smutny nebo vesely
charakter, takze je stejné dobie poskytovana pro zprostiredkovani tragickych a veselych okamziki lidového zivota.
[online; cit. 2022-12-12]. Dostupné z WWW: <https://traditions.in.ua/pisni/kolomyiky>.

52 Hopak — tento tanec vznikl v kozéckych jednotkdch od XVI stoleti na uzemi Zaporozské Sici, kdy si muzi
navzéajem ukazali svou obratnost a dovednosti v bojovych dovednostech, takze hopak ve svém vyznamu byl
puvodné pouze muzsky demonstracni "tanec". A to je prfirozené, pokud vezmeme v uvahu skutecnost, ze v
kozackych plucich nebyly zadné Zeny a v samotném Si¢i, piesnéji fe¢eno, nebyly povoleny na tizemi Sici. [online;
cit. 2022-12-12]. Dostupné z WWW: < https://uaua.top/15381/ >.
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piekvapivé miluje misto, kde se narodil. Zajimavosti také je, Ze nejvyznamné;si
antagonista filmu, ataman Hrytsko, nezpiva, ale doprovazi ho jen hudba.
Naptiklad v dob¢ jeho ptijezdu hraje melodie podobnd ukrajinskému hopaku, na
svatb¢ jsou ptitomny stejné hudebni motivy. Skladatel se tedy nesnazil ke kazdé
postavé skladat motivy charakteristicky pro odpovidajici postavu. Popisuje ho

fakt, Ze je nac¢elnikem ukrajinského a motiv hopaka.

S pomoci hudby tak skladatel ptidal jesté vice rozdili mezi narody. S
hudbou rozdélil ukrajinsky lid na polovinu, petlyurovce-bandity, ktefi nema;ji
zadny soucit, a ty, ktefi ¢ekaji na Rudou armadu, maji rizné emoce a rizné

hudebni motivy.
Obleceni

Zenské oble¢eni pouzité ve filmu je neorigindlni ukrajinské obleéent,
charakteristické pro imprintovani hodnot a tradic Sovétskym svazem se zamérem
ptizptisobeni podob lidové kultury novym normam. Zajimavosti je, ze pied
vstupem Rude armady do filmového dé&je jsou Zeny obleCeny viceméné
autenticky, kdyz se ve filmu objevuji postavy z Rudé armady, Zeny jsou najednou
oblékany jinak. Maji sukni po kolena, vySivanou kosili, vénec a ¢ervené boty,

které v dané dobé témér nikdo nenosil.
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Obr. &.7 Ukazka z filmu Svatba v Malinovce.

Na této fotografii je ukrajinsky hejtman a ¢len jeho gangu Popandopalo.
Protoze jsou to postavy zlé, predstavuji vS§echny stereotypy o Ukrajincich, jsou
zanedbani a opili. Napfiklad hejtman je vyobrazen v néfem, co vypada jako
kozacka Cepice, kozacké bundé a s pistoli v kapse. Tento vzhled okamzité
naznaCuje, ze tato osoba je nebezpecnd. Pokud vSak mluvime o jeho pfiteli
Popandopalovi, ma na sob¢ diistojnickou cepici, kterou nejspiSe ukradl, a také
cervené kalhoty a ndmotnickou kosSili. Popandopalo tak svym oble¢enim a
zpusobem mluvy ztélesiiuje ¢loveéka z Odésy. To vse jsou tedy symboly, které
hloubéji odhaluji charakter postavy. Diky nim se vytvareji hlubsi stereotypy o

Ukrajincich, Odésanech a Rud¢ armade.
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Obr. ¢.8 Ukazka z filmu Svatba v Malinovce.

Tento obrazek ndm ukazuje realitu tehdejSiho Zivota. Ve vesnici neni
mnoho muzi, takZe Zeny musi jit a branit nejen sebe, ale celou vesnici. Jaska jde
pred nimi, povzbuzuje je a fidi, aby brénily vesnici. Zde miizeme vidét i
symbolicky obraz; Jaska ptedstavuje Rudou armadu, protoze na ni ¢eka a je
loajalni k sovétskeé vladeé. Mluzeme tedy fici, Ze zde sovétska vlada vede Ukrajinu,

kterou predstavuji tyto Zeny, k ochran¢ vesnice a ke svétlé budoucnosti.

Popis zenského autentického ukrajinského lidového odévu v Charkovské

oblasti na konci XIX pocatku XX stoleti podava nasledujici charakteristika:

., Kosile s obdélnikovymi viozkami. Vicebarevné vysivky ve forme ctvercii
na vylozkdch, podél rukavii a na vizkém stojicim limci. Rada rukdvii "ot-lazhki"
se rasi "na niti". Lem je zdoben krajkou a vysivkou. Brokat, korset "devet vousit”,
se zuby tkanice na poprsi, oplasteny, stejné jako okraj obrubu, barevnym znakem

"vysekavani". Plachetka je protkana ctverci prevazne oranzove barvy, zdstera-
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"zaclona™ z brokatu, s lemem opldastéenym cervenou ldtkou. Boty - "cerné a

pohodiné” cerné a #luté, s ozdobenymi Spickami. “>3

Rudé¢ gardy jsou obleceny v polnich vojenskych kostymech Rudé armady,
které se nosily na izemi Ukrajiny a Ruska v povalecném obdobi prvni svétoveé

valky. Napftiklad je to pozorovatelné na nékterych vojenskych papachach, jez

byly charakteristické pro ukrajinskou armadu v letech 1917-1918.

Obr. ¢.9 Ukazka z filmu Svatba v Malinovce.

Ve filmu je Ruda arméda definovana atributy svobody a volnosti. V Rude
armadé vidime jen mladé a pohledné muze bojujici za spravedInost, a svobodu.
Pomahaji Jarynovi, ktery utekl pied gangstery, a vétSinou pomahaji i samotné
vesnici, aby se osvobodila od tutlaku ukrajinskych banditi. Myslim, Ze je to
vSechno velmi symbolické. Rudd armada piedstavuje Sovétsky svaz, ktery se
sklad4 z mnoha republik. A v té armad¢ jsou nejen Rusové, ale 1 Gruzinci a dalsi
narodnosti. Symbolika je pfitomna i1 v akcich Rudé armady, miluji svou vlast, o

které zpivaji pisn¢, a vyzyvaji tak k lasce k Soveétskému svazu. Na konci filmu

%3 Pecionanvi 6i0OMIHHOCHI 6 3A2aTbHOMY HAYIOHATLHOMY CIUTE YKPAIHCHKO20 00512).
[online; cit. 2022-12-12]. Dostupné z WWW: <https://etnoxata.com.ua/statti/traditsiji/regionalni-vidminnosti-v-
zagalnomu-natsionalnomu-stili-ukrajinskogo-odjagu/>.
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samoziejm¢ Rudd armada vyzene hejtmanovu bandu z vesnice, takZze miiZeme

vyvodit paralelu, ze Sovétsky svaz "chrani" své republiky pfed nepratel.

Film Svatba v Malinovce tak ukazuje a dale posiluje stereotypy o
Ukrajincich. PtestoZe film ponizoval Ukrajince, stal se kasové UspéSnym a
proslavil se v celém Sovétském svazu. Dokonce 1 nyni ma na YouTube 2,4
milionu zhlédnuti. V sou€asné dob¢ tedy stale jesté vytvaii a mozna i1 potvrzuje

stereotypy o Ukrajincich v ruském prostiedi.

Film Svatba v Malynovce je tedy propagandistickym filmem, ktery
divaklim vypravi o band¢ Ukrajincti, ktefi se ve vesnici zmocnili moci, a o
poctivych obcanech, ktefi se snazi vesnici zachranit. Rezisér pouzil tfadu
symboli, aby jesté hloub&ji odhalil charaktery postav a také aby zavedl jesté vice
stereotypll. Konkrétné ukazal Ukrajince jako hloupé a nerozhodné a hlavnim
antagonistou filmu je Hricko, ktery si fika hejtman a chce se svou bandou
vladnout vesnici. Kromé toho se ve filmu objevuji 1 dalsi postavy, naptiklad Jaska

a dédecek Nechypyr, ktefi Cekali na Rudou armadu a podporovali vliadu.
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Zavér

Povale¢na 1éta byla téZka nejen pro ukrajinsky lid, ale 1 pro ostatni narody
Sovétského svazu. Po Stalinové smrti ustaly tvrdé represe, zacalo obdobi tani,
kdy bylo povoleno natacet filmy v rtiznych jazycich, nejen v rustin€, a bylo
povoleno rozvijet kulturu. Propagandistickd maSinérie se vSak nikdy nezastavila.
Az do rozpadu Sovétského svazu fungovala propaganda prostfednictvim médii,
knih, filmd a umélcd. Filmy, které autorka analyzuje, jsou jen malou ¢asti celého
filmového primyslu Sovétského svazu. Propaganda parazitovala na tématu
vitézstvi ve vélce, bratrstvi vSech ndrodil svazu, a taky ocekavani pomoci jenom
od ruského naroda nebo Rudé armady. Brzy se v sovétské a ruské kinematografii
objevi téma afghanské valky (1978-1989). Pokud jde o analyzované filmy v této
praci, samoziejmé se lisi svymi zapletkami, ale maji spole¢na témata, jako je
bratrstvi narodi a stereotypni zobrazovaniUkrajincti Vv pozici neschopne
samostatné existence, kde bylo nutno intervence Sovétského svazu k zajisténi
zakladnich svobod a funkéniho spolecenstvi. I kdyz se film odehravajici se v
ukrajinskych stepich svym zpiisobem vysmiva kolchoziim a sovétské vlade, stale

ma témata, ktera jsou podlozena propagandou.

Pti analyze filmt vidime, Ze znaky a symboly hraji dilezitou roli. Vratme
se k filmu Velky hejtman, na zac¢atku filmu je divaktiim dano najevo, Ze tento film
je zalozen na skute¢né historické udélosti. Na zacatku filmu se také objevuje
polska Slechta a divak si okamzité diky jejim dialogiim a chovani uvédomi, Ze
pravé oni jsou v tomto filmu zapornymi postavami. Slechta predstavuje symbol
nevolnictvi a otroctvi. Rusové a ukrajinSti kozaci vSak predstavuji svobodu,
volnost a demokracii. Aniz bychom se tedy pfili§ ponofili do historického
kontextu filmu, mame jasno, kdo jsou kladné a kdo zaporné postavy. Dulezité je
také poznamenat, ze dulezitou roli v tomto filmu hraje cirkev a vira v Boha.
Rezisér divakiim ihned ukazuje srovnani katolické cirkve a jejich predstaviteld.
Katolicky knéz je zobrazen v tmavych barvach, je zly a nenavidi poddané, ale
pravoslavna cirkev je zobrazena ve svétlejSich barvach, predstavitel pravoslavné
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cirkve zehna kozakim do boje, bojuje za pravdu a svobodu. V celém filmu se tak
symbolicky stietava svoboda, kterou ztélesnuje ruska vlada a cirkev, a

nevolnictvi, které ztélesiiuje polska vlada.

Hledani vnéjsiho nepfitele bylo stabilni taktikou sovétské propagandy.
Analyzovany film Svatba v Malinovce ma vsak jiny ucéel. Tento film vznikl proto,
aby udrzoval staré stereotypy o Ukrajincich. Ukrajinci v tomto filmu jsou tedy
Spatni lidé, umi jen pit a loupit. Hricko se svou bandou pftisSel do vesnice, aby
vytvoril na Rudé armadé nezavislou vesnici, ale v§ichni ho vnimali jako okupanta
a bandu. Rudd armada pfimo reprezentuje Sovétsky svaz, ktery pomaha svym
republikam a chrani je. Rezisér pfidal do filmu zajimavé postavy, jako je
napiiklad Popandopalo, ktery byl v hejtmanové parté. Popandopalo, postava,
ktera ztélesiiuje prohnaného zida a rodaka z mésta Odésa. Svédci o tom nejen
jeho obleCeni a zptisob mluvy, ale také fraze v jeho pisnich. Jeho protikladem je
JaSka, ktery ptedstavuje Clovéka vétfictho a davétujiciho autoritam, ktery
ocekaval prichod Rudé armady a snazil se ji pomoci. Ve filmu vystupuje mnoho
riznych postav, vypravi o ldsce Yaryny a Andreje, vypravi smutny piibéh lasky
Oksany, Yaryniny matky, a jejiho otce. To vSe se vSak prolina s tématem boje
ruské vlady proti demokracii na izemi tehdejsi Ukrajiny. Prostiednictvim téchto

obraz tak film stereotypizuje Ukrajince jako neinteligentni, opilce a bandity.

Co se tyCe filmu odehravajiciho se V ukrajinskych stepich, znevazuje
Ukrajince a déla z nich lidi, ktefi se dokazou pohadat kviili kazdé malickosti.
Selivon Ivanovi¢ Casnyk a Kondrat Haluska, vedouci kolchozti "Smrt
kapitalismu" a "Tichy zivot", kazdy z nich provadi ¢innost ve svém stalinském
kolchozu jinym zptsobem, snazi se zlepS$it vynosy mléka a sklizfiové poméry - v
piibé¢hu jde o klasicky sovétsky stalinsky "boj nejlepSiho proti dobrému",
podobny filmu Kubarnsti kozaci. V nasi studii je vSak film zajimavy né¢im jinym.
V' ukrajinskych stepich je filmem stalinskych let, ktery poméhal formovat a

upeviovat stalinsky obraz "pratelského Ukrajince” - tlustého a hloupého
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vesni¢ana se smeéSnym piijmenim, zcela apolitického milovnika knedliki, bez

charakteru a nazoru.

Pravé takovi ob¢ané vétSinou prezili Stalinovy represe a deportace a do
zna¢né miry urcovali tvai Ukrajiny po Hladomoru a represich. V sovétskych
filmech nikdo nesdéluje, kam najednou zmizeli Cestni, dobfi, aktivni a starostlivi
Ukrajinci — davno zemfeli hlady, byli popraveni nebo deportovani. Misto toho
ukazovali ty, ktefi prezili, a vydavali tento hrizny obraz zemi zdevastovanych

represemi za normalni spole¢nost.

Vsechny tfi filmy tedy zobrazuji Ukrajince riznym zpisobem, ale maji
spole¢né rysy: ukazuji Ukrajince jako hloupé, opilé a jako ¢leny gangu, které
cht&ji vytvaret tzemi pod svym vlivem a jakousi "nezavislost”. Tento druh
propagandy lze tedy vidét nejen v téchto filmech, ale 1 v dalSich filmech, které
nastolovaly témata "bratrstvi narodl", obrany Sovétského svazu pred vnéjSim
neptitelem apod. Takové filmy po 1éta formovaly nazor nejen Rusi, ale i
samotnych Ukrajinct. Proto i po ziskdni nezavislosti zlistala Ukrajina svazana s
Ruskem, protoze spole¢nost véfila v "bratrské narody" a v to, Ze Rusko Ukrajiné

v pripad¢ potizi pomuiZze.

54



Rozpad sovétského svazu: propaganda a kinematografie na

Ukrajiné a v Rusku.
V roce 1991 SSSR oficidlné ukoncil svou historii. Proces jeho rozpadu vSak jesté
zdaleka neni u konce. Sv&€d¢i o tom piedevS§im slozité a v mnoha ptipadech
dramatické procesy v postsovétském prostoru s jeho permanentnimi krizemi a
konflikty. AZ na nékolik vyjimek, jako je Estonsko, jsou sovétské republiky, které
ziskaly nezavislost, ve svété stdle do znacné miry vnimany jako nelspésné, se
slabou ekonomikou, nizkou kvalitou Zivota, rozsitenou korupci, demokratickymi
principy statniho a vefejného zivota, které jsou spiSe deklarovany nez
realizovany, a komunistickymi pozustatky, které jsou patrné zejména v

autoritarskych tendencich jejich orgéni.

Pocatky systémové krize a postupné destrukce "nosnych struktur"
samotného sovétského systému, které nakonec vedly k rozpadu SSSR, je tfeba
spatfovat v celé historii sovétského statu a v kombinaci faktori — ideologie a
praxe sovétské vlady, osobnosti jejich predstavitelii a jimi provadéné vnitini a
zahrani¢ni politiky, které umoznily Zapadu demonstrovat svou pievahu nad

sovétskou zkuSenosti a presvédgit o tom zemé vychodniho bloku.>

Je ztejmé, ze Zapad dé€lal vse pro to, aby Sovétsky svaz pred¢il, ale to
neznamena, ze planoval dezorganizaci a zanik Sovétského svazu. Neznamena to
ani, ze Gorbacov byl za ucasti G. H. W. Bushe, Borise Jelcina, Leonida Krav¢uka
a dalSich jeho hlavnim hrobafem. Svymi ¢iny on a jeho spolustranici pouze
ptiblizili historicky konec SSSR. Bylo to vSak pfirozené, protoze objem a vdha
problému, které za Iléta nahromadila ideologie a praxe statni organizace,
spoleCenského a kazdodenniho zivota, piekrocCily vSechny piijatelné kritické

meze.>®

54 Oskar }(REJCi, Geopolitika Ruska. Praha: Professional Publishing, s.r.o., 2017. 534 s.
Milan SVANKMAIJER, Véclav VEBER a kol. Dejiny Ruska. Nakladatelstvi Lidové noviny Praha, 1999. 886
str.
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Sou€asné nelze pominout poznamky védci, vCetné téch, ktefi mayji
politické zkuSenosti, ze vyroky a zavéry o "nevyhnutelnosti rozpadu SSSR"
sehraly destruktivni roli a byly pak udastniky Bélovézské dohody®® vyuzity
k ospravedInéni zaniku svazu. ,,Prdvé vira v nevyhnutelny a neodvratny
ekonomicky a politicky kolaps, ktery predpovidali velikini védeckého
progndézovani, pripomina doktor pravnich véd 1. Maksymicev, postrcila
perestrojkové a postperestrojkové viidce k politice, kterou potomci oteviené

nazvou kapitulaci. “°7

Ze vSech zminénych faktord, jako byla "moralni Unava", ekonomické
potize, netolerance vlady k vefejnym projeviim nespokojenosti, plynulo
ocekavani znané Casti sovétské elity, Ze nejlepsi zarukou jeji budoucnosti bude
pozastaveni vztahli se Sovétskymsvazem, coz do znaéné miry vedlo k rozpadu
SSSR. Predpokladali, ze tento proces zatne mezi soveétskymi etnickymi
mensinami, ,,nejprve v pobaltskych statech, na Kavkaze a na Ukrajine, pak ve
Stiredni Asii a na Volze“®® - a tato posloupnost se ukazala jako zcela spravna.
Obecna myslenka Andrija Almarika spo¢iva v tom, Ze béhem vazné krize Celi
systémové elity rozhodnuti: zda se budou drzet systému, ktery jim poskytuje moc,
nebo zda se budou povazovat za proroky, ktefi pochopili, Ze systém se
nevyhnuteln¢ zhrouti. Pokud je rezim vniman jako systém "ztracejici kontrolu
nad zemi, a dokonce i nad realitou, maji hbiti viidci na periferii motivaci udrzet
si své pozice tim, Ze jednoduse ignoruji pokyny vyssich statnich uiednikii"™°. Jak

Amalric ve své praci poznamenava, "staci jedna tezka pordzka — stdvka nebo

% Belovezska dohoda, oficialng Dohoda o zaloZzeni Spolecenstvi nezavislych statdl, je dohoda, ktera stanovila
zénik Svazu sovétskych socialistickych republik a vytvotila Spolecenstvi nezavislych statt jako jeho pravniho
nastupce. Dokument byl podepsan na statni dace u Viskul v Béloveézské pahorkatiné nedaleko mésta Berestye 8.
prosince 1991 piedstaviteli tii ze Ctyf republik, které podepsaly Smlouvu o zalozeni SSSR z roku 1922, kromé
tehdy neexistujici Zapadonémecké spolkové republiky. [online; cit. 2022-12-12]. Dostupné z WWW:
<http://surl.li/dzdjh>.

5 Volodymyr LYTVYN, Posnad CPCP: icmopuuna 3axonomipuicmv uu 2eonotimuuna xamacmpoga (00
rayxoeoi nocmanosku numannst). [onling; cit. 2022-12-12]. Dostupné z WWW: <http://surl.li/dzdjh>.

%8 Andrej ALMARIK, Will the Soviet Union survive until 1984?, Harper & Row, 1970, New York, 93 str. [online;
cit. 2022-12-21]. Dostupné z WWW:
<https://web.archive.org/web/20080410184758/http://www.stetson.edu/~psteeves/classes/amalrikl.html >,

59 Tamtéz
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ozbrojeny stiret — a rezim se zhrouti"®. Vlada tak jiz nedokazala udrzet
pohromadé¢ vSechny republiky Sovétského svazu, a to ani pred zhroucenim v roce
1991, a zemé z ni postupné zaaly vystupovat. Almarik tedy konstatuje, Ze vlada
jednoduse ztratila kontrolu nad republikami a ptivedla Sovétsky svaz ke

kolapsu.®?

Jestlize Sovétskému svazu chybéla pruznost, aby mohl provést nezbytné
reformy a prezit, republikansti politici ji méli vice neZ dost. Jak vysvétluje O.
Tsypko, ,.je logické, ze pobaltské republiky opustily SSSR jako prvni, protoze si
uchovaly zkuSenost statni nezavislosti. Navic katolické a protestantské narody
byly pravoslavnému Rusku vidy cizi, byly z jiného svéta, z Evropy. “%? Narody
Stredni Asie se se Soveétskym svazem rozchazely obtiznéji, protoze svou statnost
narodli, Ukrajincti a Bélorust, kteti byli Rusiim blizci virou i jazykem a zili v

jednom staté po nékolik staleti.

K rozpadu Sovétského svazu tedy nedoslo ze dne na den. Schylovalo se k
nému poslednich deset let jeho existence, kdy dochazelo k vojenskym invazim,
protestiim, rustu obtizné ekonomické situace atd. Pti¢in rozpadu tak velkého statu
bylo mnoho. Autorka by se vsak chtél dale zabyvat kulturni situaci na Ukrajiné a
vV Rusku od rozpadu Sovétského svazu (1991) az po protesty Euromajdanu v

Kyjeveé v roce 2014.

1. Déjiny filmu v Rusku v letech 1991-2014
Postsovétské obdobi déjin ruské kinematografie 1ze rozdélit na nékolik
Casti. Na zacatku, bezprostfedné po rozpadu SSSR, byly vsechny wvnitini

komunikacni vazby v tomto odvétvi zptetrhany, coz vedlo k destrukci ekonomiky

0 Tamtéz
5LAndrej ALMARIK, Will the Soviet Union survive until 1984?, Harper & Row, 1970, New York, 93 str. [online;
cit. 2022-12-21]. Dostupné z WWW:

<https://web.archive.org/web/20080410184758/http://www.stetson.edu/~psteeves/classes/amalrik1.htmi>.
62 \olodymyr LYTVTN, Posnao CPCP: icmopuuna 3axonomipnicms uu 2eonoiimuuna kamacmpoga (00
naykoeoi nocmanosku numannst). [onling; cit. 2022-12-12]. Dostupné z WWW: <http://surl.li/dzdjh>.
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filmové vyroby a ke ztraté divéry divaki v dila filmovych tviircl, kteti stale vice
nedokazali vycitit potieby lidi a chybély jim technologické a ekonomické
moznosti k jejich uspokojeni. Poté, v poloviné 90. let 20. stoleti, se filmové
projekce a distribuce postupné vratily k normalnimu fungovani, a tim se vytvoftily
podminky pro oziveni filmové produkce ve velkém métitku, nikoliv vSak pro jeji

obnoveni jen diky statnim financim, ale takeé diky soukromym investicim.

Neékolik let po rozpadu Sovétského svazu, v roce 1996, se filmovy primysl
zaCal znovu rozvijet. K tomu samoziejmé ptispélo objeveni novych a malo
znamych rezisérd, ktefi svétu predstavili moderni ruskou kinematografii. Na
konci roku 1999 Boris Jelcin odstoupil a prezidentem se stal jeho premieér
Vladimir Putin, byvaly agent KGB. Putin stabilizoval ekonomiku, znovu obsadil
a podrobil Ceéensko a Fidil rozmach exploatace piirodnich zdrojt, ktery vyrazné
zvysil zivotni troven ve velkych ruskych méstech. V pribéhu let také znovu
prosadil silici moc Ruska na mezinarodni scén¢, kdyz provedl vojenské operace
¢i invaze do Syrie, Gruzie a Utok na Ukrajinu (2014 a 2022). V tnoru 2012 doslo
k rozsahlym protestim proti jeho snaze zlistat u moci navzdy. Putiniiv reZim byl
vSeobecn¢ vniman jako obii kleptokracie, z jejihoz hospodarského rozmachu
neumérné profitovali "oligarchové". Putin se vSak stale t¢Sil vysoké popularité,
protoze ukoncil pfedchozi anarchii a vyrazné zlepsSil kvalitu zivota. T¢zil z
vysokych cen ropy a plynu a z Ruska udélal velkého vyvozce ptirodnich zdroj,
a to jak na Zapad, tak do Asie. Lid¢ ocetiovali novou rovnovdhu svobody a
potadku po 80 letech komunismu (zddna svoboda) a 20 letech pfechodu ke
kapitalismu (chaos). Putintv §¢f propagandy Vladislav Surkov to vyjadftil pfimo:

"V Sovetském svazu existovala velka homogenita. A tato homogenita Sovétsky
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svaz znicila, protoze lidé potirebuji rozmanitost. Ale v devadesatych letech jsme

méli rozmanitost. A tato rozmanitost nicila Rusko jesté rychleji*.%

Rok 2004 byl pro mnoho ruskych reZisérii a producenti pielomovy.
Diilezité je, Ze v roce 2004 neuvétitelné vzrostl 1 podil na trzbach z pokladen kin,
a stal se tak odrazovym mustkem pro jes$té mohutnéjsi vzestup domaci filmové
produkce v nasledujicich letech, kdy producenti inkasovali téméf tietinu ruskych
filmovych trzeb. Lze ptedpokladat, ze katalyzatorem tohoto prilomu byl film
Nocni hlidka Timura Bekmambetova (Nocnoj dorozor, 2004), ktery ruskym
divakiim ukazal, Ze tvarci v Rusku umi filmy nataet stejné dobie jako

Hollywood: fabulovat, a hlavné vytvafet specialni efekty.®

Aleksandr Sakurov v roce 2002 nato¢il film Rusky kovcheg (Ruskéa archa),
96minutovou prohlidku muzea Ermitdz v Petrohradé, v jediném zébéru bez
stfihil, coZ je nejdelsi zabé&r natoéeny Steadycamem v historii. Alexej Balabanov®®
reziroval jak masivné popularni kriminalni dramata — Brat (1997; Brother) a jeho
pokrac¢ovani Brat Il (2000; Brother II), tak meditativni historicka dila, mezi né¢z
patii Pro ourodov | lioudiei (1998; Of Freaks and Men), Gruz 200 (2007; Cargo
200) a Morfiy (2008; Morphine). Andrej Zvjagincev vytvofil znepokojiva rodinna
dramata Vozvrascenije (2003; Navrat) a Izgnanie (2007; Vyhnani), existencialni
thriller Elena (2011), atmosféricky Leviafan (2014; Leviatan) a srdcervouci
Neéljubov (2017; Bez lasky).®

8Henry FOY, Vladislav SURKOV, An overdose of freedom is lethal to a state/ The Financial Times 18.06.2021,
Moskov. [online; cit. 2022-12-28]. Dostupné z WWW: <https://www.ft.com/content/1324acbb-f475-47aba914-
4296a9d14bac>.

64 Maria BEZENKOVA, a Xenia LEONTYEVA, The Global and the National in Post - Soviet Russian Cinema
(2004-2012)/ BEUMERS, Birgit A Companion to Russian Cinema, John Wiley & Sons, Inc., 2016, 224-247str.

%Alexej Balabanov je sovétsky a rusky scendrista, reZisér a producent. Narodil se 25. tnora 1959 v SSSR
(Sverdlovsk, Rusko). Sviij prvni film, jehoz scénai napsal za jednu noc, natocil Balabanov ve svych 26 letech.
Dale reziroval filmy "Stastné dny" (1991), "Zamek", kultovni rusky celovederni film "Bratr" (1997), "O
podivinech a lidech" (1998), "Naklad 200" (2007), "Kocegar" (2010), "Ja to chci taky" (2012). Dne 18. kvétna
2013 rezisér zemifel na akutni selhani srdce. [online; cit. 2022-12-27]. Dostupné z WWW:
<https://www.film.ru/person/aleksey-balabanov>.

%Robert  SKLAR, History of film.  [online; cit.  2022-12-21].  Dostupné  z WWW:
<https://www.britannica.com/art/history-of-the-motion-picture/Transition-to-the-21st-century>.
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Dal§imi vyznamnymi filmy Putinovych desetileti byly: (2004) Ilji
Chrchanovského chaoticky Tarkovsky-4 (2004), k némuz napsal scénait Vladimir
Sorokin, dickensovské Italyanets (2005) Andreje Kravéuka, Kosmos kak
Predchuvstvie (2005) Alexeje Uchitele, napsany Alexandrem Mindadzem a
nasnimany Jurijem Klimenkem, sci-fi mockument Alekseje Fedoréenka Pervye
na Lune/ Prvni na Mésici (2005) a Ovsjanki/ Ptacata/ Tiché duse (2010), sci-fi
film Konstantina LopuSanského Gadkie lebedi/ Osklivé labute (2006), rovnéz
nato¢eny podle romanu Arkadije a Borise Strugackych z roku 1967, film Borise
Chlebnikova Svobodnoe Plavanie/ Svobodne plavani (2006), film Karena
Sachnazarova Ischeznuvshaya Imperiva/ Zanikld iise (2008) o neklidnych
mladych lidech vyristajicich v dusné breznévovské éte; surrealisticky muzikal
Stilyagi (2008), ktery reziroval Valerij Todorovskij, hudbu slozil Konstantin
Meladze a fotografoval Roman Vasjanov; Zivotopisny film Poltory komnaty/
Pokoj a pul (2009) o ruském basnikovi v exilu Josifu Brodském od veterana
animace Andreje Chrzhanovskeho, Kak ja provyol etim letom/ Jak jsem skoncil
toto léto (2010), ktery natocil Pavel Kostomarov, a Misen/ Cil (2011) Alexandra
Zeidovice. V roce 2012 byla v moskevském kin¢ konené uvedena prvni

kompletni retrospektiva Tarkovského filma v Rusku.®’

Do roku 2014 ukrajinské a ruskéd kinematografie spolupracovaly. Svéd¢i o
tom fada rusko-ukrajinskych film, napf. Taras Bulba, Kozaci a dalsi.
Samostatnym filmovym produktem byly novoro¢ni muzikaly s ukrajinskymi a
ruskymi hvézdami a umélci. Takové muzikaly se vysilaly po celé Ukrajiné, napft:
Honba za dvéma zajici (2004), Vecery na statku u Dikanky (2001), Sorocinskaja
jarmarka (2004), Kak kazaki/Jak kozaci... (2010). Vsechny tyto muzikaly
vznikly na motivy dél N. V. Gogola a Mychajla Staryckého.®® Viechny tyto

67 A History of Russian Cinema/ Czar Putin. [online; cit. 2022-12-21]. Dostupné z WWW:
<https://www.scaruffi.com/director/q2r.html>.

88 Mychajlo Petrovi¢ Staryckij (2. (14.) listopadu 1839, KliSynci - 14. (27.) dubna 1904, Kyjev) byl ukrajinsky
spisovatel (basnik, dramatik, prozaik), divadelni a kulturni ¢initel. Jeden z koryfeji ukrajinského domaciho
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muzikaly a filmy vzniklé ve spolupraci filmait obou stata tedy nesly také jedno
ned¢litelné téma, a to "spoleCenstvi a bratrstvi narodt". Podivame-li se na tyto
muzikaly, nejcastéji v nich zazniva rusky jazyk a ruska hudba, zatimco ukrajinsky
jazyk a hudba jsou vnimany jako "maloruské" a "selské". Muzikaly také okamzité
poukazuji na rtzné stereotypy o Ukrajincich, jako je sadlo, vodka, chudoba, ale
pokud ukazuji ruskou postavu, naptiklad Katefinu Velikou (z Vecerii na statku u

Dikanky), je zobrazena jako majestatni, dobromyslna a upfimna carevna.

V postsovétském obdobi ruskd kinematografie prosla rozmanitym
vyvojem. Po rozpadu SSSR doslo k destrukci ekonomiky filmové vyroby a ztraté
davéry divakl. Bezprostiedné po téchto udalostech byly vnitini komunikac¢ni
vazby v kinematografii pferuSeny. Postupné se vSak v poloviné 90. let situace
zlep$ila, a to diky navratu filmovych projekci a distribuce k normalnimu

fungovani a vstupu soukromych investic do filmové produkce.

Celkové lIze konstatovat, ze postsovétské obdobi piineslo do ruské
kinematografie jak vyzvy, tak i nové moznosti. Nékolik talentovanych rezisérii
vytvorilo dila, ktera nabyla mezinarodni uznani, a filmovy pramysl ziskal novou
dynamiku. Autorka proto analyzuje né€kolik vybranych filma, které ukazuji
Ukrajinu a ukrajinsky lid z perspektivy postsovétského Ruska. Autorka si rovnéz
klade za cil analyzovat recenze a reflexe obranych filmid od ukrajinskych i

ruskych filmovych kritiki.

v

divadla. Staryckij napsal mnoho ptivodnich dramatickych dél, z nichz nejsiln€jsi jsou socialni dramata: Staryckij
se vénoval piedevs§im dramatické tvorb&: Neni souzeno (1881), V temnotéch (1893), Talent (1893).

Velkou popularitu si ziskalo drama Ach, nechod, Hryci, na vecirek (1890). Vyznamna jsou zejména jeho
historick& dramata: Bohdan Chmelnicky (1897) a Maru$a Bohuslavka (1899).

[online; cit. 2022-12-28]. Dostupné z WWW: <http://surl.li/hnghw>.
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2.2. Analyza filmu Taras Bulba

V poslednich né€kolika letech ukrajinSti milovnici filmu Zivé diskutuji o
problému filmové adaptace slavného romanu Nikolaje Gogola Taras Bulba. Kdo
jibude rezirovat, kdo bude ptizvan do hlavni role, jak bude film vypadat — to jsou
tt1 hlavni otazky, které vSechny zajimaly. Obecné je historie filmové adaptace
Tarase Bulby pomérné rozsahla. Mnohé ¢tenafe mozna piekvapi vycet

predchozich adaptaci, ktery mezitim vypovidad o celosvétovém vyznamu tohoto

dila:

Taras Bulba (1909) byl prvni filmovou adaptaci piibéhu, rusky némy film

Alexandra Drankova.

Taras Bulba (1924) - némecky film na motivy romanu v rezii Oleksije

Granovského.
Tarass Boulba (1936) - francouzsky film nato¢eny podle romanu.
Syn rebela (1938) - anglicky film nato¢eny podle romanu.

Taras Bulba (1962) je nejznamé;jsi zahrani¢ni filmovou adaptaci, americky film

natoc¢eny podle romanu. Yul Brynner v roli Tarase Bulby.
Taras Bulba, il cosacco (1963) - italsky film podle roméanu.
Taras Bulba (1987) - ¢esky televizni film podle romanu.
Taras Bulba (2009) -rusko-ukrajinsky film podle romanu.

Taras Bulba filmova adaptace stejnojmenné povidky (verze z roku 1842)
Nikolaje Gogola, kterou v roce 2008 reziroval Vladimir Bortko.® Dg&j filmu ma

drobné odlisnosti od piivodni povidky.

8 Vladimir Vladimirovi¢ Bortko — mladsi (7. kvétna 1946, Moskva, SSSR) je sovétsky a rusky filmovy reZisér,
scendrista, filmovy producent, filmovy herec, politik; lidovy umélec Ruské federace (2000), lidovy umélec
Ukrajiny (2003; v roce 2023 zbaven titulu). V roce 2000 reZiroval nékolik televiznich seriald ("Bandita
Petrohrad", "Idiot" a "Mistr a Margarita"), které prildkaly velké mnozstvi televiznich divakl a ziskaly fadu
ocenéni. Dne 2. dubna 2009 mél premiéru celovecerni film Taras Bulba s ukrajinskym hercem Bohdanem Stupkou
v hlavni roli. Film vyvolal ostrou polemiku v ruskych a ukrajinskych médiich. Od 2. dubna do 9. kvétna film v
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Hlavni postavy filmu

Bogdan Stupka Taras Bulba

Magdalena Meltsazh Elzbieta Mazowiecka (Pannochka)
Lubomir Laucevicius Mazovsky vojvoda

Igor Petrenko Andrij, syn Tarasa Bulby
Vladimir Vdovié¢enkov Ostap, syn Tarasa Bulby
Krzysztof Gosztyta Kasniewski

Tadeusz Paradowicz polsky plukovnik

Jurij Béljajev Kird’aga, koSevsky ataman
Mikhail Boyarsky Mosiy Shylo

Zapletka filmu

Film vznikl jako adaptace stejnojmenné Gogolovy hry Taras Bulba. Je
tfeba poznamenat, ze film a hra za¢inaji odlisn€ a ve filmu je nékolik momentt,
které autor nenapsal, napiiklad v knize neni utok na statek, kde Zila Tarasova
zena, a v Gogolovém dile nenajdeme naopak jméno polské damy. Gogol ji
jmenuje jako ,,pannocka”, ale ve filmu ona ma jmeéno Elzbicta. Je tieba také
poznamenat, ze film i hra popisujici ukrajinské kozaky byly napsany a natoCeny
vyhradné¢ v rustiné. Herec Bohdan Stupka obcas do svych replik ptidava
ukrajinskd slova nebo vyrazy. Naptiklad postava tikd ukrajinsky Budes dobry
kozak apod. Ptestoze je film o ukrajinskych kozacich, obsahuje spoustu vypravéni
0 "jednot¢ s Ruskem", "jsme jeden narod", "Polaci jsou Spatni" a podobné. I kdyz

nebudeme brat v potaz film, sdm rezisér v rozhovoru o filmu vyjadfil podobné

myslenky.

kinech SNS (bez ukrajinskych kin) zhlédlo 3,74 milionu divakd, ale celkové trzby v pokladnach kin jen mirné
ptekrocily rozpocet na vyrobu. [online; cit. 2022-12-21]. Dostupné z WWW: <http://surl.li/ompng>.
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Na zacatku filmu nam reZisér ukazuje vzpominky Tarase Bulby na jeho
minulé bitvy a vitézstvi. Divdk vidi velké vojsko kozakl shromazdéné pied
branami polské pevnosti. Na pozadi kozak Taras Bulba jako velitel pronasi
slova, kterymi vojaky povzbuzuje. "Co je to nase kamarddstvi? V jinych zemich
byli soudruzi, ale ne takovi jako v ruské zemi. Takovi soudruzi tam nebyli. Nikdo
nedokaze milovat jako ruska duse, milovat nejen rozumem, ale vSim, co ti Biih
dal, co v tobé neni.""® Je dilezité poznamenat, Ze se jednd o piimy citat z
Gogolova dila, jen v Gogolové romanu to Taras Bulba fika v devaté kapitole,
zatimco ve filmu je to feCeno na zacatku. Tato scéna vSak vyvolava disonanci,
protoZze film je o ukrajinskych kozacich a slova, ktera Taras Bulba pronesl, napsal

rusky procarsky autor.

Obr. ¢.10 Ukazka z filmu Taras Bulba.

V prvnim zabéru rezisér ukazuje hlavniho hrdinu filmu Tarase Bulbu, jak
pied bitvou s Polaky pronasi motivacni projev ke svym spolubojovnikim. Je
zobrazen jako hejtman, ma hejtmanské javory a hlavné palcat. Zabéry jsou
syrové, protoze rezisér odd€luje to, co jsou vzpominky, a to, co je pfitomnost.

ReZisér nam tak ukazuje pozadi toho, co se stalo pfedtim, neZ vSechny udalosti

0 Citace z filmu Taras Bulba.
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odehrévajici se v narativni roviné filmu zacaly. Tento zabér nam vypravi o
urputnych bojich mezi ukrajinskymi kozaky a Polaky. V feci slySime, Ze se jedna

0 boj za svobodu, bratrstvi a ruskou zemi.,

Je dulezité poznamenat, Ze jak film, tak pivodni roméan ukazuji stejnou
nenavist k Polaklim a katolické vife. Ve filmu je vSak zachycen okamzik, kdy se
kozak rozhodl tahnout na Polsko, aby se "pomstil". Rezisér definuje kozaky jako
osoby identifikujici se virou v Boha a podporujici moskevskou pravoslavnou
cirkev. Film ukazuje scénu kozacké modlitby a pozehnani knéze pro tuto valku

proti polské armade.

Obr. ¢.11. Ukazka z filmu Taras Bulba.

Ve filmu se tak objevuji kozaci, ktefi se pied bitvou s Polskem ptichazeji do
kostela pomodlit a pozadat o pozehnani. Pokud jde o jazyk bohosluzby ve filmu,
je to starorustina, coz odpovida historické realité. Srovname-li oba filmy — Velky
hejtman a Taras Bulba - mtizeme v nich najit paralelu ve vztahu k cirkvi. Oba
filmy se zamétfuji na srovnani pravoslavné a katolické viry a odsouzeni

prozépadni katolické viry je ve filmech jasné patrné.
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Obr. ¢.12. Ukazka z filmu Taras Bulba.

Zajimavym aspektem filmu je vizualni aluze obrazu Iliji Repinova™
Kozaci pisi dopis tureckemu sultanovi. Je vSak dulezité poznamenat, Ze piivodni
povidka Nikolaje Gogola s danym vytvarnym dilem nema nic spole¢ného, nebot’
Dopis tureckému sultanovi’? je spolehlivym historickym nalezem. ReZisér se tedy

timto filmem snazil ptiblizit tuto adaptaci skuteCnym historickym udalostem.

Ve filmu je navic zajimavy moment, kdy chtél kozak zabit zida, ale Taras
Bulba mu to zakézal. Pote jde s kozéky a vede dialog s Tarasem Bulbou. "Yoricku,
proc tady sedis? Chces se nechat zastielit jako vrabec?" a ten mu odpovi: "Jen

at’ to pan nikomu nerekne. Tohle je miij 5¢f, tady jsou vselijaké véci potiebné pro

" ]lja Repin (24. ¢ervence (5. srpna) 1844, Cugujev, Ruské impérium - 29. zaii 1930, Kuokkala, Finsko) byl
realisticky malif, ktery vytvoril epické zobrazeni ruskeé reality v celé jeji rozmanitosti. Teorie "Cistého uméni" ho
v nékterych okamzicich zaméstnavaly, ale nejlepsi umelcova dila jsou jim vzdalena, ideologicka orientace obrazl
v podani Ilji Repina nebyla nevyhodou, ale nejsilnéjsi strankou. [online; cit. 2022-06-25]. Dostupné z WWW:
<https://arthive.com/uk/ilyarepin >.

72 "List kozaki tureckému sultdnovi" je apokryfni pisemna pamatka na dé&jiny kozactva, znAma v riiznych verzich
v ukrajinsting, polstin€ a rustiné. Byl napsan jako odpoved’ kozaki na pozadavek osmanského sultana vzdat se
bez boje, kde kozaci dirazné odmitaji a vysmivaji se sultanovi a jeho vojsku. Napsani takového dopisu jako
oficidlniho dokumentu je sporné; pravdépodobné vznikl jako beletristické dilo v 17. stoleti, kdy byly podobné
texty v Evropé oblibené kvuli turecké hrozb&. online; cit. 2022-06-25]. Dostupné z WWW: <
https://salo.li/1925Fc8>.
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kozdky, a to za tak levnou cenu, jakou jesté Zddny zid neprodaval."” Rezisér nAm

tak opét ukazuje stereotypniho zida, ktery se vzdy snazi vydélat.

Mimochodem, je dlleZité poznamenat, ze Zidovska linie pribéhu nekonci
véalkou. Zid pomaha Tarasu Bulbovi za Gplatu dostat se do Varsavy, aby mohl
naposledy vidét svého druhého syna, kterého Polaci umucili. Je dulezité
poznamenat, Ze hlavni hrdina nedokézal svého druhého syna zachranit pied

trestem smrti.

Film velmi jasné ukazuje protiklad mezi katolickou a pravoslavnou virou.
Kdyz kozéaci umiraji v bitvé, témét vSichni maji ¢as se pokiizovat a pomodlit.
Nejeden kozak v bitvé pronesl "af Zije ruskd duse"™. Co se tyce Polakd v bitvach
a vibec v celém filmu, nemizeme vidét takovou viru v Boha jako u kozak.
Rezisér tak stavi obé viry do kontrastu a zaméfuje svou pozornost na
pravoslavnou viru, ze vSechny bitvy se vedou "pro slavu Bozi" apod. Ve filmu
je diirazn¢ akcentovan narodni rozmér identifikace jednotlivych etnik. Polaci jsou
v celém ptibéhu vykresleni jako ,,pani‘, ktefi se chovaji k kozakiim s neomluvnou
brutalitou. Tento obraz zahrnuje situace, kdy Polaci zabiraji pidu kozakim,
zpusobuji hladomor a zplsobuji dal$i utrpeni. V jedné ¢asti filmu je zobrazeno,
jak Polaci vefejné muci a zesmésnuji kozaky, pricemz Slechta se aktivné podili
na jejich ponizeni a vysmiva se jim.

Hlavnim divodem diferenciace mezi etniky je zde zjevné snaha navazat na
koncepci mnohonarodnostni slovanské ruské FiSe, nebothrdinové filmu,
zaporozsti kozaci, nékolikrat v riznych situacich na platné s diirazem opakovali,
Ze umiraji "za ruskou zem", a vyslovili své posledni pfani, aby tato "ruskd zem"
v budoucnu vzkvétala. Pro vétSinu filmovych divaka z Ukrajiny piedstavoval
tento film a jeho zvukovy doprovod skutec¢nou stresujici disonanci. Bylo vskutku

zvlastni vidét zabéry ze zivota v Zaporozské Si¢i, scény na Chortyci, pod

73 Citace z filmu Taras Bulba.
7 Tamtéz
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hradbami Dubna a Kamence-Podolského znazornéné jako rusofilni osoby.
Zachycovat ukrajinské kozaky v jejich typické podob¢ — se slanecky na hlavach,
v kozackych uniformach, pod kozackymi prapory prevzatymi z kozackych muzei,
a téméf nikdy béhem filmu neslyset o Ukrajing, ukrajinské zemi ¢ivite, ale jen o
v§em "ruském" - zemi, pfinaselo v dob¢ prezentovani dila ukrajinskym divakim

znepokojeni.

Co se tyce kroju, hudby a rituald, rezisér je ve filmu mistrné¢ zachytil ve
vérné podobé. Dilezité je, ze rezisér umné ukazuje minulost postav. Divak vidi
minulost Cernobile (pokud se jedna o valecné udalosti, zajeti Turky) a barevné,

pokud se jedna o narozeni syna.

Obr. ¢.13. Ukazka z filmu Taras Bulba.

Snimek z filmu zachycuje okamzik, kdy Taras Bulba musi zabit svého syna
Andrije. Ukazuje také, jak jsou postavy obleCeny. Je na ném vidét, ze syn uz ma
na sob¢ vojenskou uniformu polské armady, Ze uZz se postavil na stranu nepfitele.
Je ukazan jako Clovek, ktery byl kvili lasce ochoten zabit celou svou rodinu a
zradit svou vlast. Taras Bulba vsak mél také své pochybnosti, nechték zabit svého

syna, ale povinnost k vlasti byla pro néj vySsi nez vlastni krev.
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Obr. ¢.14. Ukazka z filmu Taras Bulba.

W

Na snimku ¢. 14 je vojvoda Mazowiecki, kterému bylo oznameno, ze
kozaci porazili polskou armédu. Je zajimavé, ze Polaci ve filmu mluvi polsky, ale
jsou dabovani rusky. Mazowiecki zosobiiuje vSe katolické, panské a otrokarskeé.
V celém filmu nendvidi kozéky a jejich svobodu. Na konci filmu je vSak diilezité

poznamenat, ze na rozdil od Tarase Bulby nedokazal zabit vlastni krev.

Po dvé hodiny jsou divaci filmu svédky Zivé, velkolepé podivané, v niz se
bitevni scény hollywoodskych rozméri snoubily s expresivnimi a hereckymi
vykony, zejména hlavniho piedstavitele, uméleckého feditele Divadla Ivana
Franka v Kyjevé, herce a reziséra Bohdana Stupky, a také obrovského nasazeni

vSech kozackych herct.

Rezisér Tarase Bulby nevychézel z celého Gogolova romanu, samoziejmé
se jednd o rezisérovu adaptaci a interpretaci tohoto dramatu. Rezisér se zamétuje
na paralely mezi minulosti a soucasnosti, na protiklad katolické a pravoslavné
viry a samoziejmé na glorifikaci ruské zemé a lidu proti polské slechté. Ve filmu
neslySime slova Ukrajina, ukrajinsky lid, ukrajinsti kozaci, ale divak slysi "ruska

xnon "o

zeme", "ruska vira", "rusky 1id", coZ je vyrazna odliSnost od romanové piedlohy.

Film Taras Bulba tak pievzal vSechny stereotypy, které piedtim vytvarely jiné
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filmy, napi: Bohdan Chmelnicky, Velky hejtman a dalsi, a ozivil je v moderni

interpretaci.
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2.2.1. Recenze ukrajinské a ruskeé

Film Taras Bulba se po své premiéte dockal mnoha riznych kritik, a to jak
pozitivnich, tak negativnich. N¢ktefi ukrajindti kritici tvrdi, ze film "mluvi"
Gogolovym jazykem a nepovazuji ho za propagandisticky film, protoze Gogol
byl rusky spisovatel a psal vyhradné¢ v proruském duchu. Nazory se vSak
rozchazely a ani samotni herci nebyli z filmu a ztvarnéni svych postav prili§
nadSeni. Napiiklad Bohdan Stupka v jednom rozhovoru tekl, ze jedndni své
postavy nechépe. "Zacal valku, zabil svého syna... Ja bych svého syna nezabil. |
kdyby mé zradil jako Andrij. To bych nedokazal. A Taras zabil jednoho syna, o
druhého prisel, byl updlen, mnoho kozakii bylo posekano... Kolik mrtvych! Kdyz
nekdo bojuje za myslenku, tak je to katastrofa. Bolsevici byli také za ideu, ale
zabili spoustu lidi! Kdyz prisel se svymi syny do Sice, deti nikdy necitily strelny
prach. A veskeré jejich vzdeélani skoncilo v Zaporozské Sici. Chtél svym deétem
ukazat valku, jak 7ikd, jit na prochdzku... Jak pro nej miizete plakat s takovym
vysledkem? Jeho koSevoj mu 7ika, zZe s tureckym sultanem bylo podepsano
priméri, a on Fika: "Muzeme se jit projit? Moji synové chtéji jit na prochazku!"”
To je Taras Bulba. Behem natdaceni jsem premyslel, jak to vSechno ospravedinit,
co bych mohl pouzit jako ditvod?"™ Herec o filmu a své roli v ném hovofil jiz
mnohokrat. Herec také poznamenal, Ze do filmu ptidal nékolik ukrajinskych slov,
aby bylo jasné, ze film je o ukrajinskych kozéacich. VétSina kritiky ze strany
ukrajinskych divakt a médii smétovala k vyroktim o "ruské zemi", "boji za nasi

rodnou ruskou zemi", apod.

Novindf Stépanénko ve své recenzi v Casopise Majdan uvadi, ze film je
prorusky a protiukrajinsky. Autor konstatuje, ze "film V. Bortka meéni tragédii
ukrajinského kozdka Tarase Bulby v tragikomickou frasku ve stylu naciolalisticke

bolsevické agitky 30. a 40. let minulého stoleti".”® Autor tak poznamenava, ze

> Bogdan Stupka: "Nemohl jsem zabit svého syna." [online; cit. 2022-12-28]. Dostupné z WWW:
<https://www.segodnya.ua/interview/bohdan-ctupka-ja-by-cvoeho-cyna-ubit-ne-cmoh-155404.html>.

8 CTEITAHEHKO, Banepiit ®inbm« Tapac Byns6a»i ... HATO. [online; cit. 2022-12-28]. Dostupné z WWW:
<https://maidan.org.ua/arch/arch2009/1239884525.htmI>.
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rezisér vychazel z druhého vydani Gogolova dramatu, které bylo specialné
pfepsano na piani cara. Autor ¢lanku si v§ima 1 zajimavé skutec¢nosti, Ze v dob¢,
kdy existovali ukrajinsti kozaci, moskevska fise se teprve stavéla na nohy. "Snad
nejpozoruhodnéjsi je, Ze ve filmu témér vSichni ukrajinsti kozaci pred smrti mysli
vyhradné na 'ruskou zemi a pravoslavnou viru'. A to v dobé, kdy Zadna 'ruska
zemé' ve smyslu, ktery do ni vklada rezisér, neexistovala — zeme se jmenovala, jak
chcete — Moskva, Moskevské knizectvi nebo kralovstvi, ale viitbec ne 'ruskd
zemé.""" Stépanénko tedy svou recenzi uzavira slovy, Ze tento film je velkou
agitkou a propagandou pro Rusko a "velky rusky lid", aniz by se zminil o tom, ze
jde o film o ukrajinskych kozacich. Samoziejme se jedna o velmi kritickou reflexi
filmu, ale po zhlédnuti tohoto historického dramatu miZzeme pochopit postoj

ukrajinského publika.

Podivejme se vSak na dal$i recenze, které byly tomuto filmu vénovany. V
recenzich je filmu vytykana ideologi¢nost: “Je to film, ktery oslavuje Rusko, rusky
lid a ruské zbrané.”™® Timto zpisobem film oslavuje ruskou historii, kulturu a
tradice, které byly ve filmu prezentovany. Je zfejmé, Ze Gogol je pfedevSim rusky
spisovatel, ale nikoli bez proukrajinskych sympatii. Nicméné dnes uz i doslovné
citaty z klasika, mnohokrat opakované - "Ar pravoslavna ruskad zemé stoji na véky
a je vécné cténal"™ - vypadaji jako propaganda, jak se domnivaji néktera média.

Ukrajinska média, kritici i samotni herci tak film nepfiijali ptili§ dobfe, na
rozdil od ruskych kritikti a samotného reziséra, ktery se opakované hlasil ke snaze
vytvofit film "o jednom lidu". Dulezit¢ je vSak také upozornit na jednu
ukrajinskou recenzi, ktera uvadi, ze, “tato slova jsou skutecné prazdna, ve filmu

neni ani ndznak propagandy. Budu se opakovat, ale déj a dialogy se maximalné

blizi Gogolovu dilu. To, co chtél Nikolaj Vasiljevi¢ ukdzat svym potomkiim,

" Tamtez

8 Enena MEHBXXOBA, Peyensin na ¢inom «Tapac Bymw6ar[online; cit. 2022-12-28]. Dostupné z WWW:
<https://www.kinofilms.ua/news/14193/>.

" Hukomait TOI'OJIb, Tapac bBywba, 1l str. [online; cit. 2022-12-28]. Dostupné z WWW:
<https://ilibrary.ru/text/1070/p.11/index.html>.
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ukazal — hrdinstvi, Ardost, vojenskou diistojnost, vlastenectvi. Zbytek je vymysl
politicky zabarvenych, partikularnich zajmii. "Pro mé nejsou v tomto filmu
dulezité politické slozky, ale umélecke,” rekl Volodymyr Bortko. "Nemusime si
vymyslet a hdadat se, staci se na film podivat.”®® Tato recenze je tedy spise
pozitivni, neobsahuje Zadnou kritiku z politické strany. Novinaf si v§ima dobrého
hereckého obsazeni, kamery, kostymt atd. Naopak obhajuje Gogoliv jazyk a
nevidi v ném Zadnou propagandu ¢i ponizovani ukrajinStiny. Autorka tak
poznamenava, ze "jazyk voice-overu je mimochodem rodny — Gogoliiv.
Volodymyr Bortko jeho styl nezménil: scéndr a zejména dialogy se co nejvice blizi
origindlu."® Novinai také chvali reZiséra za jasné porozuméni kozakim a
kozackym tradicim. A to i pfesto, Ze rezisér ukazal kozaky ve filmu jako opilce,
ktefi véii v Boha a mohou kdykoli rozpoutat valku. A takové hodnoceni je

opravnéné, protoze tento film vyvolal v kazdém divdkovi jiné emoce a ndzory.

Za pozornost stoji také komentai reziséra filmu, ktery opakované
poznamenal, ze je Ukrajinec a na Ukrajin€ zil 27 let. "Jsme jeden narod!" vykrikl
V. Bortko pri dalsim "utoku" z publika. Zviasté tehdy, v téch dnech, jsme byli
jednotni. Chci vam — s pomoci Gogola — pripomenout jednotu Ruska a Ukrajiny.
Je to historie jednoho ndroda, jehoz koreny lezi v Kyjevské Rusi. NeeXistuji dva
riizné narody. Je jeden, jen jeho cdst nyni Zije v jinem stdate. ProtoZe jsem virou a
duchem Ukrajinec, nikdy, slySite, nikdy, nikdy neublizim zemi, ve které jsem
vyrostl, kde jsem Zil tiicet let, kde jsem miloval Zeny, a nakonec i svym filmem."®?
Bortko vSak neupiesnil, ktery z obou narodu je podle né¢j "hlavnim" dédicem
Kyjevské Rusi a ktery zije v jiném staté jako jeji "soucdst". Z kontextu se vSak
dalo odhadnout, Ze soucasni Kyjevané si sotva mohou narokovat, Ze jsou hlavnim

dédicem Kyjevské Rusi. Bortko tedy jednoznaéné vyuziva autoritu originalniho

8 Enena MEHBXKOBA, Peyensis na ¢inom «Tapac Bymbar[onling; cit. 2022-12-28]. Dostupné z WWW:
<https://www.kinofilms.ua/news/14193/>.

81 Tamtéz
82 Bikrop PUBAYEHKO, Tapac Byba — cuna ykpaincvka, uu «pycckas»? [onling; cit. 2022-12-28]. Dostupné
z WWW: <https://www.chasipodii.net/article/4577/>.
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textu, jenz vznikal v dobé vrcholné moci carského Ruska, k zastiténi dila, jez
vzniklo ve zcela odliSném kontextu a jednoznacné tedy proruské vyznéni
obhajuje argumentem historické spradvnosti. Zamérné tedy rezisér Bortko

rezignuje na dialog s ideovou zavislosti Gogolova pro-imperialné ladéného dila.

Nézory ukrajinskych divdki na samotny film a propagandu v ném
obsazenou se tak rozd¢lily. Dulezité je vSak vénovat pozornost také nazorim

ruskych divakda.

“Bylo prirozené ocekavat, ze film "Taras Bulba" bude protipolsky. No,
mozna antisemitsky. Ale mym ukrajinskym prateliim pripadal protiukrajinsky. A
takové hodnoceni ma svij divod. Ukrajinci-Zaporozci vypadaji ve filmu krajné
nepredstavitelne. Vsichni jsou Spinavi, otrhani, vécné opili a hloupi, neschopni
Jjakeékoli smysluplné akce. A nelze 7ici, Ze by to nebylo soucasti rezisérova zameru.
Bortko nam ziejmé chce ukdzat, Ze Ukrajinci jsou rozeni anarchisté, schopni
udelat néco dobrého jen pod viladou silného muze — plukovnika Bulby nebo jesté
Iépe pravoslavného cara, ktery "povstane z ruské zemi .... a na svete nebude moci,
ktera by se mu nepodridila”. To ve findle prohlasi Bulba, kdyz ho prokleti
Ljachové upecou na hranici.”®® Kromé této citace autor recenze zdiraziiuje, Ze
film byl natoCen spiSe o tom, ze hlavnimi nepiateli ukrajinskych kozaki byli
Poléaci. Autor recenze se také odvolava i na pisemnou piedlohu a poznamky,
které Gogol napsal o Ljasich®, a sam rezisér vie interpretoval tak, Ze se z nich
stali Polaci. V této recenzi jde tedy spiSe o nepochopitelnou zéapletku a
propagandu proti katolické vife a zlym Polakiim. Autor ve své recenzi klade

velmi zajimavé otazky, na které bohuzel neodpovida. "RezZisér prisel i se scénou,

8 Bopuc COKOJIOB, Kuno na o0sa ¢pouma [onling; cit. 2022-12-28]. Dostupné z WWW:
<https://graniru.org/Culture/Cinema/m.149645.htmi>.

8 Ljachové je nazev slovanského kmene, ktery je zminén v P¥ib&hu davnych let. Podle autorova vykladu Zili
predkové Ljachii ptivodné na Dunaji (pravdépodobné na uizemi Panonie), ale v disledku vpadu Vlachti byli nuceni
presidlit na sever a usadit se v povodi Visly. Tam se kmen Ljachii rozdélil na ¢tyfi kmeny: Poldky, Ljachy,
Mazovce a Pomotany.

[online; cit. 2022-12-28]. Dostupné z WWW: <http://surl.li/pnons>.
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kdy vojvoda Mazowiecki vyhani Ostapa a Andrije z katolického kostela a strdze
je hazeji do blata. Opravdu si Bortko mysli, Ze katolici nevpoustéji pravoslavné
krestany do kostelii? A proc¢ potom ruska pravoslavna cirkev neustdle obvinuje
Vatikan z proselytismu? (Bortko).“® Podle mého nazoru to vsak film ukézal jako
paralelu mezi katolickou a pravoslavnou virou. Kromé tohoto kritikem
zminéného momentu je ve filmu jesté jeden moment, kdy Polaci zniCi statek, kde
zil Taras Bulba, a zabiji jeho zenu. Je dllezité poznamenat, Ze tato epizoda nebyla
vV Gogoloveé romanu, ale rezisér se ji rozhodl do filmu ptidat. Pro Tarase Bulbu to

tedy byl dal$i podnét k zahdjeni valky proti Polaktim.

Ohlasy ruskych kritiki na film byly rovnéz smiSené. Nckterd média
kritizovala samotny film, a ptala se, kam se podélo 25 milionli dolar. Jiné
upozornovaly, Ze film je nejen protiukrajinsky, ale také protipolsky. VE&tsi kritiku
film sklidil za to, Ze se nepodoba Gogolové piedloze, ze se 1isi pouzivany jazykK i

zachycené udalosti.

., ReZisérovi se podarilo vyvolat znechuceni nejen vizudlni strankou, ale i
literarnim jazykem. Co znamena véta, ktera se béhem jedné bitvy opakuje
desetkrat: "Tak co, kozaci, je v sudech jesté néjaky prach? Postavime se za
maticku Rus?!" a kazdy, kdo jde na smrt, vita divika slovy o lasce k
pravoslavnému Rusku. Takovy pristup by se dal odpustit ve filmu natoceném s
cilem propagovat a pozvednout vlasteneckého ducha obyvatel zemé béhem
svetove valky, ale ne ve filmu, ktery o sobé tvrdi, Ze je nejvetsim historickym
eposem novodobého Ruska. Misto aby takova slova pozvedla vlasteneckého
ducha, je vam z nich hiii nez z prejedent krupicnou kasi v materské skolce. % Ve
sve recenzi kritik tento film zcela zni¢il, po¢inaje kamerou a praci s obrazem, a

dokonce 1 literarnim jazykem filmu. Autor ve své recenzi poznamenal, ze 1 na

8 PBopuc COKOJIOB, Kumo na o0sa ¢ponma [onling; cit. 2022-12-28]. Dostupné z WWW:
<https://graniru.org/Culture/Cinema/m.149645.htmi>.

8 Anexcanap T'OJIYBUUKOB, Peyensua na ¢gurem «Tapac Byawbay [online; cit. 2022-12-28]. Dostupné
z WWW: <https://filmz.ru/pub/7/16435_1.htm>.
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Rusy film plsobi spiSe jako propaganda nez jako oslava ruskych déjin. Kritik
vSak piSe o ruskych dé&jinach, o ukrajinskych kozacich a ukrajinskych déjinach
mluvi jako o ruskych a nékolikrat to ve své praci zdlraziuje. Kritik také kritizuje
cely d& filmu a tvrdi, Ze z psané pfedlohy zlstalo ve filmu jen velmi malo. Z
origindlu zlstaly jen literarni fraze namluvené voice-overem. A tak rusti kritici
vénuji vét§i pozornost filmovému zpracovani a zplisobu, jakym bylo pivodni dilo
Nikolaje Gogola sestfihano. Nektefi z kritiki ovSem tvrdi, Ze film nese

propagandu proti Ukrajiné a také proti Polsku.

Prestoze se film setkal i s velkou kritikou ruského publika, je stale
povazovan za nejlepsi rusky historicky film. V soucasné dobé je film na Ukrajiné
od 2014 roku je zakazan ukrajinskou statni filmovou agenturou a je povazovan
za ruskou propagandu, ale pro ruske divaky je stale dostupny. "Film Taras Bulba
prekrucuje historické udadlosti, falsuje a diskredituje ukrajinskou ndarodni
myslenku a obecné je hrubé protiukrajinsky, zpochybnuje samotnou existenci
ukrajinského naroda.” 8Za zminku stoji, e Volodymyr Bortko nato¢il druhou
verzi stejnojmenného romanu Nikolaje Gogola, vytvoienou na zadost ruského
cara, kde je diraz vyrazné pfesunut na Rusko a rusky jazyk a Ukrajina a
ukrajinsky jazyk téméf chybi. Dokonce pokud se podivame na YouTube, uvidime
napis "vojensko-historické drama" a velké mnozstvi ruskych komentait
oslavujicich tento film a touhu stat se jednim narodem. Dulezité je také
poznamenat, ze Gogolova hra Taras Bulba byla a je vnimana jako protipolské
dilo, a to jak tehdy, tak i dnes. Ne nadarmo byla tato povidka donedavna vydavana

v polsting, ackoli vyslo n&kolik piekladi do polstiny. 58

87 Hepoickino 6i0MO6UNO Y 6UOQUT NPOKAMHUX NOCEIOUEHD Wje Homupbom pociticbkum @iremam [onling; cit. 2022-
12-28]. Dostupné z WWW: <http://surl.li/ousby>.

8 Tlerpo KPAJIIOK, Cnisnpays uu Koughponmayis: nimepamypui acneKmu RoIbCbKO-YKPAIHCHKUX 6IOHOCUH Y
XIX - ma  nowamky XX  cm. [online; cit. 2022-12-28]. Dostupné z WWW:
<https://www.volynnews.com/blogs/ukrayintsiam-brakuye-filosofiyi-rozumu-/spivpratsia-chy-konfrontatsiia-
polsko-ukrayinski-vidnosyny-u-khikh-khkh-st/>.
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Kritiku filmu tedy mizeme rozdélit na nékolik ¢asti: ukrajinska pozitivni,
ukrajinska negativni, ruskd pozitivni a negativni, polska negativni. Co se tyce
polske kritiky, je ji velmi malo, ale nékteti divaci poukazuji na to, Ze polska strana
je z hlediska nabozenstvi zobrazena velmi stereotypné. Film Taras Bulba
obsahuje mnoho rozpori: na jedné stran€ jde o filmovou adaptaci roméanu ruského
spisovatele, ktery chtél ruskému carovi ukazat chudy ukrajinsky lid, ale na druhé
stran€ film ukazuje ukrajinskou ptirodu, snazi se ukazat ukrajinské kozaky s
jejich ritudly a pisnémi. RezZisér to vSak ukazal velmi stereotypné, ukazal kozaky
jako opilce, veselice a chudaky a samotny hlavni hrdina je ukazan jako ¢lovek,
ktery nema zadny cil, ktery rozpoutava valky. Milostny ptibéh ve filmu je velmi
rozvla¢ny, divak nechape, pro¢ se Andrij do mladé ddmy zamiloval. Proto po
zhlédnuti filmu zlstdva divakovi spousta otdzek, na které bohuzel rezisér

neodpovida.
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Zavér
Po rozpadu Sovétského svazu zadala ruska kinematografie rekonfigurovat sve
postaveni ve spole¢nosti. V tomto obdobi tak svétlo svéta spattilo velké mnozstvi
mistrovskych dél ruské kinematografie: Bratr"”, Leviatan, Dirigent, Ruska archa
a mnoho dalSich. Diky témto filmim zacala byt ruska kinematografie uzndvana
na mezinarodni filmové scéné. Ruskd tradice utvafeni imperialni nacionalityse
vSak propagandy v kinematografii nevzdala. A tak byla ruska kinematografie
spfiznéna s utvafenim ukrajinskych sterecotypd. Po rozpadu Sovétského svazu
vzniklo mnoho filmi s ukrajinskymi herci nebo reZiséry, cozbyl 1 piipad filmu
Taras Bulba z roku 2009. V tomto filmu se proto objevili jak rusti, tak ukrajinsti

herci. Hlavni roli v tomto filmu ztvarnil znamy ukrajinsky herec Ostap Stupka.

Film vypravi ptibéh Tarase Bulby a jeho dvou synd, kteti odesli do Sice
bojovat proti polské armad¢. Hlavni hrdina vSak stoji pfed velkou volbou mezi
ochranou svého jediného zijiciho syna a obranou vlasti. Taras Bulba se tedy
rozhodne byt vérny své vlasti a svého syna zabije, coz ho hluboce zarmouti.
Celkove tento film vypravi nejen o vztahu otce a syn, ale také o bratrstvi naroda,
boji o "ruskou zem" a propagaci boje mezi pravoslavnou a katolickou cirkvi, tedy

V pfeneseném smyslu mezi ruskou 1iSi a Zapadem.

Dilezité¢ je také poznamenat, Ze tato témata jsou dédictvim minulého
stoleti. Pokud analyzujeme filmy Velky hejtman, Bohdan Chmelnicky a Taras
Bulba, mizeme si v§imnout mnoha podobnosti a pouze jednoho rozdilu. V ¢em
tento rozdil spociva, totiz v tom, ze filmy Velky hejtman a Bohdan Chmelnicky
vypravéji o skutecnych historickych udalostech, které se odehrdly v dobé
existence kozactva. Je dulezit¢ si uvédomit, ze tyto udalosti byly filmafi

zkresleny. a.

Téma "bratrskych narodi" je patrné ve vSech trech filmech. Ve filmu Velky
hejtman mizeme vidét, Ze jim na pomoc ptichazeji kozaci z Moskvy. Takové

motivy lze vysledovat i ve filmu Taras Bulba.
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Teéma boje proti Polaktiim prochazi vS§emi tfemi filmy. Piedstavitelé polské
strany jsou v téchto filmech vykresleni jako Istivi, zli a nenavistni vici
Ukrajinciim. Konkrétné ve vSech filmech mluvi o Ukrajincich jako o "prasatech”,
"khochlech", ¢i "otrocich”. Téma nenavisti vici polské strané je tedy piitomno ve
vSech filmech. Sovétské a ruské Gtrady tedy pouzivaly takové formulace a obrazy
vngjSiho nepftitele, aby posilily svou pozici mezi Ukrajinci. Pomoci téchto témat
ufady utlacovaly ukrajinsky a polsky lid, piekrucovaly historicka fakta a

budovaly si vlastni pravdu.

Je také dulezité si vSimnout podobnosti tématu viry v téchto filmech. Film
Velky hejtman velmi jasné ukazuje a upozorfiuje na to, ze katolicka vira je néco
$patného, burzoazniho, nevhodného pro sovétsky lid. Podobna rétorika je
ptitomna i ve filmu Taras Bulba. Rezisér v ném vénuje velkou pozornost vife
kozaki. Ukazuje modlici se kozaky, zehnajiciho knéze a velkou pozornost vénuje

I samotnému zobrazeni kostela.

Filmy tak maji mnoho podobnych rétorickych a propagandistickych témat,
kterd se od dob povalecného Sovétského svazu nezménila. Téma bratrstvi a
spojeni s Ruskem bylo pfitomno ve vSech tiech filmech a pfetrvava i v dalSich

filmech, jez jsou v ruskych filmovych studiich nata¢eny v soucasnosti.
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Ruska filmova tvorba v dobé rusko-ukrajinské valky
Propaganda Ruské federace na uzemi soucasné Ukrajiny nikdy neskoncila.
Vyzvy k ptipojeni k Rusku na okupovaném Donbasu zaznivaly jesté pied ruskou
invazi na Ukrajinu. A tak probihala velmi jasna informaéni valka, kterd ovladla

média, hudbu a samoziejm¢ se prosadila i ve filmech.

Informacni valka je soucasti hybridni valky, do niz byla Ukrajina zavle¢né
v roce 2014 Ruskou federaci (RF). To zptusobilo chaos v mezinarodnim systému
povalecné Evropy. Hlavnim pfedpokladem valky Ruska proti Ukrajing, ktera
nyni prerostla do faze oteviené ozbrojené agrese ze strany Ruska, je systemova
krize ruské statnosti zplisobend snahou ruské politické elity obnovit ruské
impérium, rozsifit kontrolu nad casti svéta a udrZzet si globalni hegemonii
ztracenou po ekonomickém upadku a rozpadu SSSR. Ve skute¢nosti je tato valka
Ruska proti Ukrajin¢ vedena jiz vice nez 300 let s cilem zajistit ruskou kontrolu
nad Azovskym a Cernym moifem, ukrajinskym tizemim a jeho pfirodnimi zdroji,
véetné¢ pudy. Hybridni valka Ruska proti Ukrajin¢ je vnimdna v kontextu
systémové krize globalni bezpecnosti a jeji fenomén je povazovan za nejnovejsi

typ globalni konfrontace.®

V rdmci ni zacali rusti filmafi po invaze na Ukrajinu v roce 2014 natacet
propagandistické filmy. Je ovSem ddlezité poznamenat, ze kromé filmu
placenych ufady vznikaly i1 nezavislé filmy, které v soucasnosti patii k
nejpopularnéj$im a nejzndmejSim v Rusku i ve svéete.

V moderni dobé Rusko také vyuziva kinematografii k propagandistickym
ucellim, aby piepisovalo historii, vytvafelo falesné obrazy, vnucovalo stereotypy,
nebo démonizovalo "nepiatele" vlady. Jen v roce 2015 se novelizaci ukrajinského

zakona o kinematografii na Ukrajiné podafilo omezit promitani 579 ruskych

8 C.B. bnunpapyk. Anamomis pociticbko-ykpaincokozo konguixmy ( 2014-2022) 6 enoxy 2ibpudnuil 6itin.
[online; cit. 2024-04-13]. Dostupné z WWW: < https://glavcom.ua/digest/jak-pratsjuje-rosijska-propahanda-v-
kino-967553.html >.
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celoveCernich filml a televiznich serialii. Nékteré z téchto filma oslavovaly
Rusko, jiné urdzely Ukrajince a v nckterych vystupovali herci s vefejné
protiukrajinskym postojem. Seznam omezeni promitani ruskych filma zahrnuje
také filmy, které vytvareji pozitivni obraz sovétskych dustojniki statni
bezpecnosti, filmy, které ospravedliiuji nebo uznavaji okupaci tizemi Ukrajiny a

filmy vyrobené a/nebo poprvé uvedené do kin po 1. lednu 2014.

Kromé démonizace Ukrajincti se Moskva podle filmového producenta Ilji
Gladstejna uchyluje k toxické nostalgii a do svych filml vklada dva vécné vyroky
o dobrém Sovétském svazu a vitézné Velké vlastenecké valce, aby pfizivila tezi

o existenci jednotného naroda, ktery mentalné spojuje Rusy s Ukrajinci.

Od roku 2014 natocili rusti autofi fadu filma, které ospravedliuji agresi v
Donbasu, véetné¢ filmu Donbas. Okraina (2019), Opolcenocka (2019) a
Solntsepyok (2021). Krom¢ téchto filmt byla od roku 2014 natocena fada filmu
0 Krymu, které maji tezi piislusnosti Krymského poloostrova k Rusku. V roce
2017 byl natocen film Krym v rezii Oleksije Pimanova. Rovnéz v roce 2014 byl
natocen film tohoto charakteru s nazvem Rusky charakter. Propagandisté se na
ospravedInéni své tvorby obvykle odvolavaji na historickeé a etnokulturni
"argumenty" a tvrdi, ze Krym byl vzdy nedilnou soucasti Ruska, a takové teze se

nevyhnuly ani tomuto ruskemu vytvoru.

Vénujme pozornost posledné jmenovanému filmu. Solntsepyok obsahuje
tradi¢ni kremelska propagandistickd klis¢ o valce v Donbasu: civilisty zde
ostieluji a zabijeji ukrajinské sily, nikoli Rusové, a v fadach ukrajinskych

ozbrojenych sil je mnoho zahrani¢nich zoldakd.

Zajimavé je, Ze Solntsepyok financoval zesnuly velitel Wagnerovy skupiny
Jevgenij Prigozin a ¢lenové Wagnerovského uskupeni jsou vykresleni jako
kladné postavy. Objevuji se na konci filmu a zachranuji proruské bojovniky.

PrigoZin 0idajné naznacil, Ze on a jeho nohsledi budou rozhodujici silou ve valce
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proti Ukrajiné. Vidce Wagnerovy skupiny byl vsak zabit, a to nejspise na Putintiv
ptikaz zlikvidovan. Vidime tedy, ze Putiniv rezim jiz dlouho vyuZziva vlastenecké

filmy k ptipravé divakl na valku a ospravedInéni vlastnich zlo¢in.

Je také dulezité poznamenat, Ze po invazi na Ukrajinu v Unoru 2022
dosahla propaganda nové urovné a za€ala velka informacni valka. Naptiklad film
0 Alexeji Navalném, ktery loni ziskal Oscara, ma také imperialni charakter.

Ostatn€ sam Navalnyj byl pro okupaci Krymu a jeho ptipojeni k Rusku.

Ruska propaganda ve filmech navic jen nabird na sile. Film o opozi¢nim
vidci Navalném ziskal Oscara za nejlepsi dokumentarni film. V Rusku je vSak
tento film povazovéan za opozicni a mize byt dokonce zakdzan. Kromé tohoto
filmu nyni aktivné vznikaji i filmy o« Specidlni vojenské operace », jak je
nazyvana agrese proti Ukrajiné v ruskych médiich. Naptiklad v roce 2022 byl do
kin uveden film reziséra Andreje Batova Lepsi v pekle. Film pojednava o
bojovnicich z Wagnerovské skupiny. Vypravi nepiikraSlenou pravdu o praci
najemnych vojakd, jejichZ Zivot a prace jsou opiedeny myty, a vzbudil v Rusku

skute¢ny zajem.%

Pouhych 18 mésici po zahajeni invaze v plném rozsahu se ruské
propagand¢ podafilo vytvofit film o takzvané operaci spole¢nych sil — Svédek.
Film mé¢l v Rusku premiéru 17. srpna 2023 - jednalo se o prvni celovecerni film
0 ruske invazi z 24. inora 2022. Pfedvidatelné zobrazuje ukrajinskou armadu jako
brutalni "nacisty", ktefi muci a zabijeji své lidi. Jedna z postav piedstavujicich
ruské vojaky dokonce nosi tricko s Hitlerem. Britsky tiskovy server Guardian
cituje nasledujici scény z filmu: ukrajinsky velitel idajné chodi s vytiskem knihy
Mein Kampf (kniha Adolfa Hitlera); dalsi ukrajinsti vojaci ptisahaji vérnost vidci

nacistické strany.

% Opect CJIMBEHKO, Sk npaytoe pociiicoka nponazanda ¢ kino. [onling; cit. 2024-04-13]. Dostupné z WWW:
< https://glavcom.ua/digest/jak-pratsjuje-rosijska-propahanda-v-kino-967553.html >.
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Propagand¢ se dafi ziskavat vliv v ruské spole¢nosti diky zjednoduseni a
emociondlnimu apelu, ktery rusti filmafi aktivné vytvareji. VSichni Rusové jsou
ve filmové produkci dobii a Cestni a ukrajinska armada jsou zlo¢inci. Toto
vypravéni plné vyhovuje Kremlu a Rusové jsou nuceni ho konzumovat.
Propagandisté ve filmech zamérné¢ pouzivaji nepravdivé informace, aby

publikum ovlivnili.

Na rozdil od sovétské kinematografie se vSak ze soucasné ruské
kinematografie zcela vytratilo vSe talentované a nekonven¢ni. A pokud tyto
slozky zmizi, dilo se stdva primérnym a jeho tviirce se nevénuje umeéni, ale touze

zavdécgit se svému vudci.

Ruska kinematografie se tak v souCasnosti snazi ukazat jednostrannou
pravdu o Ukrajing, ukrajinském lidu a samoziejmé o valce. Snazi se Ukrajince
vykreslit jako "nacisty”, "narkomany" a "opilce". A tak mizeme najit paralely se
sovétskou propagandou, kterd Ukrajince vykreslovala jako lid bez moci, bez
kultury a opilce. Doba byla samoziejmé jina, ale ruska a sovétska propaganda se
1i$1 jen v jinych moderngjSich médiich. Autor by rad upozornil, Ze moderni
propaganda jiz nema narativy o "jednom ndrod¢", nyni se narativy méni a v

souCasné dob¢ se Rusko snazi zachranit Ukrajinu pted "nacistickym rezimem".

Dane tvrzeni autorka potvrdi analyzou nejnovéjSich ruskych filma.
Autorka bude analyzovat filmy Ruska povaha a Krym. Filmy spojuje téma
Krymu, ale jeden z nich byl nato¢en pfed invazi na Donbas a anexi Krymu, druhy
az po vsech téchto udalostech. V nasledujicich pasazich budeme proto vénovat

pozornost také filmu Nejlepsi v pekle a dokumentu Navalnyj.
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Analyza souc¢asného ruskeho filmu o Ukrajiné
1.Analyza filmu Ruska postava
Ruska postava je film, ktery byl nato¢en v roce 2013, jesté pied invazi na

Donbas a anexi Krymu. Film vytvofil Oleksandr Jakym¢uk pro televizi NTV.%

Hlavni postavy filmu

Alexander Fisenko Maxim Fadejev

Sergej Nikonénko Michail I1ji¢ Fadéjev, dédecek
Jevgenij Bakalov stryc Ljosa

Jegor Barinov Nikolaj Vorobjov

Kirill Poluchin Vascuk, vidce gangu
Alexandra Nikiforova Lena

Film zacind rozhovorem namotiniho dastojnika Maxima Fad&jeva s jeho
nadfizenym, ktery mu oznamuje, Zze jede na Krym. Nadftizeny, jak je zifejmé, se
vilbec nevyzna v oficialnistranické politice, a tak pronese takovou rudou frazi
jako napi: "K cemu je vam Krym? Copak nemame dost viastnich mori? Napriklad
Anapu"®. Fadé&jev samoziejmé hloupého $éfa informuje, Zze pro ng&j, Maxima,

Krym vzdycky byl a je rusky.

Sotva vystoupi z letadla, za¢nou se nasemu hrdinovi dit podivné véci.
Autobusy do jeho vesnice nejezdi a zrezivély taxikar ho vysadi kilometr od
spravneho mista a nabidne mu, aby Sel pésky. Nas hrdina se vydava na navstévu
k svému starému zndmému stryci LeSovi, poté zamifi na hibitov. Je siln¢ dojaty,
kdyz se diva na dédeCkovy medaile, které jsou ulozeny v ohotelé plechovce, a
vzpomina na chvile, kdy mu dédecek ucil plavat. Tento okamzik mu ptivolava

dalsi srdceryvné vzpominky na spolecné chvile s dédeckem. Strycek Lesa se zda

91 NTV je celorusky federélni televizni kanal. Vysila 24 hodin denné& z Moskvy, z televizniho centra Ostankino.
92 Citace z filmu Ruska postava
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byt rad, Ze vidi starého zndmého, ale pfesto trva na tom, aby okamzZit€ odjel a vzal
s sebou stry¢kovu dceru Lenu. Maxim se naivné pta, pro¢ musi odejit, a pta se,
co se tu déje. Stryc LeSa mu prozradi straSné tajemstvi, vesnici vladnou zli
banderovci, ktefi urdzeji vSechny Rusy a brzy je vSechny jednoho po druhém

zabiji. Oni, stafi lidé, se neboji, ale Maxim musi odejit a vzit s sebou vzit Lenku.

V prvnich minutach filmu slySime ukrajinstinu, ale je to velmi zvlastni
jazyk, pusobi jako vysméch ukrajinsting€. Zvlastni vyslovnost ukrajinského jazyka
se objevuje v celém filmu. A divak i diky jazyku pochopi, kdo je Spatnd postava
a kdo je dobré postava. Hned v prvnich minutach se hrdina bavi s Ukrajincem a

pak ma hrdina monolog o tom, jak miluje ohen.

Obr. ¢.15. Ukazka z filmu Ruské& postava.

V tomto filmu piedstavuji Ukrajinci jen bandity, ktefi brani v klidném

zivoté ruskému muzi, pro kterého byl Krym vzdy rusky a je to jeho "vlast".
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Ukrajinci jsou tedy v tomto filmu zaporné postavy, udrzuji vesnici ve strachu.
Jsou vykresleni jako hloupi, Spinavi a opili. VSe tedy navazuje na tradici ruske
propagandy. Ukrajinci se zasazuji o jakousi svobodu a nenavidi Rusy, ktefi ptisli
na Krym. Policisté jsou také Ukrajinci a mluvi pouze ukrajinsky, proto se jim
hlavni hrdina vysmiva a Zada je, aby mluvili "normalné". Rezisér tedy v tomto
filmu posbiral vSechny stercotypy, které o Ukrajincich existovaly, a vytvofil

filmovou pasti§ definovanou jejich prezentaci.

Nas hrdina se pusti do boje s podlymi Ukrajinci sdm, protoZe je rusky

distojnik a ptisahal, Ze bude chranit rusky lid, at’ je kdekol:.

Nakonec je uv€znén za to, ze zachranil Lenu a jeji kamaradku pted
znasilnénim banderovci. Manzelka stryce Lesi pronese srdceryvny projev o tom,
ze je Cas povstat do spravedlivého boje. Strycek LeSa nejprve liknavé oponuje,
ale pak si vzpomene, ze je vlastn¢ také dastojnikem z minulosti, shromazdi houf

muzi a jdou naseho hrdinu osvobodit.
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Obr. ¢.16. Ukazka z filmu Ruskéa postava.

Stejné jako ve vSech ruskych filmech hraje i zde hlavni roli pravoslavna
vira. 1 v tomto filmu tedy vystupuje pravoslavny kné€z. Ten se snazi piesvéd¢it
stoupence banderovcd, aby zili spole¢né s Rusy v miru na Krymu. Zasazuje se 0
znovusjednoceni Ukrajiny a Ruska. Je tedy symbolem jednoty a bratrstvi narodt.
Je vsak zabit ukrajinskymi banderovci s tim, Ze oni nevéii v Boha ani v
pravoslavnou cirkev. Knéz fika sva posledni slova: "Biih je jeden”. Naznacuje

tak, ze lidé by také méli byt jednotni a neméli by proti sobé bojovat.
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Obr. ¢.17. Ukazka z filmu Ruskéa postava.

ZavereCna Cast konfrontace mezi gangstery a obyvateli Krymu je vyfeSena
priletem letounu Mi-8 a pomoci ruskych vojaka pifi ochrané civilniho
obyvatelstva. Rezisér tak pfimo ukazuje, ze ruska armada ptichazi na pomoc
ohrozenym civilistim. Invazni ruska arméada zabiji ukrajinské bandity a nastoluje
na Krymu rusky mir. Tato scéna a cely film jsou tedy pifimou agitaci a

propagandou, deklarujici, ze Krym je po pravu ruskym tzemim.

VzneSeny hnév se dale zveda jako vlna, muZi si uspotadaji vlastni mini-
Majdan, zablokuji silnici pneumatikami a ziidi zde kontrolni stanovisté. Mezi
proruskymi povstalci je i pravoslavny biskup, ktery vSem Zehna na ucel uspéchu
valky. Tti Benderovi muzi dorazili k zatarasu, poté se vratili s posilami v kuklach.
Po pfijezdu rozpoutali boj s mirumilovnymi Rusy, pouzili zapalné lahve a zabili
vSechny, véetné dédecka-knéze, ktery byl pfipraven na svou smrt. Zatimco zpoza
kopce stoupal vrtulnik Mi-8 s rudymi hvézdami, objevili se ozbrojeni zeleni
muzi¢ci v malebnych pézach. A divak si uvédomi, ze Rusové pomohli, zachranili
rusky lid pfed zlymi banderovci. Ale po nékolika vtetindch divak sleduje zavér

filmu, dle néjz vSe dobte dopadlo a hrdina pozveda ptipitek "na Krym".
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Obr. ¢.18. Ukazka z filmu Ruské postava.

Po zavére¢ném boji s ukrajinskymi bandity sleduje hlavni hrdina televizi,
ktera ukazuje udalosti z roku 2014, kdy v Kyjevé jiz probiha Revoluce.
Protagonista to sleduje, je nespokojeny s tim, co se v Kyjeve déje. Na konci filmu
hlavni hrdina, ktery ziskal nezavislost Krymu, hodla pokrac¢ovat v boji za svou

vlast.

Zajimavy je zpiuisob, jakym film demonstruje piislusnost Krymu k Rusku:
ve vSech piipadech je pouzito pouze zdjmeno "nase" nebo spojeni "moje zeme".
Hlavni hrdina s tsmévem na tvaii fika pred cestou na Krym: "No, pro néekteré lidi
je Krym ukrajinsky a pro jiné rusky".?® Je to "druha vlast" ruského distojnika,
kde se seznamil se svym pritelem a kde se jako déti Casto koupali v mofi. Postavy

si samoziejm¢ pamatovaly, zZe toto mote je "nase". Casem se vSak onen pfitel

93 Citace z filmu Ruska postava
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proméni v ukrajinského "policistu", ktery Rusa z Krymu vyzene se slovy: "Ty,

priteli, tady nejsi nikdo" %

Film je samoziejm¢ propagandisticky a o n¢jakém uméleckém uznani ze
strany kritiky nemtize byt fe€. Je to jeden z ptikladt nekvalitnich produktd, které
se v Rusku neustéle chrli. Cely film je prodchnut my$lenkou anexe Krymu a toho,
jak je to tam Spatné a jak jsou Ukrajinci zli. Rezisér ukazuje ruskému divakovi
vSechny stereotypy o Ukrajincich, totiz Ze jsou hloupi, opili a nemaji vlastni
nazor. Tento film Ize take klasifikovat jako propagandu, protoZze obsahuje jasné
narativy o "ruském svété", ktery Putinova politika obnasi. Tento film jasné
ukazuje, jak probihalo vymyvani mozki divaki nejen v Rusku, ale 1 na Krymu a
Ukrajing.

Ve filmu jsou Ukrajinci vykresleni jako zlo, které je tieba zlikvidovat a
zachranit pfed nim Krymsky poloostrov, protoze hlavni hrdina ho povazuje za

rusky a za svou "vlast".

Tento film ma vSak mnoho podobnosti s propagandistickymi filmy ze
sovétské éry. Pro srovnani si vezméme film Svatba v Malinovce. Zddraznéme
nékteré podobnosti: v obou filmech hraji Ukrajinci roli banditd bojujicich za
nezavislost, coz je pro hlavni hrdiny nepochopitelné. Také Ukrajinci v obou
filmech udrzuji celou vesnici ve strachu. Diilezité je, ze v obou filmech pfichazi
na pomoc ruskd armada, kterd nakonec zvitézi a vesnici zachrani. Ve filmu
Svatba v Malinovce, ptichazi na pomoc Ruda armada, ktera predstavuje Sovétsky
svaz; ve filmu Ruska postava piichazi na pomoc ruska armada, ktera predstavuje

samotnou Ruskou federaci.

Ackoli tyto filmy vznikly v riznych dobach a maji rizné Zanry a zépletky,

jejich stereotypni napli a propagandisticka témata jsou stejnd. Mizeme tedy

% Citace z filmu Ruska postava
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konstatovat, ze propagandistické znaky se v prib&hu ¢asu neménila, pouze byla
ptikraslena novymi redliemi.
2.Analyza filmu Krym

Filmnatoceny v roce 2017 pod nazvem Krym reziroval rusky rezisér Alexej

Pimanov.

Hlavni postavy filmu

Roman Kurtzyn Sanya

Jevgenija Lapova zurnalistka Aljona Marcenko

Pavlo Kraynov setnik "Sebeobrany Majdanu™ Mykola
Prylepa

Alexej Komasko zaméstnanec krymského "Berkutu"
Pjotr

Boris S¢erbakov ukrajinsky plukovnik

Nikita Zverev zaméstnanec lvovského "Berkutu".

Vznik filmu inicioval rusky ministr obrany Sergej Sojgu, ktery v bieznu
2014 navrhl svému pfiteli Alexeji Pimanovovi, aby tehdejsi udalosti zfilmoval z
pohledu Ruské federace. Népad schvalila administrativa ruského prezidenta
Vladimira Putina. Tvorba scénafe zacala v dubnu 2014. Pimanov sam film

reziroval, produkoval a napsal k nému scéndf, scénogratkou byla Kateryna

Pobedynska.®®

Herec Roman Kurtzyn na tiskové konferenci tekl: ,,Pro mé bude film

uspesny, kdyz zitra zavolaji vasi pribuzni nebo moji pribuzni z Ukrajiny a reknou:

% Van Tomynos, Anekcannp I'op6aué, Jlemuc Jimutpues, Erop MOCKBUTHH TIpM ydacTun AJieKcaHapa
Bop3senko. Jliobumwii akmép Cepeess Llotiey u eco nodpyea Anéwa. [online; cit. 2024-04-123]. Dostupné
z WWW: < https://web.archive.org/web/20220209102228/https://meduza.io/feature/2017/10/03/lyubimyy-akter-
sergeya-shoygu-i-ego-podruga-alesha>.
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'Pratelé, to je jedno. Hlavni je, zZe se mame radi, pojdme byt zase prateli.* Pokud

se to stane, film bude iispésny. <%

Na natoceni tohoto propagandistického filmu, ktery byl uveden nejen v
Rusku, ale 1 v Bélorusku, bylo tedy z rlznych ministerstev Ruské federace
vy¢lenéno mnoho penéz. Dokonce chtéli prodat prava na uvedeni tohoto filmu na
Ukrajing. Film nebyl na Ukrajin€ uveden, misto toho tvilirci vydali specialni
trailer propagujici jeho propagaci na torrentech. V den uvedeni filmu v Rusku
mluvéi ruského ministerstva zahrani¢i a jedna z klicovych osob pro medialni
Sifeni oficialniho vladniho diskurzu Maria Zacharovova na brifinku s novinafi
doporucila Ukrajincim, aby se na film podivali pro ,,ndhled a zamysleni nad tim,
co se déje v jejich zemi, a také ukrajinskym politikum, aby nezapomnéli, k cemu

vede naprosté ignorovani prav na kulturni identitu.*%’

Tento film je zaloZen na nékolika ptibézich, které jsme jiz diive
analyzovali v jinych filmech. Na zacatku filmu je divaktim ukazan rok 2013, pted
Revoluci distojnosti a pied anexi Krymu a vojenskou invazi Ruska na Ukrajinu.
Rezisér divaklim ukazuje dva mlad¢ lidi, ktefi se setkali na Krymu. Sasa je byvaly
vojak a Aljona je novinarka Zzijici v Kyjev€. V prvnich minutach filmu divak

sleduje vyvoj milostného vztahu mezi protagonisty.

% Hnps N30TOB, Jlo6oeb 6e3 norumuxu. Poccuiickas rasera. [online; cit. 2024-04-123]. Dostupné z WWW:
<https://web.archive.org/web/20220209103729/https://rg.ru/2017/09/25/reg-ufo/v-simferopole-sostoialas-
premera-dramy-o-sobytiiah-krymskoj-vesny.html >.

% anun IIETPOB, Mapus 3axaposa pexomendyem nocmompems «Kpvimy» na Yxpaune . [online; cit. 2024-04-
13]. Dostupné z WWW: <
https://web.archive.org/web/20210115201632/https://tvzvezda.ru/news/vstrane i_mire/content/20170
9281632-6m01.htm >.
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Obr. ¢.19. Ukazka z filmu Krym.

D¢&j filmu se odehrava na zacatku roku 2014 a ukazuje Kyjev a revoluci
probihajici na Majdanu. Zobrazuje, jak jsou lidé na namésti vlastenecti, ale také
ukazuje chlad a hlad, ktery revolucionaii zazivaji. Film také definuje jako pocatek
konfliktu akci dvou revolucionait, ktefi jako prvni hodili molotovovy koktejly

na policistu, coz vedlo k revoluci.

Htejivy obraz vystiida kruty chlad roku 2014 v srdci kyjevského Majdanu.
Nikdo nevysvétluje, pro€ se tu vSichni sesli, ale setkani demonstranti konci
smrticimi vystiely ze tmy, dav se vzbouii a dojde ke stfetlim s policii. Sasa, ktery
ptisel na Majdan zkontrolovat svou partnerku, zachrani jednoho z policista.
Utady nasledn& vyhlasi, Ze mistni odstielova¢i maji rozkaz zabijet lidi na obou

stranach konfliktu. SaSa chce Alenu dostat pry¢ od krveproliti, ale ta sbira do

vew s
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Obr. ¢.20. Ukazka z filmu Krym.

Film zachycuje zajimavy moment, kdy Ukrajinci v Benderu blokuji cestu
lidem, ktefi se snazi utéct na Krym a nepodporuji revoluci. Ve filmu je vidét, jak
revoluciondfi se zlutymi a modrymi stuzkami biji lidi. Timto zplisobem chtél
rezisér ukazat, jak jsou Ukrajinci zli, Ze jsou piipraveni zabit kazdého, kdo neni
na jejich strané. To je ve filmu jasné demonstrovano vétou jednoho z vidch
gangu: "Co se vam nelibi na Banderovi? Jestli se jesté jednou ukazes v Kyjeve,
tak té zabiju".%® Touto vétou tedy rezisér dokazuje, ze Ukrajinci jsou banderovci

a vrazi.

Aleniny pokusy dostat se z Kyjeva zmafi extremisté, ktefi se fasisticky
vyZzivaji v zabijeni nahodnych lidi, Zen a starct, stftihem se hrdinové ocitnou v
Sevastopolu. Zacina mezi nimi zu¢tovani. Sasa tvrdi, Ze povstalci se snaZzi
rozpoutat valku a je tfeba je zastavit, a Alena se hrdé¢ nazyva Majdanutou a
obdivuje banderovce. Rozhovor mezi slepcem a hluchym muzem ukazuje, ze

rozdilné politické nazory uhasily ohen nékde;jsi lasky.

% Citace z filmu Krym
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Obr. ¢.21. Ukazka z filmu Krym.

Stejné jako v pfedchozim filmu, hraje i v tomto dile dulezitou roli vira v
pravoslavnou cirkev. Jak je ve filmu vidét, u pravoslavného kostela se
shromazd’'uje mnoho lidi, kteti se modli za zabranéni obcanské valky, jak je ve
filmu popsano. Modli se za spanek a za brzkou pomoc Ruska. Téma viry a jednoty

s Ruskem je tedy ptitomno 1 v tomto filmu.

Obr. ¢.22. Ukazka z filmu Krym.

Ve vySe uvedeném zabéru (Obraz ¢.22) vidime ozbrojené muze se Stity

pomalovanymi trikolorou, kterd pfipomind vlajku Ruské federace. Je vSak
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dilezité poznamenat, Ze d¢j se odehrava na ukrajinském Krymu a vlak piijizdi na
Ukrajinu a pokracuje do Kyjeva. Prosttednictvim téchto drobnych symbolil tedy
muzeme naznacit, ze ukrajinsky vlak je ztélesnénim zla, jsou to banderovci, kteti
jim ptisli vzit jejich mirumilovny Zivot, a chlapici stojici se Stity symbolizuji
Rusko, které ma v planu tento mirumilovny Zivot, ktery existoval pfed Ukrajinou,

branit a zachovat.

Obr. ¢.23. Ukazka z filmu Krym.

Zabéry ukazuji ruské vojaky vystupujici z lodi na tzemi Krymu. Vojaci ve
vale¢nych oblakéach tak mohou symbolizovat svobodu a zachovani miru, ktery si
obyvatelé Krymu ptali. Konkrétné ruska armada, stejné jako v pfedchozim filmu,
pfiSla na pomoc naSemu hrdinovi SaSovi, aby na tomto Uzemi nastolila

spravedlnost a mir.
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Obr. ¢.24. Ukazka z filmu Krym.

Na dal$im zabéru (Obraz ¢. 24) se hlavni hrdina raduje z ptichodu ruské
armady. Doufa a véfi, ze prichazi nastolit mir a Gzemi Krymu. Je dulezité
poznamenat, ze ve filmu vojaci nenosi zadné vysostné znaky, identifikujici, ze
jsou z ruské armady, na jejich vozidlech neni ruska vlajka ani nic jiného, ale

kontext a d&j filmu naznacuje, Ze jde o ruskou armadu.

Alena si koneé¢n¢ uvédomi, Ze banderovci jsou ztélesnénim zla. Film konci
pferuSenym telefonickym rozhovorem mezi Alenou a Sasou: byvaly marindk je
v zoné n¢jakého vojenského konfliktu, nejspis v oblasti Donécka a Luhanska. V
nasledujicich titulcich se nahle objevi nejrealnéjsi vyjev celého filmu: zazni
telefonické rozhovory mezi lidmi po ukrajinském konfliktu. Nekteti lidé volaji
svym blizkym do telefonu, jini pfibuzni se zase navzajem nepoznavaji kvili

zastavani nespravného politického postoje.

Je dulezité si vSimnout, jak jsou ve filmu vykresleni Ukrajinci a Rusové.
Zde si také vSimneme, Ze vSichni Rusové jsou ve filmu pouze kladné postavy,
zatimco Ukrajinci jsou vSichni zli a zabijeji civilisty. To je narativ, ktery se v
ruské televizi uziva dodnes. Autofi chtéli do filmu pfidat spoustu symboli. A tak
divak, ktery film sleduje, mize pochopit, Ze Rusko je ztotoznéno s vojdkem
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Sasou, ktery zachrani na Majdanu ohrozeného zastance Ruska a pomize Alené
vyfesit vSechny jeji problémy. A tak se Alena stavad symbolem Ukrajiny, je
vykreslena jako davéfiva a prostoduchd. Film vSak obsahuje 1 velmi drsnou
alegorii: Sanka (hlavni hrdina) -Rusko znasiliuje Alena-Ukrajinu. Alyona posila
Sanku pry¢: laska je porazena argumenty rozumu a cti. No a Sanka-Rusko po

zabrani Krymu umira v Donbasu.

Co se tyCe podtextu, konflikt je zobrazen v zdanlivé objektivnich
¢ernobilych barvach, asociujici dojem dokumentarni tvorby: jsou vyuzity pro
jasné déleni linii mezi dvéma tabory — ukrajinskym a proruskym. Sugestibilni je
Z hlediska proruského publika také snaha zastitit pravdivost piibéhu tim, Zefilm
vznikl pod kiidly ruského ministerstva obrany. Extremistic¢ti banderovci, hlavni
hrdinové, se ve filmu objevuji jako houby po desti, odnikud. Krym se neobtézuje
objasnit motivace postav a riizné thly pohledu na konflikt. Pro¢ se obtézovat s
pochopenim jednani "faSisti", kteti zabijeji lidi, a naSich vojak, kteti lidi chrani?
Vsechno je piece jasné. V kone¢ném dusledku je Krym pokracovatelem tradice
Sampionii a daliich propagandistickych dél nizké umélecké kvality v souéasné
ruské kinematografii, které se nemohou ani pfiblizit propagandistickym
mistrovskym dilim Sergeje Ejzenstejna nebo Michaila Romma. Zkratka a dobfe,
"Krym" viibec neni mozno chapat jako film s uméleckymi ambicemi, ale jako
propaga¢ni material pro ruské ozbrojené sily. Rusko je vtomto smyslu vzdy
pfipraveno rychle se zorientovat Vv konfliktu a prostfednictvim filmové tvorby,
soucasti hybridni valky, definovat vlastni pozici jako strazce miru, a pfitom
akcentovat, jak obyvatelstvo trpi tim, ze bylo pod vladou nebezpecnych sil.
Zaroven je politické poselstvi filmu zdanlivé pietné¢ zahaleno vénovanim vSem,

ktefi v roce 2014 unikli smrti.

Existuje mnoho recenzi tohoto filmu, ale jsou vyhradné ruské. Bylo by
vhodné zminit nékolik z nich. VSechny recenze ruskych novinait, které jsou v

soucasné dobé dostupné, se o filmu vyjadiuji negativné. Za¢néme prvni recenzi

98



od novinarky Marie KuvSinové. Autorka ¢lanku konstatuje, Ze: ,,Mysleni tviircu
filmu je prihledné: Ukrajina je hloupa Zena, Rusko je muz s velkou zbrani. Vilka
je velmi Spatnd, proto se slabi musi vzdat bez boje. Krym anektovali, protoze
mohli, a rezisér Pimanov natocil film, protoze mohl. ReZisér s jinym ndzorem na
udalosti krymského jara si, jak zndmo, odsedi dvacet let na Sibiri za zapdleni
dveri, k cemuz se nikdy nepriznal. Moc je v rukou silnéjsiho, bratie — néco v tom
smyslu. “%° Autorka ¢lanku tak v zavéru popsala celou motivaci filmu a zéapletku,
kterou stanovil rezisér. Autorka konstatuje, Ze film neni pfili§ dobie natocen a je
zvlastni ho povazovat za umélecké dilo. Tento film je ¢istoupropagandou, kterd
méla byt distribuovana na tzemi Ukrajiny a Krymu s cilem zvysit agitaci za

ptipojeni Ukrajiny k Rusku.

Novindika Anna Balueva vénuje pozornost ¢astce vynalozené na tuto
stranku. Ve svém ¢lanku analyzuje PR spole¢nost filmu. ,,Do kin byl uveden film
Alexeje Pimanova "Krym", ktery vznikl na objednavku ministerstva obrany. Tento
fakt (zakazky), zda se, eliminuje potrebu hledat ve filmu néjaké umélecke vysky a
vybizi k tomu, abychom predem prijali, Ze jde o ukazku agitky. I kdyz, uprimné

Feceno, za rozpocet 400 milionii (!) rublit mohli natocit lepsi agitku. “1

Autorka clanku obecné hovoii o PR kampani a o tom, Ze samotny film
nemuze byt komerc¢né Gspésny Upozornuje také na to, ze Bélorusko také odmitlo
film promitat ve svych kinech. I kritici v samotném Rusku vétSinou uvadéji, Ze
film je podle nich velmi propagandisticky a také se opird o velké mnoZzstvi

symbolll a alegorii. Zadny z kritikdl viak nefika, Ze invaze Ruska na Ukrajinu je

% Mapus KYBIIUHOBA. Yenosex u saxon: Mapus Kyewunosa o ¢unvme« Kpon ». [onling; cit. 2024-04-
13]. Dostupné z WWW:<https://daily.afisha.ru/cinema/6951-chelovek-i-zakon-mariya-kuvshinova-o-
filme-krym/>.

100 Agna BAJIYEBA. @unem "Kpoim"': 6e3 pehepernoyma u cexca, no ¢ Cosecmuwio ». [onling; cit. 2024-04-13].
Dostupné z WWW:< https://sobesednik.ru/shou-biznes/fil-m-krym-bez-referenduma-i-seksa-no-s-

sovest-yu>.

99


https://sobesednik.ru/shou-biznes/fil-m-krym-bez-referenduma-i-seksa-no-s-sovest-yu
https://sobesednik.ru/shou-biznes/fil-m-krym-bez-referenduma-i-seksa-no-s-sovest-yu

Spatna, Ze specialni vopjenska operace je realné vale¢nou agresi a ze by méla byt

Zastavena.

Ptedchozi analyzované filmy jsou tedy vyhradné propagandistické. Je
dualezité poznamenat, ze jeden film byl natoCen jiz v roce 2013, tedy pied ruskou
vojenskou intervenci na Ukrajiné a pfed anexi Krymu. Filmy zobrazuji Ukrajince
jako "banderovce", coz pro Rusko znamend, ze tito lidé jsou "fasisté". V obou
filmech se objevuji silni, inteligentni, a hlavné spravedlivi Rusové, kteti chtéji
vzdy pomoci slabym a hloupym Ukrajinctim. Takova propaganda tedy prostupuje
obéma filmy. Pokud budeme hovotit o podobnostech s diive analyzovanym
filmem Taras Bulba, i zde si miZzeme v§imnout, Ze se zde prolina téma "jednoty"

s Ruskem, stejné jako podobné vykresleni Ukrajiny a ukrajinského lidu.
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3.Analyza filma Nejlepsi v pekle a Navalnyj

V soucasné dob¢ se v ruském filmovém prostoru objevuji filmy, které se
snazi ztvarnit probihajici valku na Ukrajiné. Prvnim filmem, o kterém je fec, je
Nejlepsi v pekle. Film byl natoCen v roce 2022, po zacatku ruské invaze na

Ukrajinu. Film vypravi o Wagnerové skupiné.

Zaénéme predmluvou neboli sloganem filmu. "Mame smlouvu. Smlouvu se
spolecnosti. Smlouvu s viasti. Se svedomim. Vime, Ze jdeme do pekla. Ale v pekle
budeme nejlepsi."'®t Rozporuplny slogan, ktery vyvolava fadu otazek: co je
¢innost Wagnerovy skupiny na Ukrajin¢ — zavazek ze smlouvy, nebo loajalita k
vlasti? Prohlaseni, ze po smrti pijde Wagnerova skupina do pekla — neptimé
uzndni, ze plusobeni Wagnera na Ukrajiné je nehumdnni nebo ze valka v

jakémkoli svém projevu je Spatna?

Na pocatku filmu se vojsko se déli na "zluté" a "bilé". Bili — Wagnerovci,
zluti nejsou specifikovani, ale je jim dana jednoducha definice — neptitel. To je
na jednu stranu pochopitelné, protoze Rusko zavedlo na Ukrajinu sva vojska pod
zaminkou takzvané "denacifikace" rezimu, nikoliv ukrajinského lidu. Scénaristé
tedy nechtéli upfesnit, kdo je zahrnut do skupiny "Zluti". MozZna je planovali
nazvat "banderovci" nebo "azovci", ale to uz se nedozvime. Tento film vSak
nevypravi o valce na Ukrajin¢ a neukazuje jeji historii, pfesto by mu autorka rad
vénoval pozornost. Prestoze je tento film oznacen jako protivalecny, podoba se

spiSe propagand¢ a agitaci za ptipojeni se k Wagnerové skuping.

101 Citace z filmu Nejlepsi v pekle
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Obr. ¢.25. Ukazka z filmu Nejlepsi v pekle

Zluta skupina je v tomto filmu zapornym elementem. Proti nim stoji bila

skupina, ktera se snazi zabrat tzemi zluté skupiny.

Tento film tedy explicitné o valce na Ukrajin€é nemluvi, ale bylo nutné mu
vénovat pozornost, protoze se jednd o primou kampan za vstup do armady a
agitaci odvodu brancli do bojii na Ukrajin€. A zobrazenim zlutych muzt jako
nepiatel, nikoliv Ukrajinct, ukrajinskych vojakt nebo bojovnika pluku Azov,
chtéli tviirei filmu ukézat, Ze zapojeni Wagnerovceil do valky na Ukrajinég je jejich
dalsi rutinni operaci, podobn¢ jako operace v Syrii, Mali nebo kdekoliv jinde,

ktera nema nic spole¢ného s ruskou statni ideologii.
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Obr. ¢.26. Ukazka z filmu Nejlepsi v pekle

Bila skupina je Wagnerova skupina. Jsou zobrazeni jako lidé, ktefi jsou
pfipraveni se navzajem branit, a dilezitou soucasti jejich partnerstvi je bratrstvi.
Obratime-li se také k sémantice bilé barvy jako nejsvétlejsi barvy v achromatické

paleté barev, je v zdpadoevropské kulture symbolem cistoty.

Na zéklad¢ toho se domnivam, ze se Wagner vV symbolické roviné snazi
zbavit odpovédnosti za krveproliti na Ukrajiné. Proto je tento film dtlezity i pro
nasi studii, protoze se snazi ospravedInit ¢iny wagnerovci nejen na Ukrajing, ale

1 v dalSich zemich, kde se angazovali jako dobrovolnici.

Wagnerova skupina je zde definovan jako jednotka, kterd zachranuje
zivoty civilisti kdekoli na svéte. Také bratrstvi v bilé skupiné je ukazano jako
dilezity bod. Film na to klade velky diraz a ukazuje, Ze bili se vzdy postavi a
zachrani své, zatimco zluti jsou pfipraveni se schovat za vlastni druhy, aby se

zachrénili pted kulkami.

Kromé tohoto filmu, ktery byl uveden v roce 2022, podpotila Ruska
federace mnoho dalsich filmt o valce na Ukrajin€ o specialni vojenské operaci.
Mezi tyto filmy patii Solncepjek, Svédek, minisérie z roku 2022 a dalsi. Tyto

filmy cilené ptedstavuji ruskou "pravdu" o valce na Ukrajiné. Filmy maji jedno
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hlavni téma, kterym je zachovani ruskojazy¢ného obyvatelstva na uzemi

Ukrajiny a omezeni faSistického rezimu v Kyjevé.

Film Navalnyj, ktery loni ziskal Oscara, je pro ruskou kinematografii
dulezity. Film za¢ina a kon¢i otazkou reziséra, jaké poselstvi chce Alexej
Navalnyj zanechat. Politik na zacatku vtipkuje, ze by radéji, kdyby o ném byl
natoen thriller. "KdyZ mé zabiji, bude to nudny film"%?, nemluvi tedy vécng, ale
s davkou ironie. Na konci, kdy divak vidi Navalného zatéeni na letiSti (je
natoceno zblizka a detailng), opozi¢nika za mtizemi, pielet nad jeho trestaneckou
kolonii zasypanou snéhem, rezisér znovu opakuje otazku. Navalnyj odpovida
anglicky, ale pak rezisér Roher velmi korektn¢ pozada Alexeje, aby na otazku
odpovédél rusky. "Neni treba se bat! Jediné, co je potieba k tomu, aby zlo

zvitézilo, je necinnost dobrych lidi."1%

Film vypravi piibéh Navalného jako hlavniho politického oponenta
Putinovy vlady. Je vSak diilezité poznamenat, ze tento film byl natoc¢en spiSe pro
evropské publikum, protoze rezisér se zaméfil spiSe na Navalného osobni Zivot,
ale nezobrazoval skuteCnou situaci v Rusku. Autorka predkladané prace se
domniva, ze i tento film je dulezity a mél by byt alespoii zminén. Ano, film
nezobrazuje Ukrajinu a ukrajinsky lid, ale Navalnyj, ackoli je opozi¢nik, byl pro
anexi Krymu a podporovalvojenskou intervenci Ruska na Ukrajiné v roce 2014.
Je vSak dilezit¢ poznamenat, ze tento film ziskal v roce 2023 cenu Oscar za

nejlepsi dokumentarni film a je velmi dobfe hodnocen zahrani¢ni kritikou.

Zahrani¢ni kritika tak oteviela branu ruské kultuie a jeji propagande¢.
Samotny Navalného film valku na Ukrajiné nepropaguje, ale sdm hlavni hrdina
nepopird, ze izemi Ukrajiny mélo byt s Ruskem. V dobé psani tohoto textu

opozi¢nik zemiel ve vézeni.

102 Citace z filmu Navalny.
103 Tamtéz.
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Zavér
Po rozpadu Sovétského svazu prosel rusky filmovy primysl zésadni
omezeni a cenzury mohli volnéji zpracovavat témata, kterd diive nebyla mozna.

To vedlo k rozmachu filmové tvorby, ktera reflektovala realitu post-sovétské éry.

V poloviné 90. let se objevily filmy zaméfené na "divoké 90. 1éta", ktera
byla poznamenana ekonomickou nestabilitou, vzestupem kriminality a
hlubokymi socialnimi zménami. Filmy jako Bratr a Bratr 2 se staly ikonami této
doby, protoze autenticky zobrazovaly drsné podminky, ve kterych se ocitli bézni
lidé. Tyto snimky se vyznaCovaly syrovym stylem a Casto vypravély ptibéhy o
preziti, loajalit¢ a ztrat¢ moralnich hodnot v chaotickém prostiedi tehdejSiho

Ruska.

Kromé téchto témat se ruska kinematografie zaCala prosazovat i na
mezinarodnim poli. Filmy jako Unaveni sluncem (Nikita Michalkov, 1994) nebo
Moskva slzam neveri (Vladimir MenSov, 1980) ziskaly mezinarodni uznani a
dokonce Oscary, ¢imz piivedly svétovou pozornost k ruské filmové tvorbé. Tento
vzestup ukazal, ze rusky filmovy primysl ma co nabidnout nejen doma, ale 1 na
globalni scéné, a dokaze piinést silné, univerzalni piibéhy, které oslovuji
publikum po celém svété. Pied Euromajdanem konzumovali ukrajins$ti a rusti
filmovi divaci téméf stejny obsah. Filmy, serialy a animovane snimky se natacely
a vyrabély spoleéné¢ v koprodukci, vétSinou v rusting, a vysilaly se na
ukrajinskych televiznich kanalech. Piikladem je film Taras Bulba z roku 2009,
ktery vyvolal velké rozhot¢eni mezi ukrajinskymi i ruskymi divaky. Kritici tvrdi,
ze jde o propagandisticky film zkreslujici pfedlohu Nikolaje Gogola. Diskutovalo
se také o jazyku filmu — néktefi tvrdili, Zze by mél byt rusky, protoze Gogol psal
rusky, jini argumentovali, Ze d¢j se odehravad na ukrajinském Uzemi a postavy

jsou Ukrajinci, takZe by mél byt ukrajinsky.
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Ruska propaganda byla vzdy ptitomnd ve filmech a televiznich potadech
vysilanych nejen v Rusku, ale 1 na Ukrajiné. Po roce 2014 zacal rusky filmovy
prumysl aktivné produkovat filmy, které predstavovaly rusky pohled na anexi
Krymu a Euromajdan. Piikladem je film Rusk& postava, ktery vypravi o Krymu
a charakterové silném muzi hledajicim zI¢é Ukrajince s cilem, aby se Krym stal
ruskym. Film opakovang pouziva frazi "nas rusky Krym" a vykresluje Ukrajince

jako hloupé a opile individua.

Dalsim ptikladem je film Krym, ktery vypravi piibéh zamilovaného paru —
mladého ruského vojéka a ukrajinské novinarky — a ptfedstavuje rusky pohled na
Euromajdan a referendum na Krymu. Film obsahuje symboliku, kde je Rusko
personifikovano jako silny mlady muz, ktery se snazi Ukrajinu (Symbolizovanou

partnerkou) nasmérovat na "spravnou cestu".

Filmy zachycujici obdobi 2014-2022 maji stejné téma a propaguji
myslenku "dobrovolného ptipojeni" Krymu k Rusku. Ruskd kinematografie tak
vytvari a vnucuje divakim svij pohled na Gizemi Ukrajiny a vzajemné pratelstvi

slovanskych narodu.

Jednim z pfikladi ruské kinematografie je film o hlavnim ruském
opozi¢nim predakovi Alexeji Navalném z roku 2022. Film ukazuje jeho politicky
zivot a patrani po ¢lovéku, ktery ho chtél zabit. Navzdory tomu, ze film je 0
opozi¢nikovi, Navalnyj podporoval anexi Krymu a politiku, ze Ukrajina by méla
byt soucasti Ruska. Film ziskal Oscara za nejlep$i dokumentarni film roku 2023,
ale béhem predavani ceny nebylo zminéno nic o valce na Ukrajin€, coz vyvolalo

kontroverze.

Tento ptistup ukazuje, jak ruska kinematografie pouziva filmy k propagaci
svych nazort a politickych cild, a jak to ovliviiuje mezinarodni vnimani ruskych

a ukrajinskych udalosti.
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Ukrajinsky film: od povale¢né éry po soucasnost

Svétonazor Ukrajincti V minulosti vyrazné ovlivnil jejich pobyt v zahranic¢i
v ramci sovétskych vojsk v priib&hu 2. svétové valky a seznameni se zapadnim%
zpusobem Zivota. Valka ukazala lidem veskerou nemorélnost a nelidskost reZimu
osobni moci a vytvoftila pfedpoklady pro kritick¢é hodnoceni spole¢nosti, jak
systtmu vlady obecné, tak zejména kultu osobnosti. Ukrajinsky lid byl
piesvédCen, ze po obrovskych obétech a kone¢ném vitézstvi si stejné jako ostatni
narody SSSR zaslouzi zlepSeni Zivotni Grovné a nastoleni spravedlivého
demokratického systému. Stalinsky rezim na pozadavky doby nereagoval
reformami, ale pokusy o zachovani statu a posileni kontroly nad spole¢nosti,

zejména v oblasti ideologie.

Projevy néarodniho uvédoméni, kriticky pfistup k jakymkoli jevim
spolecenského Zivota a odchylky od regulovanych propagandistickych stereotypti
ze strany kulturnich ¢initelti byly ¢asto kvalifikovany jako ukrajinsky "burzoazni
nacionalismus”, “kosmopolitismus®“ a “protisovétské aktivity”, které osoby

ohrozovaly moralni a fyzickou likvidaci.

Po druhé svétové valce zacalo oziveni ukrajinské kultury, vzdélani a védy,
ale pod ptisnou kontrolou Sovétského svazu. Vztahy mezi ukrajinskou védeckou
elitou a KGB zacaly ochlazovat. A v prvnich povale¢nych letech zacaly represe

proti kulturnim a védeckym osobnostem na Ukrajiné.

V Ukrajinské SSR existovala tii filmova studia, kterd produkovala hrané
filmy: Kyjevské filmové studio Dovzenko, Odéské filmové studio a Jaltské
filmové studio. Technologie vyroby a distribuce filma byla zamétena na zajiSténi
pfevahy rustiny v kinech. Ze dvou desitek film uvddénych ro¢né ve studiu
Dovzenko bylo pouze 10-15 % dabovano v ukrajinstiné. Zbytek byl do

ukrajinstiny dabovan pouze v piipad¢, ze byl Gspés$ny. Zahrani¢ni filmy nebylo

104 Slovem "zapadni" méa autorka na mysli zemé stfedni a zapadni Evropy.
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mozn¢é dabovat do ukrajinStiny, protoze je nakupovaly a okamzité piekladaly do
rustiny celosvazové organizace. Pro pieklad filmi sovétské vyroby vyrobenych
v jinych republikach SSSR neexistovaly vhodné struktury. To mélo za nasledek,
Zze na pocatku 80. let zahrnovala stavajici filmova zdsoba méné nez 10 %

ukrajinsko-jazyénych filma. 1%

Na Ukrajin¢ se v 60. letech 20. stoleti objevil pro Ukrajinu specificky zanr
tzv. "poetického filmu",1% ktery vzbudil nejvétsi podezieni u Gfednikd, ktefi
sledovali ideologickou ¢istotu kinematografie. K tomuto Zanru patiil mimo jiné
film Sergeje Paradzanoval’” Stiny zapomenutych predkii. Pozoruhodnym
fenoménem v kinematografii byl také film reziséra Volodymyr Dénisenka Sen
podle scénafe Dmytra PavlyCka (za Gcasti V. Dénisenka). Roli mladého Tarase

Sevéenka ztvarnil nejvyznamnéjsi filmovy herec té doby Ivan Mykolajéuk.

Po prvnich hereckych rolich (mj. ve filmu S. Paradzanova Stiny
zapomenutych predkit) reziroval 1. Mykolajcuk dva vynikajici filmy — Bily ptak
s Cernym znamenim, ktery ziskal prvni cenu na MFF v Moskvé, a Babylon XX
Petra Selesta, ktery byl tvorbé I. Mykolajuka vérny a dokéazal ocenit silu jeho
talentu. Prvni tajemnik Ustfedniho vyboru Komunistické strany Ukrajiny viak

hajil "ideologickou ¢istotu" kinematografie stejné jako delegati XXIV. sjezdu. Na

105 Serhy YEKELCHYK, Thinking Through Ukrainian Cinema. JSTOR, ¢&.64, 2014, str.3-5.
[https://www.jstor.org/stable/26155704 ]

106 Ukrajinsky poeticky film je umélecky smér, ktery se v sovétské kinematografii objevil v poloviné 60. let 20.
stoleti s uvedenim filmu Stiny zapomenutych predk Sergeje Paradzanova. Na rozdil od sovétské realistické
kinematografie kladl ukrajinsky poeticky film diiraz na vizualni expresivitu, surrealistické a etnografické motivy.
Tento smér za sebou zanechal fadu novatorskych filmt a vyvolal novou ofenzivu sovétské ideologické masinérie
proti ukrajinské kinematografii, narodnimu védomi a nekonvenénimu uméleckému hledani. [PASCENKO A.
Ukrajinskda poeticka kinematografie jako priklad narodni kinematografie. Film a divadlo, ¢.2, 2012.
https://web.archive.org/web/20190120055531/http://www.ktm.ukma.edu.ua/show_content.php?id=1337 ].

107 Serhij Paradzanov (1924-1990) ukrajinsky a arménsky filmovy rezisér. Jeden ze zakladateld ukrajinské
poetické kinematografie. Narodil se v Tbilisi, hlavnim mésté Gruzie. 1954 - debutuje ve filmovém studiu
Dovzenko filmem Andrijes. 1964 - Stiny zapomenutych predkt pfinaSeji Paradzanovovi svétovou proslulost.
1967 - vytvaii metaforicky film Barva granatového jablka, ktery oznacuje za vrchol svého zivota. 1973 - nataci
film "VSichni jsme se narodili". 1973 - nataci film "VSichni jsme se narodili". 1973 - nataci film "VSichni jsme se
narodili". - sovétska represivni masinérie vykonstruuje proti ParadZzanovovi ptipad obvinéni z homosexuality a
odsoudi ho na pét let do prisné stfeZené kolonie. 1977 - diky mezinrodni protestni kampani (podepsané mimo
jiné Federicem Fellinim, Frangoisem Truffautem, Jeanem-Lucem Godardem a Michelangelem Antonionim) je
Sergej Paradzanov propustén.
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Selestiv pokyn provedl kyjevsky méstsky vybor strany v zimé 1965-1966
hloubkovou kontrolu nékterych otazek tvirci prace a financni a hospodaiské
¢innosti DovZenkova filmového studia. Komise vénovala pozornost predev§im
vynikajicim piikladim filmové produkce studia — filmim Studna pro ziznivé
(scénaf Ivan Drach, rezie Jurij Iljenko), Zkontrolujte si hodinky (1963)(scénaf
Liny Kostenko, rezie Vjaceslav Iljasenko) a Kyjevské fresky(1965) (scénaf a rezie
S.ParadZzanov). Vysledkem inspekce bylo uzaviené usneseni politbyra
Ustfedniho vyboru Komunistické strany Ukrajiny O nékterych zdvaznych
nedostatcich v organizaci filmové vyroby v Dovzienkovée kyjevskem filmovém
studiu z 30. ¢ervna 1966, coz byl pokus zastavit rozvoj ukrajinského poetického
filmu, ktery ptesto pokracoval az do konce 60. let jako soucast inovativniho hnuti
Sedesatych let. Usneseni zni takto: ,,V posledni dobé se vedeni Kyjevského studia
hranych filmi (Feditel soudruh Cvirkunov Vasyl, Séfredaktor scénare a redakcni
rady soudruh V.Vacjak(V.Zemljak), tajemnik stranickeho vyboru Volodymyr
Cornyj a Vybor pro kinematografii Rady ministrii Ukrajinské SSR (predseda
Sergej Ivanov, séfredaktor scénare a redakcni rady soudruh Jiri Zaruba) se
dopustili 7ady zavaznych chyb v organizaci filmové vyroby, v jejichz dusledku
studio vytvorilo ideologicky zavadny film Studna pro Ziznivé a uvedlo na trh
politicky a umélecky nedokonalé scéndre Zkontrolujte si hodinky a Kyjevske
fresky... Studio utrpélo moralni Skody a materialni ztraty ve vysi 497 tisic
rublii.“%® V dusledku toho byli ptisné pokarani Cvirkunov'® a Vacjak, Cornyj a

Zaruba a bylo rozhodnuto ,,omezit projednavani Ivanovovy zdleZitosti na

108 | ubov KRUPNYK, Uméni pod dozorem. Tyden, ¢ 49(733), 2021. [online; cit. 2023-07-20]. Dostupné
z WWW:<https://tyzhden.ua/mystetstvo-pid-nahliadom/ >.

109 Cvirkunov Vasyl (21. prosince 1917, Novoukrainka, Kujbysevsky okres, Zaporozska oblast - 20. listopadu
2000, Kyjev) byl ukrajinsky filmovy kritik. Kandidat filologie (1959). Zaslouzily umélec Ukrajiny (1993).
Profesor (1995). Akademik Ukrajinské akademie uméni (1997). [online; cit. 2024-01-22]. Dostupné z WWW:
<http://surl.li/ppyaw>.

109


https://tyzhden.ua/mystetstvo-pid-nahliadom/

Ustiednim vyboru Komunistické strany Ukrajiny a piisné ho upozornit na nutnost

zvySit jeho ndrocénost viiéi pracovnikiim vyboru a vedeni studia ‘'

Totélni rusifikace, potlacovani a niceni ukrajinské kultury, rozsadhlé viny
zatykani a disidentské hnuti — to ve charakterizovalo 1éta takzvané "stagnace"'!
na sovétské Ukrajiné. Po druhém vzestupu ukrajinské kinematografie (obdobi
"ukrajinského poetického filmu", 1964-1972), v dob¢ "stagnace", dochazelo opét
k rusifikaci ukrajinské kinematografie, ktera se uskute¢novala piedev§im
prostfednictvim scénaristické politiky — vybérem témat, literarnich zdroju a
scénaristl. Podle filmové historicky Larysy Bryukhovetské byla z 300
celovecernich filml natoCenych ve filmovych studiich Ukrajinské SSR v letech
1976-1989 polovina zalozena na dilech ruské literatury a scénatfich ruskych

scenarist. 112

V tomto obdobi byla kvuli ideologické cenzuie cast vyrobenych filmu

odlozena (mj. Studna pro Ziznivé a Komisari).

Navzdory byrokratizaci ukrajinského filmového procesu za Breznévovy
reakce vznikla v 70. a 80. letech fada filmG vytvofenych silnymi tvirc¢imi
osobnostmi. Na pokraji obdobi stagnace natoc¢il Leonid Bykov film Jen starci
jdou do boje (1972) a v roce 1983 Roman Balajan po né€kolika vysoce
profesionalnich adaptacich ruské literarni klasiky piesné zprostiedkoval

fenomenologii tehdejsi doby ve filmu Lety ve snech a Probuzeni.

10 | ubov KRUPNYK, Uméni pod dozorem. Tyden, ¢ 49(733), 2021. [online; cit. 2023-07-20]. Dostupné
z WWW:<https://tyzhden.ua/mystetstvo-pid-nahliadom/ >.

111 Obdobi stagnace nebo Epocha stagnace (rusky ITepuon 3actés, Dmoxa 3actds) je politicka krize, ktera se
pouziva pro jedno z poslednich obdobi existence SSSR v letech 1965-1985. V pramenech neexistuje jasné a
podlozené vymezeni zacatku a konce obdobi stagnace. Obvykle se stagnace spojuje se jménem Leonida Breznéva,
generalniho tajemnika Ustiedniho vyboru KSC, za jehoz vlady (1964-1982) se stagnace ve spole&nosti zformovala
a ziskala své charakteristické rysy. Konec obdobi stagnace se konvencné shoduje s poc¢atkem rozpadu SSSR.
Samotny pojem "obdobi stagnace" se objevil az po roce 1986, v dobé perestrojky. Skute¢ny (koncepéni a tehdy
oficilni) ndzev tohoto obdobi pouzivany sovétskou propagandou byl "rozvinuty socialismus". [online; cit. 2024-
01-22]. Dostupné z WWW: <http://surl.li/pgnnb>.

112 JTapuca BPFOXOBELIBKA, Ipuxoeani ghinemu: ykpaincoke xino 1990-x. — K., 2003. — 384 c. [onling; cit.
2024-01-22]. Dostupné z WWW:
<https://web.archive.org/web/20190212011955/http://elib.nlu.org.ua/view.html?id=2777>.
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Ukrajinskd kinematografie nebyla tehdejSimi sovétskymi organy uznavana
a byla zakazdna. V té¢ dob& existovaly filmy, které¢ se proslavily v celém
Sovétském svazu, vznikly pritom v ukrajinskych filmovych studiech. Do boje
Jjdou jen staii muzi (1972), D'Artagnan a tii musketyii (1978), Misto setkani nelze
zmenit" (1979), Dobrodruzstvi Elektronika (1979), Svobodnd Zena se chce

seznamit (1986).11

V obdobi perestrojky v 80. letech ukrajinska filmova studia prakticky
piestala vyrabét ukrajinskojazy€né hrané filmy urcéené k distribuci a v té€ dobé se
objevovaly pfevazné ruskojazycné sovétské filmy s ostrou socialni tematikou:
Bi¢ bozi (1988) Olega Fialka, Rozklad (1990) Michaila Belikova a film Jurije
Iljenka Labuti jezero(1990).1%4

V roce 1991 byl usnesenim kabinetu ministri Ukrajiny zalozen Statni fond
ukrajinské kinematografie, jehoz feditelem se stal zndmy rezisér Jurij Illienko. V
témze roce se v Cernivcich konal prvni Celoukrajinsky filmovy festival vénovany
pamatce lvana Mykolajcuka. Bylo na ném promitnuto 20 dokumentarnich,
popularné-védeckych a animovanych filmd, mimo jiné Tango smrti O.
Muravjova, Vzhiru mobil, dolii mobil — Stanislava Klymenka, Kozdci prichdzeji
Sergija Omel¢uka a Vyvrzenec Volodymyra Saveljeva. Hlavni cenu ziskal film
Hlad-33, ktery vznikl ve studiu Dovzenko reziséra Oleksandra Jan¢uka. Vysoké
uznani a ceny na festivalu ziskal film Ukrajinci: Vira reziséra Vasyl'a
Smatolochy. Laureaty festivalu se stali herci Bohdan Stupka a Elena Germanova

Z Ruska a Y. Pollack z Izraele.

Pozitivnim elementem vyvoje v ukrajinské kinematografii byla take
produkce seridlové tvorby podle dé¢l klasikd ukrajinské literatury. Patéi k nim

zejména Getsemanska zahrada podle d¢l Ivana Bahrianyiho, Past lvana Franka

113 Natalia MUSIJENKO, Déjiny ukrajinské kinematografie. Pohled z jednadvacdtého stoleti. Film a divadlo, ¢.4,
2008 [http://archive-ktm.ukma.edu.ua/show_content.php?id=812 ]

114 JTapuca BPFOXOBELIbKA, ITpuxoeani ghinemu: ykpaincoke xino 1990-x. — K., 2003. — 384 c. [onling; cit.
2024-01-22]. Dostupné 2 WWW:
<https://web.archive.org/web/20190212011955/http://elib.nlu.org.ua/view.html?id=2777>.
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a Knezna Oksany Kobylianské. V roce 1997 ukrajinské publikum uvitalo
promitani televizniho seridlu Roksolana. V roce 1994 ziskalo Dovzenkovo

filmové studio statut Narodniho filmového studia.

Ukrajinskd kinematografie byla cenéna ina mezinarodni scéné. Na 36.
ro¢niku filmového festivalu v San Remu ziskal film Vyvrzenec natoCeny podle
romanu A. Dimarova hlavni cenu Grand Prix. V roce 1994 ukrajinsti filmafi
uspésné prezentovali svou tvorbu na filmovém festivalu v mad’arském Gyorgy.
Jednalo se o forum pro mladé umélce, kde bylo ptedstaveno vice nez 100 filmut z
vychodni Evropy, USA, Japonska a Rakouska. Z deseti cen ziskaly Ctyfi
ukrajinské filmy: Hranice na zamku (rezie S. Lysenko), Kronika povstani ve
varsavskem ghettu (rezie J. Dulevska), Portrét, krajina, zatisi (rezie S. Busovsky)

a Svaz jednonohych (rezie O. Stolyarov).
Shtnuti

Ukrajinskd kinematografie se zacala rozvijet po ukonceni 2. svétové valky.
Tehdy se objevily filmy v ukrajinském jazyce, které nastolovaly dtlezita témata
kolektivniho hospodafstvi, svobody a nezavislosti Ukrajiny. V tomto obdobi
zaméfovat na nova témata. Filmafi zacali vice zkoumat utrpeni ukrajinského lidu
béhem valky, pfiCemz se Casto soustiedili na lidské osudy a tragédie spojené s
konfliktem. Zarovenn se objevily snimky oslavujici vitézstvi, které nejen
pfipominaly hrdinské Ciny, ale také posilovaly narodni hrdost a kolektivni pamét’.
Tato nova témata piinesla do kinematografie hlubsi emocionalni a historicky
rozmér. V 60. a 80. letech 20. stoleti se ukrajinskd kinematografie dostala na
novou uroven, filmy se staly socialné citlivéj$imi, naptiklad Labuti jezero (1990)
Jurije Illjenka, které se proslavilo nejen na Ukrajiné, ale i v zahrani¢i. Film
vypravi divakovi o osudu muze, ktery utekl z vézeni. Uto&isté najde v prohnilém
podstavci sousos$i srpu a kladiva, kde ho najde zena. Oba se do sebe zamiluji.
Ptibéh vypravi o tézkém ud¢€lu lidi uvéznénych legdlné 1 nelegalné. Ukrajinske
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filmy byly Casto zakazovany, protoze vypravély pravdu nebo realitu Zivota na

ukrajinském venkove.

Mnoho ukrajinskych film bylo v SSSR zakazano promitat nebo z nich
byly dokonce vystfizeny nékteré scény, protoze by mohly ukazovat ,,faleSné
mySlenky*. Znamym zakdzanym filmem ukrajinské kinematografie je film
Svedomi reziséra Volodymyra DenySenka. Pivodné byl film zakazan tplné, ale
pak byl ukraden. V souc¢asné dob¢ existuje pouze jedna kopie, ktera byla nalezena
ve filmovém studiu DovZenko. Film byl zakézéan, protoze déj filmu vypravi o
dvou urkajinskych chlapcich, ktefi zabiji némeckého velitele. Nacisté za to
postiileji polovinu vesnice. Slibi, Ze rano postfili 1 zbytek, pokud nékdo oba
chlapce nevyda. Film byl pro sviij d&j zakazan. Zakazan byl i znamy film Studna
pro ziznivé (1987) reZiséra Jurije Illienka. Film je téméf beze slov podobenstvim
o starém muzi Levkovi, kterého vSichni opustili: jeho Sest synti i manzelka. Chce
zemfit, dokonce si vyrobi rakev, ale smrt nikdy nenastane. Vesnicka studna, z niz
lidé po staleti piji vodu, se zanasi. Levko se ji snazi vycistit. Celkove se film
— 0 zivoté a smrti. Pro tyto obrazy byl proto tento film v Sovétském svazu zakazan
k promitani. Neni to vSak jediny film, ktery byl zakazan nebo vystiizen. Od roku
1972 se sovétska cenzura samoziejmé zptisnila a nedovolila, aby filmy vznikaly
oz od faze scénate. Teprve s procesy perestrojky v poloviné 80. let se zakazané

filmy zacaly vracet na platna kin.
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1. Ukrajinsky film od zisku nezavislosti aZ sou¢asnost

V prvnich letech po rozpadu Sovétského svazu a vzniku nezéavislého
ukrajinského statu byla narodni kinematografie na pokraji Uplného Upadku. Po
likvidaci Statniho vyboru pro kinematografii v roce 1988 zustala Ukrajina
fakticky bez orgdnu odpovédného za rozvoj a podporu kinematografie. Nicméné
jiz v roce 1991 rezisér Juri Iljenko vytvofil a vedl Statni fond ukrajinské
kinematografie (Derzkino). Jednalo se o ustfedni vykonny organ koordinovany
ministrem kultury a zodpovédny za statni politiku v oblasti kinematografie. Fond

vSak fungoval pouze do roku 1993 a svou ¢innost obnovil az v roce 2005.

V 90. letech 20. stoleti doslo na Ukrajiné¢ k prudkému poklesu vyroby a
distribuce filmt. Lidé méné Casto navstévovali filmova predstaveni. Jesté v roce
1990 do kin pfislo asi 550 miliont lidi ro¢né, v roce 1999 uz jen néco pres pét
milionl ro¢né. Ekonomické krize a rozvoj televize (pfedevsim ruské) vedly k

nartstu popularity televizniho obsahu a k uzavirani kin,°

Poklesla také filmova produkce. V letech 1990-2000 se pocet
celovecernich filmi snizil ze 45 na 4 ro¢né. VéEtSina filmid vyrobenych na
Ukrajiné byla navic v rustin€. Vzhledem k absenci statni podpory se filmova
produkce obratila k podnikéni, a zacala tak svou cestu ke komercializaci.
Soukromé subjekty zacaly financovat kinematografii, coZ ovlivnilo obsah filmi
a jejich orientaci na rusky trh. Popularni se staly krimindlni, dobrodruzné a

erotické filmy, jez byly v souladu s vkusem tehdej$iho spotiebitele.

Mezi znamé reziséry té doby patiili Dmitrij Tomaspolskij (Budeme Zit
(1995), Kruté fantazie(1994), Dve Julie(1998)), Grigorij Kochan (Zatoka smrti
(1991), Popravci usvity (1995), Zabit Sakala (1991)), Alexandr Muratov (Tango
smrti (1991), Pryc se studem! (1994), ...prezdivany ,, Bestie “(1990)), Jurij lljenko
(Labut nula: Z6na(1989), Paradzanov: Partitura Krista C dur(1996)).

115 Jlepxasme arentcrBo Vipainn 3 murans kino. Odiniitamii caiir. [online; cit. 2023-07-20]. Dostupné

z WWW:<https://usfa.gov.ua/ >.
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V té dobé zacala televize produkovat filmy, investovat do televiznich
seriall. Nejznaméj$im ukrajinskym seridlovym cyklem té doby je Roksolana
(1996-2003) Borise Nebieridzeho, natoceny ve studiu Ukrtelefilm podle roméanu

Osypa Nazaruka Roksolana. Serial se sklada z 50 dila rozdélenych do tii sezon.

Na pocatku roku 2000 se stala popularni historickd tématika a herec
Bohdan Stupka, ktery hral roli hejtmana Chmelnického v polsko-ukrajinském
filmu Jerzyho Hoffmanna Ohném a mecem. Nasledn¢ si Stupka zahral hlavni role
ve filmech Modlitba za hejtmana Mazepu (2001) Jurije Illjenka a Cernd rada
(2000) Mykoly Zasejeva-Rudenka.

Ukrajinska kinematografie spolu s celou zemi prozivala udalosti Oranzové
revoluce!!® a tento zlomovy okamzik v d&jinach Ukrajiny zachytila v hranych i
dokumentarnich filmech. Oleksandr Kirijenko naptiklad natocil drama Oranzove
nebe (2006), milostny piibeh studentky Ivanny a syna $éfa oblastni statni spravy
Marka. Rezisér Ivan Krav€ySyn se udalostmi Oranzové revoluce zabyval také v
akénim filmu Prolomime (2006). Dalsim znamym filmem oranzové viny je
melodrama Alana Badojeva Orangelove (2006). Film byl uveden na distribu¢nich
piehlidkach v Cannes a na filmovém festivalu v némeckém Mannheimu-

Heidelbergu.t’

Po roce 2010 zacala ukrajinska filmova produkce postupné stoupat a rozvoj
technologii umoznil mladym filmaiim natacet nizkorozpoctové, ale kvalitni
filmy. Zaroven se objevily nové ukrajinské filmové festivaly. Naptiklad v roce
2010 se konal prvni Mezinarodni filmovy festival v Odé€se a v roce 2014 byl

zahajen Festival filmu a urbanismu ve Slavutyci. Stale vétSiho rozsahu nabyva

118 Oranzova revoluce neboli OranZovy majdan byla kampati protestli, shromazdéni, piketfi, stdvek a dalSich
projevt obcanské neposlusnosti na Ukrajing, kterou organizovali a provadéli ptiznivci Viktora Jus¢enka, hlavniho
opozi¢niho kandidata v prezidentskych volbach v listopadu a prosinci 2004, poté co Ustiedni volebni komise
oznamila pfedbézné vysledky, podle nichz udajné zvitézil jeho soupef Viktor Janukovyc. Akce zacala 22.
listopadu 2004 jako reakce na masivni podvody, které ovlivnily vysledky voleb. http://surl.li/oakydy

1w Ipuna 3YBABIHA, Kinemamoepag nesanesxcnoi Yxpainu: mendenyii, ginomu, nocmami / Tacturyrt
mpobiemM cydacHoro muctentBa Akaaemii mucrents Ykpaian. — K.: ®EHIKC, 2007.— 296 c.
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filmovy festival Molodist, festival kratkych filma Wiz-Art, festival

dokumentarnich filmi Docudays UA a dalsi.

Z t¢zkych postsovétskych ¢ast se v dané dobé vzpamatovala i ukrajinska
filmova distribuce. Objevuji se filmy, které vyprodavaji kina, napiiklad Ten, ktery
prosel ohnem (2012) Mychajla Illienka, Synevir (2013) bratii Aleseckinii nebo
Viy (2014) Olega Stépcenka.

V tomto obdobi byl také uveden debutovy film Oleha Sencova Gamer
(2012). Film byl uveden na Mezinarodnim filmovém festivalu v Rotterdamu a na
Mezinarodnich filmovych festivalech v Kyjevé a Odése. D¢j filmu se to¢i kolem
teenagera z malého ukrajinského mésta, ktery se zucastnil mezinarodni soutéze
ve videohrach. Po navratu domt jako vitéz se chlapec neciti St’astny, protoze se
citi osamély kvlli zivotu ve virtudlnim svété, ktery nahradil skutecné vztahy s
rodici a prateli.

Po rozpadu Sovétského svazu tak ukrajinska kinematografie prosla
vyvojem vedoucim nejprve | upadku. Kvuli nedostatku rozpoctovych prostiedki
a uzavieni kin a filmovych studii se kinematografie jen tézko rozvijela a rostla.
Je vsak dulezité poznamenat, ze z Ruska ptichazely také financni prostiedky na
tvorbu nejriznéjsiho spole¢ného zdbavniho obsahu. Naptiklad v roce 2004, pied
Novym rokem, byly uvedeny rizné muzikaly s ukrajinskymi a ruskymi herci,
¢imz se potvrdila ptibuznost obou narodii. Po oranzové revoluci se samoziejmée
historie soucasné ukrajinské kinematografie zacala stale vice rozvijet. Reziséfti se

zacali zabyvat ukrajinskou problematikou.
Obdobi po roce 2014

Revolucni udalosti na Ukrajiné v letech 2013-2014 si vyzadaly naléhavou
reakci vedouci k zachrané ukrajinskeho statu a celé spole¢nosti. Na konci roku
2013 bylo pod vedenim Volodymyra Tychyje zaloZzeno studio Babylon-13, jehoz

Cleny se stali zastupci nejmladSi generace ukrajinskych filmait. Vysledkem je
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série nehranych filmf, které mimo jiné dokumentuji dlleZitou stranku
novodobych ukrajinskych déjin. Mezi ty hlavni patii napi: Euromajdan. Hruby
strih (2014) Volodymyra Tychyje, Majdan (2014) Serhije Loznici, Nebeska
setnina(2014) Julie Gontaruk a Romana Ljubyje.

Jednim z nejpozoruhodnéjSich filmi roku 2014 byl snimek Bratri,
predstavujici posledni zpovéd rezisérky Viktorie Trofymenko. Velmi
vyznamnymi, ale radikalné odlisnymi uchazeci o Oscara v roce 2016 byly filmy
Myryslava Slaboshpytskyiho a Olese Sanina — Kmen a Privodce(Povodyr)
(2015).

Pred deseti lety mél v kinech premiéru film Povodyr reziséra Olese Sanina.
Film ziskal mezinarodni uznani a v roce 2015 reprezentoval Ukrajinu v kategorii
Nejlepsi cizojazyCny film na Oscarech. Film mél smyslny slogan "Zavii o¢i —

divej se srdcem" a specialni projekce s audio popisem pro nevidomé.

®inbm Onecs CaHiHa

Y KIHOTEATPAX 3 12 TUCTOIIAJIA

Obr. ¢.27. filmovy plakat Povodyr

Film, ktery vychazi ze skute¢nych udalosti, popisuje sovétskou Ukrajinu
30. let 20. stoleti. Hlavni herec Stanislav Boklan mistrné ztvarnil slepého kobzara

a jemné pienesl na platno ducha tehdejsi doby. D¢;j filmu se odehrava v Charkove,
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kam ptijizdi americky inzenyr Michael Shamrock se svym synem, aby zde
postavili tovarnu na traktory. Vladni Ofednik mu piedd tajné zdznamy o
zvérstvech Sovétd, které vedou k Shamrockovu napadeni a smrti. Jeho syn
zazracn€ unikne diky slepému bandurskému hraci Ivanu Kocerhovi, ktery tajné
cestuje v nakladnim voze. Chlapec se stane jeho privodcem a naplno proziva

Utrapy Zivota oby¢ejného Ukrajince!!®,

Po Revoluci dustojnosti se tak oteviraji dvefe rliznym tématim ve
filmovém primyslu. Filmati zacali natacet filmy o muceni a tyrani ukrajinského
lidu sovétskym reZimem. V ukrajinskych kinech se tak zaina Sifit ukrajinska

statni kinematografie, kterd vypravi pfedevs§im o bolestech a utrpeni ukrajinského

lidu.

V roce 2017 byly do kin uvedeny historické drama Nékdo jiny se modli
reziséra Achtima Seitablajeva, historicky film Zazy Buadzeho Cervend, sportovni
drama Alexeje Sapareva Pravidla boje a dobrodruzny fantasy film Jurije
Kovaljova Vysadek. V prosinci 2017 mél premiéru film Kyborgové reziséra

Achtima Seitablajeva o obrané¢ donéckého letisté¢ béhem valky v Donbasu.

V roce 2017 byl natoc¢en film Dam Slovo o polistopadovém obrozeni. Film
vypravi o stalinskych c¢asech, kdy byli ukrajinsti politici, spisovatelé a dalsi
kulturni osobnosti zabijeni za to, Ze nepodporovali krvavy stalinsky rezim. Film
Diim Slova vypravi o jednom z nejvétsich zlo¢inti sovétského rezimu — zniceni
silného uméleckého hnuti, které vzniklo ve 20. a 30. letech v Charkove. V 66
bytech domu zvaného Slovo zili nejslavnéjsi umélci ukrajinské kultury —
spisovatelé, basnici, vytvarnici, reziséfi. Patfili k nim Mykola Chvylovyj, Mike

Johansen, Pavlo TyCyna, Natalia Uzvij, Volodymyr Sosiura, Ostap Vysiia, Oles

Y8 Dinem O. Canina “Ilosodup”': 6id nposinyianizmy 0o mpaduyionanizmy. [online; cit. 2023-07-20]. Dostupné
z WWW:<https://artamerukr.com/%D0%BC%D0%B5%D1%82%D0%B0%D1%84%D1%96%D0%B7%D0%
B8%D1%87%D0%BD%D0%B8%D0%B9-
%D1%80%D0%B5%D0%B0%D0%BB%D1%96%D0%B7%D0%BC/%D0%BF%D0%BE%D0%B2%D0%B
E%D0%B4%D0%B8%D1%80/ >.
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Kurbas, Mychajlo Jalovyj, Ivan Bahrianyj, Raisa Troian a dal$i. Behem nékolika
nasledujicich let byla inteligence, specialné¢ shromazdénd na jednom miste,

potlacena nebo zastielena.

Scénaf napsali Taras Tomenko a basnifka Ljubov Jakymc¢ukova. Tvirci
filmu pouzili pouze dokumentarni materialy, fotografie a filmové zabéry ziskané
z archivlli Sluzby bezpec€nosti Ukrajiny, instituti a univerzit, které byly dfive
vetejnosti nedostupné. Film vSak pfesahuje ramec pouhého dokumentu. Vyuziva
tisice citatd od spisovatell a basnikt té doby, které jsou prolozeny autentickymi
stranickymi udanimi z Lidového komisariatu vnitra SSSR. Tato jedine¢na
kombinace osobnich vypovédi a historickych dokumentl vytvaii nejen silng
emocionalni zazitek, ale také umélecké dilo, které hluboce zasahuje divéaka a

poskytuje pusobivy pohled na atmosféru a realitu doby.

B |
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Obr. ¢.28. filmovy plakat Dim Slovo

Od revoluce dustojnosti neuplynulo dosud mnoho ¢asu, ale za tak kratkou
dobu se ukrajin$ti umélci stali aktivnéjSimi. Pfedevsim je to dano vznikem
novych témat, ktera budou zajimava a aktualni i v pfiStich letech. Za druhé, zakaz
pfedvadéni a distribuce ruského obsahu a medialnich produktt v kinech a televizi
vyvolal potfebu natacet domaci filmy a televizni potady. Pfed revoluci bylo bézné

slySet, Ze kinematografie na Ukrajiné je Spatné¢ financovana, ale dnes miiZeme
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u divaka ziskaly popularitu.t®

Zvyseni financovani ptispélo k ristu po¢tu a kvality ukrajinskych filmu.
Ukrajinské filmy se Castéji dostavaji do narodnich kin a vitézi na riznych
mezinarodnich festivalech. NaSe kinematografie sebevédomé vstupuje na
mezinarodni scénu a roste po€et koprodukei a komerénich projektd. Mnohem

aktivné;si je také oblast filmovych studii a filmové kritiky. MiiZzeme tedy sméle

fici, ze vzestup ukrajinské kinematografie se stava trendem, nikoli vyjimkou.

V roce 2019 Ukrajina zahajila novy program statni podpory
Kinematografie, ktery je uréen na podporu vyroby ukrajinskych filmd, vcetné
hranych, dokumentéarnich a kratkych filmt. Program poskytuje finan¢ni podporu
ve vSech fazich vyroby, od vyvoje scénaie az po distribuci. Hlavnim pfinosem je
vytvoieni pfilezitosti pro rozvoj ukrajinského filmového priimyslu a podpora
mladych talentovanych filmait. Kromé toho, program pomaha zvySovat pocet
domécich filmovych produkci, coz ptispiva k propagaci ukrajinské kultury a

jazyka.

Prudky narist poétu filmi vyrobenych v letech 2014-2020 nevedl k
podobnému narGstu navstévnosti kin a tento paradoxni jev stdle ¢ekd na
vysvétleni. Casteénym diivodem muize byt i destrukce systematické filmoveé
kritiky jako kulturni instituce a jeji nahrazeni lichotivou publicistikou, ktera v
divakovi vyvolava nejistotu a napéti. V ukrajinské kinematografii vSak existuji 1
pozitivni ptiklady, vetné¢ zdanlivé "nemozné" tvorby kvalitnich filmt
nezavislymi studii bez statniho financovani, a to i v tak slozitych zanrech, jako

jsou historické akéni filmy.

W9 Amppiit KOKOTIOXA, Byounox «Crosoy: mpiymgp i mpazedis. [onling; cit. 2023-07-20]. Dostupné
z WWW:<https://detector.media/kritika/article/132016/2017-11-16-budynok-slovo-triumf-i-tragediya/>.
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Prestoze rozvoj ukrajinské kinematografie v letech 2014-2022 pftinesl
znatelné vysledky, je pro domaci produkt stile obtiZzné konkurovat nejen
filmovym produktiim sousednich evropskych zemi, ale 1 velkym titulim svétové
proslulych studii. Jednim z hlavnich divodu je slozita politickda a ekonomicka
situace v zemi v diisledku rusko-ukrajinské valky na vychodé zemé (do 24. inora
2022) a plnohodnotné valky v roce 2022. To vedlo k poklesu financovani
ukrajinské kinematografie a potizim s prilakanim investorti. Krom¢ toho je tfeba
rozvijet infrastrukturu ukrajinského filmového primyslu, protoze zanedbavani
nejnovéjSich technologii komplikuje praci filmafd a snizuje efektivitu

ukrajinskych filmovych studii.

Ukrajinska kinematografie se stale rozviji, i kdyZ po 24. unoru 2022 byla
vétSina prostiedkli urenych na fungovani ukrajinské kinematografie
pierozdélena na vojenské a humanitarni potfeby. Stoji za to pfipomenout, Ze tento
rozpocet byl hlavnim zdrojem podpory ukrajinské produkce (v rdmci zvlastniho
fizeni probéhlo 17 soutéznich vybérovych fizeni). Ukrajinska statni filmova
agentura podporuje vSechny akce zaméfené na ochranu zemé¢, zaroven se vSak
snazi zajistit zivotaschopnost ukrajinského filmového primyslu. Na konci roku
2022 podala Statni filmova agentura zpravu o své Cinnosti v prabéhu roku:
navzdory invazi v plném rozsahu se ji podatilo dokoncit 8 celovecernich filmu a
uzaviit dohody o vzniku 20 novych projektt. Konkrétné tfi ukrajinsti filmati
obdrzeli od prezidenta Ukrajiny granty na vytvoreni a realizaci tvir¢ich projektt

v oblasti kinematografie v roce 2022 v celkové vysi pies 3,5 milionu hiiven.

V roce pIné invaze byl uveden film Scedryk, ktery vypravi o tom, jak tato
hudba spojila osudy déti z ukrajinskych, polskych a zidovskych rodin, ktere
ptrezily desetileti némecké a sovétské poroby. Hlavni déjova linie se odehrava ve
mesté Stanislav (dnes Ivano-Frankivsk) za druhé svétové valky a v povale¢ném
obdobi. Je to slozity piibéh o zZivoté prosté ucitelky zpévu Sofie a jeji pavabné

dcery Jaroslavy, ktera nade vie vé&fi v magickou silu Scedryku. Ve filmu zaznivaji
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svateni pisné riiznych ndrodit a ukazuje tradice vanocnich oslav Poldki 1
Ukrajinci. Film tak spojuje vSechny narodnosti, které byly utlacovany sovétskym
rezimem. Sovétské ufady ve své propagand€ povazovaly vSechny tfi tyto narody
za ne tak Spatné. Pro jednotlivé narody poskytly klisé: Ukrajinec znamena
chochol, Polak znamena burzoa, Zid znamend lakomec a vychytralec. To vSe je v

tomto filmu velmi nazorné ukazano!?.

OOILIIVMHUU TPEUJIEP
Y KIHO 3 5 CIUHA

Obr. &.29. filmovy plakat Scedryk.
Shnruti

Tato analyza tedy zachycuje v nejnovéjsi dobé obecné produktivni obdobi
ukrajinské kinematografie. Soud¢€ podle procest, které charakterizovaly posledni
roky vyvoje (pandemie a nastup televizni reklamy do tizeni filmového procesu),
muze byt obdobi 2014-2020, jemuz je vénovana tato studie, v ukrajinském
filmovém pramyslu nejzajimavéjsi a nejplodnéjsi. Samoziejmé, Ze na nckteré

filmy, které jsou v centru souc¢asné pozornosti, bude po ¢ase nahlizeno skepticky,

120 Mapo UYHKIH, Peyensia na ginom «Illedpux» / Carol of the Bells. [online; cit. 2023-07-20]. Dostupné
z WWW:<https://itc.ua/ua/articles/retsenziya-na-film-shhedryk-carol-of-the-bells/>.
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nékterd jména zlstanou zapomenuta v minulosti a ne na vSechny se bude
vzpominat i z historického hlediska; jiné filmy mohou byt na vrcholu tematické
a umeélecké pyramidy. Pfesto je systematizace a komplexni pojeti filmového

procesu, které kniha nabizi, dilezité.

Historie ukrajinské kinematografie po rozpadu Sovétského svazu prosla
nékolika vyznamnymi etapami. Do roku 2010 se ukrajinskd kinematografie
nachazela v atlumu. Chyb¢l ji dostatecny rozpocet a tematicky se filmy casto
vztahovaly k Rusku a ruskému lidu. Tato situace se dramaticky zménila po
Revoluci distojnosti  (Euromajdan), kdy zafaly vznikat filmy, které
zprostiedkovavaji hriizy této revoluce. Nekteré z téchto filml byly zafazeny do

kolekce Netflixu, coz ptispélo k jejich mezindrodnimu uznani.

Hlavni my$lenkou sou¢asného ukrajinského filmového primyslu je snaha
po definovani filmové tvorby nejen jako zabavniho produktu. Je vniména jako
mocnd kulturni zbran, ktera mize zménit stereotypy o Ukrajin€, jeji kultute,
tradicich a vyvoji a zaroven zvysit jeji davéryhodnost v o¢ich mezindrodniho
spoleCenstvi. Teprve V posledni dekadé tedy sledujeme snahy po utvafeni
protipdlu proti tradicim ruské, respektive sovétské kinematografie. Filmova
tvorba je jednim z prostfedkd utvafeni nacionalni identity a jeji reprezentace
v zahrani¢i. To bylo zcela zjevné v sovétskych i ruskych filmech. Dosud
absentujici zdroj utvafeni kolektivni identity a paméti samostatné Ukrajiny je
tedy dosud v poc¢atcich. Hlavnim problémem ziistdva nedostatecna propagace,
nejen na mezinarodni, ale i narodni drovni. Soucasnou ukrajinskou
kinematografii je vramci snahy po prosazovani novych sémiotickych znaku
asociovatelnych s Ukrajinou tifeba propagovat a popularizovat nejen mezi
Ukrajinci, ale i na mezindrodni drovni. To zahrnuje také budovani ukrajinskych

filmovych festivald a rozvoj systému ukrajinské kinematografie.

Propagace ukrajinskych filmi by méla zacit pfimo na Ukrajing. Nejde
pouze o divacky atraktivni Zanrové filmy, ale 1 o autorské filmy, které maji Casto
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své filmy efektivné propagovat. To vede k tomu, Ze mnoho divaki ani nevi, Ze se
néjaky ukrajinsky film dostal do kin. V disledku toho se autorim ¢asto nevrati

ani ndklady na vyrobu filmu.

Srovnadme-li soucasné ruské filmy s ukrajinskymi, je patrné, ze ruské filmy
byly distribuovany po celém postsovétském prostoru a zamétovaly se na rusky
mluvici divaky. Propagace téchto filmi byla rozsahla a filmy byly rozpoznatelné
nejen v Rusku, ale 1 po celém svété. Ukrajinské filmy oproti tomu mély mnohem
mensi rozpocet na propagaci a byly zaméteny predevS§im na ukrajinské publikum
a lidi, ktefi rozumi ukrajinsky. Pied pfijetim jazykového zédkona byly nckteré
ukrajinské filmy nataceny 1 v rusting.

Situace se vSak zacala ménit v roce 2023, kdy dokumentarni film 20 dni v
Mariupolu ziskal mezinarodni uznani. Tento film pfispél k zviditelnéni

ukrajinské kinematografie na svétové scéné a naznacil potencial ukrajinského

filmového primyslu k dosazeni Sir§iho publika.

124



Analyza ukrajinského soucasného filmu
Po udalostech v letech 2013-2014 zacali filmafi aktivné hovofit o tom, co
se béhem Revoluce dustojnosti skute¢né stalo. Do kin se tak dostava film Zima v
plamenech: Ukrajinsky boj za svobodu reziséra Jevhena Afinejevského. Jedna se
0 dokumentarni film, ktery ptedstavuje pribéh Revoluce distojnosti. Film byl

uveden v roce 2015 a ziskal cenu Emmy za nejlep$i dokumentérni film.

A NETFLIX DOCUMENTARY

9 WINTE :

JUKRAINE™S FI FOR FREEDOM

ONLY ON NETFLIX

9 October

Obr. ¢.30. filmovy plakat Zima v plamenech: Ukrajinsky boj za svobodu.

Film zachycuje ukrajinskou Revoluci dustojnosti na kyjevském nameésti

Nezavislosti v zimé 2013-2014, kterou vyvolalo nasilné rozehndni pokojne
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studentské demonstrace speciélni policejni jednotkou Berkut i ndsledne déni, jez
vedlo ke svrzeni rezimu prezidenta Viktora Janukovyce. Jevhen Afinejevskij a
jeho tym vedli rozhovory s protestujicimi, aktivisty, zdravotniky, umélci a
duchovnimi, predstaviteli cirkvi a dokonce i1 s umélci riznych generaci,
socidlnich vrstev, narodnosti a nabozenstvi, véetné dvanactiletého dobrovolnika.
Zima v ohni také dokumentuje boj ukrajinskych demonstrantti, ktefi obstali

navzdory krveproliti, zoufalstvi a drsnym podminkam.

Film je kronikou, kterd se odviji v nckolika paralelnich liniich.
Chronologickym ramcem je povstani na Majdanu, prezentované prostfednictvim
dokumentarnich zabéri, utrzka televiznich reportazi apod.; jez se prostiednictvim
prostiiht komentovano rozhovory s Gcastniky a svédky udalosti, zaznamenanych
v nésledujicim 1été. Soudrznost snimku zajistuje invenéni stifih, ktery tento
ponékud nesourody material spojuje v soudrzny celek — v tomto bod¢ je tfeba
vyzdvihnout zejména piinos stfihaCe Anguse Walla, ktery spolupracoval s
takovymi osobnostmi svétové kinematografie, jako jsou David Fincher a Errol

Morris.

Obr. ¢.31. Ukazka z filmu Zima v plamenech: Ukrajinsky boj za svobodu.
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Nikdy jsem nevidél takovou odvahu,'?* ¥ika jeden z komentatord. Zima v
plamenech je ptibéhem lidského triumfu, ptibéhem o tom, jak z protestti vyrostli
skute¢ni obcané, piipraveni bojovat za svou svobodu. Afinejevskij sleduje
vSechny klicové okamziky: JanukovyCovo odmitnuti podepsat evropskou
asocia¢ni dohodu, protesty studentli a jejich rozehnani, milionovy pochod 1.
prosince, stfety na Bankovni ulici, boufe 11. prosince, potupné hlasovani o
zakonech 16. ledna, boje na Hrusevského ulici, osudny vysledek 18. a 20. Ginora
a nakonec Janukovyclv ut€k. Socidlni a veékové spektrum komentdtort je
zardzejici: od dvanactiletého romského chlapce po hlavniho muftiho Ukrajiny, od
1€katiti po vyslouzilé¢ vojenské distojniky, od neznamych aktivistli po zpévacky
jako Ruslana a Kamala. Komentafe provéazeji vyprdveéni, reportazni zabéry
udrzujyi d&j v pohybu a piesné vybrand hudba dodava potiebné emociondlni

podbarveni.

Velkou vyhodou filmu je, Ze je uréen pro masové zapadni publikum — proto
titulky na zacatku a na konci filmu vysvétlujici situaci, poc¢itacové vlozky s

mapami Kyjeva, mist stietli a podrobny komentar ke kazdé dilezité epizodé.

Takova faktograficka dikladnost neni filmu na Skodu; rezisér splnil sviij
ukol: vypravét svétu o ukrajinské revoluci. Obraz ukrajinské revoluce na platné
tak kone¢né vstoupil do z&padni kulturni krajiny. Orientace tvirci na
mezinarodni publikum je zcela zdsadni, nebot’ diky tomu muize Ukrajina utvaret
mezinarodni obhajobu vlastni existence. Zde zcela jasné vidime, jakou roli maji
filmy pfi utvafeni pfedpokladli budouciho politického uspéchu. Jediné
prosazenim medialniho obrazu vlastniho narativu konfliktnich udalosti mtze
jakakoli politicka entita ziskdvat podporu, at’ uz v roviné moralni, ¢i redlné¢ —

prostfednictvim finan¢ni podpory ¢i organizace materidlni podpory.

121 Citace z filmu Zima v plamenech: Ukrajinsky boj za svobodu
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Obr. ¢.32. Ukazka z filmu Zima v plamenech: Ukrajinsky boj za svobodu.

Je dilezité poznamenat, ze se jednd o dokumentarni film vytvofeny ze
skuteCnych zabéri natoCenych samotnym rezisérem. Rada bych také
poznamenala, ze tento film je déjove zavrSen, doslovem, rekapitulujicim nasledne
udalosti., tedy Gtékem prezidenta Janukovyce a ruskou invazi na Ukrajinu a anexi
Krymu. Chtéla jsem vSak také poznamenat, ze velkou roli v tomto dokumentu
hraje také vira. Jak ve filmu fikaji duchovni, revoluce spojila v§echny viry v
jednu. Film tedy vypravi o jednoté vSech naboZenstvi, stejné jako o jednoté
riznych narodnosti zijicich na Ukrajing, s cilem ochranit svobodu a demokracii

Vv zemi.

Neni to vSak jediny film, ktery byl o Revoluci distojnosti a vSech
udélostech na Ukrajin€ natocen. Od zacatku ruské invaze na Ukrajinu v plném
rozsahu zacali ukrajinSti filmafi ukazovat realitu Zivota na Ukrajin€. V soucasné

dob¢ vznika mnoho filmut o valce na vychodé Ukrajiny, ktera trva od roku 2014,
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a také filmy o soucasné situaci. Jednim z téchto filmu je snimek Kyborgove. Film

pojednava o roce 2014, kdy Rusko poprvé vtrhlo na Gzemi nezavislého statu.

D¢&j se po¢ind odehravat v zati 2014 na letiSt€¢ Donéck. Ukrajinskd armada
jiz Etvrty mésic po sobé odrazi ruské utoky. Film Kyborgové vypravi ptibéh sedmi
dobrovolnikt, kteti ptiSli na letiSt€ na dvoutydenni bojovou sluzbu. Kazda z
vojenskych postav ma svlij redlny piedobraz. Tvircim filmu radil veteran,

vyznamenany hrdina Ukrajiny Kyrylo Nedria a dal$i obranci donéckého letisté.

Scénaf k filmu napsala dramaturgyné Natalia Vorozbytova , jez napsala
scénai na zakladé vzpominek bojovnikt, pfepracovany dale rezisérem filmu
Achtemem Seitablajevem Hromadskym. Film byl natoc¢en v roce 2014. V roce
2017 vydé¢lali Kyborgové na tehdejsi poméry ukrajinské filmove produkce
rekordni ¢astku - pres 22,2 milionu hfiven za osm tydni promitani, kdy jej v

kinech vidélo téméi 305 000 divaku.

Ve filmu vystupuje n€kolik hlavnich hrdind — maléd jednotka, ktera na
podzim roku 2014 brani novy terminal donéckého letisté. Podle narativu filmu
piezdivali dané jednotce pfisluSnici armady tzv. Donécké lidové republiky

,,kyborgové pro jejich neustupnost a neochotu zemfit.

129



Obr. ¢.33. Ukazka z filmu Kyborgové.

Podle reziséra Akhtema Seitablaecva vSak Kyborgové nejsou akénim filmem: ,,Z
hlediska Zanru jde o valecné drama, ale film neni o valce, nybrz o miru, ktery se
rodi ve valce. Proto je ve filmu tolik dialogii mezi postavami o zemi, kterou brani,
a 0 zemi, ve které chtéji zit. “*?? Filozoficky ladénych dialogi je ve filmu skute¢né

hodné: o tom, za co milovat Ukrajinu, o motivaci ve valce a toleranci, a dokonce

10 tom, zda lze Gogola povaZovat za ukrajinského spisovatele.

—

Obr. ¢.34. Ukazka z filmu Kyborgové.

Je dulezité poznamenat, ze nékteré postavy ve filmu Kyborgove mluvi
rusky a jejich repliky jsou doplnény ukrajinskymi titulky. Timto zptsobem chtél
rezisér ukazat, ze 1 rusky mluvici ukrajinsti vlastenci se postavili za svou zemi.
Ukazuje tak, Ze v této valce na jazyku nezélezi a Ze Rusové nepfiSli branit
ruskojazycné obyvatelstvo, ale pfisli se zmocnit zemé a piipojit ji k Rusku a touha

obnovit imperialni charakter Sovétského svaz je jejich hlavnim cilem.

122 B> qyecnas INPAMOBWY, «Kibopeuy: «uecte KiHo» ke 6axicko OUGUMUCD OItiysiM. [online; cit. 2024-07-22].
Dostupné z WWW: < http://surl.li/lpcsxr>.
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Hlavni ,,filozofickou diskuzi je vSak rozhovor mezi zkuSenym velitelem
»Augustem* a mladym vojakem ,,majorem*. Prvni mluvi z pozice konvencnich

,hacionalistii*, druhy z pozice tzv. ,,tolerantf.1?3

Obr. ¢.35. Ukazka z filmu Kyborgové.

Tento film se snazil zachytit prubéh obrany donéckého Iletiste
z ukrajinského pohledu. Je dulezité poznamenat, ze rezisér d¢j konzultoval s
vojaky, ktefi se na obran¢ podileli pfedev§im. Film vSak nerozdéluje cernobile
ob¢ bojujici skupiny na zaporné a kladné, nesnazi se implikovat jednotkdm
Donécké lidové republiky (DLR) podobné stereotypy, které jsou uzivani ruskou
kinematografii. Ve filmu jsou prezentovana riizna témata, o kterych ukrajinsti
bojovnici hovoii. Néktefi nechadpou, za co bojuji, nechapou, zda pieziji a co bude
dal. Ukrajinsky rezisér se tak snazil ukazat pravdivy ptibéh udélosti na donéckém
letisti.

V tomto smyslu m& danou roli zejména dlouhy dialog s ideologickym
stoupencem DLR, ktery tika, Ze cely zivot zil poctive, nikdy nekradl a lituje osudu

,,velké vlasti®, kterou je v jeho pojeti Sovétsky svaz. ,,Neznam vase uslechtilé cile,

123 Toleranti“ jsou lidé nebo skupiny, ktefi podporuji toleranci a respekt viici riiznym kulturam, nérodnostem
nazortim, na rozdil od ,,konvenc¢nich nacionalistd,* ktefi prosazuji jednotnou narodni identitu a kulturu.
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stejné jako vy nechcete zndt ty nase, “*** dodava muz z DLR, ¢imZ pfipomina

znamou separatistickou tezi, ze Kyjev nechce osamostatnéni Donbasu.

Ve filmu vystupuje také ruskd armada, jejiz ptitomnost v Donbasu Kreml
oficialn€ popird. Obecné se autof1 zdrzeli pfili§ démonizovaného vykresleni
odpurct obrancu leti§té a chybi zde hlavni antihrdina (mohl by jim byt pfitom
napiiklad Motorola,'?® jemuz je pfipisovano tyrani a popravy zajatcil). Ostatné i
sami ,.kyborgové* se obcas chovaji kontroverzné, zejména vici zajatym

nepratelim.

Film Kyborgové se tedy pokusil az dokumentarné zachytit atmosféru boje
0 donécké letiSté. Samoziejmé je tfeba poznamenat, ze tento film ma i
propagandistické motivy, tedy vyzyva k boji za svou zemi, ke vstupu do armady
a jeji obrané. Je také dulezité poznamenat, ze film pfitahl pozornost i v

pobaltskych zemich, Polsku a Kanadgé.

Jednim z nejlepSich ukrajinskych filmi o soufasnych udélostech na
Ukrajing je dilo 20 dni v Mariupolu reZiséra Mystyslava Cernova. Film ziskal

v roce 2024 Oscara jako nejlepsi dokumentarni film.

Je tfeba jej viak vnimat nejen jako svédectvi, byt Cernoviv film

samoziejmé funguje 1 v této roving.

Diky sikovnému stiihu a rezijnim rozhodnutim je film 20 dni v Mariupolu
také lekci o dulezitosti zaznamenavani informaci, pfistupu k nim a jejich
zvefejiiovani. Sam Cernov o tom hovoii s nékterymi vojaky v dobég, kdy je mésto

jeste viceméné nedotéené: Toto je historicka valka. Nelze ji nedokumentovat. 12

124 Citace z filmu Kyborgové

125 jméno piislusnika DPR

128 Bitina, wo 30acmocs neckinuennoio” | Peyensia na ookymenmanviy cmpiuxy “20 ounie y Mapiynoni. [onling;
cit.  2023-06-02]. Dostupné z WWW:  <https://kalush.informator.ua/2024/06/06/vijna-shho-zdayetsya-
neskinchennoyu-reczenziya-na-dokumentalnu-strichku-20-dniv-u-mariupoli/>.
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Dokumentarni rovina filmu je vSak dimenzovana neuvéfitelnou mirou
emocionality. Kazdy, kdo ma alespon zakladni miru empatie, nemiize necitit
bolest lidi, kteti béhem né&kolika malo dni pfiSli o vS§echno. Domy, podniky,
ptibuzné. Mariupol znamena statisice nesmysIn¢ znicenych zivott.. Na to nelze

zapomenout ani odpustit.

Obr. ¢.35. Ukazka z filmu 20 dni v Mariupolu.

Zpocatku dokumentarni rovinu zaznamu provazi nervozita, na samem
pocatku ruské invaze reaguji nékteti obyvatelé Mariupolu na kameru v
Cernovovych rukou nepfatelsky; mozna si mysli, Ze novinaf, ktery nataéi jejich
zoufalstvi, touzi po sledovanosti, po senzaci. Ale o nékolik dni pozd¢ji 1ékafti a

policisté Cernovovi a jeho tymu témért naiidi natacet, natacet, natacet.

Otec vedle svého mrtvého syna, mrtvé osmnactimésicni dit€ mezi dal§imi
tély ve sklepé nemocnice, vybombardovana porodnice, tank se znakem Z, ktery
zasahl obytnou budovu. V ur€ité fazi si nékteti obyvatel¢ Mariupolu uvédomili,

Ze tyto pribéhy, které se dostaly na titulni stranky novin po celém svété, Rusy
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nezastavi, ale Ze dokumentace jejich zlo€inti d4 tomu, co se déje, alespon néjaky

smysl. Hrozné role, ale jedina mozna role, kterou ma novinaf ve své moci.

Obr. ¢.36. Ukazka z filmu 20 dni v Mariupolu.

Povaha bojti uddvala tempo samotnému filmu. Kamera zachycuje dalsi
vypjatou epizodu — hrdinské pokusy 1ékaii o zachranu Zivota, pfiCemz
osttelovani v této dobé pokracuje. Na chodbé u operacniho salu ¢ekaji ptibuzni
zranéného na vysledky pokusii; pro n€ vSe konci tragédii. Poté intenzita déni na
platné klesa; je jasné, ze rezisér potiebuje nejen nékde najit narativni linii, aby
mohl zabéry pfenést do okolniho svéta, ale také vydechnout z toho, co vidél.

Vydechnout potfebuje i divak.

Cely film je postaven na tomto rytmu: zachyceni hriizy jako emocionalniho
vrcholu reportdze, Ustup k vydechu a ,,odpocineku®, béhem né&jz probiha
Z hlediska filmafe zasadni prace — utvafeni svédectvi o prozité realité
prostiednictvim prostiihavani toho, co jsme pravé vidéli na vlastni o¢i, do zprav
z celého svéta. Spiralovit¢ se tak propadame s kazdou dal$i sekvenci filmu

hloubéji do pekla.

Mimochodem, tento kontrapunkt — Cernovova reportaz z mista, kterou o

minutu pozdéji duplikuje CNN fotografii Jevgenije Malolletky — dodava jejich
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cesté¢ Mariupolem dalsi efekt autenticity, blizkosti a zavaznosti. Ukazuje také, jak
pracuji novinafi v nebezpe¢nych “horkych zonach* svéta. Tézko si lze predstavit

lepsi zpiisob, jak to demonstrovat.t?’

Obecné je film strukturovan do nekolika vypravééskych rovin.
Nejvyraznéjsi je chronologicky linearni kronika udalosti. Druhou, pferusovanou
pomlc¢kami, je linie Zivota filmovych autort. Dalsi rovinou vypravéni je pak

rezisérovo vnitini drama.

Vyvoj situace je zobrazen s nemilosrdné metodologickou ptesnosti. Prvni
ostfelovani, prvni destrukce, prvni méstané, ktefi ztraceji klid a stiechu nad
hlavou. Nékteré scény se odehravaji v nemocnici, kam jsou pifivazeni zranéni z
celého Mariupolu. Cernov se neodvraci ani od zmrzagenych nebo zabitych déti:
..,Musi to bolet, kdyz se na to divate.“'?® Sledovani filmu by dle Cernova mélo byt
provazeno bolestivymi vjemy. Cernov se diva na osmnactimési¢niho Kirilla,
Ctyfletou Angeliku a tfinactiletého fotbalistu, kterému vybuch utrhl nohy - rodice

a lékafi jsou bezmocni.?

Utok na porodnici Gsti v pekelné vyvrcholeni: z trosek se je§té kouti, muz
se zkrvavenym obli¢ejem ztuhl v pronaci na verandé, té¢hotné Zzeny jsou
evakuovany na nositkach; pozdéji se jedna z nich, s védomim, Ze jeji dité
neptezilo, pta: ,,Zabijte mé?**® Dalsi sekvence ukazuje zékefnou lez Rusii o
existenci zakladny pluku Azov v nemocnici. Situace se ve filmu rychle zhorsuje;
posledni hasi¢ska stanice byla znicena, okupanti pronikli do mésta — je slyset

kulometnd palba. Na chodnicich lezi mrtvoly. Pocit nezvratnosti umociiuje

127 yxpaincvruii sonodap Ockapa 2024. Peyensis na ginem Mcmucnaea Yepnosa 20 ouie y Mapiynoni. [onling;
cit. 2023-07-20]. Dostupné z WWW:<https:/life.nv.ua/ukr/art/20-dniv-u-mariupoli-recenziya-na-
dokumentalniy-film-rezhisera-shcho-znimav-bitvu-za-misto-u-berezni-50300450.html >.

128 Tamtéz

128 Te, wo nac ybueae. @invm npo Mapiynonw, sixozo ne mano 6ymu. [onling; cit. 2023-07-20]. Dostupné z WWW
<https://detector.media/kritika/article/214285/2023-07-16-te-shcho-nas-ubyvaie-film-pro-mariupol-yakogo-ne
malo-buty/ >.

130 Citace z filmu 20 dni v Mariupolu
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soundtrack Jordana Dykstry a Briana McOmbera, mollovy ambient, ktery

zahaluje vizual jako hudebni rubas.

Tento dokument tak podmanivé vypovida celou pravdu o zloCinech
spachanych ruskou armadou. Film pojedndva o Mariupolu, mésté, které tehdy
trpélo nejvice. Je ptitom charakteristické, ze se mezindrodniho uznéni dostava
vV kontextu ruské agrese na Ukrajiné nejvice dokumentlim. Realita predcCila
veSkeré no¢ni mury a jeji zachyceni je mnohem plisobivéjsi nez smyslené filmové
zapletky. V tomto smyslu nelze hovotit o propagandé€, roli tvirce kolektivni
paméti zde ziskdva piimé svédectvi, které dokumentuje zdrcujici realitu ruské
agrese. V soucasné dob¢ je jiz mnoho meést, kterd byla zcela srovnana se zemi,
naptiklad Bachmut a Volnovacha. Film 20 dni v Mariupolu ziskal celosvétové
uznani a byl ocenén Oscarem za nejlepsi dokumentarni film. Lidé tak nyni mohou

tusit, jak dopada rusko-ukrajinska valka na obyvatele téchto mést i celého regionu

a chapou zloCiny spachané ruskou armadou.
Shrnuti

Ukrajinska filmova tvorba poslednich let se intenzivné zabyva udalostmi
souvisejicimi s Revoluci dastojnosti a naslednou valkou s Ruskem. Filmy jako
Zima v plamenech: Ukrajinsky boj za svobodu a Kyborgové predstavuji snahu
nejen zachytit historické okamziky, ale také posilit narodni identitu a

pfipomenout svétu dllezitost boje za svobodu a nezéavislost.

Zima v plamenech je vyznamnym dokumentem, ktery prostfednictvim
autentickych zabért a rozhovora s protestujicimi, aktivisty a dalSimi tc¢astniky
revoluce piiblizuje dramatické udalosti na Majdanu. Film ukazuje odvahu a
odhodlani ukrajinskeho lidu a ziskal si uznani nejen doma, ale i na mezinarodni

scéné, coz doklada cena Emmy.

Kyborgové se zamé¢tuji na obranu donéckého letisté, symbol neustupnosti

a hrdinstvi ukrajinskych vojaka. Film podtrhuje vyznamné moralni a filozofické
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otazky, které¢ si vojaci kladli béhem konfliktu, a zdiiraznuje, Ze boj za svobodu je

univerzalni a nadéasoveé téma.

Dal§im vyznamnym ptispévkem je film 20 dni v Mariupolu, ktery ziskal
Oscara za nejlepsi dokumentarni film. Tento snimek nabizi svédectvi o hrizach
valky, které zazili obyvatel¢ Mariupolu, a zaroven klade diiraz na dilezitost

dokumentace a informovani svétové vefejnosti o téchto udalostech.

Tyto filmy hraji klicovou roli v mezinarodnim povédomi o udalostech na
Ukrajin€. Pfinaseji svétu pravdivy obraz o boji za svobodu a demokratické
hodnoty, ¢imZ posiluji solidaritu a podporu pro ukrajinsky lid. Diky nim je hlas
Ukrajiny slySet po celém svété a jeji piibeh inspiruje mnoho dalSich k obrané

lidskych prav a svobod.

Zejména dva vySe analyzované dokumentarni snimky hraji kli¢ovou roli
v budovani mezinarodniho povédomi o udalostech na Ukrajiné. Piinaseji svétu
pravdivy obraz o boji za svobodu a demokratické hodnoty, ¢imz posiluji
solidaritu a podporu pro ukrajinsky lid. Diky nim je hlas Ukrajiny slySet po celém
svété a jeji pfibéh inspiruje mnoho dalSich k obrané lidskych prav a svobod.
Ukrajinska filmova tvorba tak nejen dokumentuje soucasné dé&jiny, ale také
aktivné ptispiva k budovani siln€j$i narodni identity a povzbuzuje obCany k
hrdosti na svou zemi a jeji hodnoty. V dobé¢, kdy je pravda a spravedInost neustale
ohrozovana, maji tyto filmy nezastupitelnou ulohu pii obran¢ demokracie a

lidskych prav.
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Zavér
Povale¢na 1éta byla pro sovétsky lid, véetné Ukrajincli, obdobim velkych zmén a
tézkosti. Navzdory ur¢itému uvolnéni represi po Stalinové smrti propaganda
zlstavala silnym ndstrojem, kterym sovétska vlada formovala ndzory a postoje
obyvatelstva. Analyza filmu Velky hejtman, Svatba v Malinovce a V ukrajinskych
stepich ukazuje, jak sovétska kinematografie vyuzivala propagandu k posilovani
narodnich stereotypil, propagaci bratrstvi mezi narody Sovétského svazu a

zdlraziovani role Ruska jako ochrance a osvoboditele.

Spolecna témata ve filmech

V téchto filmech se opakované objevuje nékolik spolecnych témat, kterd jsou

charakteristickd pro sovétskou propagandu.
1. Boj proti vnejsimu nepriteli

Jednim z hlavnich témat je boj proti vnéjSimu nepftiteli, at’ uz jsou to Polaci nebo
jiné narody, které jsou zobrazovany jako antagonisticky element ptibéhu. Filmy
Casto vykresluji tyto narody jako agresory, ktefi ohrozuji sovétskou, ruskou, ¢i
slovanskou jednotu a mir. Napiiklad ve filmu Velky hejtman jsou Polaci
pfedstavovani jako utlaovatelé, proti kterym musi Ukrajinci a Rusové bojovat
za svobodu a spravedlnost. Tento motiv slouzil k posilovani obrazu Sovétského

svazu jako obrance vSech svych narodl pied vnéjSimi hrozbami.
2. Bratrstvi narodu

Dal$im vyznamnym tématem je bratrstvi narodu, které¢ podtrhuje ideu jednoty a
solidarity mezi riznymi etnickymi skupinami v Sovétském svazu. Tento motiv je
Casto zobrazovan prostfednictvim pratelstvi a spoluprace mezi postavami
riznych narodnosti. Ve filmu Svatba v Malinovce je napiiklad kladen diraz na

spolecné usili ruskych a ukrajinskych postav pti prekondvani nepratel a budovani
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nového socialistick€ého fadu. Toto téma ma za cil zdlraznit, Ze navzdory riznym
etnickym plvodim jsou vSechny narody Sovétského svazu sjednoceny pod

jednou vladou a pracuji spolecné pro spole¢né dobro.
3. Negativni charakteristiky Ukrajincii

Propaganda také casto vykresluje Ukrajince jako postavy s negativnimi
charakteristikami, coz slouzilo k upevnéni sovétské superiority a potlatovani
narodni identity Ukrajincti. Ukrajinci jsou casto zobrazovani jako naivni,
zpatecniCti nebo dokonce zraddni. Tento obraz slouZil k ospravedInéni sovétskeé
kontroly nad Ukrajinou a k potlaceni ukrajinského narodniho hnuti. V tomto
kontextu je dilezité poznamenat, Ze tyto stereotypy byly zamérné Sifeny, aby
oslabily jakykoli odpor vici sovétské nadvladeé uz v roviné kulturniho utvareni

kolektivnich identit a posilily pocit ruské nadfazenosti.

Po rozpadu Sovétského svazu se rusky filmovy pramysl rychle rozvijel,
protoze filmaii ziskali vétS$i svobodu pi1 vybéru témat svych ptibéhi. Tento
proces vedl k vytvofeni fady filmu, které zaujaly mezinarodni publikum a ziskaly
uznani, véetné Oscaril. V poloviné 90. let se objevila vina filmi zaméfenych na
"Spatnd 90. léta", jako naptiklad Bratr a Bratr 2, které zobrazovaly tézky zivot
ruského ¢lovéka v tomto neukotveném obdobi. Jejich ideovym pozadim je snaha
definovat liberalni obdobi ruskych déjin jako problematické epochy, kde absence
jasn¢ definovaného mocenského centra vedla k nartstu zloCinnosti a ptispiva tak
K upevnéni reflexe putinovskému rezimu jako zachrany pifed chaotickym

anarchismem liberalnich svobod.

Pted Euromajdanem v roce 2014 sdileli ukrajins$ti a rusti divaci podobny
mediélni obsah. Filmy, seridly a animované filmy byly ¢asto koprodukovany,
pfevazné nataené v rustingé, a byly vysilany na ukrajinskych televiznich
kanalech. Ptiklad tohoto spole¢ného produkéniho Usili predstavuje film Taras

Bulba z roku 2009, ktery vyvolal kontroverze jak v Rusku, tak na Ukrajin¢ kvili
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vnimanému zkresleni Gogolovy pfedlohy a otdzkam ohledné jazyka pouZitého ve

filmu.

Ruska propaganda byla vzdy ptitomnd ve filmech a televiznich potadech
vysilanych nejen v Rusku, ale 1 na Ukrajin€. Po roce 2014, po anexi Krymu a
Euromajdanu, rusky filmovy primysl zacal aktivné produkovat filmy, které
predstavovaly rusky pohled na tyto udalosti. Filmy jako Ruska postava a Krym
prezentovaly anexi Krymu a udalosti na Ukrajiné zpiisobem, ktery podporoval
ruskou statni politickou linii, 1ze tedy jednozna¢né hovotit o filmové propagande¢.
Tyto filmy Casto zobrazovaly Ukrajince negativné a opakovaly fraze jako "nas

rusky Krym®.

Béhem obdobi 2014-2022 se ruské filmy naddle zaméfovaly na téma
"dobrovolného ptipojeni" Krymu k Rusku, ¢imZ se snazily legitimizovat ruské
naroky na ukrajinské tizemi a propagovat myslenku pratelstvi mezi narody pod

vedenim Ruska. Tento trend pokracoval i pfes mezinarodni kontroverze a kritiku.

Jednim z ptikladt, jak ruskd kinematografie pouziva filmy k propagaci
svych nazort, je dokumentarni film o Alexeji Navalném z roku 2023. Ackoli film
zobrazuje zivotni pfibéh hlavniho ruského opozic¢niho piedaka, ktery ziskal
Oscara za nejlepsi dokumentarni film, Navalnyj sdm podporoval anexi Krymu a
zastaval nazor, ze Ukrajina by méla byt soucdsti Ruska. Tento film a jeho
mezinarodni ocenéni ukazuji, jak slozité a mnohovrstevné mohou byt vniméani a

interpretace politickych a historickych udalosti.

Zaveérem lze fici, ze ruskd kinematografie po rozpadu Sovétského svazu
prokdzala schopnost adaptace a inovace, ziskala mezinarodni uznani a oteviela
se globalnim vlivim. Avsak role piedstavovani oficialniho politického diskurzu
propagandy zustdva vyznamna, pficemz se prizpuisobila novym podminkam a
pokraCuje v ovliviiovani vefejného minéni. Ruské filmy tak nadale slouzi nejen

jako umélecka dila, ale i jako nastroje politické komunikace, které reflektuji a
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utvareji souCasné spolecenské a politické klima v Rusku a prezentuji neziidka
V lehce inovované podobé¢ stereotypy o jinych narodnich a etnickych skupinach,

oy o=

imperialni konstrukty 19. stoleti.

Ukrajinské kinematografie poslednich let se intenzivné zabyva aktudlnimi
udalostmi, jako je Revoluce dustojnosti a valka s Ruskem. Filmy jako Zima v
plamenech: Ukrajinsky boj za svobodu, Kyborgové a 20 dni v Mariupolu nejenze
dokumentuji tyto historické okamziky, ale také posiluji narodni identitu a
zduraziuji dilezitost boje za svobodu a nezavislost. Tyto filmy ptindseji svétu
ukrajinsky narativ sou¢asnych udalosti, v pozici dokumentarni produkce pak také
pravdivy obraz o situaci na Ukrajiné a posiluji mezindrodni solidaritu s

ukrajinskym lidem.

VSechny tii analyzované ukrajinskeé filmy ukazuji, jak sovétska a ruska
propaganda vyuzivd kinematografii k formovani historické paméti a narodni
identity. Zatimco sovétské filmy se soustiedily na propagandu a potlacovani
ukrajinské narodni identity, soucasné ukrajinské filmy slouzi spiSe jako
prostiedek k posileni narodni hrdosti, obrany demokratickych hodnot, zejména
vSak utvafeni mezindrodné¢ akceptovatelného obrazu Ukrajiny jako obéti

imperidlnich ambic putinovského Ruska.

Ukrajinské filmy poskytuji autenticky pohled na aktualni udalosti a slouzi
jako protivaha ruské propagandy. Pfindseji ptibéhy odvahy, odhodlani a lidskosti,
které rezonuji nejen na Ukrajing, ale i po celém svéte. Tim posiluji mezinarodni

solidaritu a podporu pro Ukrajinu Vv jeji snaze o nezavislost a demokracii.

V zévéru lze konstatovat, Ze ukrajinska kinematografie hraje klicovou roli
v soucasném boji za pravdu a spravedlnost. Skrze své filmy pfinasi svédectvi o
hrdinstvi a utrpeni ukrajinsk€ého lidu, ¢imZ posiluje narodni identitu a

mezinarodni podporu. V kontrastu s ruskou a sovétskou propagandou, ktera
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usiluje o manipulaci a kontrolu historické paméti, ukrajinské filmy predstavuji
dle mého nazoru dilezity nastroj pro zachovani pravdivého obrazu dé&jin a

podporu demokratickych hodnot.
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Resumé
Prace Vytvareni diskurzu Ukrajiny a ukrajinského ndroda v sovétské a ruské

filmové tvorbé zahrnuje a analyzuje d¢jiny kinematografie v Sovétském svazu,
Ruské federaci a na Ukrajiné. Prace analyzuje filmy z dob Sovétského svazu, jako
jsou Velky hejtman, V ukrajinskych stepich a Svatba v Malynivce. Hlavnim cilem
predstavené analyzy filmu bylo identifikovat témata propagandy a interiorizace
ukrajinského naroda. Po rozpadu Sovétského svazu byly analyzovany ruské filmy
identifikovani témat propagandy a vytvafeni specifického kontextu
stereotypizace ukrajinského lidu v ruské populaci, jenZ vznikal a pisobi v daném
kulturnim prostiedi obdobné jako zavéry konceptualni analyzy orientalismu E.
Saida. Analyzované filmy tak maji spole¢na témata a postupy, které byly aktualni
v Sovétském svazu a ziistavaji kontinudln€ vyuzivané i dnes. Pro u¢ely srovnani
byly analyzovany také ukrajinské filmy o soucasné situaci na Ukrajin€. Hlavnim
tématem pro analyzu ukrajinskych filmu bylo téma zobrazeni ruského lidu bez
ruskych nalepek a stereotypt a prezentace nového medialniho obrazu Ukrajiny v
zahrani¢i. Filmy Velky hejtman, Svatba v Malynivce, V ukrajinskych stepich,
Taras Bulba, Rusky charakter, Krym, které jsou v této praci piedstaveny a
analyzovany, nejlépe odhaluji strategie propagandy, vnucovani stercotypd a

vytvareni navodnych nalepek pro ukrajinsky lid.
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Pe3rome

Junnomua pobota @opmyeanns ouckypcy npo Ykpainy ma yKpaincoky Hayiro 6
PAOSIHCLKOMY Ma POCIliCbKOMY KiHemamozpagi BUCBITIIOE Ta aHATI3Y€E 1CTOPIIO
KIHOMHUCTEITBA PAaJSTHCBKOIO COI03Y, pociiickkoi deneparnii ta Ykpainu. B
po60Ti MpoaHaiti3oBaHi PUIBLMU 3 PaISTHCEKOTO COIO3Y TaKl1 sIK Benukuti cemvMa,
B cmenax Ykpainu, Becinna 6 Manunisyi. I'onoBHUM 11i1eM aHaizy GiibmMy Oyiio
BUSIBIICHHS TEM IPOTIaraH/Iy Ta IPUHMKCHHS CTBOPEHHS TaK 3BAaHOTO KOPIEHTY»
ykpaiHcbkoro  Hapoxmy. llicms  posmagy — paasHCBKOTO  coo3y  OyIo
IpOaHaIi30BaHO pociichbki PputbM Tapac byrvba Ta PpinbMuU AKi pO3MOBIAAIOTH
npo cydacHui KOH(DIIKT 3 YkpaiHoro. TakuM YMHOM, OCHOBHOK METOIO IIi€i
poOoTH OYyJI0 BUSBUTH TEMH MPOMATraHJIA Ta CTBOPEHHS OPIEHTY YKPaiHCHKOTO
Hapoay JUIsl POCIMCHKOTO HaceleHHsS. TakuM YMHOM, MpoaHalli3oBaHi (PiuIbMU
MarTh CIUIbHI TEMH Ta METOJUKH SIK1 OYJIM aKTyaJIbHUMHU B PaJsSTHCBKOMY CO031
Ta 3QJIMIIAIOTECSA 1 10 Temep. Takok NI MOpIBHSAHHS OyJau IpoaHaTi30BaHI i
yKpaiHChKl (UTIBMH, SKI PO3MOBIJAIOTH MPO CYYaCHY CHUTYaIlll0 Ha TEpUTOPIi
VYkpainu. ['onoBHOIO TeMoOw JUisi aHamii3y yKpaiHChbkuil (inbMiB Oyna Tema
MOKa3y pOCIHCHKOTO HApOAy, Ha KWW HE HaB SI3YIOTh SIPJIUKIB Ta CTEPEOTHIIIB.
®dinemu Benukuii retbMan, Becuuis B ManuniBii, B cremax Ykpainum, Tapac
bynn6a, Pychkuii xapaktep, Kpum siki mpeictaBieH1 Ta mpoaHaii3oBaHi B poOOTi
HaWKpalie pO3KPUBAIOTH TEMY IMpOTAaraHau, HaB’SI3yBaHHS CTEPEOTHUIIB Ta

CTBOPEHHSI OPIEHTIB I YKPAiHCHKOTO HApOTy.
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Resume

The work The Making of Ukrainian Discourse in Soviet and Russian Movies
covers and analyses the history of cinema in the Soviet Union, the Russian
Federation and Ukraine. The thesis analyses films from the Soviet Union such as
The Great Hetman, In the Ukrainian Steppes and Wedding in Malynivka. The
main aim of the analysis of the films was to identify the themes of propaganda
and humiliation of the so-called orientation of the Ukrainian nation. After the
collapse of the Soviet Union, Russian films such as Taras Bulba and films about
the current conflict with Ukraine were analyzed. Therefore, the main aim of this
thesis was to identify the themes of propaganda and the creation of the so-called
orientation of the Ukrainian people towards the Russian population. Thus, the
analyzed films share common themes and practices that were common in the
Soviet Union and remain relevant today. Ukrainian films about the current
situation in Ukraine were also analyzed for comparison purposes. The main
theme for the analysis of the Ukrainian films was the portrayal of the Russian
people without labels and stereotypes. The films The Great Governor, The
Wedding in Malynivka, In the Ukrainian Steppes, Taras Bulba, The Russian
Character, Crimea, which are presented and analyzed in this thesis, best reveal
the theme of propaganda, imposing stereotypes and creating patterns for the

Ukrainian people.
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