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Anotace

Prace je Clenéna do dvou casti. Teoreticka se zabyva Zivotem a dilem
Vaclava Jana Sommerschuha, prazského kamnafe a tovarnika z doby 19. stoleti,
pfiemz pozornost byla vénovana zejména jeho umélecké figuralni plastice.

Cast prakticka se formou restauratorské dokumentace zabyva restaurovanim
keramické figuralni plastiky, ale je i ukazkou komplexniho restauratorského pfistupu

s dirazem na vyuziti pvodnich technologii a postupu.
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| Predmluva

Zvolenymi tématy navazuji na svdj mnoho let trvajici zajem o byvalé Lazné
Kyselka. Koncem 19. stoleti budoval nedaleko Karlovych Varti v malebné kopcovité
krajiné u Ffeky Heinrich Edler von Mattoni sv(j sen, ktery se zahy stal svétovou
znackou. Prirodni zdroje, lazeristvi a podnikatelsky talent tak spole€né umoznily nejen
lé€ebné procedury a vyvoz mineralky. Nastala situace prala také vytvarnym projevim
ve vSech moznych podobach. Kyselku tak zdobily nejen honosné fasady lazenskych
staveb C&i rGzné parCiky se skalisky a jezirky, ale i sochafska vyzdoba. Dnes byvalé
lazné jiz desitky let balancuji na hranici zaniku toho, co z nich zbylo. Také z volné
stojici socharské vyzdoby se moc nedochovalo. Jedno takové dilo se vSak stalo
ustfednim prvkem této prace.

Diplomova prace je ¢lenéna na teoretickou a praktickou ¢ast. Teoreticka se
v uméleckohistorické roviné zabyva Zzivotem a dilem pozapomenuté osoby Vaclava
Jana Sommerschuha, prazského kamnafe a tovarnika dob minulych, ktery si za své
zivotni dilo zaslouzi daleko vétsi vaznosti a povédomi v dnesSnim uméleckoremesiném,
uméleckém a pamatkovém svété. Hlavni pozornost byla vénovana pfedevsim
Sommerschuhové umeélecké keramice, nicméné studium se snazi postihnout jeho
tvorbu a Zivot jako jeden celek. Jednoznaénym cilem je pfipomenuti Sommerschuhova
odkazu, ktery za&al zanikat jiZ nedlouho po jeho smrti a dodnes se tak z velké Casti
dochoval pouze ve fragmentech.

Navazujici prakticka ¢ast se formou restauratorské dokumentace (upravené
pro potfeby diplomové prace) zabyva restaurovanim keramické figuralni plastiky, ale je
i ukadzkou komplexniho restauratorského pfistupu. Jde od identifikace dila (zafazeni
Casové, autorské, materialové, mistni, dohledani analogii a dalSich praci autora), pfes
prizkumovou fazi a vlastni restaurovani az po feSeni nové interpretace a prezentace
dila. Duraz pfitom byl kladen na vyuziti pdvodnich postupl a technologii. Dosud neni
pfi restaurovani standardni doplfiovat chybéjici Casti keramiky keramikou a zabyvat se
pfitom mimo jiné specifiky smrstujicich se hmot. Pravé o hledani novych moznosti
restaurovani keramickych pamatek se tato prace snazi. Vyroba doplikd plvodni
technikou, nebo také modelarsky zpracované sadrové formy, které nejsou pfimou
soucasti dila, ale jsou nezbytnou soucasti jeho vzniku / restaurovani — to jsou ukoly, se
kterymi se tato prace snazi vyrovnat a zaroven tak naznacit feSeni pro dalsi podobné
pfipady. Dulezitym bodem restaurovani byly také povrchové Upravy dila, kdy byly
feSeny puvodni povrchy ve vztahu k druhotnym doplfiikim, ale i dal§i moznosti & mira

retusi.
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Prace je ve svém zaméfeni obsahla a komplexni, s ohledem na jeji
charakter ji ale nelze vnimat jako zcela ukon€enou. Velky prostor pro dalsi studium
se nabizi napfiklad v souvislosti s kamnafskou vyrobou. Tématu Sommerschuhovy
prace, potazmo keramické figuralni tvorbé obecné, se tedy chci vénovat i nadale.
Finalnim vystupem téchto aktivit by méla byt monografie vénovana zivotu a dilu
Vaclava Jana Sommerschuha. Jeho dilo bylo dosud literaturou a galerijnim svétem
opomijeno, vyjma jedné stru¢né publikace ze 40. let 20. stoleti (mimochodem
v mnohém nepfesné ¢i mylné), nékolika struénych ¢lankl ¢&i  zapisu

v encyklopediich a jedné vystavy doplnéné katalogem.
Resenad témata zcela naplfuji studijni pozadavky, obohacuji

uméleckohistoricky i restauratorsky obor o nové poznatky a v neposledni fadé

profiluji osobnost a zaméfeni autora coby restauratora.
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Il Keramika V. J. Sommerschuha

| ¢ast teoreticka
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1 Nastin dobovych souvislosti

V Cechach poéatku 19. stoleti panoval konzervativni absolutismus.
Spole¢nost zustavala v porovnani s primyslovym vyvojem v zapadni Evropé jesté
vétSinou zemédélska. Vzniklo sice nékolik manufaktur, pfedevsim textilnich, ale
jejich dopad na celkovou produkci byl maly. Vyvoj udalosti po roce 1848 pfinesl
nejdfive zruSeni roboty, pak ale i pramyslovou revoluci i spoleCensky vzestup
burzoazie, ktera se stala nové vladnouci tfidou se vSemi politickymi ambicemi
a kulturnimi naroky. V souvislosti s novym rozvojem spole¢nosti vyvstaly nové
pozadavky také v oblasti bydleni a reprezentace. Zejména ve méstech se zacalo
topit uhlim a tomu bylo nutné pfizpUsobit spotiebie. Stara topenisté a historické
krby se zacCaly pfestavovat a nahrazovat. Bylo Zadouci rozsahle zavést moderni
vyrobu. V sousednim Némecku tento rozvoj zac¢al o néco dfive. V Berling, Eutinu
u Ldbecku, Drazdanech, Mnichové, Norimberku ¢&i Mannheimu vzkvétaly
kamnarské tovarny. Duaraz byl nyni kladen nejen na funkci, ale i na uméleckou
slozku. Kamna uz nebyla jen zdrojem tepla, zastavala i vyznamnou estetickou roli
v kazdém interiéru. Nejvhodnéjsi technologii pro jejich vyrobu byly kachle
z glazované keramiky. Jednim z téch, kdo na novou vyzvu na naSem uzemi

dokazal zareagovat a pIné ji vyuzit, byl prazsky kamnar Vaclav Jan Sommerschuh.
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2 Osoba Vaclava Jana Sommerschuha

2.1 Rodinna tradice

Kdyz roku 1760 zalozil Jan Sommerschuh v Praze kamnafskou a hrnéifskou
dilnu, mozna netusil, ze jeji odkaz jednou nabude velkého vyznamu a nakonec
pretrva az do 21. stoleti. Jan Sommerschuh se narodil roku 1726. Dohledané
zdroje shodné uvadéji, ze syna Vaclava splodil roku 1786, coz by znamenalo,
ze otci bylo v té dobé jiz 60 let. To odpovida spiSe délce zivota této doby, ale
jelikoz se nepodafilo dosud dohledat jiné udaje, nezbyva nez tyto akceptovat.
Je ale pfinejmensim mozné, Zze prameny opomiji jednu generaci — jednoho dal$iho
kamnare a hrncife, ktery mohl byt Janovym synem.

Vaclav Sommerschuh byl prazskym podnikatelem a pokradovatelem rodinné
tradice. Jeho dilna byla plvodné na nabfezi Na FrantiSku, za pozdéjSim
prvorepublikovym paldcem SIA'. Dilny prestéhované do byvalého zruSeného
klastera sv. Mikulade na Staroméstkém namésti pozdéji zdédil Vaclav Jan, zatimco
druhy syn Karel si vybudoval svlj zavod na Dlouhé tfidé. Vaclav Sommerschuh
zemfel 24. unora roku 1859 a byl pohifben na Malostranském hrbitové v rodinném
hrobé s manzelkou Terezou, rozenou Schubertovou.

Jejich syn Vaclav Jan Sommerschuh se narodil 21.5.1825 do prostiedi,
které zahy pfedur€ilo jeho dalS§i sméfovani. Také on se stal kamnafem
a pokracoval v rodinné tradici. S manzelkou Vileminou, dcerou architekta Jana
Ripoty?, zplodili p&t déti. Kromé& posledniho se ani jedno z nich nedozilo vy$$iho
véku. Vilemina se dle badani nedozila roku 1900, jeji Zivotopisna data ale nejsou
znama.

Syn Quido zemfel ve 20 letech a roku 1877 rodina ztratila také Richarda
(+ 21 let), narozeného roku 1856. Vice o obou synech neni znamo. Vime ale, Ze
byli pochovani do rodinné hrobky na Malostranském hibitové, spoleéné s prarodici.
dochovala dodnes [2, 3]. Jedna se mohutny, nad uroven navySeny kamenny hrob,
ktery jiz postrada velkou napisovou desku Ci reliéf. V Cele spodni €asti hrobu je
dosud keramicky portrétni reliéf. PfestoZe je vandaly velmi poSkozeny, je zfejmé,

Ze se jedna o podobizny zemfelych bratrt [4].

L sIA je zkratka pro svaz inzenyrll a architektl; objekt pozdé&ji ustoupil pfedimenzované stavbé
dnesniho hotelu President

2 Zil 1799-1879; je mj. autorem pfestavby Stavovského divadla &i tfeba zapadniho kfidla kostela
sv. Karla Boromejského
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Zfejmé tretim ditétem v pofadi byla Mila, ktera se provdala za Emiliana
rytite ze Skramlikd mlad$iho, tovarnika nabytku, jehoz bratr Jan (1860-1936) byl
znamy malif a zpévak. Skramlici byli vlivnym rodem?®, o éemz sv&déi i palac z roku
1901 v Truhlafské ulici, nebo hrobka na ol8anskych hibitovech, byt i tato bohuzel
utrpéla ztraty na své celistvosti a dekoru [5]. Pavodné se hrobka rodu nachazela
na Malostranském hrbitové. Emilian byl nositelem stejného jména po otci*, ktery je
na hrobce zaznamenam nasledovné: EMILIAN RYTIR SKRAMLIK / druhdy
purkmistr mést Prazskych / poslanec na zemském snému kralovstvi Ceského /
komtur Fadu FrantiSka Josefa / rytif fadu zelezné koruny / 11.X.1834 — 21.V.1903.
Kde je pohfbena Mila s manzelem, neni znamo, jeden ze zdroju vSak uvadi, ze
véechny Sommerschuhovy déti jsou pohiebeny na Malostranském hrbitové®.
Vpravo na hrobce je vSak zapsana zfejmé jejich dcera: MILCA / ZE SKRAMLIKU /
*4.8.1884 + 16.1.1904. DalSim ditétem byl Emilian ze Skramlikd.

Dcera Jeanetta se provdala za Karla Pausche rytife z Werthlandu,
soukromnika, ktery mél pozdéji pohfeb na OlSanech roku 1901. Hrob existuje
dodnes®, ovéem jedna se spiSe o jeho torzo [6]. Pouze nahrobni deska s ramem je
jisté pavodni. Nahrobek s napisem RODINA PAUSCHOVA, nebo spiSe jeho ¢asti,
jsou zazdéné ve hribitovni zdi. Druhotna stfiska je z cihly a betonu. Hlavnim
motivem torza nahrobku je pak mramorovy kruhovy medailon, z néjz ve vysokém
reliéfu vystupuje hlava truchlici madony [7]. Byt se jedna o sériovy motiv,
zpracovani je po strance umélecké kvalitni. Pfi bliz§im ohledani za vyuziti umélého
svétla Ize ve spodni hrance nalézt stru¢nou dvouradkovou signaturu: Em: Max, fec.
Prag 1862. Autorem je vyznamny sochai Emanuel Max. Tento reliéf vysekal
v obdobi, kdy mél za sebou realizace pro KarlGv most, nebo tfeba pomnik
Radeckého na Malostranském namésti. V hrobé je dle hfbitovnich knih” pohfbena
také Johana Pauschova (pohfeb 23.12.1938) a Vilém Pausch (pohfeb 23.5.1946).
Jedna se zcela urcité o Jeanettiny déti.

Sir§i badani po rodinnych vazbach Vaclava Jana Sommerschuha sméFovalo
pfedevsim k nalezu co nejvice informaci o jeho osobé a cilem bylo také nalezeni
jeho nahrobku, ktery nikdo dosud neidentifikoval. To se nakonec povedlo. Ukazalo

se, ze byl pohiben ve vySe uvedeném hrobé rodiny Pauschovy.

% Svého ¢asu byla tradi¢ni rodinna firma jednim z pfednich vyrobcl nabytk(i v Rakousku

4 Byl prazskym starostou 1876-82, pficemz jeho éru lze charakterizovat citacemi: ,,Za jeho vedeni
zacCala Praha dohanét evropska velkomésta.”.... ,,Skramlikovo pusobeni bylo prostoupeno smyslem
pro budoucnost, ktery jeho nastupci ¢asto postradali.” (zdroj: wikipedia.cz)

® Viz. malostransky hfbitov, cedulka na ty€i in situ pfed nadhrobkem; tento zdroj je nutné vnimat
s rezervou — jako jednu z moznosti (pavod: Sdruzeni pro zachranu malostranského hrbitova)

® Nachazi se pfi hibitovni zdi v sekci Il, oddéleni 8, pod hrobovym oznacenim 2

" Viz. Hibitovni sprava OlSany
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Poslednim — patym ditétem Vaclava Jana Sommerschuha byl syn Emil. Ten
se narodil v roce 1866 a stal se pokraCovatelem rodinné vyrobni tradice, kterou
dotahl na uroven velkého vyrobniho pramyslu nepostradajiciho cit pro uméni.
Z manzelstvi s Markétou Kasalovskou vzeSel syn Milan, jini potomci nebyli
dohledani. Kdyz roku 1920 Emil ve véku 54 let zemfel, skoncCila tim zaroven i po
nékolik generaci trvajici rodinna tradice kamnafl a hrnéifd. Nicméné odkaz jeho
prace zUstal a pfispél vyraznou mérou k dalSimu rozvoji keramického primyslu.
Emil Sommerschuh byl pohtben na hibitové v Bubenéi.®

Pfi badani byly objeveny dal§i naznaky rodinnych vazeb, nicméné pro
navaznost k této praci je vySe uvedené dostacujici. Na druhé strané ale zustalo
také nékolik nezodpovézenych otazek. Napfiklad jakakoliv souvislost nebyla
pfifazena ke jménu Marie Sommerschuh, jejiz nahrobek se nachazi na olSanskych
hibitovech v sekci V. Zfejmé je jim uzky vySSi betonovy blok, nicméné jiz velmi
dlouho padly ¢elné do terénu a zarostly bfe¢tanem. Nebo jaky byl vztah Vaclava
Jana Sommerschuha s Karlem Tichym®, jenz bude je$té pozd&ji zminén
v souvislosti se zemskou vystavou. Na ol8anskych hibitovech se také nachazi hrob
FrantiSka Somerschuha. Vzhledem k neobvyklosti jména mozna v tomto pfipadé
vznikla kdysi v minulosti chyba s pouzitim jednoho ,,m“. Domnivam se, Ze kazdy
s timto pfijmenim né&jakym zplsobem souvisi s jednim rodem, kterym se tato prace
zabyva.

Jiz zminény Karel, bratr Vaclava Jana, mél zfiejmé dvé déti. Antonie (1859-
1930) i Karel (1862-1947) jsou pohfbeni na Vinohradském hibitové. Nahrobek™ ma
podobu Zulového valce s vysekanymi jmény. Pravé oni, nebo jejich bratranec Emil
mohou byti plvodci dalSich generaci jména Sommerschuh, které dodnes prezilo
vyhradné na severu Cech v Usteckém kraji v poétu 11 osob. Jeden z nich je
dokonce zacCinajicim umélcem, ma vztah k minulosti a pfedevSim je az
neuvéfitelné podobny naSemu Vaclavu Janovi, jehoz podoba se dochovala diky

portrétu od malife Antonina Holperla z roku 1853 [1].

® Dle badani az v roce 1926, je tedy otazkou, pro¢€ to meélo byt az 6 let po smrti.

°z pohledu rodinného jsem dohledal, Ze $lo o nepfimou vzdalenou pfibuzenskou vazbu pfes sfiatek
syna Emila s Markétou Kasalovskou, kdy rodina Tichych se ke Kasalovskym dostala podobné
z druhé strany.

% Nachazi se v oddéleni IV-I pod &islem 561; kromé& Antonie a Karla Sommerschuhovych zde

figuruji také jména Faustus a Braun, celkem je na nahrobku zapsano 7 jmen.
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2.2 Z kamnare tovarnikem

Vaclav Jan Sommerschuh se od mala pohyboval v prostiedi, které zahy
pfedurcilo jeho sméfovani. | diky své nezmérné pili brzy dovedl ze skromnych
pocatkl kamnarské umeéni na vysokou urover. Dulezitou roli vtom sehrala jiz
nastinéna situace po roce 1848.

Kamnafskou firmu vedl jiz v dobé prestavby cisafského apartmanu po
abdikaci Ferdinanda V. Dobrotivého. Produkci zavodu $el naproti soudobému
vkusu a zaroven kladl diraz na umélecké provedeni, které vyzadovali jeho
zakaznici z fad prazské Slechty a zamoznéjsi tfidy méstanstva. Vyroba z velké
Casti nahrazovala historické kusy v prazskych palacich a zameckych sidlech,
poptavka byla velika. Dilny u sv. Mikulase brzy nevyhovovaly rustu vyroby, proto
byl zavod prenesen roku 1863 do doml ¢. p. 101 a 103 na Marianské namésti,
tedy na misto, kde se dnes nachazi Méstska knihovna' [9]. V novém provozu
Sommerschuh zavedl produktivni strojovou vyrobu a ta nadale rostla. V této dobé
se stal zamoznym tovarnikem a Casem odkoupil jesSté dalSi domy ve svém
sousedstvi, byl proto téZz oznaovan jako majitel realit. Domy &. p. 101 a 103 spojil
v jeden a nové definované pruceli dozdobil keramickou uméleckou produkci svého
zavodu [8]. Nutno poznamenat, Ze vyzdoba fasady byla vskutku kvalitni. Ostatné to
byla i majitelova reklama. Centralnim motivem praceli byla Madona s JeziSkem
stojici v nice uprostifed fasady. Horni atika byla feSena balustradou dozdobenou
keramickymi vazami, uprostfed se nachazel napis TOVARNA HLINENYCH
VYROBKU A KAMEN. Reklamy byly i nize. Nejdominantné&jsi napis TOVARNA NA
KAMNA / OFEN FABRIK byl jesté doplnén nékolika mensimi nize. Jeden z nich,
umistény pfimo pod sochou Madony s JeziSkem znél: OFEN / THON / WAREN /
FABRIK / V. SOMMERSCHUH. Kolem oken a portala byly festony s girlandami,
skoro pfes celou vy$i fasady probihaly pilastry. Podobné zdobenou fasadu
dokladaji nékteré informace také v nedaleké Platnéfské ulici.

Pravidelné publikované inzeraty na Sommerschuhovy produkty naznacluji
Skalu i mnozstvi nabidky. Jeden z inzeratd uvadi, ze v Sommerschuhové zavodé
na Marianském namésti je k dispozici vystava asi o 300 kusech sestavenych
kamen a k tomu jesté dalSi produkty [10]. SouCasné je zdlrazrfiovano, Zze napf.
jeho produkty jsou jediné toho druhu!, pfiCemz jsou za ceny velmi snizené [11].
V nabidce byla Samotova kamna ve vice barevnych provedenich, zahradni

dekorace, vazy, figury a stavebni okrasy z tvrdé palené terakoty.

™ Pavodni zastavba se Sommerschuhovymi domy vzala za své v disledku prazské asanace mezi
lety 1904-1908. Po zbofeni byly jesté ze sutin vytahovany ¢asti vyrobkd zavodu.
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2.3 Dvojité zazemi

Nevime pfesné, co pfivedlo Sommerschuha na Krivoklat, kde si zfejmé roku
1867 postavil vilu** [16]. Snad to byla touha po odpoéinku od intenzivniho
meéstanského zivota v Praze, mozna rodinné vazby, nebo v jeho spoleCenské
pozici bylo zadouci mit své letni sidlo kdesi mimo metropoli. Nebo chtél vytvofit
vhodny prostor pro svou uméleckou sbirku. Mozna ho jednoduSe okouzlila
nadherna kopcovita pfiroda s bukovymi lesy a Berounkou klikatici se udolim.
A nebo se mohl opét projevit jeho pfimo€ary obchodni talent. Totiz z pohledu
vyrobniho procesu to mohla byt snaha pfiblizit se vice na Rakovnicko, kde se
nachazely vhodné pfirodni zdroje pro keramickou vyrobu, jak se ostatné pomérné
zahy v roce 1883 ukazalo.

Vila €. p. 17 se na Amaliné dochovala dodnes. Jedna se o vcelku
nenapadnou patrovou stavbu s pldorysem do kfize. Svou typologii zapada do
zdejSi krajiny a okolni zastavby, ktera ostatné vznikala v podobné dobé. Je ale
pravdou, Ze v dobé svého vzniku uUplné tak nenapadnou nebyla. Stfecha byla
realizovana z glazovanych tasek v pasové kombinaci péti barev, které jsou dodnes
mimochodem v naprosto bezvadném stavu, a byla vazana a zdobena
vyfezavanymi tramy a prkny. Fasady byly traktovany jednoduchymi Stuky. Objekt
byl po obou bocich doplnén dievénymi vestibuly, které byly celkem ziejmé tfi [19].
Ten u hlavniho vstupu slouzi zaroven jako balkon [18]. Vestibuly byly bohaté
vyzdobeny keramickou figuralni tématikou v pfipadé podpérnych sloupl a jesté
doplnény o stavebni dekoraci konzolami a pfeklady nad dvefmi. Najdeme zde
i reliéfy a malované kachle [20, 21]. Smérem do zahrady se nachazelo schodisté
s keramickou balustradou dozdobené d&tyfmi figurami [65]. Od ulice byla vila
chranéna plotem, jehoz sloupky byly osazeny keramickymi vazami, Ci alespon
hlavicemi. V mirné svazité zahradé se také nachazela keramicka vyzdoba.

Tato zcela jedine¢na vila svého majitele jisté dostate¢né reprezentovala.
Miloslav VIk ji popisuje takto: ,,Skladba obkladi (malované kachle na verandach)
postrada zamérnou kompozici; pusobi spiSe dojmem nabidky vyjimeéného zboZi,
které Sommerschuhova prazské tovarna vyrabéla“.® Dne$ni situace je v$ak

smutna [17]. Vila neni udrzovana a chatra, jiz v minulosti pfiSla o vétSinu

2 Dle neuzavieného badani Miloslava Vika z 80. let 20. stoleti je spravné datum spide 1876,
pficemz vila méla byt podle jeho informaci odkoupena, nikoliv vystavéna nova. Datum 1867
odpovida star§im prevzatym podkladim a pokud neni jiné podlozeno, domnivam se, Ze jej Ize brat
jako spravné. Rok 1876 se spiSe vaze k zakoupeni sousedniho objektu pro dceru Jeanettu
Pauschovou, ostatné pravé v pfehledu drzitell jejiho domu VIk datum 1876 objevil.

13 glanek Odkaz V. J. Sommerschuha, asopis Uméni a femesla, 1985, &. 2, str. 65
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uméleckych prvkd jako bylo zadni sochafsky zpracované schodisté, €i vyzdoba
plotovych sloupkl, ale ke vSemu je dehonestovana riznymi Upravami pfimocarého
barbarstvi. Objekt, ktery by si jednoznaéné zaslouzil pro svou vyjimec¢nost byt pod
patronaci pamatkového zakona, neni v dobrych rukou.

Dcefi Jeanetté nalezel sousedni dim. Otec ho pro ni odkoupil zfejmé v roce
1876 a vyzdobil svymi plastikami. Je$t& v roce 1985 popisuje VIk ve svém
¢lanku®, Zze dam &i jeho zahrada byla zdobena né&kolika figuralnimi plastikami a na
sloupcich vstupnich vrat se nachazely rovnéz keramické vazy s tulipany. Dokonce
pfidava fotografii jedné z plastik'®. To v8e je dnes véetn& podoby domu bohuzel

nenavratné ztracena minulost.

2.4 Zakladatel i politik

Sommerschuh byl vlivnym méstanem, pohyboval se ve vyS8Si spoleCnosti
a pro svou milou a pfimou povahu mél celou fadu pratel. Kromé keramického
zavodu s puncem cisaisko-kralovského dvorniho dodavatele k jeho jménu nalezelo
mnoho velmi zajimavych dalSich aktivit. Patfil k nékolika kulturnim a vlasteneckym
spolkiim, které bud zachovavaly tradi€éni méstanské dekérum a nebo pfispivaly ke
kulturnimu rozvoji spoleénosti.

V roce 1845 byl zakladajicim ¢lenem narodné uvédomélé a téz politicky
zainteresované Méstanské besedy, ktera uz rok po svém vzniku méla 500 ¢lend.
Pozdéji vznikaly méstanskeé besedy také v dalSich méstech. V dobovych novinach
rdznych tituld jsem nalezl fadu zapisl, informaci o chodu besedy a podobné.
Napfiklad v roce 1885 mistopfedseda Sommerschuh vystupuje s myslenkou, ze
pfiliSna politickd angaZovanost a z ni plynouci nazorova rozdilnost znamenala
zhoubné mracno nad existenci Umélecké besedy, nebot clenové z ni houfné
vystupovali'’ a zarovef navrhuje, aby ani Zadny zjinych klubi nezasedal
v mistnostech Besedy. Z pfepisu jednani vyplyva, Ze se v minulosti v ramci Besedy
sbiraly podpisy na vyloudeni jistych novin a &lend'®. Po tomto vystupu se
do Sommerschuha nesmysiné ostfe navazi dr. Skarda, ktery takovy navrh

oznacCuje za zdvizeny kamen proti vyboru, v némz sam (Sommerschuh) zasedal.

14 ViZ.ll

15 ViZ.lz

8 Vice viz. kapitola 4.3.1

i; Narodni listy, 3.2.1885, str. 2
tamtéz
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Sommerschuha se zastava dr. Julius Nejedly, nicméné navrh zavérem neni pfijat.
Tolik nastinéni atmosféry v Umélecké besedé na konkrétnim pfikladu.

Také ve Sboru pro stavbu Narodniho divadla byl Vaclav Jan Sommerschuh
zakladajicim ¢lenem. Pfipomenme, Zze o stavbé divadla se zaCalo mluvit nékdy
v roce 1844, stavba zacCala rokem 1868 a trvala do roku 1881, respektive o dva
roky vinou opravy po pozaru.

Kdyz v roce 1865 vznikala Prazska spoleCnost pro paroplavbu na fece
Vitavé™, Sommerschuh byl u toho. Mdme dokonce zminku, Ze byl jejim fiditelem.
Kazdopadné vznik spole¢nosti byl v rukou akcionarl. Vojtéch Lanna mél 20 kusd,
Petr Voitl 15, Franz Siedek 10, nasledovala fada prazskych méstanid s 5 kusy.
Mezi nimi byl i Sommerschuh. Celkem bylo vydano 200 akcii po 200 zlatych,
z toho 175 bylo prodano a 25 ponechano jako rezerva. Tim byl ziskan akciovy
kapital nové spole¢nosti ve vysi 40.000 zlatych.

Vaclav Jan Sommerschuh byval téz ¢lenem prazské méstské rady. Existuji
naptiklad zaznamy v novinach®, ze kterych vyplyva, Ze rada mésta jednala
o stavbé Skoly pro umélecky primysl, uméleckou akademii a c. k. ¢esky ustav
k vychovavani ucitelek, které byla vymezena parcela naproti Rudolfinu.
Sommerschuh byl povéfen prodejem a nakupem nabytku. 27. listopadu 1882
dostal v doplfujicich volbach starSich pro rok 1883 za volebni okres Staré mésto
196 hlasu. Ve Il. sboru mél vice jen kupec Jifi Kettner (197 hlasu), Iékaf FrantiSek
Ratzenbek dostal shodnych 196 hlasd?'. 14. prosince 1885 se konaly volby pro
Staré mésto prazské, kde Sommerschuh kandiduje za I. sbor po boku Vaclava
Matyse, Vojty Naprstka a Antonind Sochlrka a Wiehla [22]. Kjeho jménu je
pfipsan nasledujici popis: ,,4. Sommerschuh Vaclav, majitel domu a c. k. dvorni
tovarny hlinénych vyrobkt v Praze, Marianské némésti, 101 — 1.“** Sommerschuh
tedy minimalné dvé funkéni obdobi plsobil v radé mésta.

Jeho dalSi funkce znéla protektor spolku vzajemné se podporujicich
prazskych kamnéar.”® Byl také Gestnym setnikem sboru méstanskych granatnikd

a dale jesté ¢lenem nékolika dalSich odbornych i dobro€innych spolka.

9 dnesni nazev je Prazska paroplavebni spole¢nost

20 Narodni listy, 31.12.1881

2L statisticka knizka kralovského hlavniho mésta Prahy za rok 1882, Praha 1884, str. 183
2 Narodni listy, 11.12.1885

3 Narodni listy, 7.12.1892, oznameni o umrti
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2.5 Pratelstvi

Jak postupné keramicky zavod na Starém mésté rostl, s tim pfichazela také
stale vétsi popularita a vSeobecna vaznost jejiho majitele. A to nejen u zakaznikl
a vefejnosti, ale i v kruzich uméleckych. Cela fada umélcid méla s Vaclavem
Janem pfratelsky vztah. Navic on sam byl milovnikem uméni, o ¢emz pry svédcila
jeho bohata sbirka obrazi a uméleckych pfedmétu, kterymi se obklopoval ve svém
velkém byté a jisté téz na vile v Kfivoklaté.

Se svymi prateli a umélci se kazdy d&tvrtek schazel ve své zahradé za
domem. Jednim z pravidelnych hostl byval malif Josef Navratil, ktery udajné jednu
takovou sesSlost namaloval na platno. O obraze se vSak nic bliz§iho nevi. Jak uvadi
dr. Vilém Klein ve svém Cclanku v Blétter des deutschen Theaters Prag, ro¢nik
XXVI, ¢. 8, Sommerschuhlv okruh pratel se schazel také v Mozartové sklepé
v Templové ulici, kde sedavali u Mozartova stolu. Vinarna zde existovala asi do 50.
let 19. stoleti a u Mozartova stolu sedavali jesté roku 1848 znami znalci
a podporovatelé uméni Vojtéch ryti Lanna, dr. Edmund Sebek, cisafsky rada
a tajemnik obchodni komory, pak také Lannlv spolecnik inzenyr Groebe a dalsi
Mozartovi ctitelé, mezi nimiz jmenuje i tovarnika Sommerschuha, jeho tchana
architekta Jana Ripotu, ¢i malife Josefa Navratila. Po zruSeni této hospudky
presidlil Sommerschuh se svymi pfateli do Czardovy vinarny na rohu ulic Karlovy
a Seminarské. Zde byval ve spole€nosti rybafe Karla Podhorského z Kfizovnické
ulice, mlynafe Novotného, Iékarnika TerSe z MUstku, primatora Dittricha a mnoha
dalsich.*

Sommerschuh udrzoval velmi pratelské styky s Juliem Zeyerem [23], Vojtou
Naprstkem a jeho stafickou matkou, sladkem Nebeskym 2z Jezuitské ulice,
s doktorem Tomasem Cernym, doktorem Nevolou, architektem Tierhierem,
Ferdinandem Lachnerem, zpévakem Lukesem, malifem Knoblochem, nebo
napfiklad s primadonou Reichovou®.

Seznam Sommerschuhovych pratel uvadim zamérné, nebot néktera

z téchto jmen se objevuji v souvislosti s umisténim Sommerschuhovych praci.

2: Patera Jaroslav a Blazkova Jarmila, Prazska keramika Vaclava Jana Sommerschuha, Praha 1942
tamtéz
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3 Keramicka dilna

3.1 Produkce kamen predevsim

Jiz bylo naznaceno, co vée Sommerschuhtv keramicky zavod produkoval.
Byla to pfedevSim kachlova kamna, na jejichz vyrobé podnik vyrostl a stal. Jak
rozsahla vyroba musela byt, dokladaji tiskova oznameni a inzeraty. Ty v ramci
obchodni strategie mozna prfehnané uvadély, Zze k dispozici je asi 300 kusu
sestavenych kamen, nicméné o mnoha desitkdich kamen pfipravenych
k okamzitému pouziti nelze pochybovat, stejné jako o schopnosti zavodu pfipadny
pozadovany produkt rychle zadat do vyroby. Byt se zfejmé zadné prodejni
katalogy nedochovaly, k dispozici byla jist¢ Fada nejrdznéjSiho propagacniho
materialu s riznymi variantami vyroby, aby si vybral opravdu kazdy a byly pokryty
veSkeré potieby trhu. Glazovana kachlova kamna byla dostupna napfiklad
v olivové zelené, hnédé, ¢&i bilé barvé, ale urcité i v daldich vyrobnich odstinech.
Jeden z dohledanych inzeratl nabizi Kamna chamotova, elegantni i jednoducha
a dobfe topici, ve vSech barvach a dale pak sporaky do hoteld, hostinct a vétSich
doméacnosti.”®

Sommerschuh byl zaméfen jak na kamna bézna soudobd, tak na slohova.
Jeho umélecky zpracovana kamna vychazejici ze vSech pfedeslych historickych
sloht, predevSim vSak zrokoka a klasicismu, vytlaCovala ze zamkl, palacu
i méstanskych domu stara renesancni, barokni i empirova kamna. Vzhledem
k tomu, Ze jeho kamnafské vyrobky nahrazovaly historicky cennou vyrobu, nebyla
jim vénovana dostatetna pozornost. Naopak na né a na jejich autora bylo
nahlizeno s despektem.?” Nékolik kus(i zmifiovanych v literatufe jist& nepostihuje
skuteény po&et zachovanych kamen.?®

Emanuel Poche ve svych publikacich® uvadi novoklasicistni kamna
v prelatufe bfevnovského klastera, druhorokokova kamna ve Vavrové domé ¢i na
Prazském hradé a zminuje také vyjime€nd kamna z Uméleckoprumyslového
muzea v Praze [24]. Jedna se o tzv. pyramidy, kamna vyrobena ze dvou hlavnich

kust a tedy bez nutnosti sestavovani z mens$ich kus@ & kachlt na misté uréeni.*

%6 Humoristické listy, 23.5.1890, str. 7
" Rabasova galerie v Rakovniku — VIk Miloslav, Vaclav Jan Sommerschuh a jeho dilna / Sto let
keramické vyroby pro architekturu v Rakovniku, katalog vystavy, Rakovnik, Fijen — listopad 1983
2 vk Miloslav, ¢lanek Odkaz V. J. Sommerschuha, €asopis Uméni a femesla, 1985, &. 2, str. 64
2 Encyklopedie ¢eského vytvarného uméni, Academia, Praha 1975, str. 480 a Praha narodniho
é)orobuzeni, Panorama, Praha 1980, str. 440

Vice viz. v kapitole 3.3
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Diky reprodukci v Gvodu Vikova élanku®' zname podobu kamen, ktera mél
Sommerschuh ve svém domé [14]. Jednalo se o novorenesanéni glazovana kamna
ze 70. — 80. let 19. stoleti. Kamna byla slozena z kachli o velikosti 16x19 cm.
Uprostifed kazdého kachle byl ovalny medailonek s podobiznami &i erby a kazdy
kachel byl ve svém okolnim dekoru jiny.

Prostfednictvim pozustalosti Bohuslava Schnircha (1845-1901) se
dochovaly jeho fotografie ze Sommerschuhovych dilen [12, 13]. Zde jsou patrna
nékolikera reprezentativni kamna ve zdobném modelaénim provedeni s bile
glazovanymi povrchy. Na jedné fotografii dokonce v popfedi vykukuje figuralni
plastika, ktera je pfredmétem druhé Casti této diplomové prace.

Sommerschuhova kamna se dodnes nachazi na celé fadé mist. Jednim
z nich je Nosticky palac [13]. Kromé jiz zminované kamnarské vyzdoby cisafského
palace to jsou i dalSi prostory Prazského hradu, kde se nachazi mnoha kachlova
kamna. Z dalSich mist, kde jsou kamna velice podobného charakteru je to
napriklad zamek Sluknov. Kamen existuje stale spousta a jist¢ mnoho z nich
proslo Sommerschuhovymi pecemi, jejich bliz§i studium a uréeni autorstvi by v3ak

vydalo material na celou dalSi praci, proto je nyni ponechme stranou.

Firma téz poskytovala servis kamen a sporakl a vSecky do oboru toho
sahajici prace.*

Koncem 19. stoleti vyrabély kamna také dalSi firmy. Byly jimi Kostanské
Samotarny v Teplicich, tovarna bratfi Suttlerd a L & C Hardmuth v Ceskych

Budéjovicich, V. Brhlik v Chrudimi a néktefi dalsi.®

DalSi napli vyroby c. k. dvorni tovarny na kamna a hlinéné vyrobky V. J.

Sommerschuha v Praze na Marianském namésti pfiblizuje jiny inzerat*

, habizejici
zahradni dekorace, vazy, figury a stavebni okrasy z tvrdé palené terracotty. Jisté
bylo v nabidce také hrnCifské zbozi vSeho druhu. Jak si pozdé&ji ukazeme, zavod
byl schopen vyrobit také stfeSni krytinu — palené glazované tasky a souvisejici

stfesni prvky v raznych barvach.

%1 Odkaz V. J. Sommerschuha, ¢asopis Uméni a femesla, 1985, €. 2, str. 64

2 tamtéz

% Tichy Karel, text Priimysl keramicky v publikaci Jubilejni vystava zemska kralovstvi Ceského,
Praha 1894, str. 488

* Humoristické listy, 15.4.1887, str. 138
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3.2 Spoluprace

Ve svém zavodé zaméstnaval Sommerschuh celou skalu délnikd, modelard,
ale i umélcu. Dokonce si snad do Prahy povolaval modeléry z pucolanovych
manufaktur v Mis$ni. Tento udaj pochazel od rodiny a pamétnikd, zadny pisemny
dokument to nedoklada a v Misni také takové zaznamy nalezeny nebyly. Z ¢eskych
modelérd vyuzival sluzeb Polaka a Lastovky, ktery byl absolventem zdejsi
zlatnické S$koly, ale kromé toho pracoval také v laboratofi na keramiku pfi
Technickém muzeu ve Vidni, nebo v Rusku, odkud se pozdégji vratil pfimo
do rakovnické Samotarny.

Spoluprace s pfednimi umélci patfila k prestizi portfolia takovych zavodd,
jakym ten Sommerschuhlv byl. Nékteré texty zmifiuji také vynikajiciho malife,
ktery byl autorem maleb bohatych kytic, preciznich prazskych €&i karlovarskych
vedut a podobnych témat malovanych na keramické kachle. Nékteré tyto obrazy
zname z kfivoklatské vily [20, 21], dochovaly se také v Muzeu hlavniho mésta
Prahy i v soukromé sbirce. Jedna se o mimofadné a ojedinélé vytvory. Zcela jisté
je onim autorem malif skla a keramiky Jindfich Pazdera, ktery mél
v Sommerschuhové zavodé vlastni provozovnu. Z historickych fotografii objektu
Ize identifikovat dvojitou zavéSenou reklamu s jeho jménem umisténou mezi okny
prvni etaze. Z dnedniho pohledu je fascinujici, jakym zpusobem odolavaji tyto
vytvory z pfedminulého stoleti exteriérové expozici veSkerym podnebnim vlivim.
Pestfe malované kvétiny a veduty vypadaji jak pravé malované a rovnéz fyzicka
podstata kachll coby podlozky je ve velmi dobrém stavu.

Koncem 60. let 19. stoleti je zmifovan Josef Vaclav Myslbek (1848-1922),
ktery pro Sommerschuha mél rovnéz pracovat. Lze usuzovat, Ze to bylo v oblasti
modelovanych navrhu umélecké figuralni plastiky.

Kamna nenavrhoval Sommerschuh vzdy sam. Prfatelsky vztah s malifem
Josefem Navratilem (1798-1865) byl provazan také do roviny pracovni. Navratil
navrhoval a realizoval dekorace interiérd cisafskych zamku, klaster, ale
i méstanskych domu ve stylu druhého rokoka a Sommerschuh je doplfoval svymi
kamny. Je zfejmé, Ze prace obou se prolinaly v jednotny vysledek. Pfikladem
takové spoluprace je Novy palac Prazského hradu.

Pfinejmensim jeden navrh Sommerschuhem realizovanych kachlovych
kamen pochazel od sochafe a designéra Celdy Kloucka (1855-1935). Jednalo se

o krb zhotoveny pro Jubilejni zemskou vystavu v roce 1891%.

% Brozova Jarmila, kapitola Historismus v katalogu vystavy Umélecké femeslo 1860-1900, UPM,
Praha 1975
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3.3 Oceneéni kvality

V roce 1889 se konala svétova vystava v Pafizi. Byla to akce trvajici pul
roku na ploSe vétSi nez 50 hektari, kterou navstivilo 32.300.000 osob.
Vystavovatell z 35 zemi bylo pfes 60.000, vétSinou z nich byli Francouzi. Pro tuto
vystavu byla mimo jiné postavena Eiffelova véz, jeden z nejvyraznéjSich
architektonickych pocint vSech dob a symbol Francie.

Za sva tzv. pyramidova kamna zde ziskal Sommerschuh zlatou medaili
[24]. Jedna se o dvoudilnd kamna jehlancovitého tvaru ve stylu neorokoka®®,
opatfena plosné bilou glazurou a v detailech ornamentalniho rokajového dekoru
lehce dozdobena modrou kobaltovou linkou (pfevazné hrany modelace) a zlacenim
(stiny). Souc&asti kamen bylo pét volutovitych nozek a rozsochata vaza ve vrcholu.
Topenisté s popelnikem bylo ukryto za mosaznou mfiZzkou. Dle inventarni
dokumentace jsou na jednom z dild oznatena Sommerschuhovym razitkem
a dataci 1778, coz je samoziejmé chybné zapsano a lze dovodit, Ze na kamnech je
zvélnén spisSe letopoCet 1878. Dale je zapsana vySka kamen 192 cm, stav
v poradku, poleva ma mirné krakely, zplUsob a doba ziskani 1965, z majetku
J. Hamernika a kupni cena 1.500,-.

Vlivem necitlivé manipulace podkozena kamna jsou umisténa ve sbirkach
Umeéleckoprumyslového muzea a je tfeba poznamenat, Ze by si zaslouzila Setrngjsi
pristup. Méla by byt zkompletovana a takto pfinejmensim zdokumentovana. UZ pro
svlj pafizsky uspéch. Sommerschuh je také v Pafizi nevystavoval nekompletni,
nakfivo sesazena, bez mfrizky a omotana provazkem.

Kamna i pfes vySe uvedené pusobi vskutku vyjimecné a neni divu, Ze
v Pafizi ziskala obrovsky uspéch. Sommerschuh se timto dilem dostal na nejvySsi
moznou uméleckofemesinou uroven. Ta se samoziejmé& promitala i do ostatni

vyroby jeho zavodu.

Tim spiSe lze brat s velkou rezervou clanek profesora Kouly, ktery byl
udajné otistén ve Zlaté Praze roku 1887, tedy dva roky predtim.®’ Text
pojednavajici podrobné o dé&jinach Ceského hrnlifstvi a kamnaistvi ma byt
zdrcujici kritikou €eského soudobého kamnafrstvi, které podle autorovych slov

tézce pokulhava ve vyrobé kamen a dekorativniho zbozi za vyrobou cizi. V té dobé

% nikoliv baroka, jak chybné uvadi ve své publikaci Prazska keramika Vaclava Jana Sommerschuha

z roku 1942 Patera a Blazkova, nacez toto jejich Spatné vnimani slohu se dale §ifi do textu dalSich
isatelu

! Odkazuji na néj ve své publikaci PraZzska keramika Vaclava Jana Sommerschuha z roku 1942

Patera a BlaZzkova; c¢lanek jsem dukladné hledal a v uvedeném roéniku nenaSel, nicméné jeho

existenci v jiném periodiku €i pod jinym datem jisté nelze popirat.
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byla Sommerschuhova tovarna v plném rozkvétu a nesporné na vysoké
uméleckofemesiné i technické urovni. O dobrém historickém vyvoji Ceské keramiky
obecné téz nelze pochybovat, ostatné zde o par fadek nize hodnoti vyvoj sam

Sommerschuh.

Vroce 1891 vystavoval Sommerschuh rGzné druhy kachlovych kamen
a krbu na Jubilejni zemské vystavé v Praze, ktera byla oslavou jubilea od prvni
vystavy konané roku 1791. Prispél také do uUvodu katalogu &lankem o historii
keramické vyroby v Cechach. Pod &lankem je podepsan spolu s Karlem Tichym.
V kontextu této prace muzeme citovat az od jim popisovaného obdobi 18. stoleti,
které se tyCe jiz i jeho vlastniho vyvoje: ,,Vyroba zboZi majolikového, zavedena
k ndm ze Spanélska, rychle se ujala a od konce XVIII. stoleti vykazuje vyrobky
jakosti i krasy dokonalé. Ve stoleti pfitomném muzeme se honositi velkym
pokrokem ve vyrobé samotovych dlaZdic, zboZi terakotového a kameniny pro ucely
lu¢ebné a stavitelské. S vyrobou Samotovych dlazdic, kterou Ize nazvati nejvétsSim
technickym pokrokem keramiky v dobé nasi, pocali po prvé roku 1875 Barta
a Tichy v Hlubocepich. Od té doby rozkvetla vyroba ta velmi znaéné a vynikajicimi
vyrobky svymi opatfuje vSechny zemé rakouskée, ano i do ciziny je vyvaZzi. Vyroba
porcelanu vytlaéila skoro uplné vyrobu nadobu kameninovych, naproti tomu vyrabi
se z kameniny a Samotu ddlezité zboZi kyselino- a ohnivzdorné pro ucely lué¢ebné
a stavitelské. Ve velkém mnoZstvi a vynikajici jakosti vyrabéji se v Cechéch
ohnivzdorné tvarnice a cihly k riznym acelim pramyslovym. Kamnarstvi odedavna
v Cechéch s Gspéchem se provozovalo.“*® O sobé& nasledné pise, Ze dosud uziva
pfi vyrobé kamen rokokovy sloh a Ze model k jednomu vystavenému krbu dodal
sochaf Celda Kloucek. A nize jeSté dodava: ,,Pozdéji bylo ¢eskému kamnarstvi
zapasiti s cizozemskou soutézi, kterou vitézné pfekonalo. Doba naSe honosi se
v oboru tom vyrobky jakosti vynikajici, slohu pfesného a jemného provedeni
barevného. “*
| toto vypovidd o Sommerschuhové postaveni a vSeobecném uznani jeho

prace v oboru.

Ze byl Sommerschuh ve své dobé& v hierarchii podnikatelll s kamnafskym
zbozim vnimam jako ten nejvy3si, svédci i jeho funkce protektor spolku vzajemné

se podporujicich prazskych kamnéara.*

% Sommerschuh Vaclav Jan, Tichy Karel, Vyroba keramicka, dvodni text katalogu Jubilejni vystavy
zemské kralovstvi Ceského, Praha 1891

0 Viz. Narodni listy, 7.12.1892, oznameni o dmrti
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4 Figuralni plastika a zahradni a architektonické

dekorace

,,Plastika Vaclava Jana Sommerschuha, vyristajici z tradic prazské
keramické vyroby, se rozvinula v dobé poklesu vyznamu praZzské keramiky.
Nepodlehla tlaku komercnich zajmu krize uméleckého primyslu a udrzela si
vytvarné kvality. Navézala na nejlepsi tradice terakotové plastiky, kterou
predstavovala zejména vyzdoba zahrady zamku v Tréji. VyuZila zkuSenosti
a tematické zasobnice porcelanové plastiky rokoka, klasicismu a empiru.
Ikonograficky nasledovala oblibené détské rokokové a antikizujici mytologické

alegorie a obohatila je novymi motivy své doby.“ **

VSechny texty vénujici se dosud zminkam o Sommerschové figuralni plastice
uvadeéji, ze soch vytvofil omezeny pocCet a nasledné ve vyrobé ustal. Patrné to
meélo byt z nedostateCného zajmu o né. U nékterych konkrétnich dél se dokonce
uvazovalo nad tim, Ze byly jedinym originalem. Také bylo psano, Ze nebyly
soucasti prodeju a ze jimi spiSe obdarovaval své pratele. Mé poznatky na zakladé
detailniho studia jsou jiné. Za prvé soch vzniklo velké mnozstvi a to v mnoha
rdznych nameétech. Za druhé neni nijak dolozeno, ze by s jejich produkci nahle

prestal®

, naopak vime, ze formy na né byly uplatiiovany jesté v pozdéjSim
rakovnickém zavodé. Za tfeti je zcela jisté, Ze pokud byl néjaky model zaformovan,
rozhodné nevzeSel v pouhém jednom origindle. Dale je potfeba zminit, Ze kdyby
o sochy nebyl zajem, nevznikaly by v takovém poctu a variacich pro tolik riznych
staveb, zahrad ¢i interiérl. Poslednim omylem je, Ze nebyly prodavany. Uz
v pfedchozich kapitolach bylo naznaceno, ze souclasti portfolia zavodu byly také
tyto figuralni plastiky. Samozfejmé neni pochyb o tom, Zze je Sommerschuh jisté
vénoval mnoha svym pfateldm. Nicméné jejich nabidka formou novinové inzerce

spole€né s kamny, zahradni dekoraci a stavebnimi okrasami hovofi za vse.

“! Viz. Rabasova galerie v Rakovniku — VIk Miloslav, Vaclav Jan Sommerschuh a jeho dilna / Sto let
keramické vyroby pro architekturu v Rakovniku, katalog vystavy, Rakovnik, Fijen — listopad 1983

“2 patera a Blazkova ve své publikaci PraZzska keramika Vaclava Jana Sommerschuha z roku 1942
mj. uvadi, ze ,,jejich vyroba netrvala déle nez dva roky.” Nevime, co je vedlo k nepodloZzenému
rozhodnuti, ze Sommerschuh vytvofil velké mnozstvi soch a dekoraci, aby s tim naraz prestal. Spise
ke staru zpomalil své vysoké pracovni tempo, nebot se mu jiz jisté nedostavalo tolika sil a také se
u néj projevila a dale pokracovala nemoc, na kterou pozdéji zemfel.
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4.1 Tvurci invence

Nevi se pfesné, co pfivedlo Vaclava Jana Sommerschuha také ke zcela
umeélecké cinnosti, kterou zaméfil pfedevS§im na figuralni plastiku. Mozna, ze
v dobé, kdy svlj zavod doved| prostfednictvim vyroby kamen na vrchol, hledal
dal§i smérfovani, cestu, po které by se jesté posunul dale. Byl obklopen Fadou
vynikajicich umélcu i zruénych femeslinik( a jisté sam mél umélecky talent, navic
doplnény kreativni povahou, jednalo se tedy zifejmé o pfirozeny vyvoj. Ostatné
od jednodus$eji zdobenych mensich i bohaté dekorovanych velkych zahradnich vaz
s podstavci uz nebylo daleko k volné stojici soSe. Naopak. Vyroba téchto pfedmétu
byla provazana a spole&né byly také umistovany do konkrétnich mist.

Mozna byl Sommerschuh vyprovokovan také povédomim o tom, Ze
naposledy to byla barokni terakota, ktera prostfednictvim historikG a znalct uméni
promluvila do dé&jin sochafstvi. Pokud se ale chtél zapsat do historie také jako
sochaf zasluhujici pozornost, dosahl svého. Svym figuralnim plastikam dnes vdéci
za to, Ze jeho jméno nezustalo spojené jen s nékolikerymi dochovanymi kamny.

Sommerschuhovy keramické sodky byvaji povaZovany za jeho umélecky
nejhodnotnéjsi tvorbu. Dle mého nazoru to byla spiSe dalSi a ne zcela srovnatelna
vyvojova faze jdouci vedle stéZejni kamnaFské vyroby. Figuralni tvorbé se vénoval

intenzivnéji zfrejmé od konce 60. let 19. stoleti pfiblizné dalSich 15 let.

4.2 Vice rukou, jedna tvar

Proces vyroby figur z keramiky zjednoduSené feceno obnasel navrh, model
v sochafské hling, formovani, dale nékdy i vyrobu hlavniho modelu, vyrobu
provoznich forem, pak vytvareni stfepu, suSeni a vypal. Pokud byla zmifovana
spoluprace s umélci, modeléry a dalSimi femesliniky pfi vyrob& kachlovych kamen,
je potfeba zminit, Ze to samé platilo také pro figuralni plastiky. Na jejich produkci
participoval cely zavod. Pochopitelné nejdllezitéjsSi roli z pohledu konec&ného
vyrobku méla ¢ast navrhova a modelacni. K tém bylo zapotiebi uméleckych rukou.
VSe ostatni zajistili zru€ni modelafi a dalSi pracovnici zavodu.

Z nasledujiciho pfehledu keramickych plastik, podstavcl, vaz a dalSich
prvka a dopliikd vyplyva, Ze je na nich patrny rukopis hned nékolika modeléru.
Jednotliva dila, €i jejich typové série vykazuji rGznost formalniho provedeni,

Skoleni, uméleckého nazoru i individualnich uméleckych schopnosti. Pfipomefime
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znovu informaci o modelérech z pucolanovych manufaktur v Midni, tuzemského
Polaka a Lastovku, nebo Josefa Vaclava Myslbeka, ktery pro Sommerschuha tvofil
koncem 60. let 19. stoleti. Nebo také jiz zminénou pozlstalost Bohuslava
Schnircha, na jehoz fotografich se dochovala cenna pfedstava o podobé
Sommerschuhovy dilny. Ov8em pokud Schnirch u Sommerschuha byl a fotil,
nepracoval pro néj také?

Je otazkou, kolik navrha vytvofil sam Sommerschuh osobné. Kazdopadné
pod vSemi je podepsan svym jménem, respektive razitkem svého zavodu. To mélo
v riznych obmeénach formou logotypu nasledujici textové znéni: PRAGER / (EFEN
u THONWAREN / FABRICK / W.J.SOMERSCHUH, nebo PRAGER / SCHMELZ
OEFEN / W.J.SOMERSCHUH, nebo K.K.HOFF-THONWAREN und / OEFEN-
FABRIKANT / W.J.SOMMERSCHUH / PRAG.* [25, 26]. Né&ktera dila maji na
soklicich takovych hranatych razitek vice. Bylo nalezeno i kulaté, ale pod nanosy
barev je zcela necitelné. V nékolika pfipadech se na dilech nachazi takeé razitko ve
tvaru kotvy [25], coz je bezpochyby analogie na paroplavebni spole¢nost. Dost
mozna byl tento motiv jeho osobnim atributem.

Pouzivanym materidlem pro vyrobu byla palena keramicka hlina — pérovina
znama pod nazvem terakota. Povrchy byly rezné, pouze v nékolika malo pfipadech
je dolozena glazura. Rezné stfepy byly v fadé pfipadd dale barevné oSetfovany

v souladu s mistem umisténi, ale to zfejmé jiz v rezii majiteld danych nemovitosti.

4.3 Nameéty a pojeti

V pfipadé vaz, balustrad, fims a dalSi architektonické dekorace dnes jiz
neni uplné mozné zmapovat jejich typologii a urcit, v jaké Skale a namétech
vznikaly. To samé lze fici o velkych solitérnich zahradnich vazach. U figuralnich
plastik, jakozto hlavnim zajmu této studie, bylo badani uspé&snéjsi. Povedlo se

nalézt mnozstvi dél a setfidit je do nasledujicich prehleda.

3 Sommerschuh se podepisoval na sva dila coby W.J.Sommerschuh, tedy Wenzel Johan. V raznych
textech jesté za svého Zzivota i ve veSkeré nasledujici literatufe je pfevazné zmifovan jako Vaclav
Jan. Také na svém zavodé mél poutaCe v Ceském i némeckém znéni. Obecné se
v odborné literatufe jména uvadéji v Ceské podobé&, byt si myslim, Ze ne vzdy je to spravné (napf.
Heinrich Edler von Mattoni je oznaCovan za Jindficha Mattoniho, coz mimo jiné postrada jeho
Slechticky pfivlastek, ale asi by bylo jesté horsi Jindfich Edler von Mattoni — ¢eské jméno, némecky
pfivlastek a italské pfijmeni v jednom; pokud je ale oznacovan za Jindficha, mélo by pak pfijmeni
byt ve tvaru Matony), nicméné v této praci se téchto zvyklosti drzim, byt o nich nejsem zcela
pfesvédéen. Sommerschuh mél némecky plivod, ale ctil esky narod a tradici a hovofil éesky, proto
jeho jméno vnimejme v Eeském znéni.
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4.3.1 Sochy

Figuralni plastiky Vaclava Jana Sommerschuha vznikaly v riznych formach,
namétech i velikostech. Lze je rozdélit do tfi zakladnich skupin. Do prvni patfi
tématika mytologicka, odvolavajici se na antickou tradici, dalSi skupinou jsou
naméty barokni a rokokové, tfeti pfedstavuji realistické motivy dané doby.

Jak ukazalo studium konkrétnich soch, nékteré z nich byly pfizplisobovany
potfebam daného umisténi, ¢i mozna vyrobni situaci. Na jedné fasadé se dokonce
nachazi tfi sochy, pfitemz se jedna stale o tu stejnou s Upravou gesta ruky,
pfipadné atributu v ni. Jinde byly dvé sochy Upravou atributll namnozeny na C&tyfi
kusy.

Snad nejvétsi kolekce plastik se nachazela na Kfivoklaté, postupné ale byla
vétSina artefaktll zni¢ena ¢&i prodana. Prazska Bertramka byla za dob Adolfa
Popelky mensSi galerii Sommerschuhovych praci. Hodné keramickych figur
smérfovalo také na karlovarsky Grandhotel Pupp, kde jsou k vidéni dodnes.
Mnozstvi rdznych obmén soch nalezlo své uplatnéni na prazskych fasadach.
Specialni kategorii pak byly Sommerschuhovy dary pratelim. Je dolozeno, ze
libocké vily Julia Zeyera [23] a Julia Nejedlého byly vyzdobeny celou fadou jeho
keramik. Karlovi Podhorskému vénoval do Podbaby nékolik plastik a stejné tak

obdaroval napfiklad mlynafe Novotného na michelské Jezerce.

Antikizujici sochy spodobovaly pfedevSim formou alegorii bozstva
s typickymi atributy jednotlivych postav, nebo také mensi amorky.

Nejvice zmifiovana byva Terpsichoré, ktera kdysi zdobila zahradu usedlosti
Bertramka [27, 28]. Patera s Blazkovou se domnivali, Ze se jedna o original.
Pochopitelné se mylili, vzniklo jich bezesporu vice. Jeden dalSi ovéfeny kus se
nachazel na kfivoklatské vile [29, 30]. Dnes je tato rozbita socha soucasti
soukromeé sbirky v Rakovniku. DalSi Terpsichoré zdobila prazskou Jezerku.

Snad pro svuj otacivy tanecni pohyb plny ladnosti a Zenskosti byla
Terpsichoré vzdy vnimana jako umélecky nejhodnotné&jSi Sommerschuhova figura.
Jedna se o 105 cm vysokou muzu tance, drzici v rukou namisto obvyklejSi lyry
kastanéty. Jeji hlava je klasicka, vinité vlasy jsou sepnuté do culiku. Figura je
zahalena v rozvinéném lehkém Satu odkryvajicim jedno nadro. Dynamiku vyjevu
podporuji také vSechny koncCetiny: Prava ruka je zdvihnuta nad hlavu, leva pfiléha
k boku. Velmi neobvyklé je, Ze ani jedna noha plastiky nestoji pIné na celé ploSe
chodidla. | to pfidava neruSené tanecnici skute¢né zivého dojmu. Pfes svou

antickou tématiku vykazuje Terpsichoré vliv slohi mladSich. Ze socharského
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pohledu se jedna o velmi kvalitni praci, symetricky uzavfenou a v kontrastu
s éteriCnosti tématu také hmotové stabilni. Autorem musel byt velmi schopny
a umélecky nadany modelér.

Do kolekce muz nalezi téz plastiky Eraté [31] a Euterpé [32]. Obé plvodné
zdobily zahradu kfivoklatské vily, dnes by se mély nachazet kdesi v soukromé
sbirce nedaleko. Eraté je alegorii milostné poezie, jejiz atributem je rdzemi
ovéncena lyra a Sip. V kontrapostu zobrazena divka pfedstupuje pravou nohou,
lyru opira o levy bok a svym zrakem k ni sméfuje. Propracovanym uéesem
dlouhych vinitych vlasu, vyrazem obli¢eje, ¢i bohatou drapérii je dilo velice jemné
a nehodné kritiky, jakou mu Patera s Blazkovou pfisoudili.** Euterpe je coby
alegorie hudby a lyrického basnictvi zpodobnéna se svitkem v jedné a flétnou ve
druhé ruce. Obé plastiky maji své jméno zachycené na pfedni strané sokliku pod
nohama. VysSka Erato byla kdysi zméfena 92 cm, soklik ma zakladnu 26 x 23 cm.
Euterpe méfi zfejmé 91 cm a soklik ma rozméry 25 x 24 cm.

Euterpe a dalSi sochy stoji v nikach na chodbé v Harfé, coz je objekt
nalezici Grandhotelu Pupp v Karlovych Varech. Plastiky méfi v€etné sokliki pod
nohama od 102 - 105 cm. Je obtizné urcit ikonografii, nicméné divka s maskou by
meéla byt Melpomené [33] a postava pfidrzujici si zahyb drapérie Polyhymnia [35].
Socha taneénice s tamburinkou z kolekce vynika svym zobrazenim i kvalitou [34].
Lehkosti a rozvinénim téla se velice blizi Terpsichoré, hlavni duraz neni dan
na drapérii a detaily, ale na sochafskou vystavbu téla. Kromé téchto ¢tyf soch jsou
zde jesSté dalSi tfi prazdné vyklenky a dal$i dva jesté v prljezdu do sluzebniho
dvora.

Na historickych fotografiich lazni v Kyselce vidime, Ze kamenna fasada
pavilonu Ottova pramene byla pfi vstupu doplnéna dvéma plastikami v nikach [56].
Obé stoji na kruhovém podstavci. Leva pfipomina pohybem Terpsichoré, ma ale
obnazenou hrud. Ladny pohyb rukou a hlavy dava tusit, ze se jednalo téz
o tanecnici ¢ podobnou muzu. Ve zdvihnuté pravé ruce Zena drzi blize neuréeny
pfedmét a s ohledem na druhou ruku Ize usuzovat, Ze se mize jednat o kastanéty,
které ma téz Terpsichoré. Prava postava je mirné pfedklonéna, ma zvednutou
pravou ruku a vlevé ziejmé pfidrzuje u téla hul, proto by se mohlo jednat
o Thaleiu, muzu veselého basnictvi a komedie.

Podobnost s Terpsichoré méla socha Uranie [45]. Ta kromé& pFitomnosti
mezi deviti mytologickymi muzami vykazovala podobnou formu zpracovani

drapérie a hlavy. V rukou drzela glébus coby svuj atribut.

a4 Mély plastice spiSe pfisoudit spravné jméno, rozhodné se nejedna o druhou Terpsichoru.
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Patera a Blazkova zmifuji v souvislosti s Terpsichoré také sochu
bakchantky ve tfech kopiich, jeZ podle nich méla mit stejného autora. Socha méla
mit podobu ,,divky oble¢ené podkasanou, dlouhou, nad koleny rozstfiZzenou fizou,
nalévajici vino z konviéky do misky." *> Zadnou se dosud nepovedlo dohledat,
existuje ale jina zminka o soSe blize nepopsané bakchantky, ktera se kdysi
nachazela na atice domu ve VoronéZzské ulici. Podle charakteru stavby lIze
usuzovat, Ze plivodné zde soch bylo vice.

Dvé alegorické keramické plastiky vétSich rozmérd jsou na spodnich
partiich fasad Grandhotelu Pupp pobliz hlavni recepce. Prvni méfi 175 cm a stoji
jesté na 82 cm vysokém podstavci [37]. Znazorfiuje zenu pfidrzujici si Sat, ktera ma
v ruce amforu a zfejmé jde do pfirody pro vodu. Postava ma na hlavé pleteny
pricesek €i Celenku, kolem krku fetizek a nohach lehké vazaci sandaly. Amfora je
bohaté zdobena ornamenty i figuralnim motivem. Soklik je feSen formou listl
a kameni evokujicich volnou pfirodu. Druha socha méfi 196 cm, je lehce dozadu
podlomena v postoji a v obou rukou drzi vénecky [38]. | pfes velmi silnou vrstvu
barev a nevhodné barevné fedeni je hmota soch nepodkozena.

Plastiky Honu a Lovu tvofi par, ve kterém byly jisté i na vSech mistech
prezentovany. Lov ma podobu divky v kratkém sporém Satu. Figura ma pres pravé
ramé pfehozenou sit, v pravé zvednuté ruce drzi ulovenou rybu. Hon je muzZem
v tygfi kazi drzicim ve zdvihnuté ruce kachnu. Obéma socham je typické odleh&eni
jedné nohy nakro&enim, pomocny kmen a vzhledem k télesnym proporcim mensi
hlava s rostlinnym véncem. Pfes jistou podobnost s Terpsichoré postradaji Hon
i Lov jeji ladnost a dynamiku. Patera s BlaZkovou je identifikovali ve vile rybafe
Karla Podhorského v Podbabé a v Umeéleckopriimyslovém muzeu s puvodem na
Jezerce v Michli. Sochy staly na valcovitém podstavci, popsaném v nasledujici
kapitole. Pokud jde o vilu, ta je dnes davno prestavénou zchatralou ruinou, natoz
aby ukryvala sochy. Muzeum tvrdi, Ze takové sochy vibec nema. Sochy se vSak
dochovaly minimalné na dvou jinych mistech a to v Karlovych Varech a Rakovniku.
Zatimco vySka karlovarského Honu je vCetné sokliku pod nohama 147 cm (Lov
146 cm), rakovnicky mé&fi pouze 129 cm.*

Jisté urodu [39, 40] a hojnost [39] znazorfiuji dvé Zenské postavy zahalené
do lehouckych splyvavych drapérii s jemnym a bohatym fasenim. Obé postavy
maji ladny decentni pohyb téla, lehce predstupujici nohu a jednu ruku zdvihnutou
az nad hlavu. Atributy jsou vénelky ve vlasech, v rukou pak snop obili a roh

hojnosti. VySka plastik je pfiblizné 130 cm. Zajimavosti je, ze na Grandhotelu Pupp

4 Prazska keramika Vaclava Jana Sommerschuha, Praha 1942
4 Rozmérové rozdily Ize zdGvodnit opakovanim formovani, respektive technologickym smr§ténim
pfi suSeni a vypalu.
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v Karlovych Varech jsou tyto plastiky dokonce Ctyfi. Ve skuteCnosti jsou stale dvé
s obménou atributu, diky které vznikl vétSi soubor. DalSi dvé sochy maiji rybafskou
sit a velky vénec [41, 42]. Na tomto pfikladé Ize dolozit, Ze Sommerschuh byl
schopen reagovat na poptavku — dvé sochy dokazal uzpusobit, aby byly pouzitelné
pro Ctyfi niky.

Stejné dvé sochy jsou souéasti fasady jednoho karlovarského palace. Také
byly nalezeny na balkoné v prazské Hroznové ulici nebo v nikach vily v Podbabé.
Zde se v okolnich objektech nachazely dalSi keramické prace. Napfiklad ve vile
Svatojance byla jedna socha v nice, v sousednim objektu jsou na vnéjsi terase i ve
vstupni chodbé uz jen prazdné niky. Nejhufe asi dopadla zminéna vila Karla
Podhorského.

Mladik v antickém Satu s mirné pokréenou levou nohou se dochoval
v Muzeu hlavniho mésta Prahy [47]. V pravé ruce drzi hrozny, levou natahuje
od téla tuniku, v jejimz zahybu tak drzi malé zvifatko, zfejmé psika s dnes jiz
chybéjici hlavou. Ve viasech ma révovy vénec. K soSe je pfisuzovan
Sommerschuhlv keramicky hranaty podstavec pojednany mytologickymi reliéfy?’,
ktery ale nejen s ohledem na svou barevnost k plastice nepatfi. Navic ta ma
kruhovy soklik pod nohama a pokud stala v prostoru na podstavci, spiSe byl téz
kruhovy.

ZpUsobem pojeti i ikonograficky odpovida mladikovi v antickém S$atu jina
divCi plastika, dnes nalezici do soukromé sbirky v Praze [48]. Socha stoji rovnéz
na kruhovém podstavci, zpracovani drapérie nese jisté shody a révovy vénec ve
vlasech je takika identicky. Postava ma levou ruku v pase skrytou do drapérie,
v pravé mohla mit néjaky atribut, nebo nedrzela nic. Jeji soustfedény pohled
sméfuje kamsi do dali. Mohlo by se jednat o Polyhymnii, ktera neméla zadné
atributy a byvala zobrazovana zahalena a zamysSlena.

V prazské Husinecké ulici se v nikach nad sebou nachazi dvé Zenskeé figury,
které by mohly pfedstavovat Kalliopé [50] a Kleié [49]. Sochy jsou ponékud
nestastné chranény silnou siti pfed ptactvem, jsou tim ale i ,,chranény‘ také pfed
nasimi pohledy. Nicméné je viditelné, Zze horni postava ma u nohou knihy a v levé
ruce ziejmé svitek. Nize umisténa, jez by mohla byt Klei6, drzi hudebni nastroj
a prostfednictvim vystupujici nohy je v lehkém tanecnim pohybu.

Na kfizeni ulic Husitské a Orebitské jsou soucasti rohové velmi zdobné
fasady C&tyfi antické postavy blize neurCené ikonografie [51, 52]. Jedna z nich,
drzici vlevé ruce talifek s amorkem a v pravé knihu, se na jiné fasadé

v Prokopové ulici opakuje hned ve tfech upravach levé ruky [53, 54]. Tim vznika

4" Viz. nasledujici kapitola
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letmy dojem tFi rGznych soch. Na jiné fasadé v Seiffertové ulici se uplatiuji dvé.
Pfedeslému pfipadu s malym amorkem by mohlo odpovidat jiné pojeti muzy Eratd,
drzici malého Erota. Druha socha si pravou rukou podkasava $aty a v levé ruce
drzi atribut podobajici se knize, spiSe se ale jedna o podusku, Ci néjaky baliCek.
Socha s uvazovanym malym Erotem byla nalezena také na atice monumentalni
fasady na rohu ulic PStrossovy a Myslikovy.

Hned Cd&tyfi jinde nenalezené plastiky se nachazi na fasadé domu, kde
pobyval Nikola Tesla [55]. Nachazi se v ulici Ve Smeckach nedaleko Vaclavského
namésti. V nizsi etazi jsou dvé zenské postavy zcela jisté tvofici dvojici. Obé lehce
pfedstupuji jednou nohou, jsou opét v typickém feckém Satu, maji vinité sepnuté
vlasy a odkryté jedno fiadro. O néco vySe, v dalSich dvou nikach, stoji dvé
sochafsky zajimavé alegorie bakchanali. Obé sochy jsou v uvolnéném pohybu téla,
obleCené do zvifecich kozeSin a maji ve vlasech révovy vénec. Zakladnim
atributem jsou hrozny. Jinoch vlevo je opfeny o kmen porostly révou, pravou ruku
ma zarytou do vlasl a v levé drzi trs hroznd. Prava socha je divkou s trsem hroznu
zvednutym nad hlavu a na hrozny se také diva. V pravé ruce drzi valcovity fedit,
ktery mlize predstavovat také pahyl vétve z podpérného kmenu vzadu.

Nékolik vétSich prazskych fasad bylo sochafsky dozdobeno alegorii
architektury, ktera se vzdy nachazi v nikach objektd osamocena, bez jinych
obdobnych soch [46]. Jeden z objektl informuje o svém vzniku letopoétem 1874,
jiny datem 1883, coz pfesné zapada do doby Sommerschuhovy keramické figuralni
prace. Figura je obleCena do bohatého feckého Satu a na hlavé ma kSilt. V levé
ruce drzi svitek s nacrtem jakési budovy, prava ruka pfitisknuta ke krku drzi

kruzitko.

Tradici nedavnych slohu baroka a rokoka zastupuje kolekce Amorkd,
kterych bylo udajné osm. Jejich velikost byla pfiblizné 80 cm. Obménovanymi
atributy byly amorsky luk, ptacci, labut, nebo tfeba musle, néktefi amorci pfifazené
atributy neméli. V roce 1942 jsou vypisovani na téchto mistech: Kfivoklat, vila
v Sedlci — Podbabé, v Liboci, dim na ValdStynském nam., Jezerka (Um.-pram.
muzeum) Také je zminovano, Ze jsou velké rozdily v pojeti a umélecké hodnoté,
tedy Ze autorstvi nalezi minimalné dvéma modelérim.*® Dva zastupci tohoto

souboru se dochovali V Sareckém udoli v prazské Podbabé [57, 58].

Soudoby realismus pfedstavovaly k zadné tradici nesméfujici plastiky

dospélych a déti.

8 patera Jaroslav a Blazkova Jarmila, PraZzska keramika Vaclava Jana Sommerschuha, Praha 1942
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Ctyfi sochy spodobujici jednotlivé ro¢ni doby jsou kolekci sedicich
Zenskych figur o velikosti pfiblizné 90 cm [59, 60, 61, 62]. Také u téchto soch
Patera s Blazkovou tvrdi, Ze vznikly pouze po jednom kuse a to pro vilu
v KFivoklaté. Ze souboru se dochovaly udajné tfi plastiky, které byly jesté
v 80. letech 20. stoleti zaznamenany pfi vystavni Cinnosti v Rakovniku. Patrné
z této doby pochéazi fotografie celého souboru.*”® VSechny sedici plastiky jsou
zahalené v mohutné drapérii, z pod niz vykukuji pouze chodidla. Subtilni sokliky
pod figurami jsou osmiboké s jemnou profilaci. Propracovani modelace je velice
jemné. Atributy, vlasy, ¢i detaily o$aceni jsou precizné tvarované. Vystavba figur
dava tusit, ze se jedna o dila vysoké umélecké urovné. Chybéjici Jaro drzi obéma
rukama v kliné blize neurleny atribut, ktery jisté souvisi s vysadbou kvétin
Ci plodd. Léto drzi snop obili a vénec z rGzi, Podzim oSatku hroznl a vénec
Z jefabin. Atributem Zimy je vieteno Inu.

Alegorie zimy byla jesté v 80. letech 20. stoleti zmifiovana v pfipadé domu
s papirnictvim Manepa v Je¢né ulici. Papirnictvi zUstalo dodnes, o plastice neni
ani pamatky. Zfejmé& se nachazela na balustradé patrového balkonu, kde ji méla
doplfiovat jesté sedici alegorie prumyslu. O té rovnéz nevime nic, ale Ize usuzovat,
Ze se spiSe jednalo o jinou sochu z kolekce roénich dob. Pokud se podivame na
zabradli balkonu objektu, jsou zde ¢&tyfi sloupky, mohla se zde tedy plvodné
nachazet cela kolekce.

Obdobnou kolekci tvofily stojici plastiky Poezie [63], Lasky a zfejmé dalSi
sochy. Jejich vySka se pohybovala mezi 80 az 90 cm. Dochovana fotografie detailu
Poezie ukazuje, Ze méla bohaté promodelované viasy a v levé ruce knihu, do niz
hledéla. Dila byla podle vSeho soudasti vyzdoby obou vil na Kfivoklaté.

Jak dosud svédCi fada prazskych fasad, soukromé sbirky, &i popisy
kfivoklatské vily a prazské Bertramky, détské plastiky Sommerschuhova
keramického zavodu byly zfejmé velice rozSifenym artiklem. Byly umistovany na
fasady, volné do zahrad na zdobené podstavce, nebo tfeba na balustrady
a madla schodist. Vyrabély se v nékolika obménach a nékteré plastiky jesté
v ramci souboru tvofili dvojice. Jednou takovou jsou dvé pfiblizné pétileté divenky
v lehké tunice [68]. Jedna ma na ruce ptacka, kterého pobizi, aby si od ni vzal
z druhé ruky plody [70]. Druhé dévcatko ma na lokti motylka [69]. Zobrazena
témata jsou laskovna, infantilni, ale i plna psychologie a napéti. Obé dévcatka
soustiedéné sleduji ptacka, respektive motylka, a doufaji, ze jim na ruce jesté

chvili zlistane. Mistrovské zachyceni vyrazu scének zaslouzi velky obdiv. Vojtéch

49 Rabasova galerie v Rakovniku — VIk Miloslav, Vaclav Jan Sommerschuh a jeho dilna / Sto let
keramické vyroby pro architekturu v Rakovniku, katalog vystavy, Rakovnik, Fijen — listopad 1983
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Pafik k dévcatku s ptackem poznamenava: ,,Modelace je pevné postavena a ma
kulturu della robiovskych keramickych plastik. Cistota modelace a jemnost vyrazu
je obdivuhodna“.* Je zfejmé, ze autorem byl vynikajici umélec. Tviréi kvalitu dila
podtrhuji dal$i detaily, jakymi jsou tfeba ladny kontrapost, zpracovani vlasu, nebo
drapérie v zadnim roZzku pfehozena pfes kmen. Je tu ale i promys$lené technické
feSeni, které se ostatné uplatiiuje u celé fady Sommerschuhovych praci —
nejzietelnéjSim je kmen slouzici k podepfeni nohou, jez je zaroven soucasti vyjevu
navozujiciho dojem pfirody (strom, plody, ptacek, motylek).

Patera s Blazkovou pfipisuji k této dvojici také chlapce s kloboukem
na hlavé a koSem vinnych hroznl u nohou, ktery ma urazenou gestikulujici levou
ruku.”® Uz jen podle popisu je zfejmé, Ze chybné. Chlapec s kloboukem a koSem
hroznG patfi do SirS§iho détského souboru a spiSe mohl tvofit dvojici s jinou
podobnou sochou. Vy$e popsana dvojice je jen nepatrné odliSna zpracovanim
tématiky a lIze ji chapat jako symetrickou z pohledu umistovani. Tfeti plastika by
harmonii narusila, leda by musely byt takové sosky &tyfi.

Obdobné détské soSky naleZely do souboru alegorizujiciho Ctyfi lidska
povolani. Forma zpracovani zustava obdobna, je na nich vSak patrny jiny rukopis.
Chlapec s knihou a planouci pochodni je spodobnénim osvéty [65, 66], jiny
s mecem, Stitem a pfilbou pfedstavuje vojenstvi [65]. Klu€ik v klobou&ku drzici
mésSec na soudku s knihou a s berli¢kou ve druhé ruce alegorizuje obchod [65, 67].
Ctvrtym do souboru je kovatiek, predstavujici primysl [65, 67]. Ten ma na sobé
kovarskou zastéru stazenou paskem a kladivem v ruce je opfeny o kovadlinu
na Spalku. Jako celek jsou zaznamenany vS8echny C&tyfi plastiky coby soulast
schodisté z kfivoklatské vily do navazujici zahrady [65]. Ve dvojici byly pouzivany
napfiklad alegorie obchodu a pramyslu.

DalSimi détmi z kolekce je souso$i dvou chlapcu pod plechovym destnikem,
slouzicim jako maly vodotrysk [71]. Na historické fotografii lazni v Kyselce byl tento
namét nalezen a dokonce po desStniku te€e voda. Prvni chlapec ma ke kolenum
vyhrnuté kalhoty a v obou rukou drzi ty¢ deStniku. Druhy hoch stojici vzadu ma
na hlavé zfejmé koupaci Cepici. V ponékud jiné podobé stala dvojice détskych
postav pod deStnikem uprostfed fontanky v centru Karlovych Varl. Zde je otazkou
autorstvi, nicméné dvojici détskych postav pod deStnickem pro fontanky asi
nevyrabél kde kdo.

V zahradé kfivoklatského domu dcery Jeanetty umistii Sommerschuh

plastiku svétlonoSe vysokou 98 cm [72]. Je zachycena na detailu jedné fotografie

0 Pfipravna konzultacni restauratorska zprava — alegoricka figura z atelieru manufaktury V. J.
Sommerschuha, Praha 27.1.2014
*' prazska keramika Vaclava Jana Sommerschuha, Praha 1942
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z 80. let 20. stoleti. Jinoch s dlouhymi kudrnatymi vlasy ma v pravici drapérii,
v levé zdvizené ruce pfidrzuje zdobenou konzoli na svétlo.

Jina varianta zpracovani détské figury se dochovala v Dobfikovicich
v podobé betonového odlitku bez rukou [74]. | tak je zfejmé, Ze se jedna o dalSi typ
sochy. Postava je zachycena jako kracejici, hlava i pohled sméfuji pfimo vpfFed.
U nohou se opét nachazi podpérny kmen. Na hrudi je patrny Sikmo umistény
pasek Ci néco podobného. Identifikaci znesnadnuji chybé&jici ¢asti a betonové,
znacéné degradované médium.

Prostfednictvim inzerce Sommerschuhovych praci se dochovala
schematicka kresba jedné z détskych plastik [75]. Ta je v pohybu a naklonéna, obé
jeji ruce sméfuji k obliCeji, mezi roztazenyma nohama je vétsi ptak, snad orel.

Pokud byla zminka o chlapci s koSem hroznd, jeden jiny se nachazi
na pristupovém schodisti vily v prazské Troje [73]. Je to menSi plastika svatecné
oble¢eného malého chlapce, ktery v naruci drzi pohar s hrozny a ve druhé ruce ma
jesté ptaka natahujiciho se k poharu a trs plodu. Dilo vyboCuje svou mensSi
velikosti, odliSnym pojetim i zpracovanim a jinou barevnosti keramické hmoty.
Naopak zpracovani hlavy odpovida ostatnim. Zatimco u této plastiky neni jistota,
ze patfi do sommerschuhovského okruhu plastik ze 70. a 80. let 19. stoleti,
u proté&jsi sochy se to zda byti vice realné [73]. Je ji mladik opfeny o tamburinku
a parez. Byt i zde jsou viditelné odlidnosti, jako napfiklad neobvyklé propracovani
kmene stromu, shody jsou ziejmé: Obligatni barevnost stfepu, typicky zpusob
modelace nejen u drapérie, rysy tvare.

Ve svém pojeti osamocena plastika byla nalezena v Chopinové salénku
Grandhotelu Pupp. Je ji menSi postava $§tihlé dospivajici divky pfedstavujici
zfejmé sluzebnici [36]. Ta je obleCena do dlouhé sukné a korzetu s masli kolem
pasu, na loktech ma nacechrané volanky. Drzi chléb Ci jiné jidlo, levou rukou si
stini obliCej, aby Iépe vidéla do dali. Na Sestihranném podstavci je pod nanosy
barev patrny otisk razitka. U pravé nohy divky byl jeSté pfed par lety kohout, ale
pry aby nerusil celkovou harmonii, byl odfiznut.

Zcela odliSné jsou svym pojetim dvé asi 50 cm vysokeé plastiky Védy [64]
a Prdmyslu. Obé popisuji Patera s Blazkovou a prvni uvedenou dokonce
reprodukuji na fotografii.>®> O souboru neni nic znamo, proto nezbyva nez véfit, ze

nalezi k Sommerschuhovym pracem. Jedna se o tmavé zelené glazované so$ky

°2 Rabasova galerie v Rakovniku — VIk Miloslav, Vaclav Jan Sommerschuh a jeho dilna / Sto let
keramické vyroby pro architekturu v Rakovniku, katalog vystavy, Rakovnik, Fijen — listopad 1983

a VIk Miloslav, Odkaz V. J. Sommerschuha, ¢asopis Uméni a femesla, 1985, &. 2

%% Prazska keramika Véclava Jana Sommerschuha, Praha 1942
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na hranatych profilovanych soklicich. Véda v dlouhém zdvojeném Satu drzi knihu
a zrakem sméfuje na publikum. Primysl daval na komin lokomotivy vénec.

O tom, Ze Vaclav Jan Sommerschuh nebyl jen pouhym fiditelem zavodu,
svédc&i drobna sodka zhotovena z kytu [76]. Ta tedy nenaleZi uplné do keramického
sochafstvi, nicméné pro uceleny obraz o Sommerschuhové dile je
nepostradatelna. PfedevSim ale dokazuje, Ze jeji autor modelovat umél a to velmi
dobfe. Znazoriuje vousatého metafe ve vesté, koSili a zaplatovanych kalhotach
vysokého pasu. Na hlavé ma Cepici s prazskym znakem, v naruci pfidrzuje o zem
opfené kosté. Plastika stoji na dfevéném sokliku obaleném kytem, zpfedu je
signatura V. So merschuh. Vyjev zachycuje metafe ve chvili, kdy si plni dymku.
Zanrovost namétu a psychologie vyrazu metafe jsou obdivuhodné, obzvlasté
zohlednime-li celkovou vySku 18,5 cm. Zejména u takového dilka by bylo velmi
zajimavé védét, za jakych okolnosti doSlo k jeho vzniku. SoSka se dochovala

v Muzeu hlavniho mésta Prahy, kam byla zakoupena od firmy J. Bélik.

Mnoho dalSich dohledanych soch je zfejmé keramickymi plastikami a svym
pavodnim umisténim i dataci by odpovidaly cilim této prace, presto jim nelze
pfesné urcit autorstvi a proto jsou nyni ponechany stranou. Takovym pfikladem
mulze byt Poseidén, kdysi zdobici vystup k Ottou prameni v Kyselce, kde byla
plastika po stranach doplnéna postavami lezicich IvQ.

Na prazské fasadé v Celetné ulici se nachazi Ctyfi stojici Zenské figury
v antickém zobrazeni, které stoji na bohaté modelovanych konzolich jisté téz
vyrobenych z keramiky. Zpusob modelace je ponékud odliSny a nelze proto tvrdit,
ze kazda keramicka socha na prazskych fasadach pochazi ze Sommerschuhova
ateliéru.

To sameé lIze fici o dvojici dvou menSich identickych plastik, které zdobi
fasadu v ulici 28. Fijna. Postavy zahalené do bohaté drapérie jsou od pasu nahoru
nahé. Jednou rukou si pfidrzuji oSaceni k télu, zdvihnuta druha saha do vlasu.
Vyraz je usmévavy a celkové se jedna o spodobnéni vice erotizujici.

Podobné ztvarnéna je plastika rohového domu Kozacka na kfizeni ulic
Machovy a Rybalkovy. V nice stojici postava je do pasu zahalena rozvinénou
drapérii, kterou pfidrzuje v pravé ruce. Hlava jiZ neni tak krasna, naopak
v pomeéru oblicejové Casti a zbytku hlavy je proporéni nepomeér.

Na fasad& domu Na zavisti v nedaleké Cermakové ulici se nachazi dvojice,
ktera nebyla jinde nalezena. Jedna se zfejmé o alegorie vzdélani v podobé& muze

a zeny. Muz drzici svitek vyucuje, Zena ma u nohou atribut glébu.
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Z Karlova mostu jsou na atice objektu u Novotného lavky dvé postavy.
Jedna drzi roh hojnosti a ve druhé ruce atribut obili z dratd, druha nema atribut
zadny. V 80. letech 20. stoleti postradala prava figura obili a méla podivné
znetvofenou hlavu. Dnes je obili sou¢asti a hlava je stejna jako u druhé sochy. Taz
dvojice se méla nachazet jesté pfed par desitkami let ve VySehradske ulici.
Zapustény dim s pfedsazenou patrovou terasou jisté umisténi sochafskych praci
umozrfioval. Modelace je podobna zminéné velké puppské sose s vénecky v obou

rukou.

4.3.2 Podstavce

Keramické podstavce byly uréené pro neseni figur, pfipadné vaz. Nékteré
z nich byly ale natolik zdobné a tématicky odliSné od soch, ze je lepSi a snad
i pfehlednéjsi podivat se na né zvlast.

Podstavce mél Sommerschuh jak hranaté &tverhranné, tak na kruhovém
zakladé. Zatimco valcovité byly zdobené rostlinnymi dekory ve formé girland
a zfejmé& i podobnych rostlinnych prvk v obmé&né®*, hranaté podstavce pojednaval
prevazné reliéfni figuralni dekor, v fadé pfipadl doplnény antickou ornamentikou.

Valcovity podstavec nalezZel k celé fadé soch a rovnéZz i k cenéné soSe
tanecnice, popsané nize [28]. Podstavec byl vyrabén ziejmé jako trojdilny, vysoky
93 cm™. Jeho spodni &ast tvoFi roz§ifeny soklik, vymezeny kolem dokola obihajici
profilaci. Prostfedek je pojednan jako hladky valec, na némz jsou symetricky
umistény C&tyfi girlandy v podobé véncl rGzi, svazanych skladanou stuhou. Pod
horni Fimsiékou navazuje na girlandy je$té obihajici pravidelny feston.*® Tento
podstavec, byt plsobi ve formé& zpracovani nejjednoduSeji pojaty, Ize oznacit
za umélecky nejhodnotnéjSi ze vSech dohledanych.

Ctverhranné antikizujici podstavce zachovéavaly zakladni ¢&lenéni hmot
na soklik, hlavni zuZenou ¢ast a rozSifenou kryci desku, respektive loZnou plochu
pro umisténi figur [65]. Celkova vy$ka trojdilnych podstavci byla 111 cm®,
vyzdoba vesmés mytologickymi motivy, které se nachazely na kazdé strang,
priCemz nékteré podstavce mély zaroven jesté v horni €asti na kazdé strané mensi
reliéfy s dalSi tématikou. Ta se vénovala Zertovnym travestiim her Amorkud. Dle

Patery a Blazkové jsou tyto scény v pfesném znéni, jak se objevovaly na drobnych

>4 zadny jiny valcovity podstavec nebyl dohledan

%5 Viz. sbirkova inventarni karta Muzea hlavniho mésta Prahy

*® Blazkova a Patera oznacduji takové pojeti ve své publikaci PraZzska keramika Vaclava Jana
Sommerschuha jako ,,typické pro francouzsky klasicismus* doby Ludvika XVI.

5" patera Jaroslav a Blazkova Jarmila, PraZzska keramika Vaclava Jana Sommerschuha, Praha 1942
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plastikach ¢€i gemach z Augustovy doby. ,,Jedna se o veselé parodie lidského
Zivota, v nichZ misto lidi vystupuji hravi Amorci*. *® Je$té davaji do souvislosti fakt,
Zze Amorci hrajici si s délem do puvodu této mytologické série nezapadaiji a vloudili
se do ni pravé v dobé Sommerschuhovych praci, nicméné toto jejich stejné vyuziti
$lo pry spatfit také na biskvitovych vytvorech francouzské porcelanky v Sévres®.
Cili tim naznaduji, Ze v Sommerschuhové zavodé mohla figurovat pfedloha z Francie,
¢i rovnou néktery modelér.

Vyuziti takového konkrétniho podstavce je dolozené v nékolika pfipadech.
Strany byly rzné otaCeny, zadna nebyla ur€ena jako hlavni. V nalezeném feSeni
je zpfedu hlavni reliéf Siléna s malym Dionysem v naruéi, nahofe je reliéfek hry
se lvem. Vlevo je spodobnéna VenuSe se zrcadlem a nahofe blize neurCena
scéna — snad hra se zbroji, vzadu pak Jupiter s orlem + obétovani byka a vina
oltafi. Vpravo je dole vyobrazen Apolon Musagetes s lyrou a hra s délem nahofe.

Obdobny podstavec, ovSem bez hornich reliéfkd, spodobuje stejné motivy
[66]. Jen je o 180 ° otoCeny, zaCina tedy vpfedu Jupiterem, vlevo je Apolon
Musagetes, vzadu Silén s Dionysem a vpravo Venu$e. Namisto hornich reliéfka je
tento podstavec doplnén o hlavici s barokizujicim volutovym dekorem. Ov3em
umelecky tato hlavice ke zbytku podstavce Uplné nesedi. TFi dily podstavci mély
stale stejné rozméry a daly se tedy rlizné kombinovat, byt mél jisté Sommerschuh
svou jasnou predstavu o jejich skladbé v&etné volby soch k nim. Zfejmé tedy nékdy
pozdé&ji doSlo vramci jednoho souboru k zaniku nékterych praci a ze dvou
umélecky odliSnych poni¢enych podstavcl, byt rozmérové shodnych, byl vytvoren
jeden nepuvodni, jak ho zname dosud z Bertramky. Tento popsany typ tedy dost
mozna puvodné dalSim typem nebyl.

Jiny a zcela jisté pavodni druh podstavce mizeme vidét na fotografii Patery
a Blazkové®. Je to ziejmé ten podstavec, ze kterého zbyla horni hlavice a ta
poslouzila ke kompletaci jiného podstavce, jak se nam dochoval dodnes ve vySe
popsané podobé&. Reliéfy zobrazuji Zenskou figuru s knihou, ratolesti a sluncem, jiz
by mohla byt Kleié — muza déjepisectvi, dale Aténu se soSkou Niké, opét Venusi
se zrcadlem a Nadgji s kotvou.*

Patera a Blazkova popisuji jeSté jeden pozdné barokni podstavec, ktery se
mél nachazet v Liboci i na Kfivoklaté. Je popsan takto: ,,(Podstavec) s reliéfem
komponovanym z antickych a modernich motivd, lesniho rohu, toulce zdobeného

maskami a bakchistického thyrsu, ovinutého vinnou révou. Kolem této kompozice
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je ramec zdobeny baroknimi, lalokovymi ornamentalnimi motivy a typickou
skladanou klasicistickou stuhou. Tento sokl nesl plivodné sochu Amora*.®

Pouze v pfipadé fasady v Bélehradské ulici v Praze byl nalezen hranaty
podstavec s rozSifenym soklikem a profilovanou Ffimsi¢kou, doplnény volutami
po bocich téméF v celé vySce [67]. Oba podstavce nesou détské sosky umisténé
v nikach nad sebou. Zajimavosti je, Ze v niZze umisténé nice je podstavec vyS$si,
zatimco ve vy88im vyklenku je s ohledem na vétSi podhled podstavec jiz nizsi.

V ramci badani se podafilo dohledat také nékolik dalSich typd keramickych
podstavcld. Velmi zajimavé jsou osmiboké, architektonicky zpracované mensi
podstavce s rostlinnymi reliéfy v rameccich na kazdé strané [41, 42]. | zde se
opakuje ustalena zakladni forma — dole rozSifeny soklik, nahofe SirSi hlavice,
uprostied zuzZena hlavni hmota s ustfednimi motivy dekorace. Tuto podobu zname
z Harfy na Grandhotelu Pupp.

Nesmime opomenout ani podstavce jednodussiho typu, které se dochovaly
pod sochami v nikach architektury [46, 68]. Zcela ojedinélym pfipadem je
jednoduchy architektonicky pojaty podstavec s ornamentalnim dekorem obihajicim
pod horni fimsou, ktery je pod velkou plastikou s amforou u hlavniho vstupu
do Grandhotelu Pupp [37].

V nékterych dalSich pfipadech byly dohledany podstavce, které ziejmé
nebudou z keramiky, ale spiSe ze Stuku, pfesto odpovidaji typologii jednodussich
keramickych podstavcu. Takové jsou k vidéni na nékolika fasadach a lze takto
z dalky jen odhadovat jejich material. Jedna historickd fotografie ukazuje
Sommerschuhovu sochu Uranie stojici na vysokém kamenném ¢i betonovém

valcovém podstavci prostém jakékoliv profilace — jedna se o druhotné feSeni [45].

4.3.3 Samostatné reliéfy

V ramci badani byl dosud nalezen jediny pfiklad figuralnich reliéfa, ktery by
nesouvisel s podstavci. A pfivadi nas ke kfivoklatské vile. Jedna se o dva kruhové
reliéfy, feSené formou medailont [77]. Sommerschuh je umistil v bo¢ni €asti vily
ve zdech smérem do ulice, nyni jsou ale nepfistupné a velmi Spatné viditelné.
Patera s Blazkovou se s nimi vSak kdysi setkali zblizka, jeden z nich dokonce
pouzili na pfebal své knizeCky a vcelku detailné se jimi v ni i zabyvaji: ,,K antickym
zdrojum sahl i autor medailond krivoklatskych. Jsou to protéjSky okfidleného

chlapce s lukem a toulcem, Amora a divenky s motylimi kridélky a amorskym
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atributem Sipu — Psychy. V antice je ovSem znédméjsi zobrazovani Psychy jako
Figury jsou $tastné komponovany do kruhové formy medailonu, v modelaci jsou
v8ak — zvlasté figura Psyche, pro niZ patrné nebylo pfimé predlohy — méné stylové
Cisté, neZ figury soklu s amorskymi naméty. Zvlasté neanticka je kontroverse mezi
pohybem figury a otoéenim hlavy, coZz ma za vysledek, Ze protéjsky k sobé
komposicéné vazané pohybem od sebe odvraceji tvare. | tyto dva reliéfy maji
po strance modelérské vysokou formélini troveri.“%

Ve vykopavkach pod zbofenym Sommerschuhovym domem byl udajné
nalezen reliéf. ,,Je to figura Dionysa v Ffeckém pojeti boha jako krasného jinocha
s bfe¢tanovym véncem na hlavé a kolem bokd, se dzbanem v pravici a miskou ve
vztyéené levici. Kolem ného je naznak vegetace jako zasazeny do krajiny. Reliéf
byl patrné soudasti néjakého soklu nebo architektury. %

Na dfevénych vestibulech kfivoklatské vily se dosud dochovalo nékolik
samostatnych kachld [21]. Jedna se o velice zdobné ¢tvercové ramecky se svétlym
i tmavym glazovanim. V kruhovém prostoru uprostfed jsou precizné vymalovany
bohaté kvétinové motivy. S ohledem na stafi a expozici vesSkerym podnebnim
vliviim je fascinujici, Zze pestré malby vypadaji jak pravé malované a rovnéz kachle
samotné jsou ve velmi dobrém stavu.

Na tramech téchto vestibull se také nachazi mensi vysoké reliéfy v podobé

jednodus$e tvarovaného kvétu [20].

4.3.4 Solitérni vazy

Velkych solitérnich vaz na podstavcich zfejmé& nevzniklo mnoho. Byly
urCené do zahrad a teras jako volné stojici objekty, pohledové ze vSech stran.
Svym pojetim, zpracovanim a nakonec i expozici na vybranych mistech ale
nepochybné byly také dalSi chloubou umélecké prace Sommerschuhova zavodu.

Zadna literatura se o nich nezmifiuje, pfesto se povedlo nékolik jich
dohledat a pfifadit do kontextu této studie. Ctyfi jsou nepochybné praci
Sommerschuhova zavodu, u jedné je urCeni obtizné, nebot k dispozici je pouze
horSi fotografie, navic vaza se oproti ostatnim odliSuje feSenim povrchové upravy.

Dvé byly spolehlivé pfifazeny k dnes jiz byvalym laznim v Kyselce u Karlovych
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Varu [79, 80], tfeti na stejném misté je sporna v otazce autorstvi. DalSi nalezi
do Prahy [82] a Rakovnika [81].

Ikonografie odpovidala odkazu antiky. Vazy vykazovaly v ruznych
obménach podobné zakladni tvaroslovi. VSechny podstavce vychazely ze
zakladniho tvaru valce, nasledovala jednou ¢i dvojité zuzena noha, navazoval
bachraty kalich vazy doplnény bohatou modelaci. Podstavce sestavaly z roz§ifené
soklové patky, linearné uspofadaného kanelovaného dfiku, v nékterych pfipadech
nahofe doplnéného prstencem oddélenym rostlinnym reliéfnim dekorem,
a z rozSifené horni kolem dokola obihajici fimsiCky. Nasledovalo vyrazné zuzeni
V navazujici noze, aby zase kalich nabéhl do kontrastni Sifky. Kalichy vazy se
v dekoru razné liSily, vzdy v8ak vyuzivaly dvé nebo &tyfi symetricky rozmisténé
hlavy &i postavy ve vysokém reliéfu, doplnéné jesté hlavami beranku, girlandami
razi, vejcovcem, koralovcem, €i dalSimi rostlinnymi a ornamentalnimi prvky. Byt to
mame doloZzeno pouze u jedné vazy, zfejmé vSechny mély také nejen
z praktického pohledu viko. Rozhodné se nejednalo o vazy urCené vyhradné
k sadbé& a mohly tedy byt i bez vika nahofe uzaviené, ale spiSe tomu tak nebylo.
Dal$i navazujici prvek v podobé zdobené pokli¢ky byl jist& vhodnym a odlehc&ujicim
zakon&enim celého tvaru.

Velka hmota vaz byla elegantné odlehCovana velmi zuZenou nohou. Jisté
se jednalo o maximalni mozné zeStihleni prostfednich &asti, jaké jen technologie
vyroby umoziovala. Vazy mély vySku pfiblizné 2,5 m a byly vyrabény rezné, tedy
bez dalSich Uprav povrcha.

Jedna vaza ovS8em barevnymi glazurami pojednana byla. Nachazela se
v parku lazni Kyselka. V zakladni koncepci provedeni odpovida ostatnim
Sommerschuhovym vazam, je ale pfece jen zplUsobem ztvarnéni modelace
ponékud odliSna. Pfedevsim se pak vymyka tim, Ze je pojednana bilou glazurou,
na niz je dozdobena modrym a zlatym malovanym dekorem. V misté jejiho
umisténi se ale nachazela minimalné i dvé jiné Sommerschuhovy velké solitérni
vazy. Navic k dochované fotografii vazy existuje jako jedina informace datace
1885. A pfipomene-li si jiz popsanou pafizskou zlatou medaili v roce 1891, nemusi
byt tato vaza zcela mimo Sommerschuhlv ramec. Nabizi se analogie s kamny
vystavovanymi v Pafrizi, ktera vytvofil zfejmé v roce 1878. Bile glazovana vaza je
rovnéz domalovana kobaltem a zlatem a vyuziva obdobnych prvka plastické
dekorace jako vazy ostatni, napf. berancich hlav. PFfi nejsmélejSi pfedstavivosti
mohla byt tfeba i soulasti vystavované jednotné série. PFi kvalitach
Sommerschuhova zavodu lze usuzovat, ze uspéSna expozice v Pafizi nebyla

zalozena na jednom dile.

44



4.3.5 Podpérné sloupy

Kfivoklatska vila nam poskytuje bohatou pfedstavu o tom, co vSe se
v zavodé Vaclava Jana Sommerschuha produkovalo. Jednim takovym jedineénym
vytvorem jsou podpérné sloupy vstupnich vestibull [78]. Sahaji od zemé az
po balkony, jejich vySka je zhruba 3 m. Jsou sestavené z nékolika do sebe
zasazenych dill. Na S$estistranné podstavce (v bo¢nim vestibulu osmihranné)
navazuji velmi zdobné dfiky. Ty jsou tvofeny ve spodni c¢asti akanty
na podstavcich pfipominajicich vazy, dale navazuji dalSi kruhové profilace,
na nichz stoji vzdy Ctyfi putti nesouci dalSi prvky vySe. Témi jsou opét kruhové
profilace evokujici vazy a dalsi akanty. Nasleduji palmové kmeny zakoncéené
¢tyfhrannymi hlavicemi s hlavami mytologickych nestvur.

V predni ¢asti vily byly sloupy ftfi, v protilehlé bo¢ni ¢tyfi. VSechny byly
stejné, kromé spodnich podstavcl. Dnes jsou vpfedu pouze dva, z nichz jeden je
poskozeny. Pavodni tfeti chybi zcela.®® Sloupy jsou napatlané snad barvami a to
ve velmi vysoké vrstvé, modelace je tim velmi zaslepena. Stav neni proto celkové

dobry a hrozi dal$i nepfirozena destrukce.

4.3.6 Vazy

Vazy byly u€eny na atiky dom(, do nik fasad, ale také na sloupky balustrad,
vstupu a plotd. Byly to jak niz§i vazy oteviené, uréené k vysadbé okrasnych kvétin
a tedy pIné funkéni ve smyslu vazy, tak vazy zaviené vikem s Cuc¢kem, vyhradné

dekorativni, plnici funkci estetickou.

Forma zpracovani odpovidala klasické tradici pfedeslych slohl. NejCastéjsi
oteviené vazy v baroknim duchu mély symetricky kruhovy tvar. Ze spodni patky
vychazela zuzena noha, na niz byl umistén kalich vazy, u nohy zdobeny
plastickym ornamentem a na horni hrané s rozsifenym lemem. Tuto podobu zname
z atiky Sommerschuhova prazského domu [8] a dalSich umisténi. Jiny typ, vice
zdobny a odkazujici k antice, mél vySsi kalich vazy a byl na jeho téle doplnény

o rostlinny dekor, ucha i hlavy ve vysokém reliéfu.

% Pred 31 lety zmifioval v ¢lanku Odkaz V. J. Sommerschuha Miloslav VIk, Ze jeden ze sloupl je
poskozeny. Dnes uz pod balkonem neni vibec a hodné mechanicky poskozeny je sloup druhy
(prostfedni)
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Jina nalezena vaza, tentokrate uzaviena vikem, odpovida tvarem i dekorem
spiSe typologii antickych amfor. Oba pfipady jsou dodnes k vidéni na jedné
prazské budové nedaleko Hlavniho nadrazi. V Zitné ulici jsou na fasadé dalsi typy
zdobné vazy s odkazem na antické amfory. Ktém lze pfifadit také vazy
na naroznim objektu v Prokopové ulici [83].

Udrzované vazy se stylizovanym rostlinnym dekorem klasického Recka byly
nalezeny na chodniku u rohového objektu na ulicich Zitna a PFicna [84]. Jejich
kalich je valcovity, probrany dovnitf, nejSirsi je horni lem.

DalSimu typu vazy odpovida PaterGv a Blazkové popis: ,,Do skupiny
antikisujicich vytvorit Sommerschuhovy modelérské dilny patfi i jedna vaza
z Bertramky. Je to 50 cm vysoka vaza tvaru nizkého valce na kalichové nozZce
s ostfe vybéhlym ofechem. Vaza je zdobena stylizovanymi rostlinnymi motivy
v zakladnim tvaru vinovky, vytvorené lodyhou granatu kolem dokola Ctyrikrat
prerusené kruhem, jenz je vyplnén Sestilistovou razici. Reliéfni vyzdoba vazy je
velmi Cista a pripomina terru sigillatu a jemnou keramiku tolik oblibenou
a rozsifenou v dobéach Fimského cisafstvi*. %

Na balkéné v Hroznové ulici [39], na dvojdomé v Seiffertové [85] a téz
na Kostnickém namésti [86] byly nalezeny vazy uzaviené, se zakon&ovacim
CuCkem. Zatimco prvni dva pfipady jsou spiSe jednoduchou formou dekorativniho
pfedmétu dopliujiciho kompozici prostoru, zdobnéjsi vazy na fasadé
na Kostnickém namésti jsou umisténé v nikach na vlastnich podstavcich a byla jim
tedy vénovana dulezitost jako figuralnim socham.

V jednom prazském pfipadé je dolozeno, Ze d{ast kvétinové vyzdoby
nejCastéjSich otevienych vaz byla doplnéna plechovou imitaci listd. Tyto vazy tak
skute¢né ,,zily" po cely rok. To se mozna opakovalo také na kfivoklatske vile, ale
reprodukce staré fotografie bohuzel neni v tomto sméru dostateéné vypovidajici
(mozna se jedna o jinou formu vazy). Nicméné doplnéni Sommerschuhovych
umeéleckych praci o plechové atributy se opakovalo v nékolika pfipadech, jak bude
jesté dale popsano.

Vazy byly zminovany na celé fadé jinych adres, ovSem dnes jsou jiz

nedohledatelné, nebo umisténé jinde.

® prazska keramika Vaclava Jana Sommerschuha, Praha 1942
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4.3.7 Balustrady

Balustrady vznikly v nékolika variantach. Byly tvofené patkami, kuzelkami,
fimsou s funkci madla a také zakonovacimi sloupky. KuzZelky byly dohledany
ve dvou typech: Prvni mél cibulovity tvar, na néjz navazovala Ffimsa
(Sommerschuhlv prazsky dum). V pfipadé kfivoklatské vily je dolozeny s delSi
horni stopkou. Jindy byly balustry zakonéeny hranatou patkou. Druhy typ vychazel
z podobnych proporci, byl ale uzsi a misto delSi stopky byly pod fimsou jesté
profilované oblouky (zahrady na Kfivoklaté).

Ctyfhranné sloupky, v8echny zfejmé jednodilné, s patkou dole a krycim
véncem nahofe, mohly byt bud architektonicky pojaté, nebo vyrazné zdobené
reliéfni sochafskou modelaci®’. Zalezelo na zptsobu pouZiti balustrad, podle toho

byly sloupky vyrabény.

4.4 Umeéni nejen pro vyjimecéna mista

Pfestoze vSechny zdroje dosud uvadély, ze svymi uméleckymi dily
Sommerschuh délal radost vyhradné svym pfatelim, nyni uz vime, Ze tomu tak
nebylo. Z nékolika inzeratld v tisku jasné vyplyva, Ze v nabidce k prodeji bylo vSe,
co zavod produkoval. Béznych zakaznik(l ale podle vSeho nebylo v pfipadé
umélecké produkce mnoho. Otazkou je, jaké byly ceny, ale to uz se zfejmé
nedozvime. Zadné katalogy, ceniky ani jiné podobné tiskoviny nebyly dohledany.
Nicméné v parcich, vilkovych zahradach ¢i na kolonadach nakonec stejné byla tato
dila vystavena zrakim vSech.

Vyznamny podil svych sochafskych praci Sommerschuh skute¢né vénoval
pfatelim, kterych mél velmi mnoho. Zde nelze pfedpokladat, Ze by se jednalo
o jakoukoliv formu obchodovani. Ostatné Sommerschuh byl ve vSech smérech
zajistény. Takovymi dary spiSe utuzoval pratelské kontakty, ale i svou prestiz
a renomé, jez si udrzoval v oCich spolecnosti po cely svUj zivot. Mezi jeho prateli
figuruji dodnes v8eobecné znama jména. Adolf Popelka mél na Bertramce celou
kolekci so$ek s podstavci a vaz. Soucasti byla i cenéna socha Terpsychoré. Julius
Zeyer mél ve své vile v Liboci dvé sosky, advokat a kolega z Umélecké besedy
Julius Nejedly také obdrzel celou kolekci. Mlynafi Novotnému vénoval na Jezerku
také sva nejlepsi dila a podobnou sadu i Karlu Podhorskému do podbabské vily.

U Profesora Vlka nalezlo domov také mnoho détskych soSek. V celé fadé jinych

® Viz. kapitola 4.3.2
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prazskych dom( a zahrad byly jesté v poloviné 20. stoleti rozmistény jednotlive,
Ci v souborech prezentované sochy a vazy s razitkem Sommerschuhova zavodu.
Nabidka uméleckych praci keramického =zavodu Vaclava Jana
Sommerschuha nepatfila jen Praze. Vyznamnou skupinou objednavatell byly
lazné, hotely a podobné instituce z jinych lokalit. Diky tomu mizeme dodnes vidét
nejvétsi dochovany soubor 13 soch v Grandhotelu Pupp v Karlovych Varech, nebo
vime, Ze dalSi kolekce soch, podstavcl a vaz byla v exteriérech byvalych laznich
v Kyselce. V obou uvedenych pfipadech se Ize domnivat, Ze Sommerschuh mél
ke karlovarské lazenské oblasti néjaky bliz§i vztah. Velmi podobné jako on v Praze
se v Karlovych Varech a okoli vyprofiloval ve svém oboru Heinrich Edler von
Mattoni (1830-1910), zminény uUplnym pocatkem této prace. Oba panové si byli
v lecCemz podobni a byli vrstevniky. Nabizi se analogie, Zze se znali a vyzdoba
Kyselky mohla vyplynout z tohoto pratelského poméru. Pfinejmensim maél
Sommerschuh ke Karlovarsku blize (mimo jiné se na své kfivoklatské vile nechal
obklopit nékolika Pazderovymi motivy karlovarskych vedut a loveckych scén)
a naopak Mattoni v posledni Ctvrtiné 19. stoleti kraslil Kyselku umé&leckymi dily.
Zcela specificka galerie vznikla v kfivoklatskych domech a zahradach

Sommerschuhové a jeho dcery Jeanetty.

Po ddkladném studiu Sommerschuhova dila Ize shrnout, Ze jeho umélecka
tvorba nasla uplatnéni na tfech hlavnich mistech: V Praze, na Rakovnicku
a v Karlovych Varech a okoli.

Nebyl nalezen jediny pfipad, kdy by Sommerschuhova plastika, ¢i né&jaka
vaza byla soulasti funeralni vyzdoby. To ale neznamend, Ze tomu tak v minulosti

pfinejmensim u nékterych originalné koncipovanych hrobl nebylo.

Neubéhlo ani tolik ¢asu a celda fada Sommerschuhova uméleckého dila se

pFesunula do depozitl, muzei a galerii.
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5 0Od slavy k zapomnéni

5.1 Zaveér zivota

Kdyz Vaclav Jan Sommerschuh 5. prosince 1892 zemfrel, bylo mu 67 let®.
Konec jeho Zivota popisuji Patera a Blazkova:® , Dne 8. Prosince roku 1892
odpoledne konal se slavny pohfeb z kostela sv. FrantiSka u KfiZzovnik(; odvazeli
odtud k véénému odpoéinku na hrbitov olSansky za bouflivé vanice, ale prece
v Cetném pruvodu jeho pfemnohych prazskych pratel Vaclava Jana
Sommerschuha, majitele keramické tovarny v Praze, dvorniho dodavatele,
prazského méstana, zakladajiciho ¢lena MéStanské besedy a druZstva Narodniho
divadla, byvalého ¢lena rady hl. mésta Prahy, feditele Paroplavebni spolec¢nosti,
cestného setnika sboru méstanskych granatnikG a &lena mnohych odbornych
a dobrocinnych spolk(i v Praze. Tak vypocitavaly jeho funkce, na dikaz, jaké
vaznosti se tésil, zpravy v dennich listech a pfidavaly, jakou neobycejnou pili
a vytrvalosti vynikal zesnuly ve svém oboru a jaké obliby poZival v kruzich
méstanskych pro svou milou a pfimou povahu, jak vlastni silou, ze skrovnych
pocatku zvelebil svij zavod v posledni dobé znaéné rozsifeny. Zemrel v 66. roce
svého véku po dlouhé nemoci, kterou si ve svém povolani pfivodil otravou
olovem*,

Sommerschuhové smrti byla skute¢né vénovana pozornost v celé fadé novin
vyslych v nasledujicich dnech. Pfevazné na zadnich stranach byly otistény velké
ramedéky plné textd oznameni [87]. Také diky témto oznamenim™, né&kterym velmi
podrobnym, jsme se dozvédéli nékteré rodinné vazby, které poslouZily pro dalsi
badani.

Pokud se jesté vratime o néco zpét, popiSme si, co obnasi ona zminéna
otrava olovem. Je to velmi vazny stav. Pokud otrava trva déle, coz byl
Sommerschuhuv pfipad, oznaCuje se jako chronicka. Nemocnému byva nevolno,
je unaveny a trpi nechutenstvim, pozdé&ji pfichazi poruchy koncentrace,
chudokrevnost, nebo tfeba selhani ledvin. Pllvod Sommerschuhova onemocnéni
jisté souvisel s neustalym pouzivanim olovnatych glazur v jeho zavodé, respektive

s uvolfnovanim a vdechovanim olovnatého prachu i plynd. | to je ale dalSim

% Oznameni o umrti chybné uvadéla 66 let, nasledné se tato informace dostala do vsSech
nasledujicich zdroju.

® patera Jaroslav a Blazkova Jarmila, PraZzska keramika Vaclava Jana Sommerschuha, Praha 1942
" Viz. obrazova pfiloha
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dikazem, ze Sommerschuh nebyl jen Fiditelem, byl v zadvodé po cely Zivot fyzicky

pfitomen a pfimo se podilel na produkci.

5.2 Pribéh syna Emila

Na svého otce navazal syn Emil Sommerschuh [88], ktery pfevzal keramicky
zavod na Starém mésté. Diky otcovym schopnostem a vybudované pozici mél
bezesporu snazsi vstup na trh. Tomu ale pfedchazelo studium Vysoké S$koly
umeéleckoprimyslové a shatek s Markétou Kasalovskou.

Byl dohledan inzerat z roku 1898, ve kterém Emil pod svym jménem nabizi
,,hlinénd kamna ve vSech barvéch za ceny znaéné snizené“.™ Dal$i inzerat [89],
otiStény o tfi Ctvrté roku pozdéji, jiz Fika, Ze tovarna zménila plsobisté a informuje
0 nové kooperaci: ,,Presidlivsi tovarna firmy E. SOMMERSCHUH , c. k. dvor.
dodavatel kamen, dfive na marianském nam. ¢. 101 - 103, nyni Rakovnicka
tovarna na vyrobu $Samotového zboZi, mosaikovych dlazdic a kamen
KASALOVSKY & SOMMERSCHUH, doporuéuje sviij hojné zasobeny sklad kamen
a sporokrbl, dlazdic mosaikovych, obkladacich glazovanych, cihel Samotovych
v cenach nejlevnéjsich. Sklad v Praze: Havliékovo (Senovézné) néam. ¢&. 1. "
V této dobé jiz starou Prahu likvidovala rozsahla vina asanace, probihajici nékdy
od roku 1895. Je zfejmé, ze nad keramickou tovarnou visel Damokliv me¢ uz
za poslednich let zivota Vaclava Jana. Emil byl tovarnu nucen pfemistit. K demolici
doslo v roce 1908.7

S Markétinym bratrem Milanem Kasalovskym (zil 1877-1908) zalozil Emil
novou vySe citovanou vyrobni spoleCnost v Rakovniku, kde se dosud vyrabély
zaruvzdorné cihly a rezné dlazdice. Tovarnu spole¢né koupili a zaslouzili se o jeji
dalSi rozvoj. Mezinarodné uznavana znacka RAKO se stala synonymem pro dlazby
a obklady. ,,Hlavné Emil Sommerschuh mél pro rozvoj tovarny a sortimentu velky
vyznam. Byl synem znamého praZzského keramika a vyrobce kachlovych kamen.
Diky jeho schopnostem, znalostem a spolupraci s rfadou malifa, socharu
a architektu se nabidka tovarny brzy roz$ifila o pdérovité obkladacky, nové druhy
kachlt a kachlovych kamen, mozaikovité obklady a la perské koberce, keramické
obrazy, zahradni a hrbitovni keramiku, specialni reliéfni obklady budov a fasadové

obkladacky. Spoluprace se Spickovymi vytvarniky vedla k vysoké estetické drovni

"> Narodni listy,16.7.1898, str. 7
2 Narodni listy, 7.3.1899, str. 8
3 Bourani ulice zachycuji historické fotografie; viz. obrazova pfiloha
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vyrobki a kromé komercnich uspéchi prinesla také ocenéni na mezinarodnich
vystavach a soutéZich. V roce 1907 byla tovarna prodana knizeti Janu |II.
z Lichtenstejna, ktery jiz vlastnil keramicky zavod v PoS$torné u Bfeclavi.
Spolupraci obou tovaren vznikl podnik znaéného vyznamu. Generalnim Feditelem
byl jmenovan Emil Sommerschuh, ktery pokraCoval v zapocCatém vyvoji. Vznikla
velka dila v budovach, které slouzi dodnes, jako je napfiklad prazsky Obecni dim,
nedavno znovuotevrieny hotel Imperial v ulici Na Pori¢i [90, 91], plastiky v praceli
budovy vychodoeského muzea v Hradci Krélové a dalsi.“™

Pokud jde o vedeni zakazek, je potfeba zminit, ze Emil byl pfimou soucasti
procesu. Vojtéch Pafik oznacuje fabriku této doby za velky umélecky ateliér. Tieba
na prikladé hotelu Imperial je dolozeno, ze Sommerschuh byl spoluautorem
myslenky velkolepé keramické vyzdoby, kterou nasledné ,,jeho* zavod realizoval.
Cilem bylo ,pfedat budoucim generacim dilo nepodléhajici zménam casu a ve
stalych barvach.“™

Famozni je také arkyf nejvy$Siho patra nemocnice Na bojisti, s fontanami
s figurami a keramickymi kachli kolem. Neni bez zajimavosti, Ze autorstvi
sochafského ztvarnéni nalezi Stanislavu a Vojtéchovi Suchardovym.

Velmi zajimavé a jedineCné bylo spojeni s malifem Jano Koehlerem
(zil 1873-1941), které si také zaslouzi alespon kratkou zminku. Koehler pfiSel
se zcela originalni keramickou mozaikou coby jakousi obdobou sklenénych
vitrazovych oken. Jednim z jeho nejznaméjSich pocinu v tomto oboru je vyzdoba
JurkoviCovy kfizové cesty na Svatém Hostyné. Vyrazny je také reliéf piety
na chramu sv. Bartolomé&je v Rakovniku. Koehler vytvofil také napfiklad vyzdobu
fasad prazského Hotelu Pafiz a zavérem zmifime Sommerschuhlv néahrobek
v Bubendi, doplnény keramickou mozaikou Jano Koehlera z roku 1926 [96].
Techniku jeho fezané mozaiky si nechal Emil patentovat.

Emil Sommerschuh mél také patent na suché lisovani kachl(.” Kromé
jiného ziskal fadu tuzemskych i zahrani¢nich ocenéni za svou uméleckou €innost.
,,Jako generalni reditel spojoval Sommerschuh v sobé dvé hlavni dudlezité
vlastnosti: dokonalou odbornost a &ily obchodni duch.””” Byl také zakladatelem
a pozdéji i prezidentem Prodejni spole€nosti rakousko-uherskych hlinnych zavodd,
spravnim radou Ceské eskomptni a Gvérové banky v Praze i v PeneSickém

cukrovaru, spoluzakladatelem a ¢&lenem predstavenstva Technického muzea

™ www.rako.cz

> Citace Sommerschuhovy koncepce prevzata od Vojtécha Pafika

® Jedna se o technologii vyuzivanou k vyrobé kachll bez reliéfi a s hladkym povrchem. Procento
vody ve vyrobni smési je velmi nizké (nepfesahuje 8%), nasledné smrsténi pfi suSeni a vypalu je
minimalni az nulové. Do hmoty je pfi vyrobé nutno pfidavat organicka pojiva, ktera pfi vypalu vyhofi.

" Tonindustrie — Zeitung, zvlastni vydani v &. 149, roénik 1920
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v Praze, jakoz i celé Fady humanistickych a hospodafskych spole€nosti, jak
vyplyva z jeho vyrazného postaveni v narodohospodaiském zivoté. ,,Smrt ho
nalezla neoCekavané v okamziku, kdy planoval provésti ve velkém méritku nové
usporédani jemné keramiky.* "

KdyZz roku 1920 Emil Sommerschuh ve véku 54 let zemfel, skoncila tim
zaroven i po nékolik generaci trvajici rodinna tradice kamnafrd a hrnéifa, kterou
dotahl na nadnarodni Uroven velkého vyrobniho priimyslu nepostradajiciho cit pro
uméni. Odkaz jeho prace zlstal a pfispél vyraznou mérou k dalSimu rozvoji

keramického pramyslu.

5.3 Objevovani zapomenutého

Je aZz s podivem, jak rychle byl Vaclav Jan Sommerschuh po své smrti
pozapomenut. VZzdyt jeho kamnafska a sochafska celoZivotni prace zanechala tak
vyraznou stopu! A na jeho synovi Emilovi jsme si ve struénosti naznacili, kam az
jeho pfinos doSel. Pfesto uz v roce 1942, tedy pouhych 50 let
po Sommerschuhové smrti a 22 let po smrti syna Emila, pfichazi Dr. Patera a Dr.
Blazkova ve své kratké publikaci vénované pravé této osobnosti a jejimu dilu
s prekvapivym objevem a pfipisovanim praci Sommerschuhové zavodu. Cozpak
nikoho nenapadlo podivat se blize kamsi k noham jakékoliv sochy a najit
vSudypfitomna autorska razitka? Prol popisuji, jak se diky rozlamani sokle
pod Terpsychorou na Bertramce teprve jedno takové ukazalo na vnitfni strané
stfepu a diky tomu vime, o€ jde? Ve skuteCnosti se stacilo podivat tamtéz na zadni
pohledové strany sokliki soch, kde jsou dodnes razitka dokonale Cditelna -
do vnitfnich dutin soch se signatury zavodu nedavaly. Jak je mozné, ze se
tradovalo, jak sam Mozart (zZil 1756-1791) zde pobyval v pfitomnosti téchto soch?
Nikdo nedokazal rozpoznat na stavu jejich matérie vék o celé stoleti mens§i?

Je nepochopitelné, jak je stejnymi autory popisovano, ,,Ze tu jde jen jiz
0 pouhé zbytky kdysi kvetouciho uméleckého prumyslu, ktery vznikl uprostfed
Prahy asi pfed 70 lety, ktery v8ak zahy zase odkvetl pfes svuj pozoruhodny vkus
a tvaréi kvalitu.*™ Jestéze vabec svou monografii vytvofili, zcela jisté by dnes cely
tento pfibéh bez ni postradal fadu souvislosti jiz celé desitky let.

Jiz davno vznikla situace je pfekvapiva i ve svétle veskrze kritického ¢lanku

z roku 1943, dohledaného v rakovnickém archivu ve fondu Rakovnické keramické

78 s~
tamtéz
9 patera Jaroslav a Blazkova Jarmila, PraZska keramika Vaclava Jana Sommerschuha, Praha 1942

52



zavody.®® Ten uvadi, Ze produkce terakotovych so$ek je nevyhovujici
technologicky i umélecky: ,,NaSe cCeské vyrobky terakotové, dokud se jich
nezmocnila nynéjsi obchodni horec¢ka, mély rovnéz dobré jméno. Byly provadény
skute¢né umélecky, dobre formovany, retuSovany a paleny.” A zavérem dodava:
,,Dnes mozZno otevfené fici, Ze pfevazna vétsina terakot je z hlediska uméleckého
a vyrobniho odpadova.“ % Pokud tehdej§i profesor prazské keramické $koly
vnimal, jak je situace zla, tim spiSe mél takovy stav vyvolat pfinejmenSim odborny
zadjem o to, co mé&l kazdy dosud na ogich. Clanek pres svij vétsi rozsah

Sommerschuhovo jméno ani nezminuje.

Pozoruhodna rychlost zkazy se netyCe jen Sommerschuhovy celozivotni
prace. Mazeme si ji dokladovat dale: Domy s keramickym zavodem na Starém
mésté byly zbourany jiz par let po tovarnikové smrti [15]. Je vskutku tragikomicke,
jak se uvadi, ze v sutinach domu byly nasledné vykopavkami odhalovany nékteré
umélecké artefakty.®? Nikdo ze zainteresovanych nemél ani takové minimum ucty,
aby umélecka dila z bouranych domU nejdfive odnesl?

Kfivoklatska vila je v sou€asnosti znacné zchatrala, ¢i spiSe dehonestovana
ve své podstaté a je to jiz déle, co pfiSla o pfevaznou Cast své jedine¢né bohaté
sochafské vyzdoby.

Nahrobek Vaclava Jana Sommerschuha neexistuje, respektive existuje
ve znaéné okle$téné podob& a Sommerschuh v ném od roku 1946 neni.® Jeho
ostatky byly vyjmuty, zfejmé& aby uvolnily misto pro zesnulého vnuka Viléma
Pausche. Pocateéni cil nalézt hrob a postarat se o néj tfreba formou adopce tak
vzal za své. Snad Ize dnes alespon reliéef v podobé kruhového medailonu
od Emanuela Maxe na dochovaném fragmentu nahrobku vnimat jako distojnou
pfipominku Sommerschuhovy osoby.

Ani syn Emil Sommerschuh nema ke své pocté na hrobé& kvétiny
a svicky. Ostatky byly roku 1993 vyzvednuty a jeho nahrobek ma dnes jiného
majitele. Zdalipak toho by zajimalo, ze dosud existujici mozaika ,,jeho" nahrobku
je mimofradnou praci Jano Koehlera a Zze odbrouSena jména patfila nékomu, kdo

toho opravdu hodné dokazal?

8 Znoj Jan, Umélecky upadek figuralnich terakot, €lanek v Keramickém obzoru, roénik XXV., &islo 1,
10.1.1943

& tamteéz

82 viz. kapitola 4.3.3

% Dle hibitovnich knih byly ostatky vyjmuty 23.5.1946, tedy v den pohfbu Viléma Pausche.
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Sommerschuhovo dilo jako celek se dochovava uz velmi dlouho
ve fragmentech, pfevazné ukrytych v uzavienych depozitafich galerii a muzei.
Uplné zapomnéni oddaluje nékolik malo starych literarnich zdrojh, vice jak 30 let
stara vystavni snaha o oziveni tématu na rakovnické pudé a zevrubné povédomi
nékolika soudobych nadSencl, badatell a restaurator(i, kterym nedopfeje klidu

zjevna umélecka uroven praci, jez se jim dostavaji pod ruce.
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6 Odkaz Sommerschuhova dila

To, jakym zpusobem se Vaclav Jan Sommerschuh dokazal vyprofilovat
z Fadového kamnafe na uznavaného tovarnika, je v dnesSnim radoby zrychleném
svété virtualnich obchodnikd s komoditami, nehorazné predrazenych nekvalitnich
sluzeb, ¢i femeslinikl bez znalosti Femesla velmi inspirujici. Délal néco
smysluplného a uziteCného nejen sobé a umél k tomu pfidat obsah i dusi —
podobné jako zmifiovany Mattoni. Oba se vypracovali poctivé a byli vzorem
podnikatele — gentlemana, jaci dnes nejsou. Sommerschuhlv pfibéh by nemél byt
zapomenut ani podcefiovan. Uz proto, ze se nebude v podobném rozsahu a kvalité
opakovat. Ostatné teprve tehdy, az se dnesni svét nauci divat se také zpét, ziska
na kvalité, uvédoméni a zpomali se jeho Upadek v celé Fadé oblasti.

Vaclav Jan Sommerschuh po sobé zanechal rozsahlou stopu, ktera nas
obklopuje i dnes vice, nez bychom si mysleli. Pfestoze tyto stopy postupné zaval
C¢as a nebyly proSlapavany, stale existuje moznost sledovat jeho kroky a pokouset
se jit stejnymi Slépéjemi. Snad jeho dalSi prace jeSté budeme nachazet,

az budeme védét, kde je hledat.

6.1 Ze série originalem

Cokoliv, co vznikne ve vétSim poctu stejnych kusU, Ize oznalit za sériovy
produkt. Takovy pfistup byl bézny, ¢&i spiSe nutny také v pripadé vyroby
hrn&ifského zbozi, nebo kachlovych kamen v keramickém zavodé. Sommerschuh
jej prenesl také na svou uméleckou figuralni plastiku a zahradni a architektonické
dekorace. Prfesto i v jeho, potazmo tovarni umélecké tvorbé existovalo mnoho
praci vytvofenych v jednom kusu. Radime mezi né napfiklad malované kachle
od Jindficha Pazdery.

Rozdil mezi sériovou a originalni praci je vSak i v pfipadé Sommerschuhova
dila nejednoznacny. Zalezi na zpusobu vnimani. U stejnych figuralnich dél, ktera
byla dohledana ve vice kusech, se ukazalo, ze zcela stejna nejsou. Je to dano
zpUsobem formovani na vice dilG, které jsou nasledné sesazovany do jednoho
celku (napfiklad k télu se pfidavaji koncetiny). Je ziejmé, Ze takto vznikly napfiklad
nepatrné odliSné postoje nohou, &i nestejné sklony hlavy a podobné. Dale se fada
detaild pro usnadnéni vyroby domodelovavala na zavér ru¢né (napfiklad ptacci,

masli¢ky, listky), coz pfinaselo dalsi rozdily. Po kompletaci jednotlivych figur byly
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jesté napfiklad kozenou stérkou ¢i modelovaci Spachtli celkové zatazeny povrchy
a vyrobni nedokonalosti v mistech spar a podobné. O daldi rozdily se postaralo
suSeni i vypal. Je bézné, Ze oba kroky pfinesou jisté tvarové zmény — suSeni
zejména ztratou vody a tedy i zmensSenim rozmérl, vypal dal§im zmenSenim, ale
i procesem slinovani. Pfipadna konecna povrchova uprava soch se také lisila dle
umisténi. Z jedné stejné formy tedy mohou vzejit b€hem nékolika navazujicich
vyrobnich krok(l dvé mirné odliSna dila. Kromé toho byly uvedeny i pfiklady, kdy
z jednoho typu plastiky je za pomoci mensich uprav vyrobeno dalsi dilo, tedy novy
original. Nebo byl nalezen nejeden pfipad, kdy stejné sochy maiji riznou velikost.
Vznikaly tedy postupnym formovanim, ale tfeba i ve vétSim Casovém rozmezi,
Z jiné hmoty, pod rukama jiného modelare.

Co z toho vseho plyne? Podstata je jinde. VSechny Sommerschuhovy
keramické plastiky byly formovany a vznikaly ve vice kusech, pfesto se jich dodnes
dochovalo malé mnozstvi — nékteré typy vubec, jiné v jednom provedeni, pouze
nékolik malo soch ve dvou a vice kusech. Proto ty dochované mizeme z velké
Casti vnimat vesmés jako hodnotné originaly, jimiz se staly pouhou existenci

v ¢ase.

6.2 Vyznam pro souc¢asnost

Barokni tradici vzdaleny ,,Sommerschuhiv opozdény podnét, komponovati
k upravené pfirodé umélecky socharsky vytvor lidské ruky, nebyl prodluzovan ani
opakovan, ani napodobovan a zistal v Praze v XIX. stoleti pokusem ojedinélym.
V Zadné souvislosti se Sommerschuhovou zahradni dekoraci ov§em neni to, co
potom nasledovalo ve formé znamych hlinénych trpaslikti, muchomdrek, zaji¢ku
a jinych predmétu, které byly moédou od let devadesatych (19. stoleti) a které
dokazuji jen naprosty nevkus a Upadek ve smyslu pro uméleckou Uupravu
zahrady“® Zbyva dodat, Ze dnes iz vime, Ze rozhodné& ne$lo pouze o Prahu.
Prace Vaclava Jana Sommerschuha byla a zlGstava nadregionalni. Pokud jde
o trpasliky, muchomurky, zajicky a dalS$i podobné kritizované prfedmeéty, jejich
novodoba velka vina pfiSla o sto let pozdéji zase a to s pfilivem vietnamskych
stankart v 90. letech 20. stoleti. Rozdil je v tom, Ze dnes$ni trpaslici a podobné

cetky nejsou uz ani hlinéné.

8 Patera Jaroslav a Blazkova Jarmila, PraZzska keramika Vaclava Jana Sommerschuha, Praha 1942
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Obecny vkus asi nikdy nebude méfitkem skutecné kvality. Mozna pravé diky
popisovanému vyvoji mize dochovana Sommerschuhova prace naplno vyniknout
tam, kde nechybi odi, cit a vzdélani. Jedna z pfedchozich kapitol dostala nazev
Uméni nejen pro vyjimecna mista. Dnesni vyznam Sommerschuhova dila jiz neni
obecny. Ve svété plastovych trpaslikl je uréen pro nesmrtelny okrajovy svét uméni
a pfibuznych oborl. Zde zustane dokladem vysoké femesiné a umélecké, jakoz

i spoleCenské urovné 19. stoleti, z niz Ize Cerpat znalosti a inspiraci dodnes.
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7 Obrazova priloha

Obrazek 1 — Vaclav Jan Sommerschuh na obraze od Antonina Hélperla z roku 1853
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Obrazky 2, 3 - hrobka rodiny Sommerschuhovy na Malostranském hibitové pfed rokem 1940 a v sou€asnosti
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Obrazek 5 — olSanska hrobka rodu Skramlikud, do kterého se pfivdala
Sommerschuhova dcera Mila
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Obrazek 6 — hrob rodiny Pauschovy, do které se pfivdala dcera Obrazek 7 — detail reliéfniho medailonu od Emanuela Maxe
Jeanetta; v hrobé byl pochovan sam Vaclav Jan Sommerschuh
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Obrazek 8 — domy €. p. 101 a 103 na Marianském namésti (vpravo)
byly Sommerschuhovym keramickym zavodem

Obrazek 9 — dnes na stejném misté stoji Méstska knihovna
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Obrazek 10 — inzerat Sommerschuhovy tovarny v dennim tisku

Obrazek 11 - inzerat Sommerschuhovy tovarny v dennim tisku
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Obrazky 12, 13 — pohled do tovarny na kamnaiskou vyrobu, vlevo v popredi plastika dévCatka s ptackem, vpravo uprostfed kamna typu,
jaky se nachazi v Nostickém palaci; plastika orla se napadné podoba osobnimu atributu H. E. von Mattoniho, jak jej zname z Kyselky

64



Obrazek 14 — kamna ze Sommerschuhova domu Obrazek 15 — pribéh bourani staré zastavby v ramci asanace,
Sommerschuhlv zavod (zcela vlevo) byl zbofen také
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Obrazek 16 — Vila Vaclava Jana Sommerschuha na Kfivoklaté — v Amaliné
s bohatou keramickou vyzdobou v&etné zahrad

Obrazek 17 — dnesni pfistup k vile je smutnou dehonestaci stavby i pdvodniho majitele
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Obrazek 18 — hlavni vstup do vily se nachazi pod balkbnem nesenym
tfemi keramickymi sloupy (jeden jiz chybi)

Obrazek 19 — zadni strana vily s pdvodnim dfevénym vestibulem,
v popredi detail keramické hlavice plotového sloupku
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Obrazek 20 — detail zadniho vestibulu s malovanymi kachli
a plastickymi stylizovanymi reliéfy kytek

Obrazek 21 - detail zadniho vestibulu s malovanymi plochymi i reliéfnimi kachli,
jejichz autorem je Jindfich Pazdera
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Obrazek 22 — Vaclav Jan Sommerschuh na volebni kandidatce Obrazek 23 - Zeyerova vila v Liboci se Sommerschuhovymi
za Staré mésto v roce 1885 vazami na ilustraci Cyrila Boudy
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Obrazek 24 — nekompletni kamna v Uméleckopriimyslovém muzeu; v roce 1889
ziskala na svétove vystavé v PafizZi zlatou medaili
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Obrazek 25 — jedno z razitek Sommerschuhova zavodu a zfejmé
osobni atribut kotvy (nahofe)

Obrazek 26 — detail jednoho z razitek Sommerschuhova zavodu



Obrazky 27, 28 — socha Terpsichoré plivodné stala v zahradé u Bertramky (vlevo), dnes je i s plivodnim podstavcem
deponovana v Muzeu hlavniho mésta Prahy (vpravo)
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Obrazek 29 — Terpsichoré z kfivoklatske vily; stav v roce 2014 Obrazek 30 — detail Terpsichoré z kfivoklatské vily

73



Obrazek 31 — Eraté na zahradé kfivoklatské vily; 80. léta 20. stoleti Obrazek 32 — Euterpé u kfivoklatskeé vily; 80. Iéta 20. stoleti
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Obrazek 33 — zfejmé Melpomené / Harfa, GH Pupp v Karlovych Varech Obrazek 34 - Socha tanec¢nice s tamburinkou / tamtéz
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Obrazek 35 - ziejmé Polyhymnia / tamtéz Obrazek 36 - plastika pfedstavujici zfejmé sluzebnici / salonek
Chopin, GH Pupp v Karlovych Varech
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Obrazky 37, 38 — alegorické sochy vétSich rozmeérl / GH Pupp v Karlovych Varech

77



e
DN

v d

Obrazek 39 — zfejmé alegorie urody a hojnosti na balkoné v prazské Obrazek 40 — zfejmé alegorie Urody s plivodem v Retézové
Hroznové ulici, po bocich jsou stylizované vazy ulici v Praze, nyni v Muzeu hlavniho mésta Prahy
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Obrazky 41, 42 — obménou atributl se alegorie Urody a hojnosti [39, 40] staly dal§imi dvéma plnohodnotnymi sochami
a jsou tak prezentovany v souboru &tyf plastik / vstup objektu Harfa, GH Pupp v Karlovych Varech
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Obrazek 43 — alegorie Lov a Hon / lobby GH Pupp v Karlovych Varech Obrazek 44 — plastika Honu; v roce 2015 dopInéna chybéjici
paze s kachnou / soukroma sbirka, Rakovnik
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Obrazek 45 — Uranie na prazské Hiebence; stav v roce 1989, Obrazek 46 — alegorie architektury na rohu ulic Dlazdéna
v sou€asnosti neznamo kde a Hybernskéa v Praze
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Obrazek 47 — Plastika mladika v antickém Satu a s psikem Obrazek 48 — divéi plastika, mozna Polyhymnia; ruka
/ Muzeum hlavniho mésta Prahy je novodoby dopInék / soukroma sbirka, Praha

82



. el » (a
Obrazky 49, 50 — mozna Klei6 a Kalliopé; Sommerschuh vyzdobil také sousedni fasadu / Husinecka ulice, Praha
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Obrazek 51 — ikonograficky neu¢ené plastiky / kfizeni ulic Husitské a Orebitské, Praha

Obrazek 52 — ikonograficky neu€ené plastiky; stejné se nachazi také na fasadé
v Seiffertové ulici, tyto jsou na rohu ulic Husitské a Orebitské v Praze
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Obrazek 53, 54 — na jedné fasadé je uplatnéna troji obména ruky jediné sochy [52 vlevo] — na fotografiich dvé verze / Prokopova ulice v Praze
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Obrazek 55 — sochafska vyzdoba fasady Obrazek 56 — vstup do pavilonu Ottova pramene
v ulici ve Smeckach / Praha v byvalych laznich v Kyselce
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Obrazky 57, 58 — Amorci, levy plivodné s lukem, pravy sedici na labuti / V Sareckém udoli, Praha
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Obrazky 59, 60, 61, 62 — Jaro, Léto, Podzim, Zima / plivodné na kfivoklatské vile, nyni neznamo kde
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Obrazek 63 — Poezie plivodné zdobila jednu z rodinnych kfivoklatskych vil Obrazek 64 — glazovana plastika Véda
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Obrazek 65 — zadni schodi§té Sommerschuhovy kfivoklatské Obrazek 66 — Osvéta na reliéfy pojednaném podstavci
vily s alegoriemi osvéty, vojenstvi, primyslu a obchodu v zahradé usedlosti Bertramka
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Obrazek 67 — alegorické détské postavy v nikach fasady — nahofe Obchod, dole Priimysil;
podstavce jsou zajimavé mimo jiné tim, Ze spodni je vy38i, zatimco horni viditelny
z vét8iho podhledu je jiz nizSi / Bélehradska ulice, Praha
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Obrazek 68 — kolekce dvou div€ich plastik na fasadé v Husinecké ulici v Praze;
horni méla atribut motylka, spodni ptacka, obé drzi hrozny &i jiné plody
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Obrazek 69 — plastika divky s motylkem, silné zaneseno Obrazek 70 — divenka plivodné s ptackem, s ponékud pomuchlanym
Barvami / Muchova ulice v Praze vyrazem a ve zmenseném meéfitku / VarSavska ulice, Praha
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Obrazek 71 — sousosSi dvou chlapcu pod plechovym deStnikem / park Obrazek 72 — svétlono$ z kiivoklatského domu
pfed picim pavilonem (Trinkhalle), byvalé lazné v Kyselce Sommerschuhovy dcery Jeanetty
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Obrazek 73 — plastiky mladika s tamburinkou a chlapce s poharem hroznt / ulice V Podhofi, Praha
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Obrazek 75 - schematicka kresba z dobového inzeratu

tského namétu,
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betonovy odlitek dal

Obrazek 74
nepochybné pivodem sommerschuhovského / Dobfikovice, Praha

je dalSi variaci na détské motivy
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Obrazek 76 — drobna plastika prazského metafe modelovana z kytu
/ Muzeum hlavniho mésta Prahy
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Obrazek 77 — reliéfni medailon ze Sommerschuhovy kfivoklatské vily Obrazek 78 — keramické podpérné sloupy vstupu do vily / Kfivoklat
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Obréazek 79 — solitérni vaza pfed picim pavilonem v byvalych laznich v Kyselce,
nedatovano

Obrazek 80 - solitérni vaza na terase u vyletniho restaurantu v byvalych laznich
v Kyselce, video z roku 1928
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Obrazek 81 — vaza s podstavcem pochazejici ze Sommerschuhovy Obrazek 82 — vaza na zdéném podstavci / Libocka ulice, Praha
vily / dnes podstavec v soukromé sbirce v Rakovniku, vaza ukradena
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Obrazek 83 — dekorativni vaza / Prokopova ulice v Praze Obrazek 84 — dekorativni vazy / objekt na rohu Zitné a P¥iéné ulice v Praze
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Obrazek 85 — vazy s cuCkem na fimse vstupu do objektu na Seiffertové ulici v Praze

Obrazek 86 — vazy s cuckem a na podstavcich v nikach / Kostnické namésti, Praha
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Obrazek 87 — oznameni o umrti Vaclava Jana Sommerschuha
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Emil Sommerschuh,
generdlini reditel
1907-19]9

Obrazek 88 — fotografie Emila Sommerschuha

Obrazek 89 — inzerat v tisku informujici o pfesidleni a nové kooperaci
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Obrazky 90, 91 — Vstupni vestibul a interiér prazského hotelu Imperial, jehoz keramicka vyzdoba
je dilem firmy RAKO pod vedenim Emila Sommerschuha
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Obrazek 92 - arkyf nejvysSiho patra nemocnice Na bojisti, kde s firmou RAKO spolupracovali v oblasti sochafské vyzdoby bratfi Suchardové
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Obrazek 93 — jeden z navrhu architektonického a sochafského feseni
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Obrazek 94 — vysledna podoba
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Obrazek 95 — jeden z vykres( ilustrujicich navaznost Emila Sommerschuha na otcovu tradici
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Obrazek 96 — puvodni hrob Emila Sommerschuha na hrbitové v Bubengi
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