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Abstrakt

Fotografie hraje zdsadni roli v mediélni komunikaci a ovliviiuje vnimani reality vefejnosti. Tato
prace se zamétuje na historicky vyvoj fotografie v médiich, jeji soucasné vyuziti a etické
aspekty spojené s manipulaci obrazu. Praktickd ¢ast analyzuje konkrétni ptipady manipulace
medialnich fotografii a jejich dopad na vefejné minéni. Cilem je upozornit na dusledky
neetickych uprav fotografii a poskytnout hlubsi vhled do vizualni komunikace v soucasnych
médiich.

Kli¢ova slova
fotografie, média, manipulace, etika, vizudlni komunikace, zurnalistika, propaganda, vetejné
minéni, digitalni Gpravy, socialni sité

Title
Photography in media

Abstract

Photography plays a crucial role in media communication and significantly influences public
perception of reality. This thesis examines the historical development of photography in the
media, its current applications, and ethical issues related to image manipulation. The practical
section analyzes specific cases of manipulated media photographs and their impact on public
opinion. The goal is to highlight the consequences of unethical photo alterations and provide a
deeper understanding of visual communication in contemporary media.

Key words
photography, media, manipulation, ethics, visual communication, journalism, propaganda,
public opinion, digital editing, social media
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Uvod

Fotografie sehrala zasadni roli ve vizudlni komunikaci jiz od svého vzniku v 19. stoleti. Diky
technologickému pokroku se z pivodniho experimentdlniho média stala nejen uméleckym
adokumentdrnim nastrojem, ale i nepostradatelnym prvkem v médiich, politické propagandé
a komercni sféfe. Schopnost fotografie zachytit realitu vSak od samého pocatku provazi otazky jeji
objektivity a pravdivosti.

Tato prace se zamé&fuje na historicky vyvoj fotografie, jeji technické inovace a zejména jeji vyuziti v
tisténych médiich. Velky duaraz je kladen na prechod k digitalni fotografii a zmény, které tento posun
pfinesl — od moznosti okamzitého sdileni az po nové formy manipulace s obrazem. Kli¢ovou ¢ast
prace tvoii zkoumani fotografie v kontextu medialni komunikace, jeji schopnosti reprezentovat
realitu a jeji role v zurnalistice.

Zvlastni pozornost je vénovana etickym aspektiim fotografické praxe, zejména v oblasti novinarské
fotografie. Manipulace s fotografiemi je fenoménem, ktery vyrazné ovliviiuje vefejné minéni — od

politickych propagandistickych uprav po moderni digitalni retuSe. Prakticka Cast prace se proto
zamétuje na analyzu konkrétnich ptipadii manipulace v mediélni fotografii a jejich disledky.

Cilem této bakalaiské prace je provést analyzu vyuZiti fotografie jako prostiedku medialni
komunikace a zkoumat jeji vliv na spolecenské vnimani. Konkrétné se zamétuje na Ctyfi hlavni
aspekty: historie a vyvoj fotografie v medidlni komunikaci, soucasné trendy, vliv fotografie na emoce
a etické pouziti fotografii.



1 HISTORICKY VYVOJ A TEORIE FOTOGRAFIE
1.1 Historicky vyvoj fotografie

1.1.1 Pionyrska éra a technické inovace

Pionyrska éra fotografie zacind v roce 1839, kdy byla vefejnosti predstavena daguerrotypie, prvni
prakticky pouzitelny fotograficky proces, ktery vyvinuli Louis Daguerre a Joseph Nicéphore Niépce.
Tento proces umoznil zachytit obraz na metalické desce pokryté stiibrem, coz vedlo k vysoké kvalité
a detailnosti snimkl. (Gernsheim & Gernsheim, 1965) Daguerrotypie se rychle stala populdrni
a oteviela cestu dal$im technickym inovacim.

V prabéhu 19. stoleti doslo k né€kolika klicovym objevim, které zasadn¢ zmeénily fotografické
praktiky. V roce 1851 byl vyvinut mokro-kolodiovy proces, ktery umoznil pofizovat negativy na
sklenénych deskdch. Tento proces byl mnohem citlivéjsi na svétlo nez daguerrotypie a vedl
k rychlej§imu a levnéjSimu zachycovani obraz. (Washington, 2005) S nastupem suchého
kolodiového procesu v roce 1871 se fotografie stala jesté dostupnéjsi. Tento novy piistup umoznil
fotografim pracovat s negativy bez nutnosti okamzitého vyvolani, coz usnadnilo cestovani a
fotografovani v terénu. (Newhall, 1982)

V roce 1888 uvedla spolecnost Kodak na trh prvni masove vyrabény fotoaparat s nazvem "Kodak",
ktery byl uréen pro Sirokou vefejnost. Tento revolucni produkt pfinesl fotografii do domacnosti
a umoznil lidem zachycovat kaZdodenni okamziky bez nutnosti technickych znalosti. (Coe, 2003)
Tyto technické inovace nejenze posunuly hranice moznosti fotografie, ale také zménily jeji roli ve
spolecnosti. Fotografie se stala dostupnou pro Siroké masy, coz vedlo k jejimu vyuziti v riznych
oblastech — od dokumentace historickych udalosti po umélecké vyjadreni (Batchen, 2002).

Historicky vyvoj fotografie je tedy piibéhem neustalého hledani novych technik a piistupti, které
formovaly zplsob, jakym vnimame svét kolem nés.

1.2 Fotografie v tiSténych médiich

Fotografie se v prib¢hu 19. stoleti stala nedilnou soucasti tiSténych médii, coz mélo zasadni dopad
na novinafstvi (Wikiwand). Redaktofi a reportéfi zaCali vyuzivat fotografie k vizualni podpote svych
¢lanki, coz ctendifm umoznilo snadnéji si predstavit udalosti, o kterych cetli. Prvni fotografie
publikované v novinach se objevily na prelomu 19. a 20. stoleti, kdy se rozvoj technologii tisku a
fotografickych procesti spojil s rostoucim zajmem o vizudlni ptib¢hy. (Jirdk, 2006)

vvvvvv

Fotografové jako Robert Capa nebo Dorothea Lange svymi snimky zachycovali zasadni historické
okamziky, které mély hluboky vliv na vefejné minéni. (Sontag, 2002) Capa byl zndmy svymi
dramatickymi snimky z vale¢nych konflikt, zatimco Lange proslula svou dokumentaci Velké
hospodatské krize a jejich dopadli na bézné lidi.

Diky rozvoji fotografie se zacaly vizualni prvky vyuzivat v riznych formatech médii, od tiSténych
novin az po rozvoj filmového priimyslu, kde se stala inspiraci pro kameramany a reziséry. (Goldberg,
1991) Novinafskd fotografie se vyvinula v samostatny obor, ktery kombinuje umeélecké
a dokumentarni prvky. V roce 1880 byla publikovdna prvni fotografie v plném tonalnim rozsahu
v novinadch New York Daily Graphic, coZ znamenalo zasadni krok vpied v reprodukci obrazového
materidlu (Wikiwand).
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S nastupem bleskového prasku v roce 1887 mohli novinati fotografovat rychleji a efektivnéji, coz
vedlo k vétsi flexibilité a moznostem zachycovani aktualnich udalosti. Prace novinarii byla usnadnéna
také vyvojem malych fotoaparatl a technologii jako je telefotografie, ktera umoznila ptenos snimk
na dalku. Vizualni slozka se stala klicovym prvkem pro ptitahovani pozornosti Ctenaitii a pro posileni
narativu ¢lanka. (Jirak, 2006)

Casopisy jako Life a National Geographic prosluly svymi kvalitnimi fotografiemi, které dokazaly
zachytit emoce a piibéhy, ¢imz pfitahovaly Sirokou ¢tenafskou zékladnu. Tento trend pokracoval
i s pfichodem digitalni fotografie na konci 20. stoleti, kterd transformovala zptsob, jakym média
prezentuji vizualni obsah. V soucasnosti hraji fotografie v tiSténych médiich stale dtlezitou roli,
1 kdyz se s rozvojem digitalnich platforem méni formy jejich prezentace.

Vizualni storytelling se stal klicovym prvkem nejen v novinafstvi, ale také v reklamé a marketingu,
coz ukazuje na trvaly vyznam fotografie jako mocného nastroje komunikace.

1.2.1 Prechod k digitalni fotografii

Ptechod na digitalni technologii na konci 20. stoleti znamenal revoluci v oblasti fotografie. Digitalni
fotoaparaty a mobilni zatizeni umoznily zachyceni a sdileni obrazli okamzité a v masovém métitku
(Fotografovna.cz, 2023). Tento pokrok vedl ke vzniku novych platforem, jako jsou socialni sité, které
zasadné zmeénily zplsob, jakym se fotografie pouzivaji v medidlnim prostoru. Lidé dnes denné
potizuji a sdileji miliony fotografii, coz ptispiva k vizualni pfesycenosti v moderni komunikaci.
(Lister et al., 2009)

Digitalni technologie zjednodusily proces fotografovani a jeho nasledného sdileni. Dnes mé témét
kazdy pristup k fotoaparatu prostiednictvim svych mobilnich telefont, coz demokratizuje fotografii
a umoziuje Siroké vefejnosti zachytit a publikovat své zazitky. Rychlost, s jakou Ize fotografie potidit
a sdilet, urychlila komunikaci a pfenos emoci. Naptiklad platformy jako Instagram a Snapchat
umoziuji uzivateliim okamzité sdilet své snimky s prateli a rodinou, coz vytvaii nové formy interakce
a vyjadfovani.

Vedle toho digitalni fotografie pfinesla i nové etické otazky, jako je problematika manipulace obrazi.
Snadnost, s jakou Ize digitalni fotografie upravovat, vyvolava otazky autenticity a divéryhodnosti,
coz ma zéasadni dopady na Zurnalistiku, reklamu 1 spoleenské védomi. (Mitchell, 1994) Vzhledem
k tomu, Ze manipulace obrazil je nyni pfistupnd kazdému, vznika riziko dezinformaci a zkreslenych
realit. Tato situace vyzaduje od profesionalnich fotografii i laikti vétsi odpovédnost pii publikaci
a sdileni obsahu.

Socialni sit¢ také zménily zpisob, jakym se hodnoti kvalita fotografii. Misto tradi¢nich kritérii
umélecké hodnoty se Casto hodnoti podle poctu lajkti a sledujicich. Tento fenomén muze vést
k povrchnimu hodnoceni umélecké prace a k tlaku na fotografy neustale produkovat novy obsah pro
udrzeni z4jmu publika. (Fotografovna.cz, 2023) Timto zplisobem se miiZe ztracet dliraz na kvalitu ve
prospéch kvantity.

RovnézZ je tfeba zminit vliv digitalni fotografie na kreativitu. S dostupnosti rGznych editanich
nastrojti jako Adobe Photoshop nebo mobilnich aplikaci mohou uzivatelé experimentovat s riiznymi
styly a technikami bez obav z vysokych nékladii na filmové materidly. To podporuje inovace a rozvoj
novych uméleckych smért v oblasti fotografie.

Digitélni technologie nejenze transformovaly samotnou fotografii, ale také redefinovaly naSe vnimani
reality a komunikace. V soucasném svéte je fotografie mocnym ndastrojem pro vyjadieni osobnich
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pribéht a kolektivnich zazitkl. Jak se technologie dale vyvijeji, mizeme ocekdvat nové vyzvy
1 prilezitosti pro fotografy vSech turovni. (Kettnerova, 2009; Labova a Lab, 2009)

1.3 Fotografie v kontextu medialni komunikace

1.3.1 Reprezentace reality

Fotografie hraje klicovou roli jako néstroj k vytvareni a manipulaci s realitou v médiich. Vzhledem
k tomu, ze fotografie ma schopnost zachytit okamzik a prezentovat ho divakovi, stava se mocnym
prostfedkem pro ovlivnéni vnimani skutecnosti (Wikiwand). Tento proces reprezentace reality je
slozity a zahrnuje nejen technické aspekty fotografovani, ale také etické a kulturni kontexty, které
ovlivilyji, jak jsou obrazy interpretovany.

V medialnim prostoru fotografie Casto slouzi k podpofe narativu, ktery média chtéji prezentovat.
Napiiklad volba toho, co se fotografuje a jakym zptisobem, mize dramaticky ovlivnit divakovo
porozuméni dané situaci. Fotografové maji moc rozhodnout, které prvky reality budou zdiiraznény
a které potlaceny, coz miize vést k manipulaci s vefejnym minénim. (Mitchell, 1994) Tato manipulace
mize mit dalekosdhlé dusledky, zejména v kontextu politickych nebo socialnich udélosti, kde
obrazova reprezentace muize utvaiet ndzory a postoje spolecnosti.

Dtlezitym aspektem je také otazka autenticity. V digitalnim v€ku je snadné fotografie upravovat
a manipulovat s nimi, coz vyvolava obavy o pravdivost zobrazené reality. V disledku toho se stava
nezbytnym kriticky pfistupovat k obrazovému materidlu a hodnotit jeho kontext a ucel. (Lister et al.,
2009) Vizualni obsah mize byt pouzit k posileni stereotypt nebo k vytvaieni faleSnych narativii, coz
podtrhuje diileZitost medidlni gramotnosti mezi spotiebiteli informaci.

1.3.2 Role fotografie v Zurnalistice

Zpravodajska fotografie ma zasadni vliv na vefejné minéni a hraje kliCovou roli v Zurnalistice.
Novinaiska fotografie neni pouze ilustraci textu; sama o sobé nese informace a dokéze vypraveét
piibéh (Lenochova, 2017). Jak uvadi Harold Evans, zpravodajska fotografie ma ,,nepiekonatelnou
silu zachytit okamzik a trvale se vryje do paméti divaka. Zurnalistickd fotografie odpovida na
zakladni otdzky novinafstvi: kdo, co, kde a kdy. Timto zplisobem poskytuje Ctenditm vizudlni
kontext pro textové zpravy a pomaha jim lépe porozumét udalostem. (Wikipedia, 2024)

Dutlezité je také to, ze fotografie dokéze vyvolat emoce a podnitit diskusi o dilezitych tématech.
Naptiklad snimky z vale¢nych konfliktii nebo socidlnich krizi mohou pfimét vetrejnost k zamysleni
nad témito problémy a motivovat je k akci. Nicméné Zurnalisticka fotografie musi dodrzovat etické
standardy. Je nezbytné zajistit pfesnost a objektivitu zobrazeni reality. (Lenochova, 2017)
Manipulace s fotografiemi nebo jejich selektivni vybér mize vést k dezinformacim a zkreslenému
pohledu na skutecnost.

Proto je dilezit¢ doplnovat fotografie souvisejicim textem, ktery poskytuje kontext a rozsifuje
informace pro ¢tenare. V modernim medidlnim prostiedi se stale vice setkadvame s tzv. ,,dominanci
kodu®, kdy fotografie mliZze mit dominantni postaveni vii¢i textu. Tento fenomén ukazuje na rostouci
vyznam vizudlniho obsahu v komunikaci a jeho schopnost formovat vefejné minéni. (Lenochova,
2017)
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2 SOUCASNE PRAXE VYUZITIi FOTOGRAFIE V MEDIICH

2.1 Nova média

V digitalnim véku hraje fotografie klicovou roli na webech, v online zpravodajstvi a na socialnich
sitich. S nastupem novych médii se fotografie stala nejen prostfredkem pro vizualni komunikaci, ale
také ndstrojem pro interakci a zapojeni uzivateld (Wikiwand). Na socidlnich sitich, jako jsou
Instagram, Facebook a Twitter, se fotografie pouzivaji k vyjadieni osobnich pifibéht, sdileni zazitka
a vytvareni komunit kolem rtiznych témat.

Fotografie na webovych strankédch a v online zpravodajstvi slouzi k pfitahovani pozornosti ctenafi
a k posileni narativu ¢lanka. Vizualni obsah je ¢asto dominantni slozkou online zprav, coz podporuje
tzv. ,,dominanci kodu®, kdy fotografie nese hlavni vyznam sdé€leni. (Lenochova, 2017) Tento trend
je patrny zejména v oblasti zpravodajstvi, kde kvalitni fotografie mohou dramaticky ovlivnit vniméni
udalosti a jejiho kontextu. Jak uvadi Lister et al. (2009), ,,vizudlni obsah ma schopnost ptitdhnout
pozornost a ovlivnit interpretaci textového obsahu®, coz ukazuje na dilezitost fotografii v medialni
komunikaci.

Socialni sité také umoznuji uzivatelim snadno sdilet a komentovat fotografie, coz vytvari prostor pro
interakci a diskusi. To mlze vést k virdlnimu Sifeni obsahu, coz mé zasadni dopad na zptisob, jakym
jsou informace konzumovany a Siteny. (Lister et al., 2009) Napiiklad fotografie sdilené béhem
volebnich kampani mohou rychle ziskat popularitu a ovlivnit vefejné minéni. Nicméné¢ tento fenomén
také pfinasi vyzvy, jako je vizudlni piesycenost a riziko dezinformaci, kdy je té¢zké odd¢lit pravdivé
informace od manipulovanych obraz.

Zaroven je dulezité zminit, Ze s rozvojem digitalnich technologii se zménily 1 techniky fotografovani
a upravy obrazl. Digitalni fotoaparaty a mobilni zafizeni umoznily zachyceni a sdileni obrazi
okamzité¢ a v masovém méftitku. Tento pokrok vedl ke vzniku novych platforem, jako jsou socialni
sité, které zasadné¢ zménily zplsob, jakym se fotografie pouzivaji v medidlnim prostoru.
(Fotografovna.cz, 2023)

V soucasnosti se fotografie staly mocnym nastrojem pro vyjadfeni osobnich pifibéhii a kolektivnich
zazitkl. Jak uvadi Mitchell (1994), ,.fotogratie ma schopnost vyvolat emoce a utvaret naSe chapani
reality*, coZ podtrhuje jeji vyznam v moderni komunikaci. Jak se technologie dale vyvijeji, miizeme
ocekavat nové vyzvy 1 ptilezitosti pro fotografy vSech trovni.

2.2 Fotografie v reklamé

Fotografie hraji zasadni roli v marketingovych kampanich a brandingu. Kvalitni marketingové
fotografie dokdzou vyvolat emoce a posilit identitu znacky (Ecommercebridge.cz, 2023). Vizudlni
obsabh se stal klicovym prvkem pro ptitahovani pozornosti spotiebitelti a ovlivnéni jejich rozhodovani.
Jak uvadi Ang (2015), ,,vizualni komunikace je jednim z nejucinnéjSich néstroji pro marketing
a reklamu, protoze dokdze rychle a efektivné predat zpravu*.

Profesionalné potizené fotogratie mohou znacné zvysit atraktivitu produkti nebo sluzeb a pomoci
vytvofit pozitivni prvni dojem. Podle Johnsona (2010) ,.dobie zpracované fotografie mohou
dramaticky ovlivnit vniméni kvality produktu a divéryhodnosti znacky*. V reklamé se fotografie
vyuzivaji nejen k prezentaci produktl, ale také k vypravéni piib&ht, které rezonuji s cilovou
skupinou. Kreativni pfistup k fotografovani muize znacce pomoci odlisit se od konkurence
v nasyceném trhu. (Ecommercebridge.cz, 2023)
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Naptiklad pouziti origindlnich zadbéri nebo neobvyklych kompozic mize vzbudit zajem a podnitit
diskusi o znacce. Jak uvadi Sontag (2002), ,,fotografie md moc vyvolavat emoce a utvaret nase
vnimani reality®, coz ukazuje na jeji dilezitost v marketingové strategii.

Dtlezitym aspektem je také dodrzovani autorskych prav pfi pouziti fotografii v marketingovych
kampanich. Spolecnosti musi zajistit, Ze maji prava na pouziti vSech fotografii, které¢ pouzivaji ve
svych reklamnich materidlech. To zahrnuje ziskani souhlasu od autori fotografii nebo vyuziti
fotobank s licencovanymi snimky. (Diplomova prace, 2023) Jak upozoriiuje Cuiik (2012),
,hedodrzovani autorskych prav maze vést k pravnim problémim a poskozeni reputace znacky*.

vvvvvv

aby marketéii a fotografové spolupracovali na vytvaieni kvalitniho obsahu, ktery nejen pfitahuje
pozornost, ale také odpovida etickym standardiim a pravnim piedpistim.
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3 VLIV FOTOGRAFIi NA CLOVEKA
3.1 Psychologické aspekty vnimani fotografie

Fotografie maji silny emociondlni dopad na divaky a mohou ovlivnit jejich pocity a nalady
v zavislosti na typu snimku. Riizné druhy fotografii, jako jsou portréty nebo reportazni fotografie,
vyvolavaji odlisné emocionalni reakce. Portréty, které zachycuji lidské tvafe a vyrazy, mohou vyvolat
empatii a osobni spojeni s fotografovanou osobou, coz ¢asto vede k pocitim blizkosti a porozuméni.
Naptiklad dobfe zachyceny usmév muize vyvolat radost a pozitivni emoce, zatimco smutny vyraz
muze vyvolat soucit nebo nostalgii. (Suler, 2023)

Na druhé strané reportazni fotografie, ktera dokumentuje aktualni udalosti nebo socialni problémy,
muze vyvolat silné¢ reakce jako je hnév, znechuceni nebo solidarita. Tyto snimky cCasto slouzi
k upozornéni na diilezité otazky ve spolecnosti a mohou motivovat divaky k akci nebo zméné postojii.
Napriklad fotografie z valecnych konflikti nebo ptirodnich katastrof mohou dramaticky ovlivnit
vefejné minéni a vést k mobilizaci zdroji pro pomoc postizenym. (Confessions of a Prop Junkie,
2023)

Psychologické aspekty vnimani fotografie se také tykaji zptisobu, jakym lidé interpretuji vizualni
obsah. Kazdy divak pfinasi do procesu vnimani své vlastni zkuSenosti, hodnoty a emoce, coz
ovliviiuje to, jak reaguji na konkrétni snimky. Tato subjektivita znamena, zZe stejna fotografie mize
vyvolat rizné reakce u rtiznych lidi. (Theme, 2023)

3.2 Fotografie jako nastroj ovliviiovani verejného minéni

3.2.1 Fotografie v politické komunikaci

Fotografie hraji kli¢ovou roli v politické komunikaci a maji zdsadni vliv na vefejné minéni béhem
politickych kampani a ve vetejném diskurzu. Politické kampané €asto vyuzivaji fotografie k vytvareni
pozitivniho obrazu kandidati a k posileni jejich zprav. (Suler, 2023) Kvalitni a emotivni snimky
mohou pomoci vybudovat diivéru voli€l a posilit jejich identifikaci s kandidatem. Vzhledem k tomu,
ze vizualni obsah je rychleji zpracovavan nez textovy obsah, fotografie se staly efektivnim nastrojem
pro Sifeni politickych sdéleni. Naptiklad ikonické fotografie z volebnich kampani mohou zlstat
v paméti volich dlouho po skonceni volebniho cyklu a formovat jejich nazory na politiku. (Adobe
Blog, 2022)

Vizuélni narativy a emocionalni angaZovanost
Vizuélni narativy vytvoiené prostiednictvim fotografii maji schopnost vyvolavat silné emocionalni
reakce. Politické kampané Casto vyuZivaji obrazy, které zobrazuji kandidaty v situacich, které
vyvolavaji empatii nebo sympatie. Timto zplisobem mohou fotografie slouzit jako mocny nastroj pro
mobilizaci voli¢li a posileni jejich angazovanosti. V nekterych ptipadech mohou byt fotografie
pouzity také k demonstrovani hodnot a principti, které kandidati zastavaji, ¢imz se vytvaii silng;si
spojeni mezi voli¢em a politikem.
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Negativni kampané a jejich vizualni reprezentace
Na druh¢ stran€, negativni politické kampan¢ Casto spoléhaji na manipulativni vyuziti fotografii. Tyto
snimky mohou byt upraveny nebo kontextualizovany tak, aby vyvolaly strach ¢i nedivéru vici
protivnikovi. Naptiklad v ptipadé volebnich kampani Andreje Babise byly pouzity kolaze, které mély
za cil negativné ovlivnit vniméani jeho osoby. (Ufad pro dohled nad hospodatenim politickych stran
a hnuti, 2023) Tyto techniky ukazuji, jak mohou byt fotografie zneuzity k Sifeni dezinformaci
a polarizaci vefejného minéni.

Role socialnich médii v distribuci fotografii
S nastupem socidlnich médii se zpusoby distribuce politickych fotografii dramaticky zménily.
Politické strany nyni maji moznost okamzité sdilet vizualni obsah s Sirokym publikem, coz zvySuje
dosah jejich kampani. Vyuziti platforem jako Facebook nebo Instagram umoznuje cilené oslovovani
specifickych demografickych skupin prostfednictvim personalizovanych vizuédlnich sdéleni.
Nicméné, tento fenomén také piinds$i rizika spojend s Sifenim neovéfenych informaci
a manipulativniho obsahu. (iRozhlas, 2023)

3.2.2  Fotografie jako soucast propagandy

Historie ukazuje, Ze fotografie byla ¢asto vyuzivdna jako nastroj propagandy k ovlivnéni vetejného
minéni. V minulosti byly fotografie manipulovany nebo selektivné vybirany tak, aby podporovaly
urcité ideologie nebo politické agendy. (Andana Foto, 2023) Naptiklad béhem valek byly fotografie
pouzivany k demonstrovani sily armady nebo k ospravedInéni vojenskych akei. Jak uvadi Sontag
(2002), ,,fotografie je mocnym nastrojem pro utvareni vefejného diskurzu a muize slouzit jako
prostiedek k legitimizaci politickych rozhodnuti*.

V soucasnosti se tento trend nezménil; propagandistické snimky se stale pouzivaji k utvafeni nazora
vetejnosti na socidlni a politické otazky. Piiklady zahrnuji pouziti fotografii v reklamnich kampanich
pro podporu politickych hnuti nebo socidlnich zmén. (John Suler, 2023) Tyto snimky mohou mit
silny emociondlni dopad a schopnost mobilizovat lidi kolem spole¢nych cilt. Jak uvadi Andana Foto
(2023), ,,fotografie mize vyvolat emoce, které jsou klicové pro mobilizaci vefejnosti a podporu
konkrétnich politickych agend*.

Manipulace s obrazem
V pribéhu historie se fotografie stala nastrojem nejen pro Sifeni pravdy, ale také pro jeji zkresleni.
Napiiklad v Sovétském svazu byly fotografie cenzurovany a upravovany tak, aby odstranily
nepohodIné postavy, jako byli Lva Trocky nebo Nikolaj Jezov, coZ ilustruje moc obrazu v politickém
diskurzu. (Echo24, 2018) Tato praxe ukazuje, jak manipulace s obrazem mulzZe mit dalekosahlé
disledky pro historické narativy a vefejné vnimani.

Socialni média dnes poskytuji platformu pro rychlé Sifeni propagandistickych snimki. Jak uvadi E-
International Relations (2018), ,,digitdlni technologie umozZiluji okamzité vytvafeni a sdileni
obrazového obsahu, coz zvySuje potencial pro manipulaci s vefejnym minénim*. Naptiklad béhem
volebnich kampani mohou byt fotografie upraveny tak, aby vyvolaly specifické emoce nebo
prezentovaly kandidaty v pozitivnim svétle.

Soucasné vyuziti fotografie v propagandé
Dnes se fotografie stale hojné pouzivaji v politickych kampanich a na socidlnich médiich k mobilizaci
vefejnosti. Propagandistické snimky mohou mit silny emocionalni dopad, coZ je ¢ini u€innymi pfi
mobilizaci lidi kolem spole¢nych cili. Napftiklad fotografie zachycujici dav podporovatelti pii
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volebnim mitinku mohou vyvolat pocit jednoty a sily, coz podnécuje dalsi voli¢e k tcasti. (E-
International Relations, 2018)

Vzhledem k tomu, Ze digitalni technologie usnadiiuji manipulaci s fotografiemi, je dilezité, aby
divaci byli kriti¢ti vii¢i obsahu, ktery konzumuji. Jak uvadi Sontag (2002), ,,v dob¢ digitalniho obrazu
je nezbytné rozvijet medialni gramotnost a schopnost analyzovat vizudlni obsah®“. To zahrnuje
schopnost rozpoznat manipulaci a porozumét kontextu, ve kterém jsou fotografie prezentovany.
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4 ETICKE POUZITI FOTOGRAFII

4.1 Etika v novinarské a dokumentarni fotografii

4.1.1 Fotografovani tragédii a lidského utrpeni

Etické otazky spojené s fotografovanim a publikovanim zabéri tragickych udalosti jsou komplexni
a vyzaduji citlivy pfistup ze strany novinait a fotografi.. Fotografovani lidského utrpeni, jako jsou
valecné konflikty, ptirodni katastrofy nebo socialni krize, vyvolava otazky o tom, jakym zptisobem
zachytit realitu, aniZ by doslo k dalSimu poskozeni obéti nebo jejich blizkych. (Syndikat novinara
CR, 2021)

Podle etického kodexu by novinaii méli dbat na to, aby svymi ¢iny nezptisobovali dalsi utrpeni nebo
nedostali dotéené osoby do nesndzi. Vefejny zajem je jednim z kli€ovych faktord, ktery muze
ospravedlnit publikaci citlivych fotografii. Pokud fotografované udalosti maji vyznamny spolec¢ensky
dopad, muze byt zvefejnéni takovych snimki povaZovano za eticky prijatelne. (Syndikat novinari
CR, 2021)

Nicméné je dilezité zvazit, zda je zvefejnéni skute¢né¢ v zajmu vetejnosti, nebo zda jde spise
o senzacechtivost. Dale se objevuje otdzka autenticity a pravdivosti zobrazeného obsahu. Jak
upozoriiyje eticky kodex, je nezbytné zabranit tomu, aby domnénky byly vydavany za ovétené fakta.
To znamena, ze fotografie by mély byt prezentovany v kontextu a s ohledem na jejich pivod
a okolnosti pofizeni. (Syndikat novinaii CR, 2021)

4.1.2 Manipulace a staging

Diskuse o inscenovanych fotografiich a jejich etickych dopadech se stava stale aktualngjsi v kontextu
moderniho fotozurnalismu. Manipulace s fotografiemi, jako je Gprava obrazl nebo aranzovani scén
pro ucely snimani, vyvolava otazky o pravdivosti a integrité vizualniho obsahu. (Bedfichova, 2015)
Etické kodexy ¢asto varuji pfed manipulacemi, které by mohly vést k dezinformacim nebo zkresleni
reality.

V ptipad¢ inscenovanych fotografii je dilezité rozliSovat mezi uméleckou interpretaci
a zurnalistickou odpovédnosti. Zatimco uméni miiZze mit volnost v interpretaci reality, Zurnalistika by
méla usilovat o objektivni a autentické zobrazeni udalosti. (EJO Online, 2018) Fotografové musi mit
na paméti, Ze jejich rozhodnuti o tom, co a jak zachytit, ma pfimy dopad na to, jak je realita vnimana
vefejnosti.

Etické dilema se takeé tyka situaci, kdy fotografové stoji pted volbou mezi dokumentovanim udalosti
a pomoci obétem. Mnozi se ptaji: ,,M¢li by novinaii zasahovat do situaci, které dokumentuji?*. Tento
otaznik ukazuje na slozitost etickych rozhodnuti v oblasti fotografie a nutnost zvazit nejen profesni
standardy, ale také lidskost a empatii. (EJO Online, 2018)
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4.2 Zpravodajska fotografie a etika

4.2.1  Eticka dilemata pri pouzivani fotografii

Zpravodajska fotografie se Casto dostava do situaci, kdy vyvstavaji eticka dilemata, zejména
v pfipadech, kdy jsou zachycovany nésilné udalosti nebo lidské utrpeni. Fotografové celi
rozhodovani, zda zachytit dramatické momenty, které mohou mit silny dopad na vefejnost, nebo zda
se zdrzet dokumentace situaci, které by mohly byt povazovany za exploataci utrpeni obéti. (EJO
Online, 2018)

Ptikladem muze byt ikonicka fotografie Nicka Uta z vietnamské valky, na které je zachycena
napalmem popalend divka. Tato fotografie ptispéla k celosvétovému povédomi o hrizach valky
a stala se symbolem utrpeni civilistii béhem konfliktu. Zatimco snimek mél zasadni vliv na vetejné
minéni a politiku, vyvolal také otdzky o etice jejiho pofizeni a publikace. (Bedfichova, 2015) Mnozi
se ptaji, zda by fotograf nemél radéji pomoci neZ dokumentovat tragédii. Jak uvadi Sontag (2002),
,fotografie miize byt mocnym ndastrojem pro vyvolani soucitu, ale také mize byt vnimana jako
exploatace lidského utrpeni“. Takova dilemata ukazuji na slozitost etickych standardl v novinarské
fotografii a nutnost individualniho posouzeni kazd¢ situace.

Dalsim piikladem jsou fotografie z tragickych udalosti, jako jsou prirodni katastrofy nebo teroristické
utoky. Publikovani explicitnich snimkll mlze vyvolat silné emociondlni reakce a pfispét
k dezinformacim nebo bulvarizaci udélosti. (Syndikat novinara CR, 2023) Novinafi musi zvazit, zda
je zvetejnéni takovych snimkl v z&jmu vetejnosti nebo zda spiSe slouzi k senzacechtivosti. Jak
zdarazituje Labova a Lab (2009), ,.etické otazky tykajici se novinaiské fotografie zahrnuji nejen
otazku pravdivosti, ale také otazku odpovédnosti vii€i subjektiim fotografii‘.

Vzhledem k témto etickym dilematliim je nezbytné, aby novinafi a fotografové méli jasné etické
standardy a byli si védomi potencidlnich disledkti svych rozhodnuti. Jak uvadi Lenochova (2017),
»etika v novinafské fotografii by méla byt zaloZena na principu respektu k lidské distojnosti
a pravdivosti“. Fotografové by méli byt citlivi k tomu, jak jejich prace ovliviiuje jednotlivee 1 Sirsi
spolecnost.

4.2.2 Pravdivost a manipulace

V soucasném digitdlnim véku je pravdivost fotografii ohrozena moznostmi manipulace a uprav.
Technologicky pokrok umoZiluje snadné a rychlé upravy obrazli, coz vyvolava otazky o jejich
autenticity (Lenochova, 2017). Ptipady, kdy byly fotografie upraveny nebo kontextualizovany za
ucelem manipulace vetejného minéni, jsou stale Castéjsi. Jak ukazuje vyzkum, 1 bézna fotografie
muze byt zavadéjici, pokud je vytrzena z kontextu nebo pokud je jeji thel potizeni takovy, Ze
zkresluje realitu. Napfiklad snimek vojaka dostavajiciho vodu miZe byt ofiznut tak, Ze zméni jeho
vyznam a vyvola jiny ptibéh. (EJO Online, 2018)

Dalsimi ptiklady manipulace jsou fotomontaze nebo upravy provedené v grafickych programech jako
Photoshop. Tyto upravy mohou vést k dezinformacim a zkresleni reality. Pfipad fotografie
patnactileté Fabienne z Haiti, ktera byla zasttelena policii béhem rabovani po zemétieseni, ukazuje
na bouflivé debaty o etice a pravdivosti takovych snimki. Okolnosti jejiho vzniku a nésledné
publikace vyvolaly otazky o odpovédnosti fotografii a novinati. (Bedfichova, 2015)

Dilezitym aspektem je také otazka objektivity v novindiské fotografii. Jak upozoriiuje Roland
Barthes (2005), fotografie je ¢asto vnimana jako diikaz konkrétniho déni; av§ak rozhodnuti fotografa
o tom, co zachytit a jak to prezentovat, vzdy obsahuje subjektivni prvek. To znamena, Ze 1 kdyz
fotografie mize byt technicky pravdiva, jeji interpretace mize byt zkreslend. (Lenochova, 2017)

19



Vzhledem k témto vyzvam je nezbytné, aby novinafi a fotografové dodrzovali etické standardy a byli
si védomi potencidlnich disledki svych rozhodnuti. Jak uvadi Sontag (2002), ,,v dobé digitdlniho
obrazu je nezbytné rozvijet medidlni gramotnost a schopnost analyzovat vizudlni obsah*. Spottebitelé
informaci musi byt schopni kriticky hodnotit fotografie a rozpoznavat mozné manipulace, aby se
vyhnuli dezinformacim.
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5 BUDOUCNOST FOTOGRAFIE V SOCIALNICH MEDIICH

5.1 Nové technologie a jejich vliv na fotografii

5.1.1  Vzestup umélé inteligence

Uméla inteligence (Al) ma zasadni vliv na tvorbu, Upravu a Sifeni fotografii, coz se odrdzi v mnoha
aspektech fotografického procesu. Al-powered software revolucionizuje Gpravy fotografii tim, ze
automatizuje rutinni koly a generuje umélecké filtry a efekty béhem nékolika sekund. (AIM Group,
2024) Timto zptisobem mohou fotografové vice experimentovat s unikatnimi styly a soustfedit se na
svou kreativni vizi.

Pokrocilé fotoaparaty vybavené Al dokazou sledovat objekty s piesnosti, navrhovat kompozici
v redlném Case a pomdhat fotografim zachytit vyvazené snimky. Tato technologie umoznuje
automatické zaostfovani na pohybujici se objekty a optimalizaci nastaveni fotoaparitu podle
svételnych podminek, coz vyrazné zjednodusuje proces fotografovani. (Mark Brion, 2024)

Al také umoziuje generovani zcela novych obrazii na zaklade textovych popisi, coz rozsituje hranice
umeéleckého vyjadieni a umoznuje efektivni a konzistentni Gipravy. Napftiklad nastroje jako DALL-E
nebo Midjourney dokazou vytvaret realistické obrazy na zakladé jednoduchych textovych pokyn,
coz otevird nové moznosti pro kreativni profesionaly.

Nicméné vzestup Al pfinasi 1 etické otazky tykajici se originality a autenticity ve fotografii. Jak
technologie pokracuje ve svém vyvoji, bude tieba fesit otazky vlastnictvi a uméleckého kreditu. (AIM
Group, 2024)

Jak uvadi AIM Group (2024), ,,s rostoucim vyuzivanim Al v kreativnich procesech se objevuji obavy
o to, kdo je skute¢nym autorem dila*. Napiiklad deepfake technologie, kterd umoziuje realistickou
manipulaci s videem a obrazem, mliZe vyvolat obavy o pravdivost vizualniho obsahu.

Eticka stranka pouZivani Al ve fotografii zahrnuje také otdzku odpovédnosti za obsah generovany
umélou inteligenci. Jak upozoriiuje Sontag (2002), ,,v dobé digitalniho obrazu je nezbytné rozvijet
medialni gramotnost a schopnost analyzovat vizudlni obsah*. Spotiebitelé¢ informaci musi byt schopni
kriticky hodnotit fotografie a rozpoznavat mozné manipulace, aby se vyhnuli dezinformacim.

Potencial Al pro zlepSeni pfistupnosti fotografie. Technologie jako automatizované popisy obrazii
nebo rozpoznavéani objektli mohou pomoci osobdm se zrakovym postizenim Iépe porozumét
vizudlnimu obsahu. (Mark Brion, 2024) Timto zptisobem muze Al pfispét k vetsi inkluzi v oblasti
vizuélni kultury.

5.1.2  Automatizace a generativni uméni

Automatizace a generativni design maji vyznamny dopad na fotografii a medialni tvorbu. Al néstroje
umoziuji rychlejsi a efektivnéj$i procesy, coz usnadnuje pfistup k pokrocilym technikdm uprav
1 amatérskym fotograftim (Fiverr Blog, 2023). Napftiklad software jako Adobe Photoshop s funkcemi
Al umoziuje rychlé odstranéni pozadi nebo Upravy barev s minimdalnim usilim, coz vyrazné
zjednodusSuje proces postprodukce.

Generativni umeéni vyuZziva algoritmy k vytvareni novych vizualnich dél, coZ otevira nové moznosti
pro kreativitu. Tato technologie miiZze generovat unikatni vizualni efekty nebo dokonce celé¢ obrazy
na zaklad¢ analyzy dat z existujicich fotografii. Napftiklad nastroje jako DALL-E a Midjourney
umoziuji uzivatelim vytvaret obrazy na zaklade textovych popist, coZ rozsifuje kreativni obzory pro
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fotografy, ktefi mohou experimentovat s novymi koncepty a styly. (Great Big Photography World,
2024)

I kdyZ automatizace piinasi efektivitu, existuji obavy o ztratu tradicnich dovednosti a femeslné
zru¢nosti mezi fotografy. Jak Al ptebira technické tikoly, mize to vést k poklesu znalosti o klasickych
technikach fotografie (Mark Brion, 2024). Jak uvadi Sontag (2002), ,,technologie méni zptisob, jakym
vnimame a interpretujeme obrazy*, coz mize mit dalekosahlé disledky pro uméleckou komunitu.

Dale se objevuji etické otazky tykajici se originality a autorskych prav v kontextu generativniho
uméni. Kdo je skuteCnym autorem dila vytvofeného pomoci algoritmu? Jakmile se uméla inteligence
stane béZznym nastrojem v procesu tvorby, bude nutné definovat nové normy pro vlastnictvi a uznani
autorstvi. To vyzaduje nejen technologickou adaptaci, ale také pravni a etické tivahy o tom, jak
chranit prava umélctl v digitalnim véku. (AIM Group, 2024)

5.2 Fotografie v kontextu vizualni kultury na socialnich sitich

Fotografie hraji kli¢ovou roli pti budovani osobni a profesni identity na platforméch jako Instagram
a LinkedIn. Tyto socialni sit€ umoziuji uzivateliim prezentovat sebe sama prostfednictvim vizudlniho
obsahu, coz mé zasadni dopad na to, jak jsou vnimani ostatnimi. Na Instagramu, ktery byl ptivodné
navrzen pro sdileni fotografii, se uzivatelé snazi vytvaret idedlni obrazy sebe sama prostiednictvim
peclivé vybranych a upravenych snimkut. Uzivatelé Casto pouzivaji filtry a editacni néstroje k tomu,
aby dosahli esteticky piijemnych vysledki, které odpovidaji aktudlnim trendim a ocekdvanim
publika. (Breczkova, 2024)

Tento proces sebeprezentace mize vést k idealizaci vlastniho ja a vytvareni virtudlni identity, ktera
nemusi nutné odrazet realitu (Ellison et al., 2006). Na LinkedIn, platform¢ zaméfené na profesni
networking, fotografie slouzi k budovani profesionalni identity. Profilové fotografie a vizualni obsah
sdileny v ptispévcich mohou vyznamné ovlivnit prvni dojem, ktery si ostatni o uZivateli vytvofi.
Kvalitni a profesionaln¢ vypadajici fotografie mohou posilit divéryhodnost a ptitazlivost profilu, coz
je klicové pro Uspésné navazovani pracovnich kontaktl. (Breczkova, 2024)

Uzivatelé se snaZi prezentovat jako odbornici ve svém oboru, coz mize zahrnovat sdileni fotografii
z pracovnich akci nebo projektl. Tento dlraz na vizudlni identitu ma také své negativni aspekty.
UZivatelé mohou citit tlak na to, aby neustéle aktualizovali své profily a sdileli atraktivni obsah, coz
muize vést k tzkosti a pocitim nedostatecnosti. Vizualni kultura na socialnich sitich tedy nejen
formuje osobni a profesni identitu jednotlivci, ale také ovlivituje jejich psychické zdravi.

5.3 Prognozy a budouci vyvoj

5.3.1 Budoucnost novinarské fotografie

V digitdlnim véku se ocekdva, Ze novinaiska fotografie bude i1 nadale prochazet vyznamnymi
zménami. S nastupem novych technologii, jako jsou drony a uméla inteligence, se méni zpiisob
zachycovani a distribuce obrazového obsahu (AIM Group, 2024). Drony umoziuji fotografim
ziskavat unikatni pohledy na udalosti z vysky, coz pfinasi nové perspektivy a kontexty, které byly
diive nedostupné. Tato technologie nejenze obohacuje vizualni storytelling, ale také zvySuje
bezpecnost fotografil, ktefi se mohou vyhnout nebezpe¢nym situacim na zemi.

Ume¢la inteligence (Al) mlze automatizovat procesy Upravy a analyzy fotografii, coz zjednodusuje

praci novinafiim a umoznuje jim soustfedit se na kreativni aspekty jejich prace. Al néastroje dokazou
napiiklad rozpoznéavat objekty a scény, coZ usnadnuje tfidéni a organizaci velkého mnoZstvi
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obrazového materidlu. Tim se zrychluje proces piipravy zprav a zajiStuje efektivnéjsi distribuce
obsahu.

Dalsim trendem je rostouci diraz na multimedialni storytelling, kde fotografie hraji klicovou roli
v kombinaci s videem a textem. Tato forma vypravéni umoziiuje novinaiim Iépe ilustrovat slozité
piibé¢hy a oslovit $ir§i publikum. Kombinaci riznych médii mohou novinafi vytvaret bohatsi
a angazovangj$i zazitky pro své Ctenare, coz je zvlasté dulezité v dob¢ informacniho pievisu. (Mark
Brion, 2024)

Nicméné s témito technologickymi pokroky pfichazeji 1 vyzvy tykajici se etiky a pravdivosti
zobrazeného obsahu. Novinafi budou muset celit otazkdm o tom, jak zajistit autenticitu fotografii
v dob¢ snadné manipulace. Manipulace s obrazovym materialem mtze mit dalekosahlé dasledky pro
vefejné vnimani udalosti a mize podkopat divéru v Zurnalistiku jako celek. Je proto nezbytné
vyvinout robustni etické standardy a postupy pro ovétovani pravosti fotografii. (Lenochova, 2017)

5.3.2  Fotografie a socialni zodpovédnost

Role fotografie v utvareni spolecenskych hodnot a etiky bude i nadale zasadni. Fotografové budou
muset brat v ivahu etické aspekty své prace pii dokumentaci udélosti a zachycovani lidského utrpeni
(EJO Online, 2018). Odpovédnost za to, jak jsou fotografie interpretovany a jaky maji dopad na
klicové, aby fotografové své rozhodovani podiizovali nejen profesnim standardtim, ale také moralnim
a etickym hodnotam.

Socialni média poskytuji platformu pro Sifeni riznorodych narativli a pohledl na svét; tim se zvySuje
potieba kritického mysleni mezi spotiebiteli vizualniho obsahu. Uzivatelé téchto platforem by méli
byt schopni rozliSovat mezi autentickymi a manipulovanymi obrazy, coz vyzaduje nejen medialni
gramotnost, ale také schopnost analyzovat kontext, ve kterém jsou fotografie prezentovany. Jak se
technologie vyvijeji, bude dileZité zajistit, aby fotografie slouZily k podpote pravdy a spravedlnosti
spiSe nez k manipulaci nebo dezinformaci. (AIM Group, 2024)

Etické otazky spojené s fotografovanim a publikovanim obrazového materidlu se stavaji stale
komplexnéjSimi. Napiiklad situace, kdy fotografové celi dilematu mezi dokumentaci tragédie
a poskytnutim pomoci obé&tem, ukazuje na nutnost individualniho posouzeni kazdého ptipadu. Tento
typ rozhodovani vyZaduje nejen profesiondlni integritu, ale také lidskost a empatii viici tém, ktefi jsou
zachyceni na snimcich. (EJO Online, 2018)

Dale je tfeba zdlraznit vyznam etickych kodexi, které by mély slouzit jako voditka pro novinate
a fotografy. Tyto kodexy definuji standardy chovani a odpovédnosti v oblastech jako je ochrana
soukromi jednotlivci, respektovani jejich dustojnosti a zajisténi pravdivosti informaci. Jak uvadi
eticky kodex Syndikatu novinatt CR, novinaii by méli vzdy zvazit vefejny zajem pii rozhodovani
o zvefejnéni citlivych fotografii. (Syndikéat novinait CR)

V souvislosti s rozvojem digitalnich technologii se objevuji 1 nové vyzvy tykajici se manipulace
s obrazovym obsahem. Fotografové musi byt obezietni vii¢i moznostem uprav a manipulaci, které
mohou zkreslit realitu a vést k dezinformacim. Ptiklady zahrnuji inscenované fotografie nebo upravy
provedené v grafickych programech bez jasného oznaceni zmén. Tato praxe mlze mit dalekosahlé
dasledky pro vefejné vnimani udalosti a mize podkopat divéru v zurnalistiku jako celek.
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6 MANIPULACE S FOTOGRAFIEMI A PORUSOVANI
ETICKEHO KODEXU

Obrazek 1: Klement Gottwald — projev

1. Popis puvodni fotografie

Osoba: Klement Gottwald, prezident Ceskoslovenska

Pivodni kontext: Fotografie zachycuje Klementa Gottwalda béhem projevu na
Staroméstském namésti. Plivodné jsou na fotografii viditelni kromé Gottwalda 1 dal$i osoby:
fotograf Karel H4jek a ministr zahrani¢nich véci Vladimir Clementis. Tyto osoby byly pozdéji
odstranény z fotografie z politickych divodu.

2. Identifikace manipulace

Odstranéni postav: Z fotografie byly retusovany postavy Karla Hajka (fotograf) a Vladimira
Clementise (ministr zahrani¢nich véci), ktefi stali za Klementem Gottwaldem. Tento zasah
byl proveden pravdépodobné z politickych divoda.

Zména kontextu: Odstranénim téchto postav z fotografie doslo k zméné kontextu, jelikoz
ob& osoby byly pozdéji politicky odstréeny a v roce 1950 byl Vladimir Clementis obvinén
apopraven jako "zraddce". Manipulovand fotografie tim padem méla vymazat jejich
pritomnost na scén¢ a udrzet pouze Gottwalda jako centralni postavu.

Zesvétleni a kontrast: V manipulované verzi fotografie byl zfejmé upraven kontrast
a svételné podminky, aby byla postava Gottwalda vizualné dominantni a pozitivné vnimana,
coz by bylo v souladu s propagandistickym zdmérem.

3. Technické provedeni manipulace

RetuSovani na negativu: Postavy Karla H4jka a Vladimira Clementise byly odstranény
manudlnim Skrabdnim nebo malovanim na negativu, coz je technika béznd v dobé pred
digitalnim zpracovanim fotografii.

Uprava pozadi: Manipulace s pozadim mohla zahrnovat vyplnéni prazdnych mist po
odstranénych postavach nebo zménu perspektivy tak, aby bylo mozné ukéazat pouze Klementa
Gottwalda. Zesvétleni obrazu a zvysSeni kontrastu zvyraznilo jeho osobu a zjednodusilo
kompozici fotografie.
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4. Dopad manipulace

Politicka manipulace: Cilem manipulace bylo odstranit nezaddouci postavy, které by mohly
podkopat ideologickou Cistotu snimku. Karel Hajek a Vladimir Clementis byli z politického
hlediska povazovani za nezddouci osobnosti, zejména po unorovych udéalostech a politickych
procesech, které nasledovaly.

Posileni kultu osobnosti: Fotografickd manipulace se soustfedila na posileni Gottwaldovy
postavy jako jediné¢ho lidra. Odstranénim Clementise a Héajka byla fotografie vycisténa
a Gottwald byl ukazan jako jediny politicky aktér, coz odpovidalo tehdejsi propagandistické
agendé.
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1. Popis puvodni fotografie

Osoba: Antonin Zapotocky, prezident Ceskoslovenska

Pivodni kontext: Oficialni reportaZni fotografie, kterd zaznamenévala vefejné vystoupeni
nového prezidenta

2. Identifikace manipulace

Odstranéni postavy v popredi: Na pivodni verzi snimku je vpravo viditelnd vojenska
postava, kterd byla v upravené verzi zcela vymazana.

Zesvétleni a zvySeni kontrastu: Upravend fotografie je jasnéj$i a ma vice kontrastu, coz
zlepsuje viditelnost Zapotockého tvare.

Pridani davu v pozadi: V origindlnim snimku je nadvofi pomérné prazdné, zatimco
ve zménéné verzi je viditelné mnohem veétsi shroméazdéni lidi.

3. Technické provedeni manipulace

Retus§ nastroji na negativu: Nechténé prvky (vojak) byly manualné odstranény ofezem.
Kolaz a montaz: Nova vrstva s davem mohla byt pfidana zkombinovanim dvou fotografii.
Chemické upravy ve fotokomore: Pomoci zvySeni expozice, zesvétleni a kontrastnich filtra
mohlo dojit ke zvyraznéni tvare prezidenta a celkovému projasnéni snimku.

4. Dopad manipulace
Cilem téchto upravy bylo ptizptisobit fotografii oficialni ideologii:

Prezentace masové podpory: Pfidani davu v pozadi mohlo slouzit k demonstraci lidové
podpory nové hlavy stéatu.

ZlepSeni vizuidlniho dojmu: Upravend fotografie dava Zapotockému charismatictéjsi
a pozitivnéj$i vyraz, coz podporuje narativ o jeho pevném a lidové oblibeném vedeni.
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Obrazek 3: Rudolf Slansky a Zdenék Fierlinger

1. Popis puvodni fotografie

Osoby: Rudolf Slansky (generalni tajemnik KSC) a Zdenék Fierlinger (komunisticky politik
a pozdgjsi predseda vlady), spolu s dalsimi komunistickymi vidci.

Piivodni kontext: Fotografie zachycujici setkani vyznamnych postav KSC, kde Slansky stoji
prvni zleva a vedle n¢j Zden¢k Fierlinger.

2. Identifikace manipulace

Odstranéni Rudolfa Slianského: V dusledku politickych cistek a nésledné poprave

Slanského po jeho zatéeni, byla jeho pritomnost na fotografiich odstranéna. Tento zasah mél

za cil vymazat jeho politickou existenci z vefejn¢ho obrazu.

Chybné odstranéni Zdenka Fierlingera: Zdenck Fierlinger, ktery nikdy nebyl v politické

nemilosti, je na druhé verzi fotografie rovnéz vyretusovan. Tento krok neni jasn¢ zdiivodnén,

protoZe Fierlinger se nikdy nedostal do politického konfliktu, ktery by vedl k jeho vyfazeni.

o Mozna chyba cenzora: Podle jedné teorie mohl cenzor Zdeiika Fierlingera omylem

zamé&nit za Vladimira Clementise, ktery byl v té dobé v politické nemilosti a pozdéji
popraven. Tato chyba by mohla vysvétlovat jeho neimysIné vymazani z fotografie.

3. Technické provedeni manipulace

RetuSovani na negativu: V tomto ptipadé bylo pouzito standardni retuSovani na negativu,
kdy byly postavy vymazany mechanickym Skrabanim nebo piekrytim.

Uprava pozadi a svételnych podminek: Po odstranéni Slanského a Fierlingera bylo
pravdépodobné upraveno pozadi, aby nevznikla prazdna mista, ktera by rusila vizualni
rovnovahu fotografie. TaktéZ byla nastavena expozice a kontrast, aby byla fotografie
homogenni.

4. Dopad manipulace

Politické a ideologické diivody: Odstranéni Rudolfa Slanského bylo soucasti SirsSiho procesu
vymazavani politickych oponentli, ktefi byli v 50. letech obvinéni z trockismu a byli
odstranéni z vefejného zivota. Slansky byl po unoru 1948 obvinén, nasledné zatCen
a popraven, coz vedlo k jeho vymazani z historického obrazu.

Chyba cenzora s Fierlingerem: Pokud byla chyba cenzora pravdiva, znamenalo by to, Ze
politicka atmosféra byla natolik silné ideologicka, Ze kazdy, kdo mohl byt povazovan za
potencialniho "nepfitele", byl netimysIné odstranén. Fierlinger m¢l ziistat na fotografii,
protoze nebyl v nemilosti a jeho odstranéni bylo neumysIné.

Zpevnéni obrazu ideologické Cistoty: Fotografickd manipulace méla za cil posilit obraz
politické jednoty a ideologické Cistoty. Kazdy, kdo se ocitl na Spatné strané rezimu, byl
vymazan nejen z politického Zivota, ale také z vizudlni paméti naroda.
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Obrazek 4: Michail Gorbacov

1. Popis puvodni fotografie

Osoby: Michail Gorbacov (vlevo), generalni tajemnik Komunistické strany Sovétského
svazu, a Eduard Sevardnadze (vpravo), ministr zahrani¢nich véci Sovétského svazu.

Detaily: Na této fotografii je pfitomen Gorbacov s vysoce kontrastnim obrazem a vyraznou
texturou na jeho tvari.

2. Identifikace manipulace

Zména kontrastu a svételnych podminek: Hlavni rozdil mezi témito dvéma snimky spociva
ve svételnych upravach. Prvni fotografie ma vyssi kontrast a zieteln¢ zvyraznéné rysy obliceje
obou osob. Ve druh¢ fotografii je kontrast niz8i, coz mize naznacovat bud’ pfirozeny rozdil
v expozici, nebo editaci fotografie s cilem upravit svétlost a vyhladit jemnéjsi detaily.
Uprava detailia obli¢eje: Ve druhé fotografii se zda, ze¢ Gorbadovova tvaf vypada ménd
vyrazna a jemnéji osvétlena, coz miize znamenat, ze doslo k urcitym upravam tvare, které
zjemnily jeho vzhled. MiiZe jit o techniku retuse, kterd ma za cil zmékcit vzhled osoby nebo
snizit detaily, které by v prvnim snimku mohly byt ptili§ vyrazné.

Mozna cenzura: Muze to byt souCasti snahy upravit vizualni vnimani osob v politickych
pozicich — mozna zmirnit detaily obli¢eje, aby vypadaly méné tvrdé, nebo zménit celkové
osvétleni tak, aby ptisobilo mén¢ drsné¢.

3. Dopad manipulace

Vliv na interpretaci: I kdyz manipulace v tomto pfipad¢ nemusi byt dramaticka, miize presto
ovlivnit, jak je fotografie ¢tend. Siln€ kontrastni obraz mize vyvolavat ur€itou vaznost a diiraz
na vyraz obliceje, zatimco jemné&jsi uprava na druhé fotografii mize zmekcit dojem a snizit
napéti.
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Obrazek 5: O.J. Simpson na obdlkach casopisti

1. Popis pivodni fotografie
e Osoba: O. J. Simpson, byvaly sportovec a herec, zatéen v roce 1994 za vrazdu své
exmanZzelky Nicole Brown Simpson a jejiho pfitele Rona Goldmana.
e Pivodni kontext: Oficidlni policejni snimek po zatéeni (mugshot). Jednd se o stejny
originalni snimek na obalkéach Casopisit TIME a Newsweek.

2. Identifikace manipulace
Rozdily mezi obalkami:

o Newsweek: Pouziva origindlni mugshot bez viditelnych tprav barev nebo kontrastu.

e TIME: Vyrazné upravena fotografie — snimek je ztmaveny, ma zvysSeny kontrast a upravené
rozostieni okrajt.

MozZna motivace uprav:

e Ztmaveni pleti O. J. Simpsona na obalce TIME mohlo zamérn¢ vytvotit démonizujici efekt.
Cim tmavsi je plet osoby na fotografii, tim hrozivéj$i mize piisobit — jde o potencialng
rasisticky podtext, ktery byl kritizovan médii i vetejnosti.

¢ Rozmazani a vinétace kolem obli¢eje na obalce TIME vytvaii ponury, dramaticky efekt, coz
muZze posilovat dojem viny a nebezpecnosti.

Zména titulkii:

e Newsweek pouziva piimy a agresivni titulek "TRAIL OF BLOOD", ktery evokuje nasili
a diikazy vedouci k Simpsové€ viné.

e TIME voli spiSe tragicky narativ s titulkem "An American Tragedy", coz vytvati §irsi kontext
spolecenského dopadu ptipadu.

3. Technické provedeni manipulace
o Uprava kontrastu a jasu: V obdlce TIME byla fotografie silné podexponovéna (ztmavena),
¢imz se oblicej jevi hrozivéji.
e Digitilni manipulace: Ztmaveni nebylo jen zménou kontrastu, ale pravdépodobné ru¢né
upravenou tonalitou, kterd zvyraznila stiny a vytvofila dramatickou atmosféru.
e Vizualni efekty: Rozmazani okraji a temné vinétace na TIME vytvareji efekt ,,temnoty®, coz
na podvédomé urovni ovlivituje divakovu interpretaci.

4. Dopad manipulace
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Eticka kontroverze: TIME byl kritizovan za tpravy, které mohly podporovat rasistické
stereotypy tim, Ze Simpson vypadal tmavsi, nez ve skutecnosti byl. Po vefejné kritice Casopis
uznal chybu a omluvil se.

Manipulace vefejného minéni: Uprava obrazku TIME mohla ovlivnit dojem vefejnosti
o vin¢/neviné Simpsona tim, ze z néj délala temnéjsi a zlovestnéjs$i postavu nez originalni
snimek.

Rozdil v medialnim pristupu: Newsweek ponechal fotografii v piivodni podobé€, coz ukazuje
rozdilné redakéni pristupy. TIME volil vice dramatizujici a vizualné manipulativni ptistup,
zatimco Newsweek se drzel neutralnéjsiho zobrazeni.

Diivéryhodnost médii: Tento ptipad ukazal, jak i drobné vizualni manipulace mohou ovlivnit
vnimani vetejnosti a vést ke ztraté ditvéry ve zpravodajska média.
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‘ 2 Z METROPOLE

Posledni prazdninovy vikend
na silnicich byl tragicky

¥ @ dovolers

Prond nedtésti
v sobeotu rino

Valétnout musel
I vrtulnik

Obrazek 6: Novinovy clanek 1

1. Popis piivodni fotografie
e Piivodni kontext: Fotografie zobrazuje normalni silni¢ni provoz, kde jsou nckterd auta
v pohybu, ale neni zde zadné vyrazna zacpa nebo dopravni problém. Silnice vypada volna,
bez pretizeni nebo komplikaci.

2. Identifikace manipulace
o Uprava pro novinovy &lanek: Novinovy vystiizek zobrazuje fotku silnice s dopravni zdcpou.
Avsak na pavodni fotografii neni zadna zéacpa, a tak byla snimek upraven tak, aby vytvofil
dojem pretiZzené silnice.
e Piidani vizualnich efektu:
Snimek pravdépodobné prosel tpravami, které zahrnuji:
o Pfidani aut: K vytvofeni dojmu zacpy byly pravdépodobné piidany nebo upraveny
pozice aut, které byly na piivodni fotografii vzdalengjsi nebo méné napadné.
o Uprava osvétleni a kontrastu: Pro zvyraznéni efektu "zacpy" mohly byt upraveny
kontrasty a expozice, coZ zintenzivnilo dojem ru$ného dne.

3. Technické provedeni manipulace
e Digitalni Gpravy: Fotografie byla pravdépodobné upravena digitalné, a to bud’ pomoci
nastrojii na piidani dalSich vozidel do snimku, nebo modifikovanim jejich pozic. Tato
manipulace by mohla zahrnovat praci s vrstevnatymi soubory pro pfidani dalich aut na
pozadi.

4. Dopad manipulace

e Vytvareni faleSného dojmu: Manipulace méla za cil vyvolat dojem, Ze na silnicich skutecné
panuje dopravni zacpa, coz odpovida tomu, co ¢lanek popisuje. Tento druh manipulace mize
ovlivnit vefejné vnimani dopravni situace a vyvolat silngj$i emocionalni reakce u Ctenaid,
ktefi se mohou zacit obavat o dopravni bezpecnost.

e Vytvoreni dramatického ucinku: Zdmérem mohlo byt i posileni dramatického efektu
&lanku, ktery popisuje tragické udalosti spojené s poslednim prazdninovym vikendem. Uprava
fotografie méla ptispét k pocitu naléhavosti a vaZnosti situace.

e Etické otazky: Manipulace fotografie v novindch miiZze vyvolat etické otazky ohledné
pravdivosti zpravodajstvi. Zatimco manipulace mize byt pouzita k dosazeni estetiky nebo
dramatického efektu, vytvari to zkresleny obraz reality, coZ miiZe ovlivnit vefejné vnimani
skute¢né situace.
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V Lidicich vidim Karla Rodena

oot e W s B S

Obrazek 7: Novinovy clanek 2

1. Popis piivodni fotografie (prava strana)
e Osoba: Zdenék Mahler, znamy ¢esky historik a publicista, a Alice Nellis, filmova rezisérka.
e Piivodni kontext: Fotografie byla pofizena béhem neformalniho setkdni obou osob, kde
p6zuji pro fotoaparat. Plivodni barevny snimek zachycuje pratelsky a neformalni moment.

2. Identifikace manipulace (leva strana)

o Uprava ve fotografii: Na dernobilé verzi fotografie je vidét, ze Zdendk Mahler m4 na svém
tricku nékolik knoflikii navic. Tento detail byl pravdépodobné piidan béhem tupravy
fotografie, coz naznacuje, ze byla provedena vizudlni manipulace.

e Diivod manipulace: Upravy mohou slouZit k "vylepseni" fotografie pro tisk.

3. Technické provedeni manipulace
e Digitalni upravy: Fotografie byla pravdépodobné¢ upravena v grafickém softwaru, kde byly
pridany dalsi knofliky na tricko Zdenika Mahlera. Tento typ manipulace obvykle zahrnuje
retuSovani a pridavani novych prvki, které neexistuji v pivodnim obraze.

4. Dopad manipulace
e Vytvareni konzistence: Piidani knoflikti mohlo byt uréeno pro zajisténi vizualni konzistence,
aby Mahlerovo oble¢eni vypadalo "vhodng" pro tisk nebo pro estetiku novinového ¢lanku.
e Zména verejného obrazu: Tato manipulace mize mit za cil vytvofit urcity vzhled nebo
dojem, ktery je pro noviny zddouci. Pfidani knofliki muze slouzit k posileni vnimani
formality nebo propracovanosti vzhledu Zdenika Mahlera, coz mtize souviset s tonem ¢lanku.
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Obrazek 8:: Manipulace valecné fotografie — Brian Walski

1. Popis puvodnich fotografii

Osoba: Vojak z britské armady a civilisté, kteti sedi nebo kleci na zemi.

Pivodni kontext: Tato fotografie byla ptivodné potizena jako dokumentace béhem vale¢nych
operaci. Zobrazuje moment, kdy vojak reaguje na civilistu, ktery nese dit¢.

Fotografie byla pofizena Brianem Walskim.

2. Identifikace manipulace

Skladani z nékolika snimka: Tato znama fotografie, kterd se stala symbolem vale¢né
propagandy, byla vytvoiena spojenim né¢kolika snimkl do jedné, coz zcela zménilo ptivodni
kontext a vytvofilo novy pribéh.

oV prvnim snimku je vojak ukazujici rukou, aby nafidil civilistim néco udélat.

o Ve druhém snimku je vojak, ktery nese dité, pricemz v pozadi jsou vidét civilisté.
Vytvoreni nového narativu: Tato manipulace vytvari zdani, ze vojak jednal s ohledem na
civilisty, coz mize byt vniméno jako projev soucitu nebo pomoci, i kdyz ptivodni fotografie
zachycovala spiSe jinou dynamiku situace.

Vizualni zmény: Zmény v kompozici mohou vychazet z rozhodnuti, které mély podpofit
urcity ptibéh a potlacit jiné aspekty situace. Tato Gprava mohla vést k iluzornimu pocitu
"pomoci", ktery neni v souladu s ptivodnimi skute¢nostmi.

3. Technické provedeni manipulace
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Kombinace snimkii: Pomoci technik jako je montaz a kolaz byly ptivodni fotografie spojeny
do jedné. V tomto piipad¢ byl kazdy jednotlivy snimek vybran, aby se vytvofil dojem, Ze
vSechny udalosti se staly v jedné chvili, 1 kdyz byly pofizeny v riznych momentech.

Upravy pozadi a postaveni postav: Vizualni upravy mohly zahrnovat zmény ve svételnych
podminkach, upravu postaveni vojadka a civilisti a ptizpiisobeni pozadi, aby vse ladilo
dohromady.

4. Dopad manipulace

Vytvareni faleSného dojmu: Manipulace méla za cil vyvolat dojem, Ze vojadk se stara
o civilisty a vykazuje soucit, coz miize byt pro divaky emociondln¢ silné. Tento obraz vSak

vvvvvv

------

Vale¢na propaganda: V mnoha piipadech je manipulace s vale¢nymi fotografiemi pouzivana
k podpote politickych agend nebo k vytvareni pozitivniho obrazu jedné strany konfliktu.
Tento snimek mohl byt pouzit k tomu, aby ukazal vojaky v pozitivnim svétle, jako ochrance
civilistl.

Etické otazky: Takova manipulace vyvolava etické otazky tykajici se pravdivosti
zpravodajské fotografie. Jaky vliv ma takové Uprava na vetfejné vnimani konfliktu? A jakeé
jsou disledky pro zurnalistickou integritu, kdyz se fotografie méni nebo sestavuji s cilem
manipulovat s divackym pohledem?
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Obrazek 9: Eticky kodex — Roman Vondrous

1. Manipulace s obrazem reality

Fotografie, kterd zachycuje pad Zokeje Jana Kratochvila z koné Sottovento pii skoku pifes Velky
Taxistv ptikop, je technicky zdatnym a dramatickym zabérem, ktery pisobivé zobrazuje dynamiku
a nebezpecnost dostihového sportu. Jak je vSak zminé€no v kauze, samotny snimek vyvolal
v n¢kterych kruzich obavy, protoze zobrazuje smrt koné. Etické otazky vyvstavaji ve chvili, kdy
fotografie zachyti nejen dramaticky okamzik, ale i smrt zvifete. Je takova fotografie "v poradku",
pokud vyvolava silné emoce a zaroveinn zobrazuje tragickou udalost, kterd by méla byt vniméana
s respektem?

Manipulace ve fotografii neni pouze o upravach obrazu v postprodukci, jak by se mohlo na prvni
pohled zdat, ale 1 o selektivnim vybéru okamziku a jeho prezentaci. Fotografove, i kdyZ se snazi
zachytit ,,skute¢nost*, vZdy vybiraji, jaky okamzik zachyti a jak jej zobrazi, ¢imz inherentné vytvareji
urCity obraz reality. Jak uvedla §éfredaktorka CTK Radka Matesova Markova, ,Jakakoliv manipulace
s obrazovym zpravodajstvim je nepiipustnd®, ale fotografie i v tomto smyslu ,,manipuluje® tim, ze
vybira a zachycuje konkrétni udalost.

2. Fotografie a jeji etika v kontextu sportu a zviiat

Pad koné a nasledna smrt mohou byt pro n€které divaky traumatizujici, coz vyvolava otazky ohledné
etického ramce sportovni fotografie. V nékterych sportech, vcetné¢ dostihd, je smrt koné
nevyhnutelnym rizikem, ale pro vefejnost je dulezité, jak jsou tyto udalosti prezentovany. Zatimco
nekteti tvrdi, ze fotografovani smrtelného padu koné¢ miize byt povazovano za hyenismus, jini
argumentuji, Ze jde o zobrazeni skutecnosti, kterd je soucasti zdvodniho prostredi.

Je tedy otadzkou, zda by méla média, organizatoii sportovnich akci a fotografové piijmout roli
»cenzora® a rozhodnout, co vetejnost uvidi. Tento konflikt mezi zobrazenim skute¢nosti a obavou
o vetejnou citlivost je jednim z hlavnich etickych problémd, kterym celi fotografie v dokumentarnim
a sportovnim zurnalismu.

3. Manipulace s obrazem pro acely byznysu

Ve zminéné kauze se ukazuje, jak zastupci Dostihového spolku, pravdépodobné z obav o negativni
publicitu, zareagovali neudélenim akreditace fotografovi za to, Ze zaznamenal smrtelné zranéni kong.
Tento krok naznauje, Ze v nekterych ptipadech je manipulace s obrazem reality nejen etickou
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otazkou, ale také soucasti byznysovych zdjmu, které mohou mit disledky pro to, jak je sport
prezentovan veiejnosti.

Dostihovy spolek mohl mit obavy, ze fotografie, ktera ukazuje pad kon¢, by mohla poskodit reputaci
zavodiste a prildkat negativni pozornost. To ukazuje, jak fotografie, kterd ma dokumentarni hodnotu,
muze byt vnimana jako hrozba pro image organizace. Tento tlak na medialni zdznamy a snaha
kontrolovat vetejny obraz sportovniho prostiedi jsou nejen problémem pro samotné fotografy, ale
1 pro etiku novinaiské prace.

4. Vliv na verejné minéni a etiku medialnich praktik

Jakékoliv snahy o kontrolu zobrazeni urcité udalosti, jako je v tomto piipad¢ smrt koné na dostihu,
ukazuji na $irSi problém v medialnim a fotografickém svété — snahu o ovladani vetejného minéni
skrze filtraci reality. V kontextu zurnalistiky je klicové, aby média méla svobodu ukazat plnou
skutecnost, véetné téch nepopuldrnich a obtiznych aspekti, i kdyz jsou pro urcitou vetejnost obtizné
stravitelné.

Vondrou$ova fotografie ukazuje, ze dokonce i profesionalni a technicky vysoce kvalitni fotografie
mohou byt vnimany jako kontroverzni, pokud zachyti nechténé, ale autentické momenty. Tento
problém vyzaduje, aby novinafi, fotografové a média pristupovali k otdzkam etiky s maximalni
odpovédnosti a zvazovali dopady svych volenych zabért.
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Obrazek 10: Czech Press Photo — Lukas Zeman

Uvod

Fotografie LukaSe Zemana zobrazujici orangutani matku s mladétem v pralese na Borneu ziskala
ocenéni Czech Press Photo v roce 2018. Tato fotografie nejen upoutala pozornost poroty svou
kompozici a emotivnim ztvarnénim, ale zaroven vyvolala diskuse ohledné etického kodexu a pravosti
dokumentarni fotografie.

Kontext fotografie

Luka$ Zeman dlouhodobé dokumentuje divokou pfirodu a problematiku odlesiiovani. Fotografii
potidil béhem svého pobytu na Borneu, kde sledoval dopady destrukce pralesa na populaci
orangutanii. Obrazek zachycuje orangutani matku, ktera v husté dzungli objima své mladé, ¢imz
vyvolava silné emoce spojené s ochranou ptirody.

Ocenéni a kontroverze
Po ocenéni na Czech Press Photo se objevily otdzky ohledné¢ mozného poruseni etického kodexu
v oblasti dokumentarni fotografie. Mezi hlavni vytky patiilo:
e Autenticita scény — Zpochybiiovalo se, zda nebyla fotografie uméle naaranzovana.
o FEtika zasahu fotografa — Existovaly spekulace o tom, zda fotograf néjakym zpisobem
neovlivnil chovani zvifat.
e Postprodukéni upravy — Néktefi kritici poukazovali na mozné zasahy do fotografie, které
by mohly ovlivnit jeji dokumentarni hodnotu.
e Nepresna interpretace — Luka$ Zeman pivodné tvrdil, Ze se jedna o mrtvé mlade, avSak
pozdéji se ukazalo, ze toto tvrzeni nebylo pravdivé. Tento nesoulad vyvolal dalsi otazky
o diveryhodnosti jeho vykladu a snimku samotného.

Vyjadreni LukaSe Zemana

V rozhovoru pro iDNES Lukas Zeman odmitl jakékoli manipulace s fotografii. Zdlraznil, Ze zachytil
ptirozenou scénu bez zdsahl a ze jeho cilem bylo upozornit na ekologické problémy souvisejici
s odlesniovanim. Podle jeho slov S§lo o autenticky moment, ktery dokumentoval realitu zivota
orangutanli v jejich pfirozeném prostiedi. Nicméné nésledna analyza ukézala, Ze jeho tvrzeni
o mrtvém mladéti bylo mylné, coZ mohlo ovlivnit interpretaci fotografie a jeji medidlni dopad.
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Eticky kodex dokumentarni fotografie
V kontextu tohoto piipadu je dilezité zminit zasady etického kodexu dokumentarni fotografie, ktery
zahrnuje:
e Neovliviiovani reality — Fotograf by nem¢l manipulovat scénu, aby dosahl dramatického
efektu.
e Minimalni postprodukéni zasahy — Upravy by nemély ménit podstatu zachycené reality.
e Transparentnost a pravdivest — Fotograf by m¢l byt schopen dolozit okolnosti vzniku
fotografie.
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Obrazek 11:The Electrician — Boris Eldagsen

1. Kontext pripadu

V roce 2023 se v médiich objevila kontroverze tykajici se soutéze Sony World Photography Awards,
kde byla ocenéna fotografie vytvorena umélou inteligenci. Autor Boris Eldagsen ptihlésil do soutéze
snimek "The Electrician", ktery byl v kategorii kreativni fotografie ocenén jako vitézny. Eldagsen
nasledné pfiznal, Ze se nejedna o skutecnou fotografii, ale o obraz vygenerovany umélou inteligenci,
a ocenéni odmitl. Tento pfipad vyvolal Sirokou debatu o roli Al ve fotozurnalistice a o hranicich mezi
realitou a manipulaci.

2. Analyza manipulace

Z technického hlediska se nejednalo o klasickou fotomanipulaci ve smyslu uprav existujici fotografie,
ale o kompletné generovany obraz. Pfesto tento pfipad spad4d do Sir§iho kontextu manipulace
vizualnich médii, protoZe soutézni pravidla nebyla na podobné¢ situace pfipravena.

e Zamérna manipulace — Autor védome vyuzil Al k vytvofeni obrazu, ¢imz testoval hranice
soutéze.

e Poruseni ofekavani — Fotozurnalistické a umélecké soutéze pracuji s predpokladem, ze
snimky zachycuji realitu (nebo alespon realitu interpretuji). Generovany obraz vSak do této
kategorie nespada.

e Absence transparentnosti — Do odhaleni autora nebylo jasné, ze jde o Al vytvor, coz
poukazuje na problém rozpoznavani téchto obrazli vefejnosti i odborniky.

3. Dopady na vizualni Zurnalistiku
Ptipad Boris Eldagsena ukazal, Ze soucasna pravidla soutézi a redakeni standardy nejsou dostatecné
pfipraveny na nové technologie. Pokud se uméld inteligence zacne masové pouzivat
ve fotozurnalistice, mize to vést k n¢kolika problémiim:
e Ztrata divéry verejnosti — Pokud se budou uméle generované snimky objevovat vedle
autentickych fotografii, mohou lidé zpochybiiovat pravost vSech vizualnich materialt.
e Eticka dilemata — Jak definovat ,,fotografii*, pokud uZ nemusi byt vysledkem zachyceni
skute¢nosti?
e Nutnost novych pravidel — Organizace jako World Press Photo budou muset jasné stanovit
pravidla pro Al generované snimky.
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Obrizek 12: Iransky raketovy test

1. Kontext pripadu

V roce 2008 iranska statni agentura Sepah News publikovala fotografii, kterd méla zachytit uspésny
test balistickych raket. Obrazek ukazoval Ctyfi rakety soucasné vystfelené z poustniho odpalisté.
Snimek byl nasledné ptevzat mnoha svétovymi médii, véetné denikii The New York Times a Los
Angeles Times.

Kratce poté se objevila jiné verze stejného snimku, ktera ukazala, Ze ptivodni fotografie byla upravena
— ve skutecnosti byly odpaleny pouze tii rakety, zatimco ¢tvrtd zlstala na odpalovacim zatizeni.
Graficka uprava zfejm¢ méla zakryt selhani jedné z raket a prezentovat test jako zcela Gsp&sny.

2. Analyza manipulace
Upravena fotografie je ptikladem digitdlni manipulace, kterd vyrazn¢ zménila vyznam vizuéalniho
sdéleni. Klicové aspekty této manipulace zahrnuji:
e Pridani vizualnich prvka — Ctvrtd raketa byla do obrazku dodateéné vlozena pomoci
klonovaciho nastroje, coz vytvotilo iluzi synchronniho odpalu ¢tyf strel.
e Zména reality — Snimek zamérné zkreslil skute&nost, aby posilil vnimani vojenské sily franu.
e Zamérna dezinformace — Manipulace neslo o estetickou upravu, ale o védomou snahu
oklamat vefejnost a mezinarodni komunitu.

3. Dopady na vizualni Zurnalistiku
Piipad iranské raketové fotografie ukdazal, jak snadné je manipulovat obrazem ve prospéch
propagandistickych cilti. Tato aféra méla nékolik disledki:

e Ztrata divéryhodnosti médii — Svétova média, ktera fotografii bez ovéteni prevzala, celila
kritice za nedostate¢nou kontrolu zdroji. Ptipad ukazal, jak rychle se manipulovany obraz
muze stat ,,pravdou®, pokud je publikovan renomovanymi médii.

o Posileni diilezitosti vizualni analyzy — Redakce zacaly vice investovat do forenznich analyz
fotografii a zavedly ptisnéjsi pravidla ovéfovani obrazového materialu.

e Eticka rovina — Pfipad oteviel diskusi o odpovédnosti fotozurnalistl i redakci pfi praci
s obrazovym materialem. Nejde jen o technickou stranku, ale i o etiku — kdy je uprava
fotografie jesté pfipustna a kdy uZ jde o manipulaci s fakty.
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Obrazek 13: Viastni zkuSenost — Velkd pardubicka 2023

Vlastni zkuSenost z Velké pardubické 2023

V ramci praktické ¢asti této prace povazuji za dilezité uvést i vlastni zkusenost s dodrzovanim
etickych zasad pfi fotografovani vyznamnych udalosti. Pfi dokumentaci Velké pardubické 2023, kde
jsem pracoval jako fotograf pro Dostihovy spolek Pardubice, doslo na Taxisové ptikopu k tragické

udalosti — amrti koné a vdznému zranéni zZokeje.

Na zéklad€ podepsaného fotografického kodexu, ktery vyzadoval zodpovédny ptistup k publikovani
snimk z akce, jsem nemohl tyto fotografie zvetejnit. Tato situace me postavila pied zdsadni dilema
mezi Zurnalistickym z4jmem o zachyceni a zvefejnéni dramatické reality a respektovanim etickych
a profesnich pravidel.

Fotografie zachycujici krizové momenty maji nepopiratelnou zpravodajskou hodnotu, avsak jejich
vefejnd prezentace muze vést ke dehonestaci ucastnikii a k nevhodné bulvarizaci udélosti. Tento
ptipad tak nazorn¢ ilustruje, Ze hranice mezi zpravodajstvim a etikou je v oblasti mediélni fotografie
mimotadné tenkd a vyzaduje peclivé zvazovani kontextu i disledk.

Ptipad Velké pardubické 2023 vyvolal znaénou medialni odezvu, pficemz n€ktera média zvolila cestu
publikace snimkti zachycujicich zminénou tragédii. Napiiklad server iSport.cz zvefejnil sérii
fotografii z udalosti, které podrobné¢ dokumentovaly pad koné i néasledky pro zranéného Zokeje.
Podobné i dalsi zpravodajské weby, vcetné Blesk.cz a Aktualné.cz, prezentovaly vizuadlni material,
jenz zdiraznoval dramaticky charakter okamziku. Tyto fotografie byly casto doprovazeny
emotivnimi titulky a texty, které podtrhovaly tragicky rozmér situace.

Tento pfistup piinasi otazku, kde lezi hranice mezi vefejnym zdjmem a etickou odpoveédnosti.
Zatimco média obhajuji zvetejnéni snimkl jako nezbytné pro autentické informovani vetejnosti,
kritici poukazuji na mozné negativni dasledky pro rodiny zranénych, organizatory akce i samotny
sport. Tento piipad tak reflektuje SirSi trend v souc¢asné medialni krajing, kde vizudln€ silné snimky
¢asto dominuji zpravodajskému obsahu, a to 1 za cenu naruseni etickych principt.
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7 Zavér

Tato bakalarskd prace se zameéfila na analyzu fotografie jako néstroje medialni komunikace
a zkoumala jeji vliv na spoleCenské vnimani. Zkoumani ¢tyt hlavnich aspekti — historického vyvoje,
soucasnych trendli, emocionalniho plisobeni a etickych otdzek — ukézalo, Ze fotografie je nejen
mocnym prostiedkem informovani, ale také silnym nastrojem ovliviiovani veiejného minéni.

Z provedené analyzy vyplyva, ze manipulace s fotografiemi v médiich ma dlouhou historii, pficemz
jeji motivace se pohybuji od politické propagandy az po komer¢ni zdméry. Historické piiklady, jako
je odstranéni Vladimira Clementise z fotografii s Klementem Gottwaldem nebo vymazani Rudolfa
Slanského z komunistickych skupinovych portréta, ukazuji, jak byly snimky zneuzivany k politické
cenzuie a vytvareni zadouciho ideologického narativu. Tyto upravy neslouzily pouze k estetickym
zménam, ale k pfimému ptepisovani historie a eliminaci osob, které se staly pro rezim nezadoucimi.

Moderni piiklady, jako manipulace s fotografii O. J. Simpsona na obalkach c¢asopisi TIME
a Newsweek nebo upravena valecnd fotografie Briana Walského, ukazuji, Ze 1 dnes mohou Upravy
vizualniho obsahu zasadné ovlivnit vnimani reality. Tyto zasahy Casto nejen posiluji stereotypy, ale
mohou 1 ménit emociondlni plisobeni snimku nebo jeho vyznam.

Praktickd ¢ast prace demonstrovala, Ze techniky manipulace — od odstranéni osob pifes zmény
kompozice az po spojovani vice snimkli do jednoho — mohou zasadn€ ovlivnit interpretaci udalosti
a pretvaret vizualni sdéleni do podoby, kterd vyhovuje urcitému ideologickému nebo obchodnimu
zameéru.

Z etického hlediska manipulace pfedstavuje zavazny problém, jenz podkopava principy objektivity
a pravdivosti v zurnalistice. Ackoliv technické Upravy mohou byt v nékterych piipadech
ospravedlnitelné (napf. pro zlepSeni kvality snimku), jakmile dojde ke zméné obsahu ¢i vyznamu
fotografie, porusuje se tim novinaisky eticky kodex.

Na zakladé provedené analyzy lze konstatovat, Ze fotografickd manipulace méa hluboky dopad na
vetejné minéni, politické rozhodovani i historickou pamét’ spole¢nosti. Zdlraznuje se tak potieba
transparentnosti v praci s obrazovym materidlem a disledného dodrzovani etickych zasad, zejména
v kontextu zpravodajstvi a dokumentarni fotografie. Ackoliv fotografie plisobi jako objektivni svédek
udalosti, tato prace ukazuje, Ze jejich zpracovani a prezentace mohou byt vyrazné subjektivni a Casto
slouzi riznym mocenskym ¢i komerénim zajmim.
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