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Tato bakaláZská práce se zabývá komple

Práce je rozd�lena na teoretickou a praktickou �ást. Teoretická �ást poskytuje pZehled 

principech typografie, struktuZe knihy a roli ilustrací v kni~ní produkci. Praktická �ást 

je zdokonalení dovedností v oblasti sazby a pZisp�ní k lepbímu pochopení problematiky pro 

za�ínající autory. Výstupem práce je autorská kniha, která demonstruje aplikaci teoretických 
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SEZNAM ZKRATEK A ZNA
EK
Barevný model pou~ívaný v

o�et bodp na palec – jednotka rozlibení 

itlivost senzoru na sv�tlo

základní jednotka pro m�Zení prvkp v typografii

ý ých snímkp



Tvorba kní~ky je v~dy originální. Jedine�nou podobu knihy ur�uje autor spolu s 

o komplexní proces. Za�íná autorským rukopisem a kon�í v okam~iku, kdy dr~íte v ruce 

hotovou kní~ku. V komer�ní výrob� se na jejím vytvoZení podílí mnoho odborníkp – saze�, 

grafik, ilustrátor, korektor, tiskaZ a vaza�. Ka~dý sám o sob� je odborníkem na danou �ást 

procesu. U malonákladových �i dokonce jen autorských vydání jsou sazba, design, ilustrace

korektura �asto zastoupeny pouze jediným �lov�kem – autorem �i grafikem.

K výb�ru tohoto tématu m� vedl profesní zájem. Grafická pZíprava knih a publikací m� velice 

pZitahuje a byla mi v~dy blízká. Jedná se sice o slo~itou a birokou problematiku, ale práv� to 

m� dodává motivaci k neustálému zdokonalování jednotlivých procesp. PZi prohlubování 

znalostí a informací k tomuto tématu zjibeuji, ~e a�koliv se u ka~dé knihy jedná

narazím v~dy na n�kolik spole�ných bodp, které spojují vbechny projekty. Tyto milníky jsou 

klí�ové pro tvorbu knihy a vbe mezi tím je svobodná tvorba. Navzdory náro�nosti, které s sebou 

toto téma nese, m� naplňuje sledovat, jak se jednotlivé kroky skládají do jedine�ného celku, 

jak se teorie prom�ňuje v hmotný výsledek. Téma nabízí biroký prostor jak ke kreativit�, tak 

ke zlepbení praxe v jednotlivých postupech.

díky vyzkoubení nových mo~ností a technik, které jsem ve své krátké praxi dosud nepou~ila. 

Práce pro m� bude prostorem pro hlubbí pochopení tématu. Dalbím cílem je pZisp�t k lepbímu 

pochopení problematiky sazby a tvorby knihy pro za�ínající autory. Prác

pZehled nezbytných fází tohoto slo~itého procesu. BakaláZská práce analyzuje jednotlivé kroky 

a zlepbuje mé osobní praktické dovednosti. Výstupem

Moje bakaláZská práce je rozd�lena na dv� hlavní �ásti, na teoretickou a praktickou. Teoretická 

�ást poskytuje komplexní pZehled o sazb� a tvorb� knihy. Praktická �ást aplikuje tyto teoretické 

znalosti do praxe. Popisuje proces tvorby konkrétní knihy od pZípravy, pZes sazbu, a~ 

finálnímu tisku a vazb�. Popis je doprovázený praktickými ukázkami z grafických programp.



Typografie je v�decko grafický obor zabývající se úpravou a vizuální prezentací tibt�ného 

textu. Jejím cílem je zabezpe�it, aby byl text snadno �itelný, dobZe srozumitelný a vizuáln� 

atraktivní. Tento obor také obsahuje výb�r a u~ití rpzných stylp textp a fontp. Tato volba 

ovlivňuje náladu a vnímaní celého textu.

V oblasti typografie je tZeba dodr~ovat pravidla, která slou~í k zaru�ení konzistence a kvality 

textu. Tyto zásady ur�ují tok textu, rozd�lování slov, ale i uspoZádání na stránce. DobZe zvolená 

typografie mp~e výrazn� zlepbit �itelnost a vizuální pZita~livost textu, zatímco bpatn� zvolená 

typografie zppsobí, ~e text bude t�~ko �itelný a mén� atraktivní na pohled. (Bla~ek, 2022)

Důle~itost v sazb� knihy
Mít korektní typografii je dple~ité. Správná volba fontu, zarovnání a ostatní vlastnosti textu 

ovlivňují �tenáZpv pro~itek s textem, a tím i jeho vyu~ití – usnadňují �tení, pomáhají se 

zapamatováním informací. Dalbím dple~itým benefitem dobZe zvolené typografie je také 

zvýbení celkového estetického a vizuálního zá~itku �tenáZe, který se díky ní snadn�ji s knihou 

s~ije. Kvalitní typografie zároveň zvybuje profesionalitu knihy. Oproti tomu bpatn� vybraná 

typografie mp~e knihu pobkodit �i zcela znehodnotit. (Bla~ek, 202


itelnost: Jde o nejdple~it�jbí prvek typografie v knize, proto~e pZímo ovlivňuje, jak 

lehce �tenáZ vnímá text, co~ je úzce spjato s porozum�ním. Tento bod se opírá hlavn�

volbu písma a vlastnosti textu. Konkrétní aspekty jsou rozebrány ní~e.

: Zpracování textu a nastavení jeho vlastností mp~e ovlivnit emoce �tenáZe 

tím, ~e zprostZedkuje atmosféru a charakter. Hlavním faktorem tohoto bodu je písmo,

jeho~ výb�ru pojednává dalbí kapitola.

Vizuální pZita~livost: Esteticky pZita~livá typografie zvýb zájem �tenáZe

podrobn�ji zam�Zuje na dple~itá hlediska, která ovlivňují korektnost 

typografie. Vysv�tluje, jak jednotlivé prvky, jako jsou výb�r fontu, velikost písma, Zádkování, 

zarovnání a kontrast, pZispívají k celkové �itelnosti a dojmu z pZedkládaného 



Písmo a font jsou termíny, které se �asto zam�ňují, ale v typografii mají odlibné významy. 

Písmo (anglicky „typeface“) ozna�uje celý design sady znakp se spole�nými vizuálními 

vlastnostmi, jako je napZíklad Arial nebo Roboto. Jde o celkový vzhled písma, který mp~e 

zahrnovat rpzné Zezy jako tu�né, kurzíva apod. Font je konkrétní soubor, který obsahuje písmo 

v ur�itém stylu a velikosti. Kdy~ mluvíme o fontu, máme na mysli specifickou verzi písma, 

napZíklad Arial Bold 12 pt. Písmo tedy zna�í designový koncept,

(Kolektiv autorp, 2018)

Výb�r písma je jedno z prvních a také nejdple~it�jbích rozhodnutí pZi sazb� knihy, proto~e 

pZímo ovlivňuje �itelnost a celkový ráz knihy. Písma se rozd�lují na serifová, sans

mají na koncích tahp malé výstupky –

se ve v�tbin� pZípadp pou~ívají u dlouhých tibt�ných textp, proto~e jejich tvar usnadňuje �tení. 

Serify toti~ vedou oko �tenáZe podél Zádku v knize a tím také podle studií zvybují rychlost �tení. 

Serifová písma mají tradi�ní vzhled a �asto se volí do formálních textp práv� z tohoto dpvodu. 

Dodávají dpv�ryhodnost a autoritu. Nejznám�jbí serifová písma jsou napZíklad Times New 

neboli bezpatková písma se naopak pou~ívají v digitálních médiích. Mají 

moderní, minimalistický a vzdubný vzhled. Díky své jednoduchosti jsou sans

velmi univerzální a mohou být pou~ita v biroké bkále aplikací, od nadpisp a log a~ po t�lo textu

digitálních médiích. Tato písma mají výhodu v dostupnosti Zezp, proto~e jich �asto mají více

ne~ ostatní typy písem. Zástupci t�chto fontp jsou napZíklad Verdana, Arial nebo Helvetica.

ozna�ují skupinu ru�n� psaných písem. Pou~ívají se pouze pro dekorativní 

ú�ely, proto~e jejich �itelnost je mnohem horbí ne~ u výbe uvedených typp písem. Jde napZíklad 

nebo také neproporcionální písma jsou typická tím, ~e vbechny jejich znaky

písmena mají stejnou bíZku. Jsou tak pou~ívána pZevá~n� pro technické ú�ely, jako napZíklad 

v programování. Nejznám�jbími zástupci jsou písma Courier New nebo PT Mono.



písma jsou výrazná a �asto obsahují um�lecké prvky, a tak nejsou v~dy lehce �itelná. 

Díky tomuto se nepou~ívají pro dlouhé texty, ale primárn� v designu jako zvýrazn�ní dple~itých 

�ástí. Mezi tato písma patZí napZíklad Cooper Black nebo Broadway.

Pro hlavní text v knize je dple~ité vybrat písmo takové, které je �tenáZpm pZíjemné a snadno 

�itelné. Pro nadpisy mp~eme, ale nemusíme, zvolit jiné písmo. Nutností je vbak nadpis od textu 

vizuáln� odd�lit, tak~e se vyu~ívá napZíklad zm�na velikosti �i Zezu

pou~ívat mnoho , proto~e by se m�la zachovat celistvost v celém rozsahu. Dple~itá je 

velikost, která má silný vliv na �itelnost textu.

Yádkování neboli leading je vertikální mezera mezi jednotlivými Zádky textu. Správn� zvolené 

Zádkování ovlivňuje �itelnost. PZílib malé mp~e zppsobit, ~e se text do sebe „slévá“ ppsobí 

stísn�n�. Velké Zádkování zase narubí spojitost textu. V typografii se doporu�uje, aby Zádkování 

bylo 120 a~ 150 % velikosti písma. Tato zásada se nemusí dodr~ovat, pokud jde

zám�ry textu, k �emu~ dochází pZedevbím v grafice. (Bla~ek, 202

: Rozdělení písem

: Yádkování



Alignment, �esky zarovnaní, je zásadním bodem v typografii kní~ek. Siln� toti~ ppsobí na to, 

jak se u~ivatelé orientují ve �teném textu a vnímají informace v n�m sd�lované. Správn� 

zvolené zarovnání zvybuje kognitivní zát�~ (to, kolik si �lov�k zapamatuje), tvoZí optickou 

hierarchii textu a také zesiluje �itelnost. Máme 4 typy zarovnání:

Vlevo: Nej�ast�ji se pou~ívá pro hlavní delbí text, proto~e napomáhá udr~et plynulost 

�tení.

Na stZed: Toto zarovnání se volí pro nadpisy nebo krátké bloky textu, proto~e upoutá 

pozornost. Nedoporu�uje se pro delbí texty, proto~e po~aduje více o�ních pohybp, a

výrazn� zpomaluje rychlost �tení.

Vpravo: V b�~ných textech se nepou~ívá, vyu~ívá se pouze v tabulkách pro zarovnání 

dat k pravému okraji, pZípadn� pro cizí jazyky �tené opa�n� zprava doleva (arabbtina).

Do bloku: Zarovnání do bloku lze nalézt hlavn� v dlouhých souborech textu jako jsou 

knihy a formální dokumenty. Text je zarovnán k ob�ma okrajpm a myslí je vnímán jako 

�istý a profesionální. Nejv�tbím problémem, který musí typograf u tohoto typu 

vyZebit, je vznik nerovnom�rných mezer mezi slovy a tzv. „Zek“.

„Zeka“ znamená pás volného místa, který opticky „te�e“ pZes více Zádkp v

jev narubuje spojitost textu a tím jeho �itelnost.

V knize je nutné dodr~ovat stejné zarovnání pro celý text, aby byl pZehledný a vizuáln� atraktivní.

Výjimkou jsou pouze zám�rná zvýrazn�ní n�kterých �ástí, napZíklad citátp.

Tato vlastnost ovlivňuje estetiku a souvislost textu. Pou~ívají se pZevá~n� 2 techniky, které 

mohou mezery mezi znaky pZizppsobit a pomoci tak typografovi k plynulé sazb� textu.

: Typografické Zeky



Kerning upravuje mezery mezi jednotlivými páry znakp v textu. Toto je zásadní u dvojic, které 

vytváZí nep�kné mezery jako napZíklad „AV, To nebo Wa“. Správn� nastavený kerning zvybuje 

�itelnost. Oproti tomu tracking nepracuje pouze s páry písmen, ale pozm�ňuje mezery mezi 

vebkerými znaky textu rovnom�rn�. Ob� techniky úprav optického vnímání textu mohou být 

pou~ity samostatn� nebo v kombinaci.

Odsazení odstavců
Vizuální odd�lení odstavcp je jedním ze zásadních aspektp pro �itelnost knihy, proto~e 

usnadňuje �tenáZi orientaci v textu a opticky d�lí informace do samostatných �ástí. 

Nejdple~it�jbími nástroji této problematiky jsou odsazení prvního Zádku a meziodstavc

Odsazení prvního Zádku v odstavci je tradi�ní zppsob odd�lení textových �ástí. Znamená to, ~e 

první Zádek ka~dého odstavce je odsazený od levého okraje textu více ne~ samotný blok. Tento 

zppsob se standardn� pou~ívá v tibt�ných médiích jako jsou knihy a �asopisy. (Bla~ek, 202

je dalbí zppsob, který mp~e typograf k vizuálnímu odd�lení textu vyu~ít. 

Tato technika pZidává prostor mezi dv�ma po sob� jdoucími odstavci. Meziodstavcová mezera 

je obvyklá v digitálních médiích, kde se odsazení prvního Zádku nepou~ívá.

Délka Zádku
Délka Zádku je klí�ovým prvkem typografie a sazby. PZímo ovlivňuje �itelnost a dojem celého 

díla. Správn� zvolená horizontální bíZka textu mp~e zlepbit pohodlí �etby a pochopení textu, 

zatímco nevhodná mp~e �tení velice 



Podle zkubených specialistp se ideální délka sazby pohybuje od 45 do 75 znakp v�etn� mezer 

na Zádek. N�které zdroje ji dokonce upZesňují mezi 50 a 60. PZílib dlouhá sazba mp~e zppsobit, 

~e �tenáZ má potí~e s nalezením za�átku dalbího Zádku. Naopak pZílib krátké Zádky nutí �tenáZe 

pZílib �asto pZeskakovat na nový Zádek. Oboje tak mp~e narubit orientaci v textu a

�etby. (Bla~ek, 202

Vyzna�ování
yzna�ování textu v beletrii mp~e mít obrovský dopad na to, jak je text vnímán. Existuje více 

zppsobp, jak text zvýraznit. Tím nejb�~n�jbím je kurzíva. Tu �asto autoZi vyu~ívají na 

zdprazn�ní klí�ových slov nebo napZíklad vnitZních myblenek postavy. Dalbí mo~ností 

ýrazn�ní je tu�né písmo, které slou~í jako siln�jbí dpraz. Mp~e být u~ite�né pZi vyzdvihování 

hlavních myblenek nebo emocí. Barevné zvýrazn�ní je pou~íváno u~ mén�. Barva v textu toti~ 

mp~e velmi rozptýlit pozornost �tenáZe. Pak je zde mo~nost podtr~ení textu, ale to se ji~ delbí 

dobu nedoporu�uje, neboe je spojováno s odkazy.

PZi pou~ití uvedených technik je dple~ité dodr~ovat zásady mírnosti a konzistence. PZílib mnoho 

zvýrazn�ných �ástí mp~e odvést pozornost od hlavního sd�lení a narubit tok pZíb�hu. Kdy~ se 

zvýrazn�ní pou~ívá správn�, mp~e obohatit vypráv�ní a pZidat hloubku

co~ jasn� zlepbí celkový �tenáZský zá~itek. (Bla~ek, 202



TVORBA KNIHY A JEJÍ 
ÁSTI

výb�r vhodného obsahu, návrh obálky a vnitZní úpravy. Ka~dá �ást knihy hraje nezam�nitelnou 

roli ve vytváZení celkového dojmu a pZita~livosti pro �tenáZe.

„Vbichni mají pZedstavy o tom, jak by kniha neměla vypadat. To je tZeba zohlednit.“ 

Proto je dple~ité znát názor ostatních lidí, aby výsledek splňoval o�ekávání vbech autorp 

i �tenáZp. Tvorba knihy je tak nejen o um�leckém vyjádZení, ale také o komunikaci a

mezi vbemi zú�astn�nými stranami.

Tato kapitola se zam�Zuje na rozbor jednotlivých �ástí knihy. Cílem je podat vbeobecný pZehled 

o skladb� tibt�né knihy. Obecn� kni~ní strukturu �leníme na vn�jbí a vnitZní. Jako vn�jbí 

, naproti tomu za vnitZní se pova~uje uspoZádaní obsahu a rpzné 

: Popis knižní struktury : Materiály ze Sa,



Vn�jaí struktura
Obálkou knihy to vbe za�íná. Je toti~ velice podstatnou slo~kou knihy, proto~e „

a k ní se dolepí vnitZní úprava“

prodávaného díla. Její význam pZekra�uje estetický aspekt, proto~e ovlivňuje komer�ní úsp�ch 

Obálka plní dple~it

vzniknout pouto se �tenáZem. VytváZí bezprostZední dojem a mp~e ur�it, zda si �tenáZ vezme 

knihu do ruky. Správn� navr~ená obálka má dát najevo ~ánr knihy a nepZímo nazna�it téma. 

k také bezprostZedn� ovlivňuje marketing knihy. Obálka slou~í jako tichý prodejce, 

který má za úkol zaujmout potenciální �tenáZe. Je také sou�ástí budování vizuální identity 

PZi vytváZení obálky je dple~ité dbát na tyto zásady:

Obálka musí být pZita~livá pro oko �tenáZe a zaujmout ho.

zZejmé.

Design by m�l odpovídat a nastiňovat 

V mno~ství knih na trhu je dple~ité, aby obálka byla originální.

pZímo ovlivňuje úsp�ch knihy.

VnitZní struktura
VnitZní stavba knihy probla dlouhým vývojem, dokud se neustálila v podob�, 

kterou známe dnes. Dnební hierarchie v knize zaru�uje �tenáZpm komfort tím, ~e stránky jsou 

seZazené tak, aby provedly u~ivatele logicky a plynule. Kterákoliv odlibnost mp~e 

zppsobit dezorientaci, a tak sní~it �tenáZpv zá~itek.

PZedsádka je dvojlist pevn�jbího papíru, který slou~í jako spojovací prvek mezi kni~ním 

blokem a deskami knihy. Typicky se pou~ívá pZedevbím u bitých vazeb V8 a V4, jejich~ popis 

je uveden v následující kapitole. Nej�ast�ji jsou pou~ívány klasické papírové pZedsádk

mohou být bílé, barevné nebo i potibt�né. Tyto pZedsádky jsou vyrobeny z pevn�jbího papíru, 

aby lépe vzdorovaly namáhání. DZíve se pou~ívaly pergamenové pZedsádky, které dnes vidíme 

pouze zZídka, a to pZedevbím z dpvodu jej



neboli nakladatelská zna�ka, je „logo“ nakladatelství. Obvykle ho najdeme na první 

liché stránce kni~ního bloku, kterou díky tomu také nazýváme signetem.

je pravou stránkou pZed hlavním titulem. Zobrazuje zkrácen� název knihy, bez podtitulu 

a edice, obvykle i bez jména autora. Má dv� funkce. První úlohou patitulu je ochránit informace 

o knize, kdyby se titulní strana pobkodila. Druhým úkolem je esteti�nost. Knize neslubí 

usp�chanost. Stránky pZed patitulem navozují �tenáZpm náladu knihy a tato stránka tomu také 

pomáhá. Je minimalistická a dopomáhá �tenáZi se ke knize pomalu svými myblenkami dostat.

je stránka pZed titulní stránkou knihy. U starbích knih na ni mp~eme �asto nalézt 

doprovodnou ilustraci. V moderních kní~kách se ale ji~ ilustrace na frontispisu vyu~ívají mén�, 

v�tbinou zpstává tato stránka prázdná.

je list, na kterém je uveden název (titul) knihy, pZípadn� její podtitul. Sou�ástí 

je i jméno autora. Hlavním úkolem, ne vbak jediným, je identifikace knihy. Tou nemén� 

dple~itou rolí titulu je udr~ení kontaktu se �tenáZem, který byl vytvoZen pZi navnímán

, neboli autorská tirá~, je souhrn povinných informacích o knize. Bývá umíst�n na 

záznamy, jméno autora, pZípadn� ilustrátora, a v pZípad� komer�n� vydávaných knih t

nakladatelství a ISBN (registra�ní �íslo v kni~ní databázi). Slou~í k jednoduché identifikaci 

knihy. V 
eské republice, na rozdíl od jiných zemí, je autorská tirá~ povinnou sou�ástí knihy.

Kni~ním blokem je myblena hlavní �ást knihy. Tento úsek díla obsahuje samotný text, ilustrace 

a mnoho dalbích prvkp utváZející knihu (�íslování, poznámky pod �arou apod.). 

Technická tirá~

zde detaily o tisku a vazb�. Také tu jsou uvedeny detailn�jbí informace o knize napZíklad datum 

vydání, po�et stran a dalbí technické informace. Polo~ky v této tirá~i jsou nezbytné pro 

identifikaci a práci knihovníkp. Oproti impresu se tato tirá~ soustZedí více na technické detaily 

je ozna�ována ka~dá úmysln� ponechaná prázdná stránka v knize. Mp~eme je najít 

na za�átku a na konci knihy, ale také mezi jednotlivými oddíly v knize. Hlavním úkolem vakátp 



je zabrán�ní neúmyslného spojení dvou �ástí, co~ podporuje plynulost knihy a zvybuje 

esteti�nost.

Formát a rozvr~ení stránky
Zásadními prvky, které ovlivňují celou knihu, jsou formát díla a rozvr~ení v knize. Fyzický 

rozm�r pZímo ppsobí na pohodlnost �tení, ale také ovlivňuje tisk a tím i výrobní náklady. 

VnitZní rozlo~ení textp zase ovlivní �tenáZpv zá~itek. Následující kapitoly se v�nují tZem 

základním elementpm, a to velikosti knihy a s ním spojenému sazebnímu obrazci, okrajpm 

jejich významu pro �itelnost a design, a �íslování stran, které je dple~ité pro navigaci 

Formát knihy, který je definovaný výbkou a bíZkou, je první volba, kterou musí saze� Zebit, 

proto~e ppsobí na vbechny ostatní parametry knihy. Výb�r rozm�ru knihy je pZímo ovlivn�n 

zamýbleným pou~itím. Základním kritériem rozm�ru knihy je �tenáZ. Je rozdíl

dosp�lé lidi, pZipravovat u�ebnici pro bkoly nebo tvoZit knihu pro malé d�ti. „Kniha slouží 

čtenáZi a volba knižního formátu má být podZízena tomu, jakým způsobem a na jakých místech 

čte.“ Rozpoznáváme biroké spektrum formátp knihy – od t�ch, které se vejdou 

do ruky, �i do kapsy, ale i takové, u kterých o�ekáváme, ~e budou otevZené na stole. Menbí 

publikace lze bez problémp udr~et v jedné ruce, naopak v�tbí je nutné dr~et v obou. Tento faktor 

musí vzít saze� v potaz, proto~e �tenáZovy ruce by nem�ly zasahovat do textu. Proto tvprce 

vyhovoval �tenáZi a odpovídal ú�elu knihy. (Bla~ek, 202

S rpstem formátu, roste i . Veliká kniha s malým písmem, tZeba 10b, by nebyla 

�itelná. Navíc na velkém formátu ppsobí písmo v~dy opticky drobn�ji. Sazební obrazec 

ovlivňuje i dalbí prvky sazby napZíklad výb�r fontu, leading ad., které byly ji~ zmín�ny, ale 

nejdple~it�jbí je délka Zádku a tzv. marginy. 

Marginy (okraje) jsou prostory mezi textem a okrajem stránky. Jsou podstatné pro �itelnost, 

vzhled a funk�nost díla. Pokud by byly vn�jbí okraje moc malé, tak by si �tenáZ mohl clonit text 

rukou. Naopak pZílib velké okraje zppsobí ztrátu prostoru pro samot

navýbení po�tu stránek na zvýbení výrobních nákladp. Navíc je nutné správn� nastavit 

vnitZní marginy, aby text nezapadl do vazby knihy. 



Ekonomické hledisko je také dple~itým faktorem, pZedevbím u malonákladového tisku, který 

dZív�jbích dob 

známe pZedevbím klasické formáty (standardizované formáty Zady A, zlatý Zez a pom�r malých 

celých �ísel), v sou�asné dob� má díky vývoji tiskaZských technologií saze� voln�jbí ruku. 

Pokud je formát netradi�ní, je to vlastn� takový zajímavý kni~ní znak, který �tenáZi utkví 

pam�ti a pZitahuje pozornost, co~ má vliv na marketing. 


íslování stran
Kdy~ sázíme knihu, �íslování stránek je velice dple~itý element, proto~e zásadn� ovlivňuje 

pZehlednost díla. 
ísla jsou umiseována nad nebo pod blok hlavního textu na stránce, tak aby 

byla pZim�Zen� daleko od okrajp stránky. Na stránky jako titulní strana,

s ilustracemi se �ísla nedávají. Tyto strany se odborn� nazývají blind folios. Tyto stránky se 

po�ítají do celkového po�tu stránek v knize. Saze� by m�l �íslování ud�lat konzistentní a tak, 

aby nerubilo �tenáZe od plynulé �etby. V�tbinou se pou~ívá stejný font jako v hlavním bloku 

textu. Standardn� se umíseuje tak, ~e lichá �ísla se nacházejí na pravé stran� a sudá na levé. 

Toto ustálené pravidlo se ozna�uje jako odd even rule. Správné �íslování stránek zajibeuje, ~e 

kniha je pZehledná a �tenáZ se v ní snadno orientuje. (Bla~ek, 202



Ilustrace je výtvarnou sou�ástí knihy. Doprovází �tenáZe textem, pomáhá vysv�tlovat obsah 

napsaného, zvybuje estetické ppsobení knihy. Ilustrace lze rozd�lit dle mnoha kritérií pou~ité 

techniky, funkce, barevnosti apod. Vbechny ilustrace ale spojuje fakt, ~e jsou nedílnou sou�ástí 

identity celé knihy. Saze� tuto identitu ovlivňuje rozvr~ením textu a ilustrací tak, aby byly ve 

kvalitu doprovodných obrázkp.

U~ ve starov�ku mp~eme najít dpkazy, ~e obrázky jsou dple~itým prostZedkem vypráv�ní. 

knize tomu není jinak. B�hem stZedov�ku se pak ilustrace postupn� rozvíjeli

pZí jsou tZeba ilustrovaná po�áte�ní písmena a okraje stránek. Tyto elementy ji~ pomáhaly

s estetikou. Nejv�tbí skok pZibel s pZíchodem knihtisku v 15. století. V této dob� se za�ala pro 

ilustrace pou~ívat technika dZevorytu. DZevoryt se stal brzy hlavním nástrojem pro vznik 

ilustrací. Technika knihtisku umo~nila masovou výrobu knih a pZisp�la k jednotnosti tibt�ných 

výstupp. V ilustrace neodd�litelnou sou�ástí literatury.

V moderní dob�, kdy se rozbíZily nové technologie tisku a digitální nástroje, u~ setkáváme 

mnohem birbími mo~nostmi kreativního vyjádZení. Dnes ilustrace obohacují �tenáZský zá~itek 

napZí� v�kovými kategoriemi a kulturami.

Ilustrace v knize nejsou jen doplňkem, ale jsou klí�ovým prvkem a neodmyslitelnou slo~kou 

knihy. V�tbina �tenáZp se shoduje, ~e ilustrace hrají velkou roli pZi ovlivňování literárního 

zájmu a �tenáZských návykp. Ilustrace mohou inspirovat �tenáZe k dalbímu

Ilustrace v knize mp~eme d�lit podle funkcí, kterou v knize zastávají, do mnoha kategorií. 

Hlavní �tyZi jsou: dekorativní, emocionální, narativní a informa�ní. Ka~dá tato skupina má 

svoje specifika, ale ilustrace emocionální a narativní se velice �asto pro

Dekorativní ilustrace jsou vyu~ívány nej�ast�ji pro estetické podpoZení knihy nebo ur�itého 

tématu. Dekorativní ilustrace �asto doplňují text bez pZímého spojení s ním, ale mohou také 

slou~it jako vizuální odd�lova�e mezi kapitolami nebo oddíly, co~ napomá



yto ilustrace v~dy o~iví stránku v díle. Nej�ast�jbím typem jsou práv� ji~ zmín�né 

odd�lova�e kapitol. (Kolektiv autorp, 2018)

Dalbí typ ilustrací se nazývá narativní. Tento typ autoZi pou~ívají k vypráv�ní pZíb�hu, �tenáZi 

v~ít se do d�je. Ukázkovým pZíkladem jsou doprovodné ilustrace jednotlivých postav 

a míst, kde se d�j odehrává. Tyto obrázky aktivují �tenáZovu fantazii. Tento typ nalezneme 

beletrii a v d�tských knihách. 
tenáZ se díky nim lépe s knihou propojí a ta na n�j má vybbí 

emo�ní dopad, proto~e tyto ilustrace jsou �asto vyu~ívány k navození atmosféry. Vyvolání 

emocí je dple~ité pro pZíb�h. V komiksech jsou narativní ilustrace zásadní pro vypráv�ní 

pZíb�hu, jeliko~ doplňují text a �asto ho i zcela nahrazují. Tyto ilustrace jsou klí�ové pro 

dynamiku pZíb�hu a pomáhají �tenáZpm sledovat vývoj událostí.

K vyvolání emocí, citp a hlubbího spojení mezi knihou a �tenáZem se také pou~ívají 

yto ilustrace by m�l �tenáZi vyvolat pocity napZíklad

, které zrovna autor potZebuje. Emocionální ilustrace zvybují emo�ní dopad pZíb�hu 

a pomáhají �tenáZpm lépe se ztoto~nit s postavami a jejich 

pou~ity k ovlivn�ní �tenáZovy interpretace pZíb�hu. V beletrii se prolíná s narativní 

poezii �asto vidíme pouze abstraktní grafiku jako podkres básn�.

Posledním typem je informa�ní ilustrace. Tento druh obrazového doprovodu textu je vyu~íván 

borné literatuZe a v u�ebnicích, kde je zásadní. Má toti~ vzd�lávací funkci. Usnadňuje 

u~ivatelpm pochopit náro�n�jbí informace, které se lépe pZedstavuj

ne~ pouze v textové podob�. V�decká ilustrace klade velké nároky na pZesnost a

vizualizovaných informací. Mp~e mít i podobu diagramp, grafp, pZehledp apod.  

Ve výsledku jsou ilustrace v knize nedílnou sou�ástí procesu �tení a vnímaní. Jejich vliv na 

�tenáZe je komplexní a mp~e být ovlivn�n mnoha faktory, v�etn� stylu ilustrací, kontextu 

pZíb�hu a osobních preferencí �tenáZe. Pokud jsou bpatn� zvoleny a umíst�ny, stávají se rubivým 

prvkem a mohou �tenáZe i negativn� ovlivnit. Nicmén�, jejich pZítomnost je zásadní pro to, aby 

�tenáZi pln� vyu~ili mo~nosti, které kniha nabízí. (aver�i�ová, 2020)

Kvalitní ilustrace zvybují estetickou hodnotu celé knihy. Samy o sob� mohou být n�které 

ilustrace i um�leckým vytváZet vizuální identitu knihy, zvybuj

atraktivitu a jedine�nost na trhu, tak~e se podíl (aver�i�ová, 



techniky zpracování v knize rozd�lujeme ilustrace do tZech základních kategorií, kde 

ka~dá z nich má své specifické charakteristiky. (aver�i�ová, 2020)

Ilustrace ru�n� vytvoZené, tedy tradi�ními metodami, dovolují um�lci vyjádZit svpj „rukopis“ 

pZidat dílu osobitost. N�které ru�ní techniky je velmi t�~ké napodobit digitáln�, a tak 

manuální zppsob je stále vyu~ívaný. Mezi tyto techniky Zadíme kresbu, malbu, perokresbu, 

�í linoryt. Výhodou t�chto technik je autenti�nost. K n�který typpm kní~ek se 

hodí více ne~ digitální, napZ. ke starbím románpm nebo ke klasické poezii. (aver�i�ová, 2020)

Digitální ilustrace se d�lají pomocí moderního softwaru a hardwaru. Pou~ívají se rpzné grafické 

programy (napZ. Adobe programy) a vyu~ívají se také tZeba grafické tablety pro lepbí techniku. 

Tyto zppsoby nabízí v�tbí flexibilitu, pZesnost a mo~nost jednodubbí opravy a zm�ny. Digitální 

ilustrace umo~ňují um�lci simulovat tradi�ní techniky pomocí rpzných digitálních bt�tcp 

efektp, co~ zvybuje jejich kreativní mo~nosti. Mezi digitální ilustrace patZí také fotografie, 

která bude detailn�ji pZedstavena v dalbí �ásti této práce. (aver�i�ová, 2020)

Kombinace pZedchozích dvou technik tvoZí tZetí kategorii. Dochází ke spojení ru�ních zppsobp 

s digitálními technikami, a tak mp~e autor vyu~ít výhody obou sv�tp. Tento pZístup umo~ňuje 

skicovat tradi�n� a barevn� zpracovávat digitáln�, nebo kombinovat fyzické kolá~e s

prvky. IlustrátoZi tak mají nekone�né mno~ství kreativních variant, které umo~ňují dosáhnout pomalu

nemo~ného. Díky tomuto spojení vznikají velice originální a pZita~livé grafiky. (aver�i�ová, 2020)

Ilustrace také mp~eme rozd�lit podle barevnosti. Toto rozd�lení je velice pZímé a jednoduché. 

Máme dv� hlavní kategorie: barevné a �ernobílé ilustrace.

Barevné ilustrace jsou ideální pro knihy, které vy~adují vysokou vizuální atraktivitu, jako jsou 

d�tské knihy, komiksy nebo um�lecké publikace. Pro tisk barevných ilustrací je dple~ité, aby 

byly soubory pZipraveny v CMYK barevném modelu, �ím~


ernobílé ilustrace jsou �asto pou~ívány pro textov� orientované knihy, napZ. romány. 

Nenarubuj tolik pozornost a �itelnost textu. Jsou také vhodné pro knihy, které vy~adují klasický

a �asov� odolný vzhled. Tyto ilustrace je nutné pZipravit v barevném modelu grayscale, který 

zajistí, ~e nedojde k vylití jiné barvy do �erné a kontrast zpstane na vysoké úrovni.



Vyvá~ené sou~ití typografie a ilustrací v knize je dple~ité, proto~e ovlivňuje vizuální 

pZita~livost a knihu obohacuje. V odborné literatuZe, v u�ebnicích a encyklopediích je 

. Umíst�ní doprovodné ilustrace pZímo navazuje na text, který 

doplňuje. Pokud by byla tato vazba pZetr~ena a ilustrace byla umíst�na na bpatném míst�, 

sni~ovala by kvalitu pZedávané informace. Naopak u beletrie a poezi má grafik voln�jbí ruce. 

Umíst�ní obrázku se mp~e pZizppsobit jeho tvpr�ímu zám�ru ohledn� sazby celé knihy. 

PZíprava ilustrací pro knihu
PZíprava ilustrací pro vlo~ení do typografického programu je velice dple~itá �ást tvorby knihy, 

která ovlivňuje kvalitu celé knihy. Probíhá v grafickém programu, kde se digitální obraz 

upravuje, napZíklad po naskenování originálních obrazp, nebo kde budoucí ilustrace pZímo 

nebo grayscale pro �ernobílé obrazy. Dále musíme mít grafiku v dosta�ujícím 

rozlibení. Pro tisk je optimální 300 dpi. Tyto dva parametry pZímo ur�ují kvalitu tisku. Zajistí 

také ostrost a jasnost ilustrace. Ni~bí rozlibení mp~e vytibt�nou grafiku rozostZit �i pZímo 

rozpixelovat. To znamená, ~e obraz bude díky malému mno~ství informací slo~en z drobných 

�tvere�kp – pixelp (Víte, jak správn� pZipravit tisková data

Dalbím krokem je export z grafického programu, a to ve formátu, který je kompatibilní 

programem, ve kterém je provád�na sazba celé knihy. V tuto chvíli je také vhodné konzultovat 

technické specifikace s tiskárnou, která bude budoucí knihu tisknout. Tím se pZedejde 

pZípadným problémpm b�hem samotného tisku. Export z grafického programu a

import do saze�ského programu vy~aduje grafikovu pozornost a zam�Zení na detaily. Dodr~ení 

vbech technických parametrp zajistí nejvybbí kvalitu tisku, a tím i cel

správn� pZipravit tisková data?, 2025)



Fotografie nabízí lepbí a rychlejbí mo~nosti pro zachycení skute�ných okam~ikp, které by bylo 

slo~ité zprostZedkovat jinou formou ilustrace. Také poskytuje jedine�né mo~nosti pro vizuální 

vypráv�ní. Fotografie mp~e poskytnout u~ivatelpm skute�ný pohled na sv�t kolem. V

se fotografie nej�ast�ji pou~ívá k dokreslení pZíb�hp a podpoZe pZedstavivosti. V moderní dob�, 

kdy je digitální fotografické pZíslubenství stále dostupn�jbí, je mo~nost pro obohacení zá~itku 

v knize rozbíZen�jbí.

Vývoj ilustra�ní fotografie
Fotografie ilustrující knihy probla velkým vývojem. Tento vzestup je úzce propojen s

technologií ve fotografii a knihtisku. Vývoj ilustra�ní fotografie v knihách je pZíkladem toho, 

jak technický pokrok mp~e ovlivnit um�lce.

Fotografie obecn� má po�átky ji~ na ~a�átku 19. století. Zprvu bylo vyu~ití této technologie 

jako ilustra�ní techniky velice sporadické. Dpvodem byly vysoké finan�ní náklady, slo~itost 

výroby a nedostupnost materiálu. V polovin� 19. století, kdy se technologie zpZístupnila, mohli 

první um�lci za�ít spojovat fotografii s knihami. 
ernobílé fotografie se �asto kolorovaly.

Ve 20. století doblo k velkému a rychlému rozvoji fotografických technik. Spolu s vývojem 

tisku tak doblo ke sní~ení nákladp. PZedevbím digitalizace celého procesu výroby fotografie

zachycení obrazu, pZes jeho úpravu a~ k pomohla k birokému vyu~ití fotografie jako 

ilustra�ní techniky.

Sou�asná ilustra�ní fotografie
V sou�asnosti jsou fotografie v knihách pou~ívány ve vbech ~ánrech, od beletrie pZes nau�né 

knihy a~ po um�lecké publikace. Moderní digitální technologie dovolují snadnou úpravu 

jednoduchý tisk, co~ jebt� podpoZilo jejich vyu~ívání v knihách. Sou�asná role ilustra�ní 

fotografie nespo�ívá jen v dokumentování reality. Digitální úpravy umo~ňují dotváZet 

um�leckou fotografii, a tak posunují tento typ ilustrace do role emocionální, 

se �tenáZem. Díky moderním technologiím je mo~né vytváZet vizuální 

které obohacují �tenáZský zá~itek.

jedine�nou kombinaci realismu, autenticity 

vizuální komunikace. Jejich pou~ití je pZizppsobeno ~ánru a cíli knihy. Dokumentární úloha 



fotografie je dple~itá u knih, které odrá~ejí a popisují reálný sv�t. Zachycuj skute�né okam~iky, 

místa, lidi a souvislosti. V kombinaci s textem mohou fotografie poskytnout komplexn�jbí 

vhled do tématu a zvybují atraktivitu knihy.

Naopak spojení pZesného zachycení reality a kreativního pZístupu grafika umo~ňuje vyu~ití 

fotografie jako um�leckého prvku v knize. Tyto ilustrace dodávají knize emocionální hloubku 

a estetický zá~itek.

Mezi hlavní výhody pou~ití fotografie jako ilustra�ní metody patZí v této dob� ekonomické 

hledisko. 
asto je tato technika dostupn�jbí a levn�jbí ne~ jiné techniky (ru�ní kresba, dZevoryt 

apod.). Nelze opomenout ani praktické výhody. Fotografie snadn�ji za

následná digitální úprava je rychlá a umo~ňuje provést opravy �i zám�rné zm�ny rychle. Díky 

benefitpm se fotografie staly nepostradatelnou sou�ástí moderní sazby knih.



Poté, co saze� umístí kompletní obsah knihy do dokumentu a nastaví vbechny jeho technické 

parametry, které byly popsány v pZedchozích kapitolách, nastane finální fáze v tvorb� knihy, 

to korektury a pZíprava tiskových souborp. Tato fáze je kritická pro získání profesionálního 

Cílem korektur je odstran�ní chyb, které by �tenáZe rubily pZi �etb� a mohly by ho odradit od 

knihy úpln�. Profesionáln� vytvoZená kniha by m�la být estetická a bez chyb. Rozlibujeme dva 

–

B�hem typografických korektur se kontrolují prvky jako kerning, leading, tracking, fonty, 

velikosti písma, Zádkování a zarovnání textu. T�mito opravami se zajibeuje dobrá �itelnost 

textu, vizuální pZita~livost a plynulost pZi �etb�. Korektury zahrnují i kontrolu nadpisp, 

podnadpisp a dalbích formátova prvkp, aby byla zachována konzistence a hierarchie 

samozZejm� provád�jí také klasické opravy gramatiky. V t�chto úpravách probíhá 

kontrola syntaxe, morfologie a pravopisných pravidel. Dále se kontrolují chyby v pou~ívání 

interpunk�ních znamének, aby byla zachována správná struktura v�t a celková srozumitelnost 

Tyto faktory jsou zásadní, aby kniha vypadala maximáln� profesionáln� a zajistila tak �tenáZi 

intenzivní pro~itek. V profesionálním prostZedí je dpraz na preciznost a kvalitu korektur 

obzvlábt� vysoký, jeliko~ ovlivňuje úsp�bnost díla.

Finalizace tiskových podkladů
Zvýbenou pozornost vy~aduje formátování dokumentu pro tisk. Zahrnuje n�kolik zásadních 

krokp. Nejprve je potZeba zkontrolovat barvy vebkerých textp a ilustrací. Vbe musí být 

barevném modelu CMYK, který je ur�ený pro tisk. Tento barevný model tiskne vbechny 

barvy ze 4 slo~ek – cyan (azurová), magenta (purpurová), yellow (~lutá) a key (�erná). Obsah, 

který bude tibt�n �ernou barvou, musí obsahovat pouze slo~ku K (key), aby nedob

jiné barvy. Vylití barvy do jiné barvy ozna�uje situaci, kdy �erná barva není �ist� �erná, ale 

jsou v ní vid�t zbylé tZi barvy z modelu CMYK. Ilustrace, které jsou �ernobílé, musí být 

pZevedeny do stupňp bedi (grayscale). U ilustrací se musí také kontrolovat kvalita. Obrázky 



musí mít rozlibení minimáln� 300 dpi pro zajibt�ní dostate�né kvality pZi tisku. (Vysv�tlení 

barevných re~imp, 2025)

PZenos dokumentu do tiskárny se zajibeuje souborem typu PDF. Tento typ souboru zabezpe�uje 

konzistenci vzhledu celého dokumentu na rpzných zaZízeních, a proto je pro tisk nejvhodn�jbí. 

správným nastavením parametrp pro tisk. Prvním parametrem 

je tvz. spadávka. Jde o pZesah grafiky za okraj ur�eného formátu knihy. Tento zppsob 

zajistí, ~e po oZezu stránky na finální rozm�r nebudou na okrajích viditelné 

nepotibt�né „ráme�ky“. Standardn� se nastavuje na 3 mm. Druhým parametrem jsou oZezové 

zna�ky, které ur�ují linie záv�re�ného oZezu kní~ky. Takto nastavený soubor PDF obsahuje 

vbechny potZebné informace pro profesionální tisk. (Víte, jak správn� pZipravit tisková data?, 

PZed finálním tiskem je nutné ud�lat zkubební, pZi kterém má tiskaZ poslední banci najít 

pZípadnou chybu. Kontrola zkubebního výtisku proto zahrnuje pe�livé prozkoumání textu, 

kvality tisku. Po jeho odsouhlasení dojde ji~ tisku celého nákladu knihy.

: Spadávky a oZezové značky



TISK A VAZBA Z POHLEDU SAZE
E
Proces tisku a následné vazby transformuje autorem vytváZený pZíb�h �i pZedávané informace 

do podoby fyzického produktu, tj. knihy. Její výtisky umo~ňují rozbíZení sd�lovaného obsahu 

lidem. Kniha proto musí být na první pohled poutavá, ale i funk�ní. T krok vy~aduje od 

saze�e pe�livost a pZesnost v pZíprav� tak, aby výsledek splňoval o�ekávání vydavatele.

Zpracování podkladů pro tisk
PZíprava podkladp pZed tiskem je podstatný krok, kde se rozhoduje o úsp�chu knihy. Tisk 

zajibtuje profesionální vzhled výsledku. PZed odesláním souborp do tiskárny je nutné pZipravit 

digitální podklady v souladu s po~adavky tiskárny. Je dple~ité zkontrolovat barevnost, nastavení

spadávek a oZezových zna�ek. Nej�ast�ji se pro export pou~ívá formát PDF (Portable Document

Format), proto~e zabezpe�uje zachování jednotného layoutu, fontp a obrázkp napZí� rpznými 

platformami. V typografické bran~i se doporu�uje onkrétn�

Tiskárna provede kontrolu dodaných podkladp. Náhledový tisk, tzv. proofing, který pZedstavuje 

reálný a hmatatelný výstup, umo~ňuje finální revizi textu i obrázkp. V pZípad� potZeby mp~e 

dojít v tuto chvíli k posledním úpravám. Následn� se spustí finální ti

Stavebním kamenem pro tisk knihy je papír. Jeho výb�r hraje velmi dple~itou roli v kone�ném 

vzhledu a kvalit�. Existuje mnoho druhp papíru. Libí se povrchem, barevností a gramá~í.

Gramá~ papíru je hmotnost papíru na jeden metr �tvere�ní, která ur�uje jeho tloubeku a pevnost.

Ka~dá kategorie má své specifické vlastnosti, které ovlivňují jeho pou~ití. Tato kapitola v 

krátkosti pZedstavuje jen ty nejzásadn�jbí typy.

Nejzákladn�jbím papírem je papír bílý, který je ideální pro knihy, ve kterých je nutná vysoká 

barevná jasnost a kontrast. Nej�ast�ji ho najdeme v knihách s mno~stvím fotek a obrázkp. Je 

lesklý, a tak je jeho nevýhodou v�tbí odlesk, který zppsobuje zhorbení �itelnosti textu. 

Bílý papír je obvykle dra~bí ne~ jiné typy a má vybbí gramá~, díky které je ale odoln�jbí.



Dále existuje krémový papír, který není b�lený a má teplejbí odstín. Je vhodný pro publikace, 

kde musí být �itelnost textu na vysoké úrovni. Tento papír tiskárny nedoporu�ují pro knihy 

obrázky, proto~e odstín sni~uje jas a kontrast obrázkp. Výhodou tohoto papíru je, ~e není 

tak lesklý jako papír bílý, co~ zlepbuje �itelnost. Také je levn�jbí, ale stále má vybbí gramá~.

Knihovní papír je vhodný pro rozsáhlejbí textové kní~ky. Je ten�í, tak~e je kvpli své ni~bí 

gramá~i mén� vhodný pro knihy s mnoha barevnými obrázky. Ty na tomto druhu papíru mohou 

prosvítat a zhorbovat �itelnost textu na druhé stran� listu. Benefitem je jeho ni~bí cena.

Papíry lze rozd�lit na lesklé a matné. Lesklý papír se hodí do kní~ek s mnoha barevnými 

fotografiemi. Jejich úprava povrchu zvybuje kontrast a barevnost, tak~e je nej�ast�ji najdeme 

um�leckých knihách, kde není �itelnost textu prioritou. Matný papír je naopak velice jemný, 

a~ sametový na dotek, a tak sni~uje odlesk a �itelnost textu zvybuje. Je vhodný pro knihy 

kombinací textu a obrázkp.

PZi výb�ru papíru je tZeba zvá~it nejen jeho 

také po~ádat tiskárnu o vzorník, ve kterém je mo~né jednotlivé druhy papíru s tiskem textu 

obrazových pZíloh porovnat.

Vazba je nepostradatelný krok v kni~ní výrob�. Zajibeuje spojení vytibt�ných stránek ve 

správném poZadí do jednoho celku, co~ je její hlavní funkcí. Dalbím úkolem vazby je ochrana 

listp, kterou poskytují desky �i tvrdá obálka. Existuje n�kolik typp. Ka~dá 

specifické vlastnosti, které ur�ují její vyu~ití. (Bla~ek, 2020

První vazbou je vazba V1. Je to „bitá“ vazba, ale pouze pro menbí publikace do 60 stran. Je 

rychlá a levná, ale výrazn� mén� odolná. Mp~eme ji najít u katalogp a bro~ur. Její cena 

rychlost výroby z ní d�lají perfektní volbu pro projekty s krátkou dobou pou~ívání. (Bla~ek, 

V2 vazba je lepená. Lepená vazba umo~ňuje snadné a rychlé spojení stránek. Knihy s touto 

vazbou se neotevírají úpln�, a tak není vhodná pro knihy, u kterých se pZedpokládá, ~e budou 

rozlo~ené tZeba na stole. Je ekonomicky výhodná a vhodná pro publikace s menbím rozsahem.

(Bla~ek, 2020



Dále rozlibujeme vazbu s ozna�ením V4. Tato vazba má stránky sebit

pZilepen do m�kké obálky. Je slo~it�jbí na výrobu a tím i nákladn�jbí, ale o mnoho odoln�jbí 

ne~ pZedchozí vazby. Je dobrou volbou pro knihy, které budou �asto pou~ívány a otevírány.

(Bla~ek, 2020

Poslední vazbou je vazba V8. Je právem pokládána za nejodoln�jbí a nejkvalitn�jbí vazbu. Je 

ideální pro knihy, které vy~adují luxusní vzhled a vysokou trvanlivost. V této vazb� jsou stránky 

sebity dohromady a poté pevn� pZipevn�ny k tvrdým deskám. Tyto desky a vazba zajibeují 

dlouhou trvanlivost. Vazba je ale nákladná a výrobn� nejslo~it�jbí, proto~e vy~aduje speciální 

(Bla~ek, 2020

Mimo uvedené klasické kni~ní vazby jsou známé i dalbí druhy – napZíklad krou~ková nebo 

spirálová. Tyto jednodubbí vazby se pro knihy vyu~ívají jen sporadicky, v�tbinou kvpli 

konkrétnímu grafickému zám�ru. Standardn� je najdeme u manuálp, kalendáZp, blokp �

ceníkp, proto~e jsou flexibilní a umo~ňují snadné otá�ení stránek. Na opa�ném konci spektra 

najdeme um�lecké druhy vazeb, v�tbinou pln� rukod�lné nebo s velkým podílem ru�ní práce. 

Pou~ívají se pro vysoce hodnotné designové tisky. (Bla~ek, 202



ZA
ÁTEK TVORBY
Nápad na sazbu knihy pZibel zcela pZirozen�, proto~e tu v�nuji i mimo bkolu

Témata jako propojení �etby a grafického designu, nebo vliv grafik m� 

Touto prací propojuji svpj koní�ek s oborem, kterému bych se cht�la v budoucnu 

v�novat. Umo~ňuje mi spojit získané technické znalosti s kreativitou. Sazba prózy pro m� byla 

jasnou volbou, proto~e jsem ji~ zpracovávala poezii jako maturitní projekt a cht�la jsem zkusit 

odlibné zam�Zení. U prózy je prostor soustZed�n na plynulost a �itelnost textu, a to vy~aduje 

nalézt vyvá~ený vztah textu a ilustrací. Také jsem byla pZesv�d�ená o fotografiích jako ilustraci, 

proto~e jde o grafický prvek, který vyvolává vnitZní emoce. Tento projekt pro m� tak není jen 

o samotné sazb�, ale o lepbím spojení ilustrací a textu.

Komunikace s autorkou textů
Vbe za�alo vyhledáním vhodných textp k sazb�. Za�ala jsem se ptát v rodin� a u kamarádp, 

tak~e se m rozbíZil v�tbí okruh lidí. Autorku textp jsem nabla díky jedné 

kamarádce, která pracuje v knihovn� a ve volném �ase se v�nuje amatérskému tvpr�ímu psaní. 

Má k literatuZe opravdu blízko, i kdy~ se jí nev�nuje profesionáln�. Od ní jsem získala kontakt 

na autorku, která m�la zájem o vydání svých textp v nepatrném nákladu pro vlastní vyu~ití. Její 

povídky byly pZesn� to, co jsem hledala pro svoji p

S autorkou jsme byly ve spojení na messengeru a emailu, co~ pro m� 

praktické. Vbechny po~adavky a pZání jsem tak m�la ulo~ené a mohla jsem se k nim vracet. 

samotné textové podklady mi autorka poslala na email. Povídky byly dodány ve form� 

prostého textu, ulo~ené ve Wordu, co~ bylo pZehledné a pozd�ji dobré na zpracovaní textp.

Od autorky jsem dostala volnou ruku v dalbí úprav� textu a tvorb� knihy. Pravideln� jsem 

posílala pokroky na knize, abych m�la souhlas autorky. V prpb�hu nabí spolupráce jsme 

n�kolikrát konzultovaly název knihy a po n�kolika nápadech jsme se shodly na názvu „
tyZicet 

dev�t odstínp“, který pod

Zíprava textů
Tento krok byl pro m� hodn� dple~itý. Jako první úkol jsem si stanovila dpkladné pZe�tení 

textu. Seznámení s obsahem jednotlivých povídek mi pomohlo s utváZením pZedstavy. 

Nezpstalo vbak jen u jednoho pZe�tení. PZi dalbím procházení textu jsem opravovala rpzné typy 

– pZeklepy, pravopisné i stylistické chyby. Proto~e �ím kvalitn�jbí máte vstup, tím lepbí 

mp~ete o�ekávat výstup.



B�hem dalbího �tení jsem se soustZedila na celkový tok textu a jeho strukturu. Zkontrolovala 

jsem rozd�lení do odstavcp a �asové odsazení jednotlivých �ástí. Bylo tZeba se ujistit, ~e vbe 

dává smysl a je pZehledné. T�mito prvotními opravami jsem si pZipravila �istý text vhodný 

sazb� a také jsem si ubetZila velkou �ást korektur b�hem a hlavn� na konci celého 

eaerae ostatních knih
dnební moderní dob� se �ím dál tím víc setkáváme s digitálními knihami. Doma máme ale 

stále plnou knihovnu papírových knih, ke kterým se rádi vracíme. Papírové knihy toti~ 

pocit, co digitální verze nikdy nemp~e nahradit – dotyk papíru, vpni a vizuální estetiku. Ka~dá 

stránka, kterou oto�íme, je bodem, který nás magicky spojuje s pZíb�hem a hlavní postavou. 

Navíc absence obt�~ujících notifikací digitálního sv�ta umo~ňuje �tenáZpm pln� se soustZedit 

na �tení, co~ vede k lepbímu pochopení a zapamatování obsahu. Práv� proto, ~e se k t�mto 

klasickým knihám ráda vracím, jsem se rozhodla inspirovat se v „papírových“ knihách.

PZed zahájením samotné sazby jsem ud�lala analýzu mnou pZe�tených knih, které se mi dobZe 

�etly. Probla jsem 5 prozaických knih a detailn� jsem je zanalyzovala, a to pZedevbím z pohledu 

sazby, zpracování a vydání. Sna~ila jsem se porovnat knihy starbí i mladbí, s rpznou vazbou, 

rozm�ry a typem ilustrací.

–

•

• rozm�r 10,5 × 17,1 cm

• vazba V2, m�kká obálka (paperback) s barevným potiskem –

• ilustrace ~ádná

–

•

• rozm�r 

• vazba V2, m�kká obálka (paperback) s barevným potiskem –

• ilustrace �ernobílé informativní

Myblenky za volantem –

•

• rozm�r 13,5 × 17,7 cm



• vazba kovová krou~ková, tvrdá obálka s barevným potiskem –

• ilustrace pouze u titulu, �ernobílá –

}idovské anekdoty –

•

• rozm�r 10,5 × 14,7 cm

• –

• ilustrace ~ádná

– kolektiv autorp, výb�r povídek sestavil Walter Stamberger

•

• rozm�r 12,7 × 19,8 cm

• vazba V8, tvrdá obálka pota~ená plátnem + papírový pZebal –

• – kresby JiZího aalamouna

Ka~dá z knih má své osobité prvky a ty je odlibují od sebe navzájem. Porovnáním t�chto knih 

jsem získala cenné poznatky o tom, jak rpzné prvky, jako je sazba, layout a celkové zpracování, 

mohou ovlivnit �tenáZovu zkubenost. Tyto podklady mi pomohly pZi tvorb� vlastní práce, kde 

jsem se sna~ila integrovat prvky, které jsem pova~ovala za dple~ité a zajímavé.

ýb�r formátu a dalaích technických parametrů
Prvotním krokem pZed samotným za�átkem sazby a tvorby ilustrací je 

parametrp celé kní~ky. Do tohoto kroku Zadím ur�ení formátu, druhu vazby a barevnost 

Vbechny tyto parametry toti~ ovlivňují ostatní �innosti v projektu.

Výb�r formátu je klí�ové rozhodnutí v celkovém designu, proto~e formát knihy má zásadní vliv 

na to, jak bude kniha vnímána. Proto jsem pZi výb�ru formátu knihy pZemýblela nejen 

technických aspektech, ale také nad zamýbleným ú�elem knihy. Cht�la jsem zvolit menbí 

formát, aby si �tenáZi mohli vzít povídky kamkoliv s sebou, do kapsy, kabelky nebo batp~ku. 

Po zvá~ení vbech faktorp jsem se rozhodla pro formát 105 mm na bíZku a 171 mm na výbku, 

H. Kleinbauma. Kdy~ jsem 

ji �etla, velmi mi vyhovoval její formát, proto~e kniha byla dostate�n� malá na to, aby se dala 

pohodln� dr~et v jedné ale i dvou rukách, a pZitom m�la dostate�nou velikost písma a prostoru 

na stránkách, abych si nepZekrývala text. Tento formát je ideální pro ty, kteZí si rádi u~ívají 

krátké chvíle �tení, napZíklad na cestách nebo v hromadné doprav� a toho jsem pZesn� cht�la 



Krom� formátu jsem po reberbi m�la jasno i o vazb� knihy. Zvolila jsem vazbu V2, tedy vazbu 

lepenou s m�kkými deskami. Tato vazba umo~ňuje knihu snadno otevírat a zavírat, co~ je 

pohodln�jbí pro pou~ívání kdekoliv. Navíc je mén� náro�ná na prostor. Nej�ast�jbím typem 

obálky u tohoto typu vazby jsou m�kké desky, tzv. paperback. Benefitem této vazby je i fakt, 

~e nepZidá knize na celkové váze a rozm�ru.

Vzhledem k obsahu povídek, jsem se rozhodla doplnit knihu fotografiemi, konkrétn� 

�ernobílými. 
ernobílé provedení ilustrací i celé knihy má krom� estetických také praktické 

– zna�n� sni~ují náklady na tisk. 
ernobílé ilustrace navíc umo~ňují vytvoZ

kontrasty a atmosféru, která mp~e být pro �tenáZe velmi pZita~livá. Cht�la jsem tím docílit 

propojení milého �tení s pZíjemným designem a zároveň s únosnou cenou za knihu.



PYÍPRAVA V ADOBE INDESIGN

nástroj pro sazbu textu. Je pova~ován za standart v tomto oboru, proto~e dovoluje kontrolu nad 

vebkerými zásadami typografie. Je dostupný pro oba nejrozbíZen�jbí opera�ní systémy

Windows a MacOS. Osobn� pracuji na platform� MacOS, tak~e vbechna nastavení, zkratky 

postupy jsou uvedeny v tomto prostZedí.

S tímto programem mám zkubenosti, tak~e byl pro m� tento výb�r jednozna�ný. Je ideální na 

dokumenty. V prostZedí Adobe se pohybuji díky dosavadní praxi s jistotou 

velice rychle, co~ mi usnadnilo práci a umo~nilo se pln� soustZedit na samotné �innosti celého 

projektu. ProstZedí pro práci je velice pZehledné a profesionální. Exporty umo~nují pZesné 

nastavení tiskových parametrp – spadávky, barevnost a oZezové zna�ky. Díky mým pZedchozím 

zkubenostem s pZedtiskovou pZípravou jsem si tak mohla být jistá, ~e finální soubor bude 

splňovat vbechny po~adavky tiskárny a bude pZipraven k výrob�.

Ne~ jsem se mohla zabývat samotnou sazbou, musela jsem nastavit nový pracovní dokument. 

N�které vlastnosti jsem nastavovala ji~ od za�átku pZesn�, neboe se b�hem pZedtiskových 

pZíprav nem�ní. Od za�átku byla pevn� stanovena velikost, o které jsem psala výbe, konkrétn� 

blo o velikost 105 × 171 mm. Hned na za�átku jsem také pZesn� nastavila spadávky na 

: ProstZedí programu Adobe InDesign



standardní 3 mm. Dále jsem aktivovala protilehlé stránky. Jejich definování je klí�ové pro 

správné rozvr~ení obsahu v kni~ním formátu.

Naopak n�které vlastnosti jsem ur�ila jen orienta�n�, proto~e u nich není mo~né ur�it pZesnou 

hodnotu hned na za�átku. B�hem pZíprav se m�ní a stále aktualizují s ohledem na jednotlivé 

procesy. Typicky jde o ur�ení po�tu stran. Nakonec má 

nejprve nastavila na vbech stranách na 20 mm, ale po vlo~ení textu a komunikaci s vedoucím 

práce jsem je upravila na 20 mm nahoZe a dole, 16 mm uvnitZ (aby se text neutopil uprostZed 

ve vazb�) a 12 mm vn�.

„Zkontrolujeb si tZikrát velikost dokumentu, než se pustíb do sazby.“ (Kolektiv autorp, 2018)

Vlo~ení textu
Pro vlo~ení textu jsem pou~ila funkci Umístit, která má zkratku Cmd+D. Tato funkce umo~ňuje 

nalít text z Wordu pZímo do textového pole v InDesignu. Velkou výhodou tohoto programu je 

automatické svázání textových polí na jednotlivých stranách. Text tedy mp~e mezi nimi voln� 

plynout a pZi úpravách se sám pZelévá. PZi vkládání jsem dávala pozor na zachování správného 

formátování, proto~e n�které prvky, jako nadpisy nebo kurzíva, se mohly pZenést s odlibným 

stylem. Po vlo~ení jsem pak dále upravovala typografii a rozlo~ení.



Poté, co jsem si pZipravila soubor v Adobe InDesign s nalitým textem, mohla jsem pZistoupit 

samotné sazb�. Tento proces zahrnuje typografické úpravy a formátování podle po~adavkp 

–

znakových stylp a �íslování stránek.

Výb�r písma a jeho velikost
Do své knihy jsem se rozhodla pou~ít jednotný typografický styl a pou~ívat výhradn� jedno 

písmo, a to v rpzných velikostech a Zezech, místo kombinování více písem. Tento pZístup 

zachová �istotu a jednoduchost, a tak pomp~e �tenáZi soustZedit se pouze na pZíb�h. Tato kniha 

má být pZedevbím sbírkou povídek, a proto jsem se sna~ila, aby ji sazba nerubila.

Rozhodla jsem se pro patkové písmo Lapture, které m� zaujalo v knize Knihy a typografie od 

Martina Peciny. Toto písmo m� oslovilo svojí elegancí s prvky tradi�ních písem. Tyto prvky 

mu dodávají vá~ný a originální vzhled. Jeho kouzlo spo�ívá v transformaci klasické elegance 

do moderní podoby, co~ jej �iní dokonalou volbou pro projekty s dple~itou vizuální atraktivitou, 

která není rubena zbyte�nými designovými zám�ry. Zároveň vbak toto písmo zpstává perfektn� 

�itelné. Díky své variabilit� nachází uplatn�ní v biroké bkále projektp – od tradi�ní kni~ní sazby 

a~ po moderní typografické plakáty.

Velikost písma pro základní text jsem zvolila 8 bodp. A�koli je 8 bodp menbí ne~ standardní 

velikost pro v�tbinu knih, co~ je 9 a~ 12 bodp, je pro tuto velikost knihy stále dobZe �itelné. 

Dobré �itelnosti napomáhá i samotný pon�kud robustn�jbí design písma Lapture. Menbí písmo 

také sni~uje celkový rozsah knihy, který je u „kapesních“ knih ~ádoucí. Barva písma je pou~ita 

– tj. �erná, pZesn�ji tedy registra�ní, která je nutná pro kvalitní tisk.



Vzorové stránky, známé také pod anglickým názvem Master pages, je dple~itá funkce pro sazbu 

vícestránkových publikací. Doká~í vytváZet a následn� i spravovat pZedlohy stránek, a tak 

zajibtuj jednotný styl sazby, co~ je klí�ové. Cokoliv je pozd�ji zm�n�no v masteru, je 

automaticky aplikováno na vbechny stránky, který tento vzor mají. Vzor se na stránky aplikuje 

ru�n�. Tato funkcionalita mi velice pomáhala pZi práci s textem a �íslováním. Vedle zajibt�ní 

m zkrácení �asu.

V mé práci jsem vzorové stránky vyu~ila k nastavení základní strany – ozna�ila jsem ho jako 

„vzor A“. V tomto masteru jsem m�la definovaný sazební obrazec pro text, který byl usazen 

uvnitZ hranic okrajp. Na pZedlohu jsem umístila i textové pole pro zápatí,

�íslování stránek. Dále jsem nastavila záhlaví, které obsahuje název konkrétní povídky, kterou 

práv� �tenáZ �te. Tento prvek pova~uji za vhodný dopln�k, který mp~e �tenáZi pomoc

orientací v textu, zvlábe po pZerubení �etby. Do tohoto prv

bodp, aby nedoblo k rubení �tenáZe.

Tento vzor jsem aplikovala na vbechny strany s textem i s ilustracemi. Na prázdné nebo 

patitul apod.) jsem ~ádný vzor neaplikovala.



V odstavcových stylech v Adobe InDesign se dají vytváZet pravidla pro formátování 

jednotlivých �ástí textu. Nastavuje se zde celkový vzhled písma, jeho velikost, zarovnání 

Zádkování. Pomocí odstavcových stylp lze také definovat pokro�ilé funkce, jako jsou odrá~ky, 

�íslování nebo odsazení nad a pod odstavcem. Styly se aplikují na vybraný text. Pokud je tZeba 

ud�lat zm�nu, úprava stylu automaticky aktualizuje vbechny odstavce,

pou~ívají. Lze zde zadat i propojení s ostatními styly, napZíklad

Odstavcových stylp v dokumentu pro kní~ky a jiné delbí publikace je více. Já jsem definovala 

, titul, tirá~, nadpis �íslování.

V rámci nastavení odstavcových stylp v Adobe InDesign jsem pro „body text“

Lapture v Zezu Regular s velikostí 8 bodp a prokladem 9,6 bodp. Ve formátování odstavce jsem 

„ “ (poslední neúplný Zádek je zarovnán doleva) a 

odsazení prvního Zádku na 4 mm, ostatní odsazení zpstala na 0 mm. Mezeru pZed a za odstavcem 

jsem také ponechala na 0 mm. Zarovnání textu jsem pZichytila na mZí~ku vbech Zádkp. Tato 

volba zajistí, ~e Zádky budou na obou stránkách ve stejné výbce. Toto~ným postupem jsem 

vení ostatních stylp.

Dple~ité bylo také definování pravidel pro rozd�lování slov. Nastavení t�chto parametrp 

zajibeuje plynulost textu, která není narubována zbyte�nými mezerami v bloku textu. Konkrétní 

hodnoty jsou vid�t na dalbím

: Základní znakové formáty v nastavení odstavcových stylů



Ve znakových stylech v Adobe InDesign se dají vytváZet pravidla pro formátování jednotlivých 

�ástí textu, jako jsou slova, fráze nebo znaky. Nastavuje se zde vzhled písma, jeho Zez, velikost 

a barva. VytvoZila jsem následující znakové styly: bold, tirá~, p

názvy a �íslování. Tyto styly betZí �as pZi práci v rozsáhlých dokumentech a zjednodubují proces 

V d�ji povídek, které jsem dostala od autorky, byly �asové posuny. Tyto posuny m�la autorka 

v ppvodních textech vyzna�eny tZemi hv�zdi�kami. Ozna�ení jsem cht�la zm�nit a dodat ka~dé 

dpvodu jsem vymyslela odsazení po sob� jdoucích odstavcp, které 

vbak v d�ji d�lí delbí �asový úsek, pomocí originální ikonky. Drobné ikonky jsem zvolila pro 

ka~dou povídku jiné, a to podle tématu povídky a ilustrace. Domnívám se, ~e to text esteticky 

o~ivilo a zároveň pZisp�lo k upZesn�ní d�je vypráv�ného pZíb�hu.

Nastavení �íslování
jsem nastavila automatické stránkové �íslování do pZedem definovaného 

textového pole umíst�ného na master page, které jsem popisovala výbe. V knihách je b�~né, ~e 

�íslování za�íná ji~ na titulních stranách. Na nich se vbak �ísla stránek neobjevují. Objevu

a~ na stránce s prvním textem. Z tohoto dpvodu jsem manuáln� upravila po�áte�ní hodnotu 

�íslování v dialogovém okn� pro volby �íslování tak, aby �íslování za�ínalo �íslem 9, co~ je 

poZadí stránky, kde za�íná první povídka.

Po nastavení t�chto po�áte�ních parametrp je stránkové �íslování automaticky aplikováno na 

celý dokument. Tím jsem zajistila �tenáZi jasnou orientaci v kní~ce. U stránek, kde jsou 

ilustrace, a u vakátp, jsem �íslovaní ru�n� smazala. Nedoblo tak k narubení 

: Děleni slov v nastavení odstavcových stylů



Ilustrace jsou nepostradatelnou �ástí knihy, proto~e doplňují text. Pro svou knihu jsem se 

rozhodla vyu~ít ilustrace ve form� fotografií. Fotografie mi v tomto pZípad� pZijdou 

nejvhodn�jbí s ohledem na povahu povídek. Fotografie tady pZedstavují mén� rubiv

který pZirozen� podporuje atmosféru jednotlivých pZíb�hp. Podle klasifikací, které jsem uvád�la 

v teoretické �ásti své práce, patZí moje fotografie do kategorie narativních ilustrací. Jejich 

hlavním úkolem je doplňovat d�j, dokreslovat náladu.

V následujících kapitolách podrobn� popíbu celý proces tvorby ilustrací – od výb�ru motivp, 

pZes samotné fotografování a postprodukci, a~ po finální vlo~ení do sazby.

Po pZe�tení povídek od autorky jsem musela promyslet nám�ty svých ilustra�ních fotografií. 

NejdZíve jsem si stanovila cíle, které chci, aby mé jednotlivé fotografie splňovaly:

• musí navozovat poklidnou ka~dodenní atmosféru, která z povídek vyzaZuje,

• musí obsahov� souviset s povídkami, u kter budou umíst�ny,

• musí být stejn� graficky upraveny, aby tvoZily vizuální celek,

• musí mít stejný rozm�r, aby tvoZily pZed�ly mezi jednotlivými povídkami.

Návrhu jednotlivých obrazp jsem v�novala jedno �tení. B�hem n�j jsem si tu~kou na�rtávala 

své nápady na papír a zapisovala poznámky k jednotlivým návrhpm. Tyto skici byly hodn� 

obecné a m�ly spíbe orienta�ní charakter –



jsem ji~ zkoubela motivy zasadit do formátu, abych jim dodala základní kompozici. U ka~dé 

povídky jsem m�la zpo�átku n�kolik nám�tp. U n�kterých povídek doblo k vybrání nám�tu ji~ 

na za�átku procesu, u n�kterých padlo finální rozhodnutí a~ po samotném foto

Návrhy jsem postupn� zpZesňovala a v záv�ru tohoto procesu jsem dosp�la k detailním 

nákrespm fotografické scény.

Fotky jsem zamýblela jako detailní záb�ry, které nebudou ppsobit pZílib obecn� nebo popisn�, 

ale naopak budou mít lehký náznak abstrakce. Cílem bylo, aby �tenáZ nem�l jasno o fotce na 

první pohled a aby a~ �tením dobel k jasné lince spojující fotku s povíd

extrémn� pZiblí~enou makrofotografií, kde je detail jen neidentifikovatelnou �ástí n��eho, ale 

o jasn� vymezené �ásti pZedm�tp �i scén souvisejících s povídkou.

Pou~ívala jsem fotoaparát Olympus

neprobíhalo tak snadno, jak jsem ppvodn� pZedpokládala. A�koliv jsem v�tbinu p

schopná realizovat sama, n�které snímky byly technicky náro�n�jbí na poZízení, a tak jsem pZi

vytváZení po~ádala o asistenci rodinu. 
len vyu~ila jako osv�tlova�e 

~ dv� ruce k nastavení zamýblené scény nesta�ily. Rodinu jsem na n�kterých 

fotografiích vyu~ila i jako fotografované objekty. B�hem focení jsem zkoubela rpzné pZístupy

detailn�jbí záb�ry, ale i birbí kompozice, abych m�la mo~nost pozd�jbích úprav, napZíklad 

oZíznutí �i spojení dvou fotografií do jednoho obrazu.

Nejv�tbím problémem bylo osv�tlení. Ve v�tbin� fotek jsem m�la málo sv�tla a snímky tak 

vybly zrnité. Tento problém jsem minimalizovala pZídavným osv�tlením, které sice bylo 

amatérské, ale svpj ú�el splnilo.

Nej�ast�ji jsem pracovala s re~imem priority clony, který umo~ňuje manuální nastavení 

hodnoty clony a tím ovlivňuje hloubku ostrosti a mno~ství sv�tla dopadajícího na sníma� 

fotoaparátu. Tento re~im automaticky dopo�ítává ostatní hodnoty – expozi�ní �as a 

volba u n�kterých snímkp zppsobovala pZílib dlouhý �as a vysoké ISO, které zppsobily 

roztZesení snímkp a vysoké mno~ství bumu. U vbech snímkp jsem ale postupnými úpravami 

nastavení dosp�la k vyhovujícímu pom�ru t�chto veli�in. Kone�né fotky mp~eme zaZadit do 

kategorie inscenovaných zátibí, které se vyzna�ují pe�liv� komponovanou scénou a dprazem na 



Nejt�~bí výzvou pZi fotografování byla rozhodn� ilustrace k povídce „ “

motivem �erná ko�ka. Práce se zvíZetem byla nevyzpytatelná a vy~adovala nemalou dávku 

trp�livosti. PZed fotografováním jsem m�la pZipravené dv� varianty snímkp –

detail obli�eje a vouskp ko�ky, zatímco druhá se zam�Zovala na detai

varianta byla jednodubbí na realizaci. Nakonec jsem ale vytrvala ve svém úsilí pZi práci s ko�kou 

a podaZilo se mi zachytit i variantu první, kterou 

placený nástroj a je pova~ován za nejrozbíZen�jbí v tomto oboru. Nabízí pokro�ilé nástroje pro 

úpravy expozice, barev, kontrastu a dalbích parametrp. Umo~nuje také jednoduchou správu 

fotek. S tímto programem mám ji~ zkubenosti, tak~e pro m� byla jeho volba jednozna�ná. 

Rozhraní Adobe Lightroom je velice intuitivní a pokud s ním má u~ivatel zkubenosti, je práce 

v n�m rychlá a efektivní. Editor se tak mp~e soustZedit pouze na úpravu.

B�hem focení jsem poZídila velké mno~ství snímkp, co~ mi umo~nilo v�tbí flexibilitu pZi výb�ru 

a úpravách. Prvním krokem bylo tZíd�ní fotografií, které prob�hlo a~ po pZekopírování snímkp 

do po�íta�e. Dalbím krokem byla samotná úprava ilustrací. Rozhodla jsem se pro �ernobílé 

zpracování, které m�lo za cíl podpoZit atmosféru a sjednotit vizuální styl celé knihy. 
ernobílá 

fotografie doká~e zdpraznit kontrasty, struktury a detaily, �ím~ se fotografie stávají 

výrazn�jbími a mén� rubivými ne~ barevné snímky. 

NejdZíve jsem se zam�Zila na odstran�ní ne~ádoucích prvkp, napZíklad drobných ne�istot, bumu 

�i rubivých detailp. Tyto malé detaily by zkazily zamýblený snímek. K tomuto kroku jsem 

pou~ila nástroje pro retubování – Heal, Clone a Remove. Klí�ovými parametry

expozice a míra potla�ení bumu. Následovalo nastavení �ernobílých tónp, kde jsem pracovala 

s posuvníky pro jednotlivé barevné kanály, abych dosáhla po~adované hloubky a dynamiky 

obrazu. Po konzultaci s tiskárnou jsem zjistila, ~e pro nejlepbí výsledek tisku je nutné fotografie 

mírn� zesv�tlit, aby pZi tisku neztratily dple~ité detaily v tmavbích oblastech. Na základ� této 

informace jsem provedla finální úpravy, aby fotky co nejlépe odpovídaly po~adavkpm na 



Pro export souborp z formátu RAW do JPG s po~adovaným rozlibením 300 dpi je proces 

Lightroomu jednoduchý. Nejprve jsem vybrala po~adované fotografie a poté funkcí Export 

(menu File) jsem fotografie exportovala. V dialogovém okn� jsem vybrala formát JPG 

nastavila hodnotu rozlibení na 300 dpi. Tímto zppsobem zajistíme, ~e JPG je pZipraven pro 

Po dokon�ení úprav fotografií jsem m�la pro v�tbinu ilustrací k dispozici více ne~ jednu 

variantu doprovodného snímku. Proto jsem se rozhodla postupn� vkládat jednotlivé verze do 

pZipravené sazby. Vlo~ené fotky jsem na sebe nechala ppsobit, n�kdy hodinu, n�kdy i pár dní. 

Zároveň jsem po~ádala své blízké o sd�lení názorp, a pZedevbím jejich pocitp z pZedlo~ených 

snímkp. Tento pZístup a vhled ostatních mi umo~nily lépe zhodnotit, která fotka lépe odpovídá 

atmosféZe povídky a celkovému stylu knihy. Postupn� jsem vyzkoubela rpzné varianty, a po 

n�kolika vým�nách jsem se dostala k finálnímu výb�ru fotografií, které se v knize nakonec 

b�~n� pou~ívaná, proto~e umo~ňuje vlo~ení obrázkp s vazbou na ppvodní soubory. 

Tato vazba lze jednodube aktualizovat, pokud se zm�ní ppvodní soubor. PZi pZenosu souboru 

vazbami do jiného po�íta�e je nutné provést takzvané sbalení dokumentu. To zajistí, ~e 

vbechny propojené soubory budou v jednom balí�ku a pZi pZenosu se nic neztratí.

: ProstZedí programu Adobe Lightroom



Obálka nebo desky knihy je vn�jbí „vrstva“ knihy, která má dv� dple~ité funkce. První úlohou 

je ochrana a druhou je pZilákání �tenáZe. Obálka je to, co potencionální �tenáZ uvidí jako první. 

Proto jsem se zam�Zila na navození pocitu, který kniha nabízí – ddychové lehké �tení, se 

kterým mp~u trávit milé chvíle.

Pro mou knihu jsem cht�la vytvoZit jednoduchou a pohodovou obálku, která bude 

korespondovat i s ilustracemi uvnitZ knihy. Mpj první nápad na obálku byl ud�lat jednoduchou 

typografickou obálku v �ernobílém provedení s lehkým abstraktním prvkem. Nicmén�, po 

návbt�v� výstavy o historii grafického designu v Praze, jsem dostala druhý náp

. ÚstZedním prvkem byla pohovka, 

proto~e mi evokuje pocit klidu a pohodlí, který si pZedstavuji pZi �tení povídek. Vizuáln� jsem 

cht�la upravit snímek do zjednodubených, a místy a~ raktních, tvarp –

fotografie na linoryt. Touto úpravou doblo i k napodobení klasických ilustra�ních dZevorytp, 

které se vyu~íval ve starbích knihách.

m�la jsem ~ádné problémy 

osv�tlením nebo neostrostí. Op�t jsem jen vyzkoubela rpzná umíst�ní dekora�ních pZedm�tp.

NejdZíve jsem fotografii musela editovat v Adobe Lightroom, kde jsem provád�la základní 

úpravy kontrastu a odstran�ní bumu. Následn� jsem pZevedla snímek do �ernobílé barevnosti 

(greyscale), stejn� jako u fotek v knize, a poté ho exportovala do formátu JPG s 300 dpi. Dalbí 

úpravy fotky prob�hly v programu Adobe Photoshop. Tady jsem pou~ila nástroj 

umo~ňuje transformovat obrázky do �ernobílého re~imu s vysokým kontrastem. Tento nástroj 

umo~ňuje nastavit hranici mezi �ernou a bílou, co~ vede k cha

Rozm�r obálky

Vbechny rozm�ry jsou ovlivn�ny typem papíru, rozsahem tisku (po�tem stránek) i zvolenou 

vazbou. Moje kniha má celkov� 96 stran tibt�ných na papíZe s gramá~í 150 g/m

vazbu V2. HZbet této knihy má výbku 7,5 mm. Výsledný formát rozlo~ené obálky má rozm�r 

 171 mm + 3 mm spadávky za plánovaný oZez.



Vlo~ení do souboru a export
Sazba obálky prob�hla v programu Adobe InDesign. PZi importu fotky, pomocí funkce Umístit, 

je tZeba myslet na zv�tbení �istého rozm�ru obrazu o nezbytnou spadávku na vbech stranách. 

Nastavila jsem ji na standardní 3 mm, co~ mi zajistilo správný finální oZez bez nepotibt�ných 

knize, tj. Lapture, v tu�ném Zezu. Název je �erný, neboe se nachází na bílém pozadí. Naopak 

jméno autorky jsem vysadila negativn� – bílým písmem na �erném pozadí. Stejn� jsem umístila 

tyto údaje na hZbet knihy. 

Následný export obálky prob�hl stejn� jako u bloku knihy –



KONE
NÁ FÁZE

typografie v programu Adobe InDesign je zajibt�na pluginem 

pravidel pro typografii a sazbu. Tuto funkci jsem vyu~ila 

k vy�ibt�ní textu od chyb jako je nesprávné pou~ití typografických znakp a mezer, odstran�ní 

prázdných znakp pZed zalomením bloku textu nebo dopln�ní ned�litelných mezer za 

jednoznakovými pZedlo~kami. Typoscript také opravuje známé zkratky �i akademické tituly 

apod., �ím~ výrazn� zrychluje korektury. Pro dalbí korektury jsem vyu~ila fun

nahradit". Tento nástroj mi pomohl procházet jednotlivé problémové jevy (napZ. typy poml�ek) 

a opravovat je podle potZeby. Vyhledání a manuální potvrzení ka~dého jevu mi umo~nilo mít 

umo~ňuje 

pe�liv�jbí a detailn�jbí revizi textu. Tento typ korektury je z mého pohledu nenahraditelný, 

proto~e se posuzuje ka~dý jev v souvislostech konkrétního místa. PZed kontrolou jsem 

exportovala text do standardního souboru PDF, abych text mohla pro v�tbí pohodlnost snadno 

vytisknout. Do procesu oprav finálního dokumentu jsem zapojila �lena rodiny, který má 

zkubenosti s korekturami textp. Texty jsme tedy �etli oba, samostatn� jsme hledali jak 



gramatické, tak typografické chyby. Spole�n� jsme pak nálezy zkonzultovali a já provedla 

jejich opravu. Mezi nej�ast�jbí typografické chyby, na které jsme narazili, patZily nerovnom�rné 

mezery mezi slovy a navzájem mezi Zádky. V dpsledku t�chto chyb, které

vyhledat a opravit, vznikají v textu tzv. Zeky. Tyto nedostatky jsem ru�n� opravovala v ka~dém 

míst�, kde rubily tok textu.

xport a pZíprava pro tisk
pZedtisková pZíprava dokumentu je zásadní krok v procesu vzniku knihy. Práv� v této 

fázi dochází k finálnímu zajibt�ní toho, ~e vbechny prvky sazby, barevnosti a rozvr~ení stránky 

odpovídají technickým po~adavkpm tiskárny a o�ekáváním autora.

PZed za�átkem nastavování exportu jsem jebt� znovu pZekontrolovala nastavení dokumentp 

kni~ního bloku a obálky – jejich velikost, okraje, rozm�ry spadávky. Bylo dple~ité, aby tyto 

b�hem tisku nebo k necht�nému oZezu dple~itých grafických �i textových prvkp. Pro vazbu V2 

nebylo nutné exportovat kni~ní blok do jednotlivých archp, jako je tomu u vazby bité, kde je 

tZeba pZipravit stránkování podle konkrétního vzoru, tak~e poZadí 



Po kontrole obou dokumentp následoval export do potZebného formátu. Export prob�hl do 

tiskového PDF. Volila jsem pZednastavený PDF/X :2001, který je standardním a biroce 

pou~ívaným nastavením pro komer�ní tisk. Tento preset obsahuje nastavení barev do modelu 

CMYK, který se pro tisk pou~ívá. V tomto nastavení jsem zkontrolovala a upravila 

tiskových zna�ek – konkrétn� oZezových a zna�ek spadávky. Spadávku jsem musela nastavit 

na shodné hodnoty jako pZi definování celého dokumentu na za�átku práce, tj. 3 mm. Do tohoto 

formátu jsem exportovala dokument „kni~ní blok“ a „obálka“, �ím~ byly dokumenty kompletn� 

pZipraveny pro pZedání tiskárn�.



Po dokon�ení exportu do tiskového PDF jsem kontaktovala tiskárnu 

jsem m�la tisk knihy domluvený. Komunikace probíhala na pZátelské, avbak pln� profesionální 

úrovni, proto~e se zástupcem této tiskárny jsem ji~ dZíve spolupracovala na tisku knihy. 

Hlavními komunika�ními prostZedky tedy byly telefonní hovory a SMS. Vzhledem k tomu, ~e 

jsem s tiskárnou komunikovala ji~ b�hem pZípravy tiskových dokumentp a Zídila se jejich 

radami a doporu�eními, bylo pZedání dokumentp a následná kontrola tiskaZskými techniky 

poZádku. 

Volba papíru pro knihu je klí�ovým rozhodnutím, které ovlivňuje nejen estetický vzhled, ale 

také kvalitu celé knihy. Pro mou knihu jsem po domluv� s tiskárnou zvolila bílý matný natíraný 

papír s gramá~í 150 g/m . Tato volba zajibeuje, ~e stránky jsou dostate�n� pevné a odolné proti 

ohýbání nebo pobkození. Matný povrch zase sni~uje odlesky, co~ usnadňuje �tení. Volba tohoto 

papír s vybbí gramá~í , jeho~ vn�jbí povrh je obetZen lesklým laminem. Tato ochrana 

zajibeuje zpevn�ní, zvybuje estetickou pZita~livost knihy a zároveň omezuje viditelnost otiskp 

prstp.

B�hem sazby jsme s tiskárnou provád�li zkubební tisky, aby bylo mo~né sledovat vhodnost 

úpravy fotek a celkovou podobu dokumentu. Netiskli jsme celý rozsah knihy, tyto zkubební 

tisky v�tbinou zahrnovaly dvojstránku s fotkou a textem, co~ bylo rychlé, ale zároveň velmi 

efektivní. Teprve v záv�re�né fázi jsem provedla zkubební tisk celého bloku textu a obálky.

Vazba knihy je posledním, ale nemén� dple~itým krokem v procesu výroby knihy. B�hem 

celého procesu jsme já i zástupce tiskárny komunikovali s domluveným knihaZstvím. Díky 

pZedchozí zkubenosti jsem zvolila KnihaZství Hrubá Vojtíbková

zjednodubena a tiskárna zajistila pZevoz hotových tiskových archp do provozovny knihaZství.

úkolem bylo v této �ásti projektu u~ jen





ZÁV�R
Cílem mé bakaláZské práce bylo poskytnout pZehledný a srozumitelný prpvodce tvorbou knihy. 

Práce m�la za úkol pZiblí~ení jednotlivých fází tohoto procesu, ale také poskytnout teoretické 

informace a ukázat jejich aplikaci v praxi. Ka~dý krok – od vzniku prvotního nápadu, pZes 

ní obsahu, sazbu, grafické zpracování a~ po samotný tisk a vazbu –

knihy a kombinuje teoretické poznatky s praktickými zkubenostmi. V�Zím, ~e práce mp~e 

poslou~it jako prpvodce vbem, kteZí se cht�jí ponoZit do oboru tvorby knihy.

Hmatatelným výsledkem mé práce je 10 autorských výtiskp knihy „
tyZicet dev�t odstínp“ 

KateZiny Petrusové. B�hem celé tvorby jsem m�la mo~nost s autorkou textp 

spolupracovat, co~ pZisp�lo k tomu, ~e kone�ný produkt odpovídá nabim spole�ným 

o�ekáváním a vizím. Práce na tomto projektu byla pro m� nesmírn� pZínosná. I kdy~ se ukázalo, 

~e nejv�tbí výzvou a zároveň pZeká~kou byl time management tak rozsáhlého projektu, podaZilo 

termíny pZizppsobit tak, abych je zvládla. PZi plánování �asu p

jsem narazila na problém správného odhadu potZebného �asu pro ka~dý krok, proto~e rozsah 

slo~itost n�kterých �ástí nebyly v~dy snadno pZedvídatelné. 

Celkov� tedy byla má práce na tomto projektu nejen cenným pZínosem pro rozvoj mých 

odborných dovedností, ale i klí�ovým krokem k efektivn�jbímu Zízení projektp v budoucnosti. 

Tato práce m� pZesv�d�ila, ~e pZedtisková pZíprava a sazba tiskovin je obor, kter

budoucnu ráda v�novala.
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