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v Bratislaveé, Védecké knihovny v Olomouci a Narodni galerie, Sbirky orientalniho

uméni za zpiistupnéni jejich sbirek.



Anotace

Prace navazuje na mou bakalatskou praci, ktera byla zamétfena na islamskou knizni
vazbu a jeji misto v Ceskych a slovenskych sbirkach. V této praci se budeme
vénovat islamskému rukopisu z pohledu iluminatora a pisafe rukopist. Soustiedim
se na vyvoj pisma, ilustraci, miniaturni malby a dalSich zdobnych prvka. Uvedeme
zde materialy, naéini a postupy, které mistii pouzivali ke své tvorbé. V textu jsou

uvedeny arabské vyrazy a jednotlivé kapitoly jsou doprovazeny obrazovou ptilohou.

Kli¢ova slova: islamska miniaturni malba, pismo, materialy, techniky

Tittle: Islamic bookbinding from the perspektive of caligrapher, minaturist and
iluminator

Annotation

The work builds on the bachelor thesis which focused on Islamic bookbinding and
its place in the Czech and Slovak collections. In this work we will focuse on Islamic
manuscript in terms of painters and caligraphers. We focus on the development of
script, illustrations, miniature paintings and other decorative element. We wil write
on materials, tools and processes which masters used to create them. Text will be

accompanied by Arabic words and pictures.

Keywords: islamic miniature painting, calligraphy, materials, techniques
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1 Uvod

Tato diplomovd prace navazuje na predeslou bakaldiskou praci,' ktera
se vénovala islamské knizni vazbé, jeji historii, struktuie, materialim a technikdm
pouzivanym k vyrobé rukopisu. Nyni se zaméiime na tvorbu rukopisu a jeho
koncept, tedy na text, ilustrace, miniaturni malbu, dal$i dekorace textu a ornament.
Cilem této prace je priblizit islamskou knizni kulturu a rozsifit tak znalosti v oboru
restaurovani a konzervovani pamatek pisemné kultury, které mohou byt uzitecné pro
mezinarodni vzdélavaci projekty pro restauratory z islamskych zemi.

V diplomové praci se budu vénovat dosavadnimu badani v oboru islamské knizni
kultury v Ceské a Slovenské republice. Jsou zde uvedeny néktera daleZitd jména,
instituce a publikace, které se touto problematikou zabyvaji. Nastinim problematiku
zobrazovani zivych bytosti, v navaznosti na zobrazovani se zaméfim na knizni
ilustraci, miniaturni malbu, dal$i vyzdobu textu, kaligrafii a pismo. Jsou zde
uvedeny materidly, pomicky a postupy potfebné na jejich vytvotfeni. Strucné
se budu zabyvat také fenoménem ornamentu, jeho zdkladnim rozdélenim a vlivem
na isldmské uméni.

V textu nalezneme dvé datace d&lené lomitkem, prvni je rok hidzri 2 a druhy rok
kiestanského letopoctu. Dale se zde potkdme s arabskymi jmény a vyrazy
jednotlivych matridll, technik a postupt. V zévéru préce je glosat arabskych vyrazl
pouzitych v tomto textu. Prace je doprovazena obrazovou ptilohou.

Literarnim zdrojem prace byla ptfevazné zahrani¢ni literatura zabyvajici
se kaligrafii, uménim knizni malby a souvisejicimi tématy. K dalezitym pramentim
Vv tomto oboru patii prace Dr. Ettinghausena o uméni knizni malby a ilustrace
islamskych rukopist. Popisuje vyvoj zobrazovani, ilustrace a miniaturni malby

doprovazené bohatou obrazovou ptilohou.

! dostupné z [online]. [cit. 20.7. 2012].URL:
http://dspace.upce.cz/bitstream/10195/35460/1/LendakovaE_Islamska%20knizni_RS_2009.pdf
2 hidra —16.&erven 622, presidleni Muhameda z Mekky do Mediny. Od tohoto data se pogita
muslimsky kalendat. Ptevod z roku hidZri na rok naseho letopoctu se poéita podle vzorce / greg.
Kalendar = rok hidzri - (3X rok hidzr): 100 + 62. PiSe se zkratkou h.



Dalsimi autory jsou Adam Gacek, ktery vénoval jednu 400 strankovou publikaci
seznamu literatury zabyvajici se oborem islamskych rukopist, dale Glunar Bosh
a Martin Levey, jejichz prace odkazuji na staré arabské autory, jako byl ibn Badis®,
al-Sufyani*, nebo al-Qalashandi® a dalgich. Dalim zdrojem informaci byly dostupné
Ceské a slovenské publikace a ¢lanky. K prostudovani mi byly poskytnuty rukopisy
ze sbirek Narodni Knihovny CR, Orientalnich sbirek Narodni Galerie, Védecké
knihovny v Olomouci a Univerzitni knihovny v Bratislavé.

Ve fondech knihoven, muzei, galerii, zamkl i soukromych sbirkdch nalezneme
vzacné a v hojném poctu zastoupené islamské knizni vazby z nejrtiznéjSich oblasti
Blizkého nebo Stfedniho Vychodu a Severni Afriky. Tyto knihy se do naSich sbirek
dostavaly nejriznéj$imi zplsoby a nékteré se sem dostaly mnohem diive nez
se predpokladalo. Mezi Vychodem a Zipadem panovaly dlouholeté obchodni
vztahy. Pfes oblasti stiedni Evropy vedly obchodni cesty z Vychodu na Zapad.
Je pravdépodobné, Ze 1 diky tomu se do naSich oblasti dostaly islamské rukopisy.
Ucenci a studenti, ktefi se ucili ve Francii, gpanélsku nebo Italii, studovali
z origindlti nebo z ptekladd islamskych rukopisii pojednavajicich o matematice,
medicing, Iékafstvi nebo astronomii. Neni vylouceno, Ze si ze svych studijnich cest
prinesli 1 nékteré opisy rukopisti nebo jejich pieklady. ,,Od 10. stoleti, kdy se vliv
islamské knizni kultury $ivil po Evropé z Pyrenejského poloostrova, patiilo postupné
I K ceské vznesené spolecnosti k dobrému tonu viastnit po vzoru islamskych

v ’ ’ . 6
vzdélanych osobnosti soukromou knihu “.

3 Muiiz ibn Badis (1007-1061 n.1), kralovsky patron uméni se narodil v al-Mansiriyya blizko
Qajravanu . Je autorem rukopisu Umdat al kuttab wa uddat dhawi al-albab.

* Abii al-Abbds Ahmed ibn Muhammad al-Sufidni autor rukopisu Sindat tasfir al kutub wa hill al
dhahab (datovan 1029h./1619 n.1.)

® Ahmad ibn Abd Allah al-Qalgashandi autor rukopisu Subh alasha fi sindat al-insha

® BECKA Jiti, MENDEL Milos, Isldm a Ceské zemé&, Votobia, Praha 1998,str. 120



Prvnim diikazem o islamskych rukopisech na tizemi Cech byl dar v podobé 200
rukopisti, ktery koleji Karla IV. vénoval rektor Prazské univerzity Jana Sindel
(1375-1444)." Po piedmétech zorientu byla vzapadnim svétd velka
poptavka a byly cennym zbozim. Mnoho Evropanit podnikalo cesty na Blizky
a Dalny vychod sebou si pak prinaseli dalsi artefakty. Béhem kiizovych vyprav
se krom¢ rukopis bralo vSe, co priSlo pod ruku. V 19. stoleti srozvojem
orientalistiky vznikaly instituce i s knihovnami a také soukromé sbirky obsahujici

islamské rukopisy.

Formalni uprava

Text se skladé ze Sesti tematickych celkll. Je doprovazen obrazovou ptilohou, jeji
kompletni seznam se nachazi v piiloze. Rok hidzri se piSe zkratkou h. Arabské
terminy a jména jsou psany kurzivou V ¢eské transkripci. V zavéru prace je glosar

terminu pouzitych v textu.

" BAHBOUH Charif, Qajruwdn, Dar Ibn Rushd, Praha 2010, Givod



2 Dosavadni badani v oboru islamské knizni vazby
v Cechach a na Slovensku

Kapitola nema pusobit dojmem kompletniho seznamU toho, co bylo doposud
v naSich krajinach publikovano. M¢la by byt vybérem (ukazkou) z literatury
K tématu islamské knizni kultury, ktera v Cechach a na Slovensku vznikla,
informovat nas o tom, kde miizeme hledat a nalézt potiebné informace, aby bylo
mozné pokracovat v prohlubovani znalosti v tomto oboru. Jsou zde uvedeny diilezité
osobnosti a instituce, které badali a badaji na padé orientalistiky, se zamétenim
na Blizky a Stfedni Vychod. Také v této praci neni mozné uvést veskeré literarni
prameny, proto je zde vzpomenuto jen nckolik ptikladd, které ndm pomohou
zorientovat se v problematice islamského uméni v oblasti knizni malby, ilustrace,
ornamentu a kaligrafie. Ze svétové literatury zamétené na islamské uméni bylo do
Cestiny pielozeno mnoho kvalitnich praci. Kuptikladu Islamské umeni od Ernsta J.
Grube nebo vynikajici kniha Isldm, uméni a architektura, jejiz autory jsou Peter
Delius a Markus Hattstein. V téchto knihach se setkavame jak s uménim vSeobecné,
tak i sukazkami ilustraci, miniaturni knizni malby a kaligrafie z celého okruhu
islamského svéta. ObecnéjSich publikace o déjinach a kultufe Islamu od ¢eskych
autorl nalezneme celé fady a i v nich jsou dalsi cenné indicie dulezité pro badani.
V Cechach anaSlovensku vznikli v oblasti islamské knizni kultury, prace
zabyvajici se hlavné katalogizaci sbirek ulozenych v knihovnach danych zemi.
V roce 1968 vznikl podrobny souborny katalog Arabskych, Perskych a Tureckych
rukopisit uloZzenych v Univerzitni knihovné v Bratislavé. Autory tohoto katalogu
byli Jozef Blaskovi¢, Karel Petracek a Rudolf Vesely. Tato sbirka se v roce 1997
stala soudasti programu UNESCO Memory of the world® co napomohlo k jejich
digitalizaci. DalSim velkym krokem k zviditelnéni sbirek isldmskych knih, bylo
zpracovani sbirky arabskych rukopisti ulozenych v Narodni knihovné Ceské
republiky. Na tom projektu se podileli Charif Bahbouh a Jitka Charvatova, ktefi
v roce 1998 vydali spolu s katalogem i CD s ukazkami 120 rukopist.

Tato prace je rovnéZ soucasti programu UNESCO Memory of the world. Narodni

knihovna se v projektu rozhodla pokracovat a v roce 2000 vydala katalog Perskych

8 UNESCO, Memory of the world — projekt byl vyhlasen v roce 1992, zahrnuje digitalni podoby
nejvzacnéjsich rukopisi, prvotiski, archivnich pamatek a filmt, mapy, plany atd. z celého svéta.



rukopist, od Michala Fareka s kolektivem autorti.Dilezitym zdrojem informaci,
které u nas vznikli, jsou samoziejmé Casopisy a periodika kde miizeme nalézt ¢lanky
zabyvajici se konkrétnéjSimi tématy z oblasti uméni a femesla, knizni produkce,
kaligrafie, miniaturni malby apod. Mezi nejznamg;jsi v CR patii ¢asopis Novy Orient
vydavany Orientdlnim Ustavem Akademie Véd Ceské Republiky. Tento védecko-
popularni ¢tvrtletnik nas seznamuje s kulturou, d¢jinami, nabozenstvim a politikou
asijskych i africkych zemi. Casopis Velbloud, se zabyva kulturou Blizkého Vychodu
a jeho interakci se zapadnim svétem. Také spole¢nost Cesko-Arabska vydava
Bulletin, kde nalezneme uzite¢né informace o piednaskach, vydanych publikacich
a kulturnich akcich, které se CR konaji. Na Slovenskou je pod zastitou Slovenskej
Akademie Vied vydavan ¢asopis Asian and African Studies.

Dal$im uzitenym zdrojem jsou sborniky, které vyddvaji galerie nebo muzea
pii vystavach svych sbirek a fondd. Naptiklad Brnénska Galerie vydala obsahli
sbornik s nazvem 1000 a jedné noci. Veskerou dalsi pottebnou literaturu, odborné
apopularni ¢lanky, casopisy v oboru orientalistiky, nalezneme v knihovné
Orientalniho Ustavu AV CR v Nérodni Knihovné Ceské republiky v oddéleni
Bibliografie orientalistiky v Ustavu Blizkého Vychodu a Afriky a dalsich.

Prace, které¢ se konkrétnéji zabyvaji nasim hlavnim tématem, tedy islamskymi
rukopisy, jsou napiiklad kniha Pavliny Hamanové, Z d¢jin knizni vazby, kde tento
typ knihy nazyva ,,orientalni“. Vystizné zde popisuje vliv islamské vazebni struktury
a vyzdoby na vyvoj kniZzni produkce v Evropé¢. V§ima si zékladni rozdily a popisuje
technologii, zptisob zdobeni i1 materialy. V knize o Puvabu arabské kaligrafie od
Charifa Bahbouha nalezneme kromé teoretické ¢éasti o déjindch arabského pisma
a kaligrafie 1 bohatou obrazovou piilohu plnou nejriiznéjSich ukazek krasopisného
uméni. V seznamu literatury jsou uvedeny dalsi vyznamna dila z této oblasti.

Pfi badani vtomto tématu je dilezité pracovat a komunikovat s odborniky,
zaméfenymi na urcitou specializaci, naptiklad jazyky, kulturu, déjiny, uméni
a ndbozenstvi isldmskych zemi, ktery ndm mohou pomoci lépe pochopit jednotlivé

souvislosti.
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3 Kultura, nabozenstvi a uméni

Zhruba od 19. stoleti se ve svété i u nas rozvijel obor orientalistiky, vznikaly
V ném zajimavé prace, v kterych se prvné setkdvame s vychodni kulturou a pojmem
islamské umeéni. Termin islamské uméni vnesli do povédomi Evropy tehdejsi
historikové, aby jej oddélili od uméni Evropy. ,,Problémem je, Ze zdpadni ucenci
v 19. st. byli prvni kdo ustanovil Islam jako disciplinu a cely subjekt byl postaven
na zdapadnim modelu a sleduje ho, co se tyce charakterizace stylii, oddélené
od chronologie a zjisténi ikonografickych pricin. “° Neméli bychom toto uméni
chéapat jako paralelu k uméni kiestanskému. Pod islamskym uménim si musime
nejdiive predstavit vSechny aspekty, které jej utvaieli. Nebylo to jenom nabozenstvi,
ale i riznorodost narodut, kultur, krajin a dalSich vlivii, které se na ném podileli.
»Vyvoj islamského umenia zavisel od viacerych politickych struktur a utvarov, ktoré
Vznikali ¢asto bez ohladu na tradicné zemepisné alebo sociologické hranice. “*°

Dulezité je pochopit, ze vyvoj uméni islamskych krajin se odehraval jinak, nez
tomu bylo v Evropé, kde jsme zvykli orientovat se podle uméleckych sloht a dataci.
Toto déleni po nasem zplsobu zapfi€inilo, ze v nekterych publikacich shleddvame
zjednodusené rozdéleni uméni na Arabské, Perské a Turecké. To je vSak v tomto
ohledu ponckud matouci feSeni. Samoziejme¢ vliv jednotlivych slozek je
nepopiratelny, ale neda se striktn& ohranigit, jak uz bylo upomenuto vys."" I kdyz
Arabové v kratké dobé dobyli velké uzemi nebylo tomu tak, Ze by v nich nésledné
potlacovali kulturni tradice. Islams$ti umélci se nesnazili ovliviiovat nebo pietvarovat
uméni dobytych tzemi. Naopak ponechéavali jim jejich specifikum vzajemné se
inspirovali a Cerpali z nich. Kazda z vladnoucich dynastii pak do uméni vnesla dalsi
nové prvky.

Zasadnim Crtem, které utvafelo isldmské uméni bylo néboZenstvi, jenZ uméni
Vv jednotlivych tizemich spojovalo a davalo mu jednotny charakter. Mohamed pravil
,,BUh je krasny miluje krasu“. Proto se vénovala velka péce vytvaieni nejriznéjsSich
dekort, které méli symbolicky charakter pramenici z viry.V islamském uméni se

spojuje nadbozenstvi s laskou k véde a matematice.

® CONTADINI Anna, Arab Painting: Text and Image in Illustrated Arabic Manuscripts., str.15
'© GRUBE Ernst J., Isldmske umenie, Pallas 1973, Bratislava, preklad Jan Puliny, str.8
" Ibidem, str.9
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»Prave viliv geometrie a matematiky se promitl do vsech podob islamského umeni
a je jeho zdkladni  podstatou.* To dalo vzniknout jednomu
Z nejcharakteristictéjSich Crti tohoto uméni, ornamentu. ,,Dalsi velmi duleZity
princip islamského stylu je umyselné rozkladanie hmoty  a snaha po pretvarani
hmoty. «**

I pres vS§echny mozné aspekty, které uméni utvarelo mizeme isldmské umeéni
oznacit za jednotnou plnohodnotnou uméleckou tradici. Zna¢né ovlivnila 1 uméni

stiedoveéké Evropy a pii bliz§im zkoumani mizeme této spojitosti vysledovat.

2 HATTSTEIN, Markus a DELIUS, Peter; Isldm uméni a architektura, Slovart 2008, str.124, kapitola
od Sheili Blair a Jonathan Bloom, ISBN 80-7209-846-2
¥ GRUBE Ernst J., Isldmske umenie, Pallas 1973, Bratislava, preklad Jan Puliny, str. 16
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3.1 Zobrazovani zivych bytosti

Jednim z nejrozsitenéjSich mytl o isldmském uméni je zdkaz zobrazovani zivych
bytosti. Rozsifil se pfevazné z nepiesnych interpretaci Koranu a radikalnich odnozi
islamského nabozenstvi pozdéjsiho obdobi. Druhym pramenem jsou spisy
0 vyrocich a skutcich proroka, Hadit, napsané az po jeho smrti, kde jsou tyto zakazy
pfesnéji definované. Tyto spisy byly piredmétem konfrontaci mezi odnozemi
islamu.** Dnes uZ viak mnoho autord tyto verze ve svych publikacich uvadi
na spravnou miru. Samotny Kordn zobrazovani striktné nezakazuje. Zakaz
zobrazovani se vztahuje pfedevsim na kulturni stavby, vefejné budovy a mesity, aby
se zabranilo modlafstvi. Prvni a jediny piimy zakaz v této souvislosti pochazi od
Mohameda, ktery 10. ledna 632 piikédzal po svém pfichodu do Mediny znilit
vSechny sochy a obrazy. Vystraha byla urcena pfedevsim pro kocovné kmeny, aby
nenavazaly na tradici modlafstvi pohanskych boht, které bylo u nich silné
zakofenéné. Prikazal vsak, aby se zachoval obraz Panny Marie na zdi, ktery zde
jesté dlouho vydrzel.™ V islamském uméni se tak sochafstvi a nasténnd malba
nestaly jeho doprovazejicim prvkem. To vSak neznamena4, Ze se zobrazovani zivych
bytosti zakazovalo. Vyvinulo se jen v pon¢kud jiné formé¢, knizni malb€. Miniaturni
malba se soustfedovala na vyobrazeni déje a Zivé bytosti byly soucasti déje.
Interpretovalo se to jako bozi dilo, udalost, ktera se stala a kterou Allah chtél, aby
se stala. V piipad¢ ilustrace se jednalo o doprovodnou, vysvétlujici soucast textu.
V isldmském svété se ilustrace nebo miniaturni malba nespojovaly s virou. Jasnym
dikazem jsou bohaté zdobené rukopisy s nenabozenskym obsahem. Islamsky svét
byl ve sttedovéku znam svou vysokou vzdélanosti a kulturni Grovni. Vznikaly zde
prvni $koly— madras, kde se kromé vérouky ucilo pravo, medicina, matematika atd.
Kromé téchto védnich oborli se hodné piekladala a prepisovala dila zapadnich
antickych filosofii. Dokonce vznikala i ptekladatelska stiediska.

Velké oblib¢é se t&Sila i poezie, hlavné milostné ptibéhy a pohadky. A pravé
k témto kniham vznikaly zprvu doprovodné ilustrace a pozdéji se jejich soucasti

staly i miniaturni malby. V kiestanském svété tomu tak nebylo. Zde se knizni

Y KROPACEK Lubos, Isldm a zdpad, Vysehrad, Praha 2002
B DVORAKOVA Sabina, Pribéhy tisice a jedné noci : |sldmské uméni ve sbirkiach Moravské galerie
v Brné, Brno Moravska galerie, 2011, Givod
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produkce od svych pocatkl soustiedila vyhradné do klasterti, kde v drtivé vétSiné
vznikaly iluminované rukopisy s ndbozenskym obsahem. Miniaturni malba slouzila
k obrazové interpretaci obsahu a vyli¢eni biblickych pfibéht, aby byly srozumitelné
1 prostému lidu stifedovéku. Iluminace slouzila nabozenstvi. Znamym piikladem
tohoto obdobi je Biblia pauperum (Bible chudych) vytvofena pro tento ucel.
Odborna a jind literatura byla dostupna jen u¢encim na Univerzitach.

Co se tyCe zobrazovani samotného proroka Mohameda, ve 13. — 14. stol
se vyskytuji rukopisy, V kterych nalezneme cykly zobrazujici udalosti z jeho zivota.
Je zobrazovan i v raji nebo s andé€ly, nebo jak ho do nebes vynasi al Buraq,
(nejCasteji  reprodukované vyobrazeni). V pozdé¢jSich obdobich je zobrazovan
s Satkem na tvafi, kterd ho chréanila pfed uhranutim, nebo vymazanym oblic¢ejem.
Nekteré rukopisy jej vyobrazovaly dokonce na titulni strané. V publikaci Priscili
Soucek jsou uvedeny ptiklady vzacnych rukopist, kde nalezneme vyobrazeni
proroka. Patii k nim naptiklad rukopis ze 13.stol. Sdhndma, ulozeny ve Free Galery
Washington. Muhamad je zde drzen andé€ly a obklopen Etyfmi muZi, prvnimi
chalaty se jmény Abu Bakr, Umar, Utdhman a Al; a s atributy.

Prvni figurdlni vyjevy nalezneme ve fragmentech nasténnych maleb, textilii
a keramiky. Mezi nejstar$i nasténné figuralni vyjevy patii malby v stiedovékém
klastete v Syrii Deir Mar Mussa al-Habashi, odkud se rozsitila tradice ikonografie.
DalSim zndmym ptikladem je poustni paldc Kasr Amr z prvni poloviny 8. stoleti,
ktery v roku 1898 objevil slavny orientalista Alois Musil. Paldc dal v obdobi vlady
umajjovcl postavit chalit al-Valid. Jsou zde barevné fresky zobrazujici postavy
alovecké scény. Malba tohoto raného obdobi navazuje na helenistickou
a byzantskou tradici.V palaci ze sasanovského obdobi DZausak Samara z prvni
poloviny 9. stoleti, byly nalezeny fragmenty nasténné malby s dvéma tancicimi
divkami, které maji rozpusténé vlasy.

V uzitém uméni nalezneme spoustu ukazek zobrazovani lidskych bytosti, zejména
pak v keramice, na talifich, vazach, misach a jinych pfedmétech denni potieby.

Nejstar$i portrétni vyobrazeni nalezneme za vlady Umajovcd, kdy se razily
kovové mince s podobiznami panovnikii. Na médénych mincich se vyobrazovaly
I zvifeci nebo floralni motivy. Uz vraném obdobi se nechavali panovnici

portrétovat. Historik al-Masudi pise o tom, ze vidél rukopis perské historie,
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v kterém bylo 27 portréti sasanovskych panovniki’l.16 Pozdéji se tato tradice
pterusila a obnovila se az na dvote osmanskych Turki.

Jednim z nejjednoznaénéjSich ditkazli o zobrazovani Zivych bytosti ¢i uz lidskych
postav nebo zvifat v isldmském svéte jsou ilustrace a miniaturni malby obsazené
Vv rukopisech. Kromé Kordnu je nalezneme témét v kazdém jiném typu rukopisu od
poezie ptes veédni discipliny az k pohddkdm. Miniaturni malbé a ilustraci

jednotlivych obdobi se podrobnéji budeme vénovat nize.

Obr.1 Lovecka scéna'’ Obr.2 Taneé¢nice™®

' PEDERSEN Johannes, The Arabic book,Princeton University press, New Jersey, 1984, str. 93

7 Obr.1 Lovecka scénka z malby v Palaci Kusr Amr, 8. stoleti, reprodukce z knihy ETTINGHAUSEN
Richard, Le Peinture arabe, Geneve, A.Skira, 1962, Malba je stylové helenisticka, ale namétem
lovecké scény je typicka pro rané umajjovské obdobi, postavy jsou znazornény v pohybu.

18 Obr.2 Taneénice, nasténna malba z Paldce Diusak Samara, 9.stoleti, reprodukce z knihy, GRUBE
Ernst J., Islamské Uméni, preklad do ¢estiny Klement Benda, Artia 1973. Malba je ovlivnéna
vychodnim uménim selzickych Turkd. Jedna se o scénu z kralovského palace. Na vyjevu jsou divky
se rozpusténymi vlasy a nalévaji do nadob napoj.
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Obr.3 Souhvézdi Panna *

Obr.4 Milenci %

Obr.6 Zemédélci

Obr. 5 Muhamed %

19 Obr.3 Souhvézdi Panny, 11. stoleti, origindl rukopisu je ulozen v Oxfordu, reprodukce z knihy
ETTINGHAUSEN Richard, Le Peinture arabe, Geneve, A.Skira, 1962. Zenska postava byla nastylizovana do
postaveni souhvézdi. Lidské postavy slouzili k lep§imu zapamatovani.

2 Obr.4 Milenci, 17. stoleti Persie autor miniatury je Rizd Abbasi; reprodukce z knihy KUHNEL, Ernst,
Miniaturemalerei im islamichen orient, Berlin 1922, original rukopisu je uloZen v Berlin& v Museum Sarre. Jsou
zde vyobrazeny dvé lidské postavy v milostné obéti.

2 Obr.5 Prorok a jeho spolecnost, 14. st Bagdad, original ulozen v Teherdnu v Gulistan paléci, reprodukce
z knihy GRAY Basil, AKIMUSHKIN Oleg, The arts of book in central Asia, UNESCO 1979

22 Obr.6 Zem&dglci sazejici 16¢ivé rostliny obklopeni zvitaty, 13.stoleti, Kniha o lécich, reprodukce z knihy
original ulozen v BNF Paris, reprodukce z knihy ETTINGHAUSEN Richard, Le Peinture arabe, Geneve,
A.Skira, 1962. Je zde vyobrazena ¢innost skupiny muzii a zvitata.
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4 Tlustrace, miniaturni malba a vyzdoba textu

Badani v této oblasti neni jednoduché, po celém svété jsou rozptyleny nejriznéjsi
ukazky rukopisti, které nebyly doposud objeveny. I v Cechach a na Slovensku se
nachdzi jest¢ hodné rukopist, které nebyly prostudovany. V naSich fondech také
nejsou obsazeny vsechny ukazky rukopisni malby. Dalsi pfitézujici okolnosti je
riznojazycnost publikaci, které k tomuto tématu vysly. Jednotlivé piiklady budeme
demonstrovat na ukdzkach dostupnych v navstivenych sbirkach a na znamych
reprodukcich z publikaci zahrani¢nich autord. Tvorbu v jednotlivych obdobich
rozdélime podle modelu, ktery pro blizsi zafazeni vyuziva jednotlivé etapy vladnuti
dynastii, které uméni ovliviiovaly. Ne¢které publikace z praktickych davodu
rozd¢luji obdobi rukopisii nasledovné:

Rané obdobi (Umajjvci, Ranni Abbasovci a Ranni Fatimovci) 1.st.h./7.st.n.l-
4.st.n./10.st. n.l.

Rané stfedni obdobi (Pozdni Fatimovci, Seldzukové) 5.st.h./11.st.n.l.—7.st.h./13.st.
n.l.

Pozdni stfedni obdobi (Ilchanové, Timurovei, Mamlukové) 7.st.h./13.st.n.l.—
9.st.h./15.st. n.l.

Pozdni obdobi (Osmani, Safijovci, Mughalové) 10.st.h./16.st.n.l. — 3.st.h./19.st.n.l.

V prvni fadé si vymezime zakladni pojmy, které budeme v textu pouzivat.
V mnoha pracich o islamskych rukopisech se shledavdme s oznaenim iluminace.
Tento vyraz plati spiSe pro evropskou tradici kniZzni malby, protoZe vyraz iluminace
zahrnuje jak dekoraci textu, ligatury, ornamenty, zdobené inicidly apod., tak
| figuralni vyobrazeni. V tomto textu bude timto terminem myslena doprovodna
dekorace textu, ktera sice v ramci stylizované ornamentalni kompozice zivé bytosti
(zvifata, rostliny, lidé) obsahuje, ale nebudou tim mySleny figurdlni vyjevy
ve smyslu miniaturnich maleb a ilustraci. Terminy dekorace nebo iluminace se
budou pouzivat napiiklad pfi popisu vyzdoby Uvodnich ¢i zavéreCnych stranek
a dalSich c¢asti dopliujicich text rukopisu. Pod ilustraci jsou mysSleny dopliujici
a vysvétlujici vyobrazeni doprovazejici rukopis a napomahajici 1épe pochopit jeho
obsah. Miniaturni malbou se budou oznacovat vyjevy, jejichz kompozice vyjadiuji
déj nebo urcitou scénu. Knizni dekorace a ilustrace se v islamskych rukopisech

objevuji od pocatkii jejiho vyvoje. Miniaturni malba se objevuje az na zacatku 13.
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stoleti. Vzpomeneme zde i malifské Skoly, pod timto ndzvem se vSak nemysli
Skoly— instituce, jedna se o centrum — lokalitu, kde se miniaturni malba vyvijela
akde =ziskala sviij osobity styl.23 [lustrace a miniatury byly inspirovany
nejruznéjSimi  védeckymi dily, pieklady filosofi, piiruckami o mediciné
a matematice, nebo krasnou literaturou. Mezi nejznamé;jsi patii epos o zviratkach
Kalilah wa Dimnah od Abdullaha ibn al-Muqaffa, Saindme (Kniha kralt) od autora
Abu’l-Kdsim Mansur Ferdousi, nebo Chamse od [ldzds bin Jusufa Nizamiho
a Magamat od al-Haririho. Jejich prepisy a prepisy mnohych dalSich autort
islamského svéta se doplitovaly knizni malbou béhem nékolika staleti po jejich
vzniku. Mezi znamé védecké publikace patii dila od arabskych védatortu al-Dzazarr,
al-Rammaha, al-Dimashqgi a mnoha dalsich. V jejich pracich jsou ilustrace nakresy
ptistrojii (Cerpadel vody apod.), vojenskych zbrani a chemickych ¢i zemédélskych
technologii.

Lidské postavy byly vétSinou zakomponované do scén. Zobrazovaly panovniky,
hrdiny, bojovniky, princezny, zeny z harému i obycejné prosté lidi. NejcastéjSim
motivem byly lovecké scény a zahradni slavnosti. Ty mohly byt zasazeny
do snovych piibéhii nebo scén z obyéejného Zivota. Autofi se nebali ani takovych
odvaznych vyjevi, jakym byl napt. porod Zeny. Dokonce na nékterych vyobrazenich
nalezneme zenské postavy bez pokryvky hlavy s rozpusténymi vlasy a nahé Zeny
koupajici se v laznich. Zobrazovani milenct bylo jednim z nejoblibenéjsich témat.
Pise se, ze vztahem dvou milenct se vyjadfoval vztah duse a Boha. Na toto téma
vzniklo mnoho poetickych praci. Napiiklad Yusuf a Zulaykhd, Majnin Layla,
Khusrau a Shirin a mnoho dalSich.

Zvitata jakozto zivé bytosti byly také soucasti ilustraci a miniaturni malby. Jsou
zde vyobrazena skuteéna zvifata, jako je slon, zajic, ptaci, lev atd. V miniaturni
malbé ¢i ilustraci nalezneme 1 dalsi zvifata —velbloudy, koné, srny, srny antilopy,
tygry a jiné. Maji svlij vlastni symbolicky vyznam a jsou zobrazovany bud’to
samostatné nebo ve skupinkach. Castji je vsak nalezneme, hlavné v piipadé
miniaturni malby, jako soucast lovecké scénky, kterd md symbolizovat boj mezi
dobrem a zlem. Zvitata jsou vykreslovana, jak bojuji mezi sebou nebo jsou lovena

naptiklad panovnikem ¢i jinym bojovnikem.

23 Pod timto oznaCenim se soustied’uje krom¢ uméni malii'stvi také architektura a kaligrafie, GRAY
Basil, AKIMUSHKIN Oleg, The arts of book in central Asia, UNESCO 1979, str. 93
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Zvitata nalezneme Casto stylizovand nebo zakomponovand do ornamentu
a kaligraficky ztvarnéna. V rukopisech jsou kromé lidskych postav vyobrazeny
I mytické bytosti, andélé a bajna zvifata. Mezi bajnymi zvifaty nalezneme dokonce
i jednorozce— wahidal al quarm. Toho popisuje mnoho stiedovékych autord.
Jednorozec mél rizné ztvarnéni, jeho télo se skladalo ze vSech moznych kombinaci
zvirat. NejCastéji se zobrazoval, jak napada jina zvifata anebo jak je loven. Draci
a fénix (al tair al nari) byli pievzati z Cinské tradice a zdobi pfevazné rukopisy
z vychodniho Turkestanu. Pozdéji se objevuji 1 v perské miniaturni malbé.
| Muhameda veze do nebes na svych zadech okiidlena bytost a/ Burdgq.

Soucasti scenérie dotvarejici vyjevy je i1 architektura. Kazda oblast islamského
svéta ma rozdilny typ architektury, dokonce 1 meSity nebo minarety zdajici se
na prvni pohled stejné, maji odliSnou podobu. Stejné to je i s pfirodou, flérou
a faunou, odévy, jejich vzorem a stfihem nebo ucesy. Dopliiky obleceni jako jsou
pokryvky hlavy nebo Sperky jsou také rozdilné a neliSi se jenom mistem
ale i obdobim.

Barvy maji symboliku v kazdém naboZenstvi, i kdyZz ta saméd barva miize
znamenat pokazdé néco jiného. V islamském svéte je kupiikladu zelend barva
symbolem proroka a jeho boje proti nevéficim. Je to barva posvatnd, a proto
se ji uzivd s mirou. Modréd byva symbolem nebe, vécnosti a sily, Cervend znaci
bohatstvi a Stésti, zlutd zboZnost a bild barva je symbolem smutku. Jednotliva
obdobi jsou rozeznatelnd 1 podle toho, jaké odstiny barev a jejich sytost

se pouzivaly.
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2 Obr.7 Majnin Layld , Balad arijhad ,13.s0l, ulozeno ve Vatikanu, reprodukce z knihy
ETTINGHAUSEN Richard, Le Peinture arabe, Geneve, A.Skira, 1962. Je to jeden z neznamg&;jsi
piibeht o lasce, je zde vyobrazen i mechanizmus na ¢erpani vody- mlyn. Majnun lezi na brehu feky
zdrcen po preéteni listu od své milé, jeho pfitel ho utésuje,

%5 Obr.8 Kalilah wa Dimnah *, reprodukce z knihy ETTINGHAUSEN Richard, Le Peinture arabe,
Geneve, A.Skira, 1962. Ptibéhy o zvifatkach, jedno znejstarSich a nejcastéji piepisovanych
a zobrazovanych dél. Lev a liska.

2 Obr.9 Sokrates filosofie *, pol.13. stoleti, Syrie, reprodukce z knihy ETTINGHAUSEN Richard, Le
Peinture arabe, Geneve, A.Skira, 1962. Mezi pieklady patii i spisy filosofické, soucasti kterych byly
ilustrace. Postavy na vyjevu jsou v naruzivém rozhovoru coz je znazornéno gesty jejich rukou.

27 0br.10 Moreplavectvi®, 1225, od autora al Haririho reprodukce z knihy ETTINGHAUSEN
Richard, Le Peinture arabe, Geneve, A.Skira, 1962. Lod’ a jeji vybaveni

%8 Obr.11 Vinnd réva, Kniha o rostlindch *, 1229, Topkapi Istambul, reprodukce z knihy
ETTINGHAUSEN Richard, Le Peinture arabe, Geneve, A.Skira, 1962.

® Obr.12 Kniha o mechanismech, z rukoisu od autora al DZazariho, 13.stoleti, uloZeno v palaci
Topkapi v Istambule, reprodukce z knihy LANDES J.G.,Mechanical engenering in islaic world.
Vodni ¢erpadlo, regulator vody pohanén zvifety.

%0 Obr.13 wahidal al quarm jednorozec, reprodukce z knihy ETTINGHAUSEN Richard, Studies in
Muslim Iconography:The Unicorn, Washington: Smithonian Institution, 1950

1 Obr. 14 Al-Burdg, Sah-o-darwis od autora Hilallihol6.stoleti, rukopis z Narodni nihovny CR.
Reprodukce z publikace FAREK Michal, Perské rukopisy, Narodni knihovna Ceské republiky, Praha
2000;dostupné z file:///D:/CS/ICOLLEC_1/gallery.htm Mohamed obklopen andé€ly je vynasen do
nebes okiidlenou bytosti al Al-Burdq

%2.0br. 15 Hodina narozeni ditéte a porodni baba, ilustrace od jihja bin Mahmud al Wasti, Kniha pro
vedce 1239, reprodukce z knihy ETTINGHAUSEN Richard, Le Peinture arabe, Geneve, A.Skira,
1962.

% 0Obr.16 Zahradni slavnost, Majnun Layld , Balad arijhad ,13.sol, Maghrib. UloZeno ve Vatikanu,
reprodukce z knihy ETTINGHAUSEN Richard, Le Peinture arabe, Geneve, A.Skira, 1962. Zeny

s rozpusSténymi vlasy sedi v zahradé¢ a poslochaji hudbu pfitom se osvézuji napojem.
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4.1 Nustratori, miniaturisti a iluminatori

Samoziejmé stejné jako v piipad¢ kaligrafii a pisaii nalezneme 1 o malifich Cetné
zaznamy Vv historickych pramenech, které vznikaly od dob jejich plisobeni. Mistr
miniaturista se pod praci podepsal jen v tom piipad¢€, pokud on sam malbu provedl.
V piipadé miniaturnich maleb v osmanském obdobi se udajn¢ hlavni miniaturista
a kaligraf zpodobovali v n¢které z miniatur. O tom, jak pfesné probihal proces
tvorby v dilnach, se mnoho nevi. Vyzdobu rukopisu mohl provadét budto
miniaturista, ilustrator nebo iluminator. Mohl to byt také i kaligraf nebo pisaf.
V mnoha ptipadech to byla ta sama osoba. Avsak pfi rozsahu a rychlosti produkce
rukopist v islamském svét€ je pravdépodobné, Ze vznikaly velké dilny, kde vSichni
pracovali jako jeden tym pod vedenim mistra. Kazdy m¢l na starosti urcitou préci.
Je pravdépodobné, ze u¢ni v dilnach nejdiive absolvovali cely proces a poté se rizné
specializovali, podle toho, co jim Slo nejlépe. Druhd verze je, Ze kazdy byl odborné
vyskolen ve vSech procesech na stejnou troven. O prvnich malifich se dozvidame
z d8l historikii tehdejsi doby. ** Jejich pusobeni se soustfedilo do hlavnich center
islamského svéta, kde vznikaly takzvané malifské Skoly. Takové Skoly byly
napiiklad v Tabrizu, Sirazu, Bagdadu, Heratu a daldich. Mezi nejznaméjsi
miniaturisty patfil Yikja bin Mahmud al-Wasti (13.stoleti) z Bagdadské malifské
Skoly, jenz ilustroval kopii al-Haririho dila Maqdmadt 1237. Dale pak Kamdal ud-Din
Behzad Herawi (1450-1535) znamy i pod jménem Kamal al din
Bihzad nebo Kamaleddin Behzad. Byl zakladatelem $koly v Heratu a Tabrizu a je
povazovan za nejlepSiho perského miniaturistu. Agha Reza Rezae Abbadsi ( Reza
Abbasi) (1565-1635) byl nejenom miniaturista, ale také malit a kaligraf Isfahanské
Skoly. Zubdat al Tawarikh byl jednim z nejznaméj$ich miniaturisti otomanského

obdobi. Také Matrakci Nasuh, ktery maloval mésta plany mést, je vyznamny.

%Diist Muhamada, jeho rukopis je album kaligrafie a malifstvi vysel v roku 1544 v Tabrize pro
prince Abu Fat Bahram Mirzd
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4.2 Vyvoj ilustrace, miniaturni malby a malované dekorace

Malovand dekorace se vyvijela od pocatku islamské rukopisné produkce.
Nevénovala se ji vSak takova pozornost jako ilustraci a miniaturni malb¢. Autofi
Oleg F. Akimushkin a Anatol A. Ivanov klasifikuji dekoraci perskymi terminy
nasledovné— iluminaci se mysli hlavn¢ prvni zdobené folio, (shammsa, sarlauh,
unwan), zdobené nazvy kapitol, textu, okraje a posledni folio. Terminem shammsa
se je vSak spiSe ozdoba tvaru slunce, ktera byla velice oblibend a pouzivala se také
na vyzdobu knizni vazby. Sarlauh; arabsky— nakis lisafha kamila, je celostrankova
dekorace. Pod slovem unwan; arabsky— al nakis fi al dzuzu al alvi lilsafha,
je myslena dekorace v horni ¢asti stranky.

V raném obdobi, kdy mél Koran vertikalni format a pouzivalo se pismo kufi, méla
dekorace prevahu geometrického ornamentu v podob€ propletenych geometrickych
tvari. Vyzdoba prvniho listu méla rAmcovou kompozici, z které do jedné strany
vychazel kruhovy nebo palmetovy medailon. Pouzivalo se hodné zlaté barvy a vedle
ni modrd, ¢ervend, zelend a hnédd. Po invazi Mongolil se v uméni udaly mnohé
zmény 1 v ramci vyzdoby textu, kompozice a barevnosti. V tomto obdobi je na
prvnim zdobeném listu (dvoulistu), tradiéné zobrazovan centralni sluncovity
medailon (rozeta), pozd¢ji znamy jako shammsa. Rozeta ma kruhovy, vétSinou
mirn¢ ovalny tvar. Medailon z horni a dolni ¢asti dopliuji pfipojené mensi
medailonky a palmetky. Postupné se rozety vyvijely do komplikovanéjSich forem
osmicipych hvézd, doplnénych o paprsky nebo polokruhové okraje. Nejdiive
se zdobily vétsimi rostlinnymi tvary, ty pak postupné nahradila jemné;si arabeska. 3

Uvodni strana (ktera jiz obsahovala zaGate¢ni text) se difve také celostrankové
dekorovala. V tomto piipadé se jednalo o sarlauh (arabsky—nakis lisafhd kamila).
Mohla byt jednostrankovd nebo méla zrcadlovy protéjSek a tvofila tak
dvoustrankovy symetricky design, ktery se postupné vyvinul do Sirokych
ornamentalnich okrajl. Postupné se i jeji vyzdoba stavala vice sloZitou a kompozice
se rizné Clenila na mensi sekce s rozdilnym ornamentalnim vzorem. O pouZzivani

tmaveé modré barvy se zlatou se preslo k pestrym kombinacim barevnych odstini.

% GRAY Basil, AKIMUSHKIN Oleg, The arts of book in central Asia, UNESCO 1979, str.35-45
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Pro dekoraci, ktera se soustiedila jen do vrchni poloviny, se uzival termin unwan
(arabsky—nakis lisafha kamila). Tento zdobny prvek se objevuje téméf ve vSech
rukopisech, a to i v téch skromnéjSich. Nejdiive méla obdélnikovy charakter
S vnitinim medailonem nebo kartusi. Postupné se diky pouzivani ornamentalni
vyzdoby transformovala do trojuhelnikového tvaru s okraji dekorovanymi
pravidelnymi ptilobloucky. Doplitovaly ho linky, které se ztracely u horniho okraje
stranky. Kartuse a medailonky uprostted wunwan se tvarové komplikovaly
a ornamentalné zdobily. Zdobeni se nevyhnuly ani marginalni okraje textu. Casto
se pouzivaly barevné zdobené papiry, odlisné od toho, na kterym byl text napsan.
Tento styl zdobeni okraji se postupné rozvijel. Prostor kolem textu se zdobil i tzv.
sprejovanim (asaf).® Vytvérel efekt zlatych tecek, v nékterych piipadech modrych
nebo cernych. Dalsi zpiisob zdobeni byly jemné kvétinové nebo arabeskové
ornamenty (nakis bi Sekil al wurdur). Zavéreéna stranka rukopisu— chatima,
se vyvinula z obdélnikové kompozice do tvaru obracené pyramidy. Zasahovala az
do konce stranky nebo kon¢ila v riznych tietinach. Dekorovala se jenom Vv bohaté
zdobenych rukopisech.

Zobrazovani bylo ve svych pocatcich ovlivnéno jak Byzantskou tak Helénistickou
tradici a postupné se i Persii a Mongoly. Ilustrace je zndma od prvnich stoleti vyvoje
rukopist. Prvni fragmenty kreseb na papyru a papiru nalezneme v Egypté uz
v 9. stol. Vyobrazovala se piiroda a vSechny zivé bytosti— zvifata a lidské postavy.
V 11. stoleti se objevuje novy styl. Ilustrace byly velice realistické, postavy mély
kulaté oblic¢eje a dlouhé rozpusSténé vlasy. Malba byla provedena jemnymi odstiny
barev. Z 12.—13.stoleti se z Egypta, Syrie a Persie dochovaly astronomické, 1ékai'ské
traktaty a také preklady filosofickych dél, které byly doprovédzeny ilustracemi
rostlin, zvifat, riznych pfistroji, mechanizm a souhvézdi (majicich lidskou podobu).
Jsou zde vyobrazeni lékafi, filosofové a dal$i vzdélanci. Postavy i zvifata jsou
ztvarnény velmi realisticky, v jednoduché kompozici, ale s vyfecnymi gesty. Kresba
je provedena cernou linkou po vzoru helénistické a byzantské tradice. Latka
obleceni je stylizované fasend. Barvy jsou pouZzivané V zakladnich odstinech
a Vv kontrastech bez stinovani. Detailu obleceni se vénovala velka pozornost, ¢asto

se zdobilo ornamentem.

% technika zdobeni papiru pomoci sprejii ghubar, pravd&podobné vynélez femeslniki z Heratu
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V téchto prvnich ilustracich nenalezneme pozadi, jenom naznacenou zemi, ptipadné
naznak Casti architektury, sloup nebo klenbu. V nékterych piipadech se pozadi
d¢lalo zlaté, pokud §lo o dulezitou osobu.

Prvni inovace pfichdzi zacCatkem 13.stoleti, kdy se do centrdlni Asie dostali
bojovni Mongolové. I kdyz zdevastovali vétSinu hlavnich center islamské fise,
polozili zaklad pro rozvoj architektury, femesel a také knizni malby. Pravé v této
dobé se vyvinula miniaturni malba, do které se vmisil naturalizmus a atmosféra
vyjevil. Zacina se objevovat krajina, do které jsou zivé bytosti zakomponovany.
Figury a zvifata jsou Vjednoduchych pozicich a esovit¢ prohnuté. Znadzornuji
senapftiklad oto¢ené zady k divakovi, jakoby smérem dovniti vyjevu. Obliceje figur
mély zprvu typicky mongolsky, kulaty a Sikmé oci. Odstiny barev jsou méné
kontrastni, cely vyjev se ladi spiSe do jednoho odstinu a zafind se pouZzivat
stinovani. Typické je pouzivani tmavé modré barvy nebes, hodné zlaté barvy
nejenom pro detaily obleceni, ale i pro zvyraznéni krajin. Stromy a pfiroda jsou
kresleny s detailem vzorii, objevuje se i krajina a kopce jsou vice plastické oproti
pfedchazejicim obdobim. Spolu s mongolskym vlivem pfiSly 1 nové inspirace
z Ciny. Hlavné zvifata— tygr, ptaci s dlouhymi ocasy, bajna zvifata jako drak a fénix.
Inspirace se projevila také v pojeti krajinné scenérie. Oblibené bylo ¢inské nebe—tali
a stylizované skdly. Dal8i inovaci, ktera se uzivala 1 v dalSich stoletich, byly
stylizované zlaté plameny (hal6) kolem postav. V zdobeni textu se pak uplatnila
tzv. oblaka— tchi.

V 14. a 15.stoleti se miniaturni malba vyznacovala velkou S§kalou barevnych
odstint a bohatymi krajnymi scenériemi s architekturou a vyjevy, kde se odehravalo
i vice déju. Zacina se vnich silngji projevovat symbolizmus kombinovany
se snovymi krajinami. Okraje textu byly zdobené velmi jemnymi kvétinovymi
motivy se zakomponovanymi ptacky. Postavy mély detailn€ propracované obliceje
a obleCeni. Mezi nejznaméjsi prace z tohoto obdobi patii miniatury od Behzdda,
jeho dila se vyznacuji velmi jemnou praci se Stétcem a krasnymi barvami. Jeho
prace byly dynamické a soustied’ovaly se na charakteristiky zobrazovanych postav,
které zasazoval do scén bézného Zivota.

V 16. stoleti se pod patronatem Osmanskych Turkil dale navazuje na predeslou
tradici miniaturni malby. Literatura byla vSak vice zaméfena na vojenskou
a geografickou tématiku, a tak se do znacné miry projevil navrat k realismu.

Miniaturni malba se soustied’ovala vice na vyjevy ze dvora, zobrazovaly se svathy,
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slavnosti, udalosti zbézného zivota apod., postavy mély konkrétni podobu.
Provedené vyjevy se vyznacuji bohaté zdobenou scenérii, pfirodou, zahradami
a hlavng€ architekturou. Jsou komponovany do prostiedi tak, Ze vytvareji dojem
perspektivy a horizontu, coz byl vliv umélcl ze zdpadni Evropy. V oblibé byla
modra barva a vSechny jeji odstiny, zlatd se pouzivala jen na drobné detaily odév
a architektury. Postupné stoupal zajem o samostatn¢ vyobrazené postavy a portréty
S charakteristickymi Crty tvafe. Tyto miniatury mély jednoduché pozadi olemované
jemnymi ramecky s kvétinovymi motivy. Portrét se vyzna¢oval kompozici v profilu
anebo po perském vzoru ze tii ¢tvrtin natoceny k divakovi.

Osobity styl se vyvinul v muslimské Indii, kde se vytvotila kombinaci perského

a indického motivu mughalska malba.

Obr.17 Muz na Slonu ¥ Obr.18 Krajina *

¥ Obr.17 Mu? na slonu, fatimovské obdobi 10. stoleti, ojeveno ve Fustahu )
% Obr.18 Krajina, Japonské hory, Tabriz 1314, vliv &inskeho uméni, KUHNEL, Ernst,
Miniaturemalerei im islamichen orient, Berlin 1922, str.32
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Obr.19 Doktori *° Obr.20 Panovnik *°

Obr.21 Jezdci Obr.22 Loveckd scéna *

% Obr.19 Doktori, Galinos - kniha o mediciné  a jedech , reprodukce z knihy ETTINGHAUSEN Richard, Le

Peinture arabe, Geneve, A.Skira, 1962. Malba je ovlivnéna helenistickym a byzantskym stylem, barvy jsou

pouzivany v zakladnich odstinech a kontrastn€. Prostiedi tvofi naznak architekturry.Pozadi zlacené platkovym

zlatem

40 Obr.20 Sihndme od Ferdawsiho, Tabriz 1330, Mongolsky vliv, precizne provedeni s detailné vykreslenym
ornamentem. Postavy jsou uz zakomponovany do prostiedi s architekturou a zahradam

4 Obr.21 Jezdei, Kniha o zviratech, Trak 1210, uloZeno v Istambulu, reprodukce z knihy, ETTINGHAUSEN
Richard, Le Peinture arabe, Geneve, A.Skira, 1962 Mongolsky vliv.

42 Obr.22 Lovecka scéna, Bahram lovi Iva, dilo Sdhndma od Ferdawsiho, 13.stol., GRAY Basil,
AKIMUSHKIN Oleg, The arts of book in central Asia, UNESCO 1979, reprodukce z knihy Miniaturni malba

pouziva pestrov skalu barev v nejriznéjsich odstinech., str. 104
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Obr.23 Princezna Obr. 23 Majmun v Kaba

Obr.24 Vyjev s ptacky * Obr.25 Pozdr *

43 Obr.22 Princezna Hamyudn bojuje v zahradé, Bagdad,1396, reprodukce z knihy GRAY Basil,
AKIMUSHKIN Oleg, The arts of book in central Asia, UNESCO 1979. Romanticka snova krajina s vegetaci ,
obrazek je ladén v jednom toné jemnych barev

a4 Obr.23 Majmiin v Kaba 1445, Heratska Skola, GRAY Basil, AKIMUSHKIN Oleg, The arts of book in central
Asia, UNESCO 1979. Romanticky vyjev zakomponovany do snové krajiny s vegetaci a vegetaci pestrych barev.
4 Obr.24 Sih-0-darwis od autora Hilalliho,16.stoleti, rukopis ve sbirkach Narodni knihovny CR.
Reprodukce z publikace FAREK Michal, Perské rukopisy, Narodni knihovna Ceské republiky, Praha 2000.
A.D. file:///D:/CS/ICOLLEC_1/gallery.htm

46 Obr.25 Pozar, Chamse od Nizamiho, reprodukce z knihy GRAY Basil, AKIMUSHKIN Oleg, The arts of book
in central Asia, UNESCO 1979. Miniaturni malba zasahuje i mimo zrcadlo kompozice. Oblibena modra barva
oblohy, bohaté zdobena architektura.
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*" Obr.26 Bytva, z dila Chamsa od autora Iljas b. Jusuf Nizami (Gandzavi) 1674 A.D.,

sig. XVIII B 146, str, FAREK Michal, Perské rukopisy, Narodni knihovna Ceské republiky, Praha
2000, Malba je ovlivnéna evropskym malifstvim, je zde snaha o perspektivu a stisiiovani

%8 Obr.27 Odpocinek,z dila Chamsa od autora Iljas b. Jusuf Nizami (Gandzavi) 1674 A.D.,

sig. XVIII B 146, str, FAREK Michal, Perské rukopisy, Narodni knihovna Ceské republiky, Praha
2000, Malba je ovlivnéna evropskym malifstvim, je zde snaha o perspektivu architektury a
stisnovani. Mladik ma evropské Crty tvare.
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Obr. 28 Obléhani *° Obr. 29 Sultan *° Obr.30 Kréalovska recepce ™

* Obr.28 Obléhani pevnosti, KUHNEL, Ernst, Miniaturemalerei im islamichen orient, Berlin 1922.
00br.29 Portrét sultina, Washington Free galery of Art, FEHER G., The first international cingres
of Turkish art., Akadémiai Kiado, Budapest 1978, str.314. Oblibené byly portréty panovniki
S jednoduchym pozadim a dopliikem v podobé pfedmétu bézny potfeby nebo kvétu.

°L 0br.30 Krdlovskd recepce sultana Suleimana, FEHER G., The first international cingres of
Turkish art., Akadémiai Kiado, Budapest 1978, str.322. Vyjevy s dvoru a postavy s konkrétnimi
obli¢ejovymi rysy.
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4.3 Koran a dekorace

Koran Qur an, al- Quran je prvni a nejsvatéj$i kniha isldmského nabozenstvi,
veécné slovo Bozi. A podle toho se ptistupovalo i k vyzdobé jejiho pisemné podoby.
Pro muslimy to neni jenom kniha nédbozenska, ale je to 1 navod, jak se chovat a ctit
pravo a zékon. Vzdélanost islamskych narodi byla velmi vysokd a skoro kazdy
umél psat a Cist, vétSina rodin vlastnila v domécnosti piepis Koranu. Pro né psali
a zdobili skromnéji Kordny ucni pisaii a malifi. Ve vétsiné ptipadt nechévali bohaté
zdobené prepisy Koranli pofizovat patroni, a to pro své privatni sbirky nebo jako dar
pro veiejné instituce, meSity a Skoly — madras. Byli to vysoce postaveni nebo bohati
lidé. (Udaj o mecenasi nalezneme v zavéreéné strance — chatima na konci rukopisu,
medailonech). V bohatosti vyzdoby se odrazela zboznost a vysoké postaveni
donatord. Tak se staly Korany nejkrasnéji zdobenymi rukopisy s bohatou
ornamentalni a kaligrafickou vyzdobou, na kterych pracovali nejlepSi mistii
a pouzivali na jeho tvorbu nejkvalitnéj$i materialy.

V Koranu nalezneme geometrické vzory v kombinaci s arabeskou i kaligrafii.
Dekorace neslouzila jenom jako zdobny prvek, ale méla i praktickou funkci.
Napomahala k pochopeni a snadné orientaci v rukopisném textu. Tyto dekory—
znaCky umistnéné v Koranu oznacuji naptiklad konce versi, jednotlivych str, nazvy
kapitol atd. ,,Mezery mezi téemito oddily byly opatrovany iluminacemi, od pyramidy
Z prostych bodii az po medailonky a hvezdy, a pokud sura zacinala na novém radku,
dlouhé zdobené obdélniky.“ ** V Koranu ani jinych islamskych rukopisech
nenalezneme velkd zaCatecni pismena. Barvené, zlacené nebo stiibrné¢ dekorace
slouzily pravé na zdiraziiovani kli¢ovych slov nebo ndzvii. V nékterych ptipadech
byl u nazvu kapitoly nebo dulezitého slova pouZit jiny skript nebo barva (ptipadné
zlaceni nebo sttibtfeni).

U ranych Korant (horizontalniho formatu) s pismem kufi je dekorace jednoducha
a dobfe rozeznatelnd. Samotné pismo kufi, mélo svoji zdobenou variantu
s rostlinnymi motivy al-muwarrag. Na oznacovani konce versu se pouzivala kromé
dekorativnich prvkd, medailonkii a palmet s geometrickym nebo flordlnim

ornamentem 1 pismena, kterd méla numerickou hodnotu

52 BAKER Colin F.,Qur" an manuskript, The Brithisch library, London, 2007, str. 56
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(paty a ctvrty vers), nebo trojlistek v podobé zlatych tecek ve tvaru pyramidy.
Prvni dvoulist nebo list byl zdoben celostrankovym ornamentem, zprvu bez pouziti
kaligrafie, protoze Koran ma dva nazvy a nevédélo se, ktery by mél byt pouzit.
Jeden ndzev je VzneSené listy a druhy VzneSeny Kordn. Tyto zdobené stranky se
v anglickych piekladech oznacuji jako carpet pages, v piekladu kobercové stranky,
protoze piipominaly orientalni koberce. ,.V architektonické terminologii se to da
symbolicky popsat nasledovné: Otevieni Koranu znamenalo otevieni tajné budovy,
kde zdobené stranky, jako brdna otviraji se do samotného svatého textu. “ °* Nebo
mohou také symbolizovat koberec, na kterém se uklanélo pii modlitbé. Po zdobené
dvoustrance nasleduje tivod do rukopisu, v islamské koncepci knihy, specielné
u Koranu, ji tvoii dvé stejné (zrcadlove) zdobené stranky, které obsahuji text. Text
vétsinou zacinal formuli Basmala (Ve jménu Alldha Milosrdného, Slitovného)
aprvni sturou Otviratelnou (Surat al-fatiha). K témto zdobenym strankam byly
n¢kdy pfipojeny i medailony nebo palmety, které obsahovaly kaligraficky text
S nazvem kapitoly.

Dalsi iluminované stranky pak nalezneme i uprostfed rukopisu, na konci a také
v mistech, kde se otviraji hlavni kapitoly rukopisu.
Jak uz bylo pfipomenuto v piedchazejici kapitole, kazdé z obdobi vlad jednotlivych
dynastii ovlivnilo umeéni a to se posléze promitlo i do knizniho uméni a samoziejmé
také do naroc¢nosti zdobeni Korant. Jednotlivé rozdily se projevuji predevsim
v rozvrzeni a zdobeni stranek vychazejicich z nabozenskych koncepci. Dispozice
stranky byla navrZena tak, aby ornament a kaligrafie byly sjednoceny a tvoftily jeden

kompaktni celek.

¥ BAKER Colin F.,Qur’ an manuskript, The Brithisch library, London, 2007, str.30
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4.4 Materialy a pomicky

Materidly se v kazdém regionu lisily a umélci si uchovavali tajemstvi rtiznych
receptur. NejdulezitéjsSim komponentem byly minerdlni pigmenty, organické
inkousty a barviva, zemité pigmenty. Nejobliben¢jsi byla modra — azarak, ¢ervena —
hamrada, Cerna —aswad , zluta— asfaram, bila— sibcha beidda(bili pigment). Zékladni
pigmenty se mixovaly s dalSimi a vytvarely se rizné odstiny, nékdy se pro efekt
ptidavaly zlaté a stfibrné tipytky. Druhotné pigmenty se ptfed pouzitim zbavovaly
necistot pomoci filtrace. Dobfe rozemleté se michaly za sucha a poté se pridavalo
pozadované mnozstvi vody a pojiva. Pojivo muselo byt kvalitni, dobfe vazat
pigmenty, lehce penetrovat do papiru a udrzet barvu v ném. Jednotlivé recepty
si malifi chranili. Dobfe rozemleté pigmenty se michaly za sucha, poté se ptidavalo
pozadované mnozstvi vody a pojiva. Nejvyuzivangji byly barva &erna a bila. Cerna
se ziskavala zuhliku nebo ze sazi ziskavanych spalovanim. Pouzivala se na
podkresbu, dokoncovaci linky a stinovani. Bild se vyrabéla z olovnaté béloby,
zinkové béloby a kiidy. Ptfiddvala se skoro do kazdé barvy a pouzivala se na
podmalbu a detaily malby pii dokon¢ovani. Cervena byla velmi oblibena a délala
se vmnoha odstinech. Ptipravovala se z cerveného okru, dalsi Cervené barvy
se vyrabé¢ly z rumélky nebo sulfidu rtuti. Z hmyzu coccus ilicis se ziskaval karmin—
kirmiz. Modra byla také velice oblibena barva, nejcastéji se pfipravovala
Z mineralnich pigment, hlavné z ultramarinu nebo azuritu a organickych pigmentu,
naptiklad indiga. Zelené barvy se vyrabély z problematickych pigmentti, napiiklad
médénka (médénych pilin a octu). Zelend se pak délala spiSe mixovanim jinych
pigmentt (zlutych a modrych), ziidka pouzivali malachit. Z auripigmentu (vysoce
toxicky sulfid arzenity) se vyrabéla barva zluta, Casto se objevuje i zluty okr.
Kmalbé se vyuzivalo 1 zlate, stfibrné €1 médéné barvy. Jejich zakladem bylo
praskoveé zlato nebo stiibro, které se pfipravovalo drcenim zbytki platkového zlata
(stfibra). Vzhledem k jejich cen& se nahrazovaly Zlutymi odstiny barev s malym
pridavkem zlata nebo jiné latky vytvétejici dojem tipytu. Kazda vznikla barva méla
pfiznacné jméno, naptiklad krev gazely, rubin Vychodu, barva pustiny v pousti,
barva kvétu rozpuku grandtového jablka, mramorové bild a mnoho dalSich nazvi,
které sv&d¢i o rozmanitosti pouzivanych odstini. Soucasti miniatur ilustraci

a iluminaci bylo také platkové zlato a stfibro. Stiibro se zachovalo jen v malo

34



ptipadech, protoze oxidovalo a zanechavalo jen Cerny povrch (platek byl prilis
tenky). V piipadé zlaté nebo stiibrné barvy jako pojivo slouzil napiiklad klih
Z poustnich $nekd— ghird al-halazin nebo rybi klih al-samak, které, jak piSe ibn
Bddis, byly nejleps$i pro malbu i psani. Vrstva zustala pfilnuta k povrchu
a neodlupovala se. Platkové zlato a stfibro se pokladalo na podklad z ryzové vody
nebo Skrobu, arabské gumy a vySe uvedenych zivoc¢iSnych pojiv. NejcastéjSim
pojivem pigmentl byla arabskd guma ze stromi rodu akacie, stromu merunky nebo
gumy tamarindovych plodi. Pojivo mélo mit konzistenci fidkého medu, tekouciho
sirupu. Na malovani miniatur a iluminaci se pouzivaly $tétce— qalam ze zvitecich
chlupt, naptiklad chluptd bilé kocky, chlupi z vnitiniho ucha kozy a dalSich.
Miniaturni malby se vyznacuji velkou jemnosti. Pouzivaly se Stétce riznych

velikosti a na kazdou barvu slouzil jiny druh.>

> CONTADINI Anna, Arab Painting: Text and Image in Illustrated Arabic Manuscripts, Leiden,
Boston: Brill 2007

LEVEY Martin, Medieval arabic bookmaking and its relation to Early Chemistry

And Pharmacelogy, The American Philosophical Society, Philadelphia 1962

BOSH G., CARSWELL J., PETHERBRIDGE G., Binding and bookbinding.

A Catalogue of an exhibition, The Oriental Institute, The University of Chicago,

May 18- August 18, 1981
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4.5 Postup pri tvorbé ilustrace, miniaturni malby a dekorace

Postup se provadél dvéma zplisoby podle toho, jestli se jednalo o ilustraci,
miniaturu ¢i dekoraci, které byly soucasti rukopisu nebo se jednalo o miniatruni
malbu, ktery byla soucasti alba. V prvnim ptipad¢ se K jejich provedeni pfistoupilo
PO napsani textu. Mistr jesté pred psanim textu urcil, kde se vyzdoba ilustrace nebo
miniatura budou nachazet. Co se tyce linek rameckt (barevnych i zlatych) kolem
textu, ty se provadély jest¢ pred psanim. Poté se provedla podkresba a samotna
malba. V druhé ptipadé, kdy byla miniatura soucasti alba, se postupovalo
nasledovné:

Nejdiive se ptipravil papir do kterého se vettelo klizidlo, naptiklad tidky Skrobovy
natér, ktery se po usuSeni pielestil achatem. VétSinou se tato prace provadéla uz pri
vyrobé papiru. Papir se nalepil na podlozku wasli, ktera pozustavala z nékolika
tenkych papirG slepenych Skrobovou vodou na dievéné desce. Mistr nebo malif
V diln¢ nacrtnul Stétcem hlavni kompozici, a poté na ni pracovali asistenti a ucni.
Naért kompozice se provadél dvéma zplisoby. Bud’'to se nakreslila v linkdch pomoci
uhliku nebo ¢erného inkoustu nandSeného Stétcem- galam. Pii velké produkci
rukopist vznikaly i tzv. Sablony. Tvofily se jednoduchym zpiisobem — na papir nebo
kousek pergamenu se nakreslil obrys kompozice a ten se perforoval jemnou jehlou
nebo Sidlem, poté se Sablona pfiloZila na rukopis a posypala rozdrcenym uhlikem.
Ten penetroval pies diry na druhou stranu. Tak vznikl podklad pro dalsi kresbu linek.
Na podmalbu se pouzival jemny tenky natér bilou barvou, ktery se prelestil achatem,
podkresba pod natérem prosvitala. Mistr urcil, na jaké misto se aplikuje dana barva,
napiiklad jeji ndzev napsal na dané misto. Barvy se pak aplikovaly v tenkych
vrstvach. Mezi kazdou nasledujici vrstvou se predeSly natér otoCil aversem
na mramorovou podlozku a pfelestil z reversu achatem. V1dkna papiru a malba se tak
spojily a lesténi dodal malbé leskly efekt. Zdobeni platkovym zlatem nebo stfibrem
nasledovalo po rozvrzZeni, jesté pred samotnou malbou, pfipadné aZ po ni. Zlaceni se
provadélo klasickym zptisobem, platkové zlato se pokladalo na podkladovy natér
Z pojiva smichaného s cukrem nebo medem. Platek se pokladal na polosuchy povrch
a po poloZzeni a zaschnuti preleStil. Na drobné ornamentilni dekory slouzila

i zlata(stfibrna) barva nebo inkoust. >
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Obr.31 Geometricky nacrt dekorace stranky koranu, Egypt, As-SAID Issam a

PARNAM Ayse; Geometricka koncepce v islamském uméni, Argo Pidorys, Praha
2008, str. 161

»GACEK Adam. The Arabic manuscript: a glosary of technical terms and bibliography, Leiden
BENHAM Alanna M., Paintings ateliers [online]. [cit. 28.11.2011]
http://library.brown.edu/cds/minassian/essay production.html

MADANI Zubair Ahmed, Consolidating Persian Miniatures, Sydney Symposium 2004,
Colaboration and conection

[online]. [cit. 10.7. 2012]http://www.aiccm.org.au/docs/BPG2004/Madani_BPG_2004.PDF
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5 Ornament

Jednim ze zakladnich charakteristickych znakl isldamského uméni je bezpochyby
ornament.

V ornamentu se zrcadli samotna vira v kombinaci s laskou k matematice.
V nédbozenstvi méla ¢isla velky vyznam, a to se samoziejmé pak projevilo i v oblasti
umeéni. VSechno mélo svlij vyznam a divod. Opakujici se ornament vytvarejici
nekonecné vzory souvisi se symbolem nekonecna (pievracend osmicka), vécnosti
Boha. Cislo osm nebo nasobky osmi¢ky se pak promitaji do viech aspekti
tehdejsitho umeéni véetné vyzdoby rukopist. Na principu nekonecna je pak zalozena
opakovatelnost jednotlivych prvki vytvarejicich nekoncici vzor. Vyvoj ornamentu
se také Casto spojuje s omezenim zobrazovani zivych bytosti. Pfesto vSak miizeme
i vtomto fenoménu nalézt naméty, které pouzivaly tvary odvozené od zvifat nebo
lidskych postav. Prvni ornamentédlni formy se zivym formdm, hlavné rostlinam,
velmi podobaly. Ornament se vyuzival Vv architektufe, na kazdém jejim prvku.
Nachazime jej ve wuzitém uméni, v miniaturnim malifstvi, na kniznim
pokryvu, oble¢eni, kobercich atd.

Ornament je dillezitym faktorem islamského umeéni, neni vSak mozné v této praci
pln¢ poukézat na jeji pestrost a bohatstvi. Pokusime se piesto pfiblizit jeji formy
askupiny. Zakladni skupiny pouzivané k sestavovani ornamentu jsou tfi.
Geometrickd forma, rostlinnd forma a stylizovana arabské kaligrafie. Ty se rtzné
kombinovaly a dopliovaly. Zdrojem inspirace pro ornamentalni tvary byly naméty
z nejruzngjSich objektt zivych i1 nezivych. Islamsti umélci prebrali nékteré zakladni
tvary vychazejici ztradice podrobenych Uzemi a poté je komplikované
pfepracovavali a vytvareli nové, originalni tvary vzord a dekorl. V kombinacich
arabesky, geometrického ornamentu a kaligrafie nachazime i stylizované prvky
dalného vychodu a zapadu. Propojenost a vzajemna inspirace funguje, co se
ornamentu tyce, i v jednotlivych odvétvich uméni.,, Mnohé z desek s proplétanym
vzorem blizce pripominaji motivy vyskytujici se na dobovych iluminovanych
rukopisech. Stukatéri samoziejmé nestudovali frontispisy rukopisii, avsak jiZ
Vilchanovské dobé profesionalni vytvarnici zacali vydavat (pravdépodobné
papirové) vzorové knihy nebo svitky, které mohly byt pouZity v (rizném méritku) pri

praci s médii natolik odlisnymi, jako jsou vyzdoba rukopisii a architektura. “ *®
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Textilni dfevéné matrice byly pouzivany pozdé€ji i na slepotisk knizniho pokryvu
a predsadkovy papir.® Rozfezaly se na mensi kousky a réizng se kombinovaly, ¢imz
vytvafely podobné ornamenty. V rukopisech byl ornament pouzit bud’ ptimo, jako
soucast vyzdoby architektury, uzitkového pifedmétu ¢i odévu zobrazeného
na miniatufe, nebo vystupuje samostatné jako celek i jako doplnék miniaturni malby,
ilustrace a textu. Muze tvofit ozdobny marginalni pas kolem psaného textu nebo

bohatou celostrankovou kompozici.

S HATTAIN, Markus DELIUS, Peter, Isldm uméni a architektura, Slovart 2006, str. 124
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5.1 Geometricky ornament

Motivy geometrického tvaru byly rozsifeny po celém islamském svété. ,,Za sviij
vznik patrné vdeci rezbarim, kteri se pokouseli vyuzit vSechny moznosti cenného
zbozi tim, ze kombinovali malé casti dieva a slonoviny, aby se potom obratili
K jinym materialiim, které byly pouzity na obklady stén. * °'. Architektura je hlavnim
odvétvim umeéni, kde si tohoto ornamentu vSimneme nejdiive. Nalezneme jej
v exteriéru 1 interiéru v nejrizngj$i form¢ od vysokého kamenného reliéfu,
kachlového obkladu ¢i kamenného obkladu az po dlazbu. Najdeme zde vSechny
mozné kombinace geometrického ornamentt, ale i dalSich typ. Nékteré publikace
uvadéji, ze islamsti mistii pouzivali k své praci jenom jednoduché néacini, jako byly
pravitko nebo kruzitko. To vSak neni uplné pravda, protoze by z jednotlivych ¢asti
nedokazali sestavit kompaktni celek bez odchylky. Ke své praci pouzivali slozitych
matematickych vypocétd, jaké jsou zndmé dnes v soucasnosti. ,,Odbornici
Z americkych univerzit se domnivaji, Ze starsi umélci znali teorii kvazi-krystalické
geometrie a Ze ji vyuzili k vytvoreni zvlastnich predloh, podle kterych vytvareli
obrazce. Skladaly se z péti na sebe navazujicich viceuhelnikii: desetiuhelniku,
pétitihelnikii, kosoctverce, motylku a Sestivihelnikii. <

Podle kolektivu autorti knihy Geometricka koncepce v Islamském uméni jSou
vysvétleni tykajici se zhotoveni ornamentu neuspokojivad a literatura zabyvajici
se touto problematikou postrada zakladni pojem tzv. opakované jednotky designu.
Tato opakovanda jednotka, jeji tvar, je ptimo uren kruhem. Dalsi navrhy se pak daji
tvofit na opakovaném vzoru slozenych ctvercli nebo obdélnikd vepsanych
Vv kruznici.

Zakladni jednotky pro kombinaci nejkomplikovanéjSich vzorG pozistavaji
z kruhu nebo spojeného kruhu, ¢tverce nebo Etyfstranného mnohotihelniku a vsude
ptitomného hvézdicového tvaru. Kombinace vzori zahrnuji nespocetné mnozstvi
rozdilnych tvarG a uprav, které by se daly jesté dale rozdélit do vice kategorii.

Ty se dvojily, prekryvaly, seskupovaly nebo komplikované splétaly.

57 HATTAIN, Markus DELIUS, Peter, Isldm uméni a architektura, Slovart 2006, str. 125
% dostupné z [online]. [cit. 19.8. 2012].URL: http://technet.idnes.cz/islamske-umeni-predbehlo-

evropske-matematiky-fow-/tec_technika.aspx?c=A070309_164334_tec_technika_vse
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Tento zplisob kombinace tvar( a barev se stal jednim z nejcharakteristi¢téjsich rysia
islamského uméni. Je mozné je kombinovat a tvofit tak nejriznéjsi vzory a barvy.
Ornament se rozsifuje do jakéhokoli sméru a pozorovatel si mtize vybrat jeden bod,
z kterého pak mize odpozorovat cely design nebo jednotlivy konkrétni vzor.

V knizni malbé a miniatufe je geometrického ornamentu uzivano také v hojné
mife. V podstaté celé rozvrzeni stranky, textu nebo iluminace podléhalo
geometrickému konceptu. Byva casto dotvafen zlacenim, piipadné stiibienim.
Jednotlivé tvary geometrickych obrazci mély sviij vyznam. Naptiklad trojihelnik
byl symbolem Stésti, Matky zemé&, bozstvi. Mezi geometrickymi ornamenty
nalezneme 1 svastiku, kterd symbolizovala Stésti a plodnost. Samoziejmé
pfipomeneme i kruh spojeny se symbolikou véénosti a jednotu Boha. Ctverec
se obecné poklada za dulezity symbol ¢tyi prvkl pifirody — zemé, vzduchu, vody

a ohné.
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Obr.34 Zdobeny prvni list **
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% Obr. Rozkres ornamentu, reprodukce z knihy,As-SAID Issam a PARNAM Ayse; Geometrickd koncepce

V islamském uméni, Argo Pudorys, Praha 2008, str.36

%0 Obr. Mozaika, Ibidem

81 Obr. Zdobeny prvni list Koranu, BAKER Colin F.,Qur’ an manuskript, The Brithisch library, London, 2007,
str.34

82 Obr. Zdobeny posledni list Koranu, BAKER Colin F.,Qur" an manuskript, The Brithisch library, London,
2007, str.35
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5.2 Rostlinny ornament

Vraném obdobi byly je$té rozpoznatelné tvary jednotlivych rostlinnych
ornamentl (napf. inspirace antikou, akantové listy a rozviliny). Prvné se s uzitim
téchto ranych forem setkavame v architektufe u mozaikové vyzdoby. Piikladem
je interiér Skalniho Doému v Jeruzalémé. Muzeme je vidét v nasténné malbé
Vv palacich nebo jako soucast predmétu bézné potieby.

Florélni nebo kvétinovy ornament symbolizoval rajskou zahradu. Ale i jednotlivé
stylizované kvéty mély svlij vyznam. Napiiklad tulipan byl jedno z jmen Alldha
pouzivanych v symbolice. Rizi se pfipisoval symbol vécného zivota a bozské
moci. Lilie byla symbolem nevinnosti, kosatec pak symbolem nabozenské volnosti
a osvoboditelem od pozemskych svazkl. Granatové jablko znamenalo plodnost,
chryzantéma §tésti a Grodnost.

Casté je zobrazovani posvatnych stromil. Strom mél v kazdé zemi jinou podobu.
V Irdnu to byl naptiklad strom cypfiSe, ktery zaroven symbolizuje smutek
a obnovovani zivota. Dalsi stromy, napiiklad palma, symbolizovaly tajna pfani.
Typickym rostlinnym ornamentem je palmeta v rtiznych stylizacich— véncové,
kalichové, véjitové, nebo listové. 63
Rostlinné formy se postupem casu, zéasluhou isldmskych umélc a femeslnikli

ptetransformovaly pod vlivem geometrie a matematiky na znamou arabesku. Kromé

inspirace antiky do rostlinnych vzorh zasahl i vliv indicky a ¢insky.

8 KYBALOVA, Ludmila, Orientalni koberce, Artia, 1969, str.15-20
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8 Stylizovany listovy dekor s hrozny, Mozaika Skalného Dému v Jerusalemé, reprodukce z ETTINGHAUSEN
Richard, Le Peinture arabe, Geneve, A.Skira, 1962

% Palmetova ozdoba s floralnim dekorem, Koran, BAKER Colin F.,Qur’ an manuskript, The Brithisch library,
London, 2007

% arabeska, archiv autorky

87 ornament celostrankové dekorace arabského rukopisu sig. XVIII G_17, Narodni Knihovna CR
file:///D:/cs/collec_1/BIBL_174/BIBLDESC.htm

88 Kkvétinovy ornament rukopisu sig. TC_20 1b; dostupné z http://pc142.ulib.sk/Basagic/frames.htm

8 jemny kvétinovy ornament sig. XVIII B_77, Narodni Knihovna CR,

file:///D:/cs/collec _1/BIBL_174/BIBLDESC.htm

"0 pas opakujiciho se arabeskového motivu, viiez ze zdobené stranky rukopisu , dostupné z [online]. [cit.
10.9. 2011].URL.: https://researchblogs.cul.columbia.edu/islamicbooks/islamic-manuscript/

™ pas opakujiciho se arabeskového motivu, vytez ze zdobené stranky rukopisu dostupné z [online]. [cit. 10.9.
2011].URL_: https://researchblogs.cul.columbia.edu/islamichooks/islamic-manuscript/

"2 arabeskovy ornament, sig. XVIII. G_63 Narodni Knihovna CR,
file:///D:/cs/collec_1/BIBL_174/BIBLDESC.htm
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5.3 Kaligraficky ornament

Kaligrafie se wvyvijela v harmonii s literaturou a svatou knihou Koranu.
Ve srovnani s jinymi vytvarnymi formami se ji vénovala nejvétsi pozornost a péce.
Kromé rukopisii se vyuzivala vSude, kde to bylo mozné. Kaligraficky ornament
se vyvinul od klasického psani aZ po komplikované ornamentalni formy vytvaiejici
zvitata, ovoce, véci (lodé, budovy, nadoby atd.) a dokonce i1 lidské postavy.
Symetricky ornament nejcastéji tvoii slova jako Allah a Mohammed, nebo kratké
verSe z Koranu. Jednotliva pismena jsou stylizovana, tak aby vytvarela obrazec.
Samotné arabské pismo je velmi vytvarné a flexibilni, umoziuje velké spektrum
tvar.. Tvary mohou byt uzaviené cyklicky a tvofit tak kruhovy ornament, nebo byt

zrcadlové prevraceny. Nejvice se pouzivalo pismo Kufz a pismo naschi.

Obr.48 Rozetova k?s‘

Obr.49 Tvar lidské postavy " Obr.50 V rukopise Obr.51 Tvar zvitete "

™ SAOUD Rabah, Intorducion to Muslim Art, Fundation for Technology and Civilisation, July 2004,
str.10,11,12

" Symetricka kaligrafie, zrcadlové prevracena, reprodukce z knihy, BAHBOUH Charif. Pivab arabské
Kaligrafie, Dar Ibn Rushd, Praha 2002

™® Geometricka kaligrafie a pisme kufi, Ibidem

" Lucistnik,napis Haqqi - mé pravo, Ibidem

" Pryni stranka rukopisu s kruhovou kaligrafii zakomponovanou do celostrankové dekorace, reprodukce z knihy
ETTINGHAUSEN Richard, Le Peinture arabe, Geneve, A.Skira, 1962

8 Tygr, reprodukce z knihy, BAHBOUH Charif. Piivab arabské Kaligrafie, Dar lbn Rushd, Praha
2002
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6 Pismo a kaligrafie

V islamskych zemich byla hluboko zakofenéna ustni tradice. Muhamedovi
se zjevil archand¢l Gabriel, ktery mu recitoval bozi zakon. Prorok jej vzapéti musel
zopakovat, tak se Gabriel ujistil, ze si zapamatoval vSechno spravné. Arabské pismo
slouzilo k uchovani slova boziho. Bylo to pismo svaté knihy Koranu, které ptebraly
1 ostatni narody islamského svéta. ,,Prvni sura v Koranu zacina tim, ze se v ni mluvi
o psani jako daru od Boha, proto muslimové a prorok Muhammad vénovali velkou
pozornost arabstiné a vyzadovali, aby kazdy muslim umél cist a psat «" Arabské
abeceda ma 28 hlasek, 3 dlouhé a 3 kratké souhlasky, pouziva vokalizaci a piSe
se z leva doprava.

Arabské pismo je snadno formovatelné, to se spojilo s oblibou symetrie
a ornamentu, coz dalo vzniknout krasopisné¢ form¢ kaligrafii. Kaligrafie nebyla
soucasti jenom rukopist, ale v hojné mife se vyuzivala v architektufe a uzitém

uméni. Vzhledem k teologické interpretace Kordnu o zobrazovani zivych bytosti

vvvvvv

6.1 Kaligrafové a pisari

O samotnych pisafich existuje dostatek literatury s detailnimi informacemi
0 jejich tvorbé. Neni pravda, ze se o nich nevédélo, praveé naopak, byli dobfe znami
uz od prvnich let isldmu a jejich prace ve vyvoji pisma znala 1 Sirokd vefejnost.
Jména kaligrafi a pisaifi jsou uvedena také v kolofonu rukopisi nebo
ve vlastnim textu. V islamskych zemich se zakladaly kaligrafické Skoly, kde se ucilo
krasopisnému uméni. Uvedeme zde par jmen, které v oblasti pisma a kaligrafie
vynikaly. Napiiklad 4bu al-Aswad ad-Duali (605-688) jako prvni polozil zaklady
vokalizace. Ibn Mugla Abu Ali Muhmmad (889-945) mistr kaligraf. Ali Bin Hilal
(Ibn al-Bawwab), zil v 10. stoleti v Bagdadu. Diulezitou postavou byl napiiklad
kaligraf Hamad Allah al- Amdsi (926-1520), ktery napsal cenné album kaligrafie

zvané al- Aglam al-sittah (Sest per) a mnoho dalgich. 80

80 Sest per — je vyraz pro skupinu pisem, které se ustalily a dominovaly v islamském sv&té v 10. stoleti.
Ustanovil je Ibn Mukla, GACEK Adam, Arabic book a vademecum for readers BRILL, 2009

47



Naproti tomu v Evropé se pisafska tradice soustied’ovala predevs§im na klasterni
skriptoria a pisafe v okruhu panovnika, jejich jména byla zndma velice ziidka
a v rukopisu se neuvadéla. Pismo a knihy odrazely samotnou viru. Piepisovani knih,
zejména Koranu, byl aktem ucty. Kaligrafové byli velmi vaZzené osobnosti a patfili
mezi odbornou tiidu. Ridili se pfisnou nibozenskou etikou a piesnymi pravidly.
Museli mit uctu a pokoru k samotnym knihdm. Museli dodrzovat urcité zasady,
napiiklad mit ¢isté ruce a byt Cisté obleCeni. Vyjimkou byly inkoustové skvrny, ty se
povazovaly za znak muZznosti. I v tomto oboru mizeme vysledovat jistou hierarchii.
Mistti pisafi — kaligrafové zaucovali pisate. ,,Aby se pisar dostal do odborné tiidy,
musel mit na to diplom — ijazah, ktery ziskal az po nékolika letech praxe pod

mistrem kaligrafem >

Vyraz ijazah (idzaza) znamena povoleni. Vyraz pro diplom
(certifikat), ktery se pouzival v minulosti je Sehdda. Diplom o odbornosti je typicky
a platil pro vSechny femesla povazovand za tradi¢ni. V dilndch, kde vznikaly
rukopisy, se pisafi ucili vSechny postupy, napiiklad jak spravné sefiznout galam,
¢i pfipravit inkoust. Text, ktery kopirovali (pfepisovali) musel byt stejny jako
origindl, dokonce 1 pismo kopirovali po svych ucitelich. Ptepisy Korani
se provadély sjeho pozehnanim. Pisafi a kaligrafové produkovali za svij zivot
nespocetnd rukopist. Napriklad Ibn al-Jawzi 8 napsal 2000 rukopist (50-60 svazki
ro¢né, 4 slozky denng, tj. 40 folii tj. 80 stran denng).

Termin kdtib oznacoval sekretafe nebo kaligrafa ve statnich sluzbach. Pisafi, ktefi
prepisovali texty, se nazyvali warrdq (tento vyraz znamena zaroven i1 knihvazac),
pro kopirujici slouzil také vyraz al nassdch. Mnoho terminti vzniklo pravé proto,
ze v dilnach byla nejdiive délba prace a kazda profese méla sviij nazev. Tyto i1 dalsi
vyrazy se postupem casu michaly a staly se nepiehlednymi. V hodné ptipadech
V pozdéjsim obdobi byl pisai zodpovédny jak za psani textu a kontrolu, tak za jeho

dekoraci.

81 GACEK Adam, Arabic book a vademecum for readers BRILL, 2009,
8 Abu'l-Faraj ibn al-Jawz/, ucenec a pisar (1114-1200) Bagdad, GACEK Adam, Arabic book a vademecum
for readers BRILL, 2009,
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Pisafovo jméno bylo uvedeno na zavéredny strance, pred vyrazem ald (bifi).®
Existuje mnoho dal$ich vyrazl, které jsou dilezité pii identifikaci kaligrafa a pisare.
Podle toho se da posléze zjistit, jestli se jedna o original rukopisu nebo jeho piepis,
pfipadné 1 dataci. Jméno mize byt ukryto 1 v numerické hodnoté zakomponované
do versu. Pisafi si uzivali pomérné dobry zivotni standard, specieln¢ kdyz pracovali
pro bohaté klienty. Ucenci, studenti a pisaii se nezdrzovali jenom v dilnach, Casto
cestovali, a proto je nékdy tézké uréit, kde zrovna dany rukopis vznikl, nebo do jaké
oblasti patii.

Pisatska tradice se v islamskych zemich udrzovala po staleti a pretrvava dodnes.
Knihtisk se z nabozenskych divodi odmital velice dlouho a vice se rozsifil
az v 19. stoleti. Touto dobou byla islamské vira velice rozsifena a rukopisnd vyroba
uz nestacila produkovat tolik knih. K tomu se pfipojil i natlak moderni doby a riizné
mocenské a politické vlivy. Na rozdil od Evropy je zde rukopisna tradice velmi silna

I v dnesni dob¢ a udrzuje se tradice ruéniho femesla.

8 GACEK Adam, Arabic book a vademecum for readers BRILL, 2009,
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6.2 Vyvoj pisma

Vyvoj pisemnictvi byl ovlivnén rychle narastajici ndbozenskou zakladnou
spojenou se sifenim Boziho slova a potiebou prepisovani Korant i dalSich rukopisu.
Velky vliv na jeho vyvoj méli i kancléfi v statnich sluzbach, ktefi se Casto podileli
na vytvareni novych styli pisma a psali dokonce manualy pro pisafe a kaligrafy.

Podobné jako je tomu u knizni malby, tak i v tomto pfipadé se jednotlivé styly
vyvijely v zavislosti na regionu. Velky tzemi rozsah dal vzniknout mnoha druhiim
pisma. V raném obdobi Islamu bylo rozsifené pismo geometrickych tvartu— kufi. Dale
se vyvinulo pismo naschi — kurziva s okrouhlejsimi tvary, kterou zdokonalil pisaf ibn
Bauvab. V 10. stoleti pisai Ibn Mukla ustanovil klasifikaci arabskych.
pisem, znamou jako ,.Sest per ® Byly to pisma thuluth, nash/, muhaqgag, tawqi
ariga. Znich se pak vyvinula cela fada dalSich stylt. V Iranu se pouzivalo pismo
talig. Kombinaci arabského pisma nashi a perského taliq vznikl nejrozsitengjsi styl

zvany nastalig. Turci dali vzniknout pismu divdni.

8 Viz. poznamka %
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=] Obr.53 Doktus muhagqgaq ®

Obr.54 Doktus riga ®

Obr.55 Duktus thulut ®

’ Obr.56 Duktus divani %

Z = s x
,»,,-:-1:?';)1h J\ ﬁ,;-___—ﬁ
Obr.57 Duktus nashi

= —

Obr.58 Duktus nastalig ®°

8 Obr. reprodukce Zayn al-Abidin...al-Shirazi In: HALDANE Ducan. The Arts of the book

Victoria and Albert Museum, London,1983, ISBN 0 906026-02-4, str.11

8 Obr. Ahmad al-Rumi, Baysunghuir fol.31b, Topkapi Muzeum, In: HALDANE Duncan. The Arts of
the book, Victoria and Albert Museum, London,1983, ISBN 0 906026-02-4, str.16

8 Obr. [online]. [cit. 8. 8. 2012].URL: < http://29letters.wordpress.com/2007/05/28/arabic-type-
history>

% Obr. Ibidem

8 Obr. [online]. [cit. 8. 8. 2012]. URL: < http://www.mehrarts.com/how-to-islamic-calligraphy-

image/
% Obr. Ibidem
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6.3 Koncept rukopisu

V mnoha anglickych a jinych ptekladech se setkavame se zépadni terminologii
knizni vazby, kterou se autoii snazi popsat jednotlivé ¢asti isldmské knihy. Nékteré
nazvy souhlasi a v arabsting nalezneme jejich rtizné variace, ale nékdy se vSak stava,
Ze tato prirovnani jsou z ¢asti nepfesné a matouci. Pro bliz§i pfedstavu a pochopeni
koncepce stranek rukopisného textu pouzijeme k popisu kromé ceskych ekvivalenti
1 pivodni arabské terminy, které se pokusim blize ptiblizit pomoci obrazové piilohy.

Celkova konstrukce islamské knizni vazby je odvozena od arabského pisma.
Protoze arabské pismo se Cte a piSe zprava doleva, i koncept rukopisného textu
a knizni vazby je konstruovan vtomto sméru. U evropské knihy jsme zvykli,
ze kdyz otevieme knihu tradicnim zpisobem, nalezneme titulni stranku.
Kdybychom to samé udé¢lali s knihou islamskou, nalezli bychom zavére¢nou stranku
textu— chatima.

Islamskéa produkce knih se nezaméfovala jenom na ndbozenské texty. Literarni
tvorba byla rozsahld a méla rizné podoby, at’ uz se jednalo o proézu nebo poezii.
Korany mély zrcadlo textu zasazeno jenom v jednom sloupci. Basnické texty mély
télo textu rozdéleno do dvou nebo tii sloupct. V nékterych ptipadech se kompozice
tvofila z riznych geometrickych utvarl, napiiklad trojuhelnikli, které se zbihaly
V jednom bodu uprostfed zrcadla textu. K textu patfily 1 nejrizné€j$i margindlni
komentare, glosy, opravy pisafe, nebo poznamky majitelt.

Vétsina rukopist, jakékoli literarni formy, zaéinala Givodni formuli Basmalah
(Ve jménu Allaha Milostivého Slitovného). Ve vétsing piipadu se hlavni text sklada
z predmluvy (khutbah), avodu (mugaddima), hlavniho textu (matn a/ kitab) a zavéru
(chatima). Védecké spisy se zakoncovaly slovy wa Allah a lam bi-al-sbwab (a Allah
vi o této zélezitosti vice).

KdyZ otevieme islamsky rukopis, zvlasté v ptipadé¢ Koranu, uvidime nadherné
zdobenou celostrankovou dekoraci. V raném obdobi neobsahovala Zadné pismo,
byla ¢isté dekorativni. Koran mél dva ndzvy (VzneSené listy nebo VzneSeny Koran),
protoze nebylo urceno, ktery napis ma byt pouzit, byla prvni stranka bez kaligrafie
a objevoval se zde nejcastéji symbol nekonecna. Postupné se vSak i zde objevuje
kaligrafie. V rukopisech pozd¢jsiho obdobi se tato prvni cast prestava zdobit

a zlstava prazdna. Prazdny prvni list byl v pribchu let zaplnén riznymi ptipiskami
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majitell rukopisu a pisait. Nalezneme zde také razitka (pecetni otisky)— khatm
pochazejici od majitelii. Mohly to byt i prsteny riznych velikosti a tvari vyrobenych
ze stiibra nebo médi.

Bylo zde reliéfné (vétSinou do hloubky) vyryto jméno vlastnika, tisk byl cerny.
Po tomto prvnim listu (dvoulistu) pak nasledovala zdobena stranka (dvoustranka)
obsahujici tvod do psané¢ho textu. V pozdéjSich rukopisech se pak nejcastéji
objevuje uvodni strana spojena s unwan (dekorace v horni Casti) anebo sarlaw
(celostrankova dekorace), dekoraci v horni ¢asti stranky nad uvodni formuli.
V tvodni ¢asti kromé tradiéni formule nalezneme nadpis, kratky uvod do dila,
v pfipadé Koranu prvni stru. Podle této prvni stranky se vSak dilo vétSinou
identifikovat nedalo. Zavére¢na stranka obsahoval informace a idaje o vzniku dila:
titul, jméno autora, datum napsani nebo datum piepisu rukopisu, dale je zde
uvedeno jméno pisatfe a misto, kde byl piepis potizen, v ptipadé bohatsich rukopisi
tu najdeme jméno patrona, ktery jej nechal potidit. M¢l rizné tvary, zpocatku mél
klasicky obdélnikovy, trojihelnikovy nebo kruhovy tvar. Pozdéji se viceméné
ustdlila forma obraceného trojihelniku. U bohat€¢ zdobenych rukopist
se komponovaly do celostrankovych dekoraci. Pied tim, nez se zacaly stranky
¢islovat, se v dolnim pravém rohu koncilo zac¢ateCnim slovem nasledujici stranky
(kustody). Ciselnou paginaci a foliaci nalezneme vétsinou v hornim levém rohu.
Kolem rukopisného textu se Casto setkavame s ramecky (itar), které pozistavaji
Z jedné nebo vice linek rizné barvy a tlouStky. V mnoha ptipadech jsou ve zlatém
nebo barevném provedeni. Mezitadkovy prostor se u nékterych textd vyplioval

tzv. oblaky— tchi.**

1pEDERSEN Johann. Arabic book, Princeton University press 1984, New Jersy,

BAHBOUH Charif, Pivab arabské Kaligrafie,Dar 1bn Rushd, Praha, 2002

GACEK Adam. The Arabic manuscript: a glosary of technical terms and bibliography, Leiden,
GRAY Basil, AKIMUSHKIN Oleg, The arts of book in central Asia, UNESCO 1979
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Obr.59 Prvni list % Obr.60 Prvni list % Obr.61 Prvni list

% Obr.59 Prvniho listu z Koranu bez kaligrafie, Reprodukce z knihy Le Peinture arabe, Ettinghausen
Richard, Bagdad 1973

% Obr.60 Prvniho listu z Koranu s pouzitim kaligrafie, Ibidem

% Obr.61 Celostrankova iluminace, prvni list XVIII B 88 ,Michal Farek, Catalogue of Persian
Manuskript, Praha 2000 ptiloha CD , file:///D:/CS/COLLEC_1/BIBLD_88/BIBLDESC.htm
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Catalogue of Persian Manuskript, Praha 2000
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Obr. 62 Dvoustrankov
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Obr.64 Uvodni iluminovana dvoustranka

% Jvodni iluminovana dvoustranka Koranu, sig. XVIII G 177, BAHBOUH Charif,Charvatova Jitka,
Catalogue of Arabic Manuskript, Praha 1998, CD file:///D:/cs/collec_1/BIBL_174/BIBLDESC.htm
" Uvodni iluminovana dvoustranka Koranu, sig. XVIII B 118, FAREK Michal, Catalogue of Persian
Manuskript, Praha 2000 ptiloha CD , file:///D:/CS/COLLEC_1/BIBL_119/BIBLDESC.htm
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Obr68. Razitka majitelt '® Obr.69 Pecetidla™

%7 Uvodni stranka rukopisu s celostrankovou iluminaci, sig. XVIII G 192, BAHBOUH

Charif, CHARVATOV A Jitka, Catalogue of Arabic Manuskript, Praha 1998, CD

file:///D:/cs/collec_1/BIBL_189/BIBLDESC.htm

% Uvodni stranka rukopisu s horni ¢asti iluminované kompozice , sign. TG _32
dostupné z [online]. [cit. 18.3. 2012].URL.: http://pc142.ulib.sk/Basagic/frames.htm

% Uvodni stranka rukopisu s horni &sti iluminované kompozice, sign. XVIII G 50, BAHBOUH
Charif, CHARVATOVA Jitka, Catalogue of Arabic Manuskript, Praha 1998, CD
file:///D:/cs/collec_1/BIBLD_47/BIBLDESC.htm

100 pocetné razitka majiteld rukopisu, sig. TG_18, dostupné z [online]. [cit. 18.3. 2012].URL:

http://pc142.ulib.sk/Basagic/frames.htm

101 Ukéazka pecetidel, dostupné z [online]. [cit. 18.3. 2012].URL:

http://www.coinnote.com/vb/showthread.php?t=3216
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Obr.73 Marginani zapisky Obr.73 Marginani zapisky Obr.75Marginani zapisky

Obr.70 Horizontalni rozvrzeni textu, sig. XVIII B116, Michal Farek, Catalogue of Persian
Manuskript, Praha 2000 ptiloha CD, file:///D:/CS/COLLEC _1/BIBL_117/BIBLDESC.htm

Obr.71 Diagonalni rozvrzeni textu, sig. XVIII G63, Bahbouh Charit,Charvatova Jitka, Catalogue of
Arabic Manuskript, Praha 1998,CD, file:///D:/cs/collec_1/BIBLD_60/BIBLDESC.htm

Obr.72 Rozvrzeni stranky do dvou sloupct, sig. XVIII G56, Bahbouh Charit,Charvatova Jitka,
Catalogue of Arabic Manuskript, Praha 1998,CD, file:///D:/cs/collec_1/BIBLD_53/BIBLDESC.htm
Obr.73 Marginalni zapisky, poznamky, sig. XVIII G_63, Bahbouh Charit,Charvatova Jitka,
Catalogue of Arabic Manuskript, Praha 1998, CD , file:///D:/cs/collec_1/BIBLD_60/BIBLDESC.htm
Obr.74 Marginalni zapisky, od riznych majitelti rukopisu, sig. XVIII B 79, Michal Farek, Catalogue
of Persian Manuskript, Praha 2000 pifiloha CD,
file:///D:/CS/COLLEC_1/BIBLD_79/BIBLDESC.htm

Obr.75 Marginalni zapisky, komentate pisafe, ,sig. XVIII G 30, Bahbouh Charit,Charvatova Jitka,
Catalogue of Arabic Manuskript, Praha 1998, CDfile:///D:/cs/collec_1/BIBLD_27/BIBLDESC.htm
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Obr.75 Zavéretna stranka Obr.76 Zavére€na stranka Obr.77 Zaveére€na stranka

ol

Obr.78 Oblaka tchi

Obr.75 Zavéreeéna stranka, sig. TF_65 ;dostupné z http://pc142.ulib.sk/Basagic/frames.htm
Obr.76 Zavéreena stranka, sig. TG_32; dostupné z http://pc142.ulib.sk/Basagic/frames.htm
Obr.77 Bohat& zdobena Zavérecna stranka, sig. TC_20 1b; dostupné z
http://pc142.ulib.sk/Basagic/frames.htm

Obr.78 Zdobeni mezitadky textu tzv. ,, oblaky “ tchi, sig. TG_27; dostupné z
http://pcl142.ulib.sk/Basagic/frames.htm
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6.4 Materialy, nacini a pomiicky

Co se ty€e nacini pro pisafe a mistry knizni malby, vznikaly v minulosti préce,
které ndm pftiblizuji vybavu, postupy, techniky a materiadly pouzivané v islamskych
zemich. Nejznaméjsim dilem, z kterého Cerpad hodné zahrani¢nich autort, je jiz
uvedené dilo Umdat al-kuttdb od arabského autora ibn Bdadise. Dale jsou to dila
Sinat at tasfir al kutub od autora al-Sufydni, nebo al-Mukhtara od al-Malik al
Muzaffara (694-1294), Tutat al-chawass od al- Qalalusiho (707-1307). Sub hal-
dsha Daw al-sub hal-Qalgashand: a mnoho dalich. **?

Kazdy pisaif mél vlastni nacini, které si ptizpisoboval podle svych potieb. Jeho
vybava se liSila i podle toho, jestli ¢asto cestoval, nebo byl stalym pisaiem
Vv sluzbach panovnika nebo pracoval v diln¢.

Zékladnim nastrojem pisafe bylo rakosové perko galam. Svoje misto ma toto
nacini dokonce i v Koranu, podle néj se nazyva Sura al-galam. Rakosové perko
je nejtradiénéjsi psaci nacini islamskych pisaiti. Na jeho vyrobu se kladla obzvlasté
velkd péce. Dulezitd byla kvalita rdkosu, jeho barva, pevnost, délka i1 tloustka.
Vyroba se sklddala z nékolika procest. Nejdiive rakos prosSel vodni parou, aby bylo
mozné vytvofit a piesné tvarovat Spicku perka. Poté se sefiznul konec bud'to

do oblouku nebo sikmo. ***

UG ACEK, Adam. Arabic book a vademecum for readers BRILL, 2009
12pEDERSEN Johann. Arabic book, Princeton University press 1984, New Jersy
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»Ma to byt jako jazyk uprostred s rozstépem (Saqq), serezava se kolmo k 0Se;
doporucuje se, aby jazyk pera byl dlouhy jako ¢lanek palce nebo nehet“.*® Tim
vznikla Spicka perka. Nejdulezitéjsi Casti byla pravé uprava Spicky, hrotu. Ten
se sefezaval rovné nebo Sikmo v ur¢itém uhlu (vlevo nebo vpravo) podle potieb
pisafe a druhu pisma. V islamskych zemich bylo perko sefiznuto na opac¢nou stranu,
protoze se psalo z leva doprava. Spitka se pak uprostied v riiznych délkach nafizla
1x, 2x n€kdy i1 3x. Aby se zvysil tok inkoustu z perka, daval se doprostfed tohoto
zatezu kousek usné. Perko se pokladalo na podlozku (miqatt), napiiklad
ze slonoviny nebo tvrdého dieva. Na ¢isténi perka se pouzival hadiik (mimsaha).

Na uchovavani galamu slouzila pisaiska krabicka— dawah nebo krabicka
na perka— miglama. Uvnité miglama byla podsivka (mifrasha), na niz perko leZelo.
Krabi¢ky se vyrabély ze dfeva, pozdé¢ji z papir-masé. Byly nadherné malované,
zdobené nejriznéjSimi vyjevy, rostlinnymi motivy a ornamenty. Vznikaly stejnou
technikou jako knizni desky perskych lakovanych vazeb. Krabicka pro pisate dawah
se skladd minimdln¢ ze dvou casti. Jedna slouzila pro inkoust a ta druhd pro
rakosova perka. Vyrabély se dva druhy krabi¢ek- kancelarského typu a cestovni.
Kancelafskd krabicka méla obdélnikovy tvar a obsahovala vice ptihradek. Kromé
¢asti na perka a inkoust obsahovala pfihradky pro dalsi pisaiské nacini, naptiklad
fezak na perka (Sikkin), michadlo, $idlo, lesti¢ nebo brusny kamen a dalsi. Krabicka,
ktera slouzila na cestach, byla mensi a nosila se podobné jako me¢ za pasem, byla
Casto ze stfibra a dokonce v nékterych piipadech zdobend drahymi kameny.
Krabi¢ka pod nazvem galamddn méla valcovity tvar a skladala se ze dvou Casti
zasouvajicich se do sebe. Kovova krabicka (nejcastéji z mosazi) se nazyvala kubur
(turecky).

Druhou nejdulezitéjsi véci pro pisaie byl kvalitné ptfipraveny inkoust— hibr.
Pouzival se inkoust na bazi uhlikt (al hibr al karboni) a dubénkovy (al hibr al asf)
inkoust. Neékteti autofi rozdéluji recepty podle toho, jestli byl inkoust vyroben
na béazi uhliku, taninu, nebo na mixu obou a na takzvané nelplné inkousty
(neobsahovaly pojivo a kovové soli). Jiné rozdéleni se zamétuje na skupiny lidi, pro
které inkoust slouzil - jestli pro kaligrafy, ktefi psali nabozenské texty, nebo pro

obycejné lidi.

113 B AHBOUH Charif, Piivab arabské KaligrafieDar Ibn Rushd, Praha, 2002, str.45
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Pomér jednotlivych slozek v inkoustu vytvarel kvalitu inkoustu a nejrizngjsi
odstiny. Mohl byt bud’to v tekutém stavu nebo v tuhém, vhodném pro pisafe, ktefi
cestovali.

Inkoust na bazi uhliku se skladal ze sazi (sucham), které se vyrab€ly spalovanim
napiiklad ryze (ruz), oliv (zaysun), Inu (kittan), cizrny (humus), vlasskych ofechti
(dzauz), sezamového oleje (zaid al simsi) a uvadi se, ze dokonce z petroleje (naft).
Saze se pak michaly s arabskou gumou (samgh al arabi) ziskavanou ze Zivice
stromi rodu acacia nebo ovocnych stromi napt. meruniky. Dalsi jeho pfisady byly
napiiklad med (asal), vonné oleje, jogurt a voda. Tento inkoust je ve vodé
rozpustny. (Ptiklad pfipravy inkoustu pro kufi pismo: vezme se klra z granatovych
jablek a spali se. Popel se smicha s jogurtem a trochou arabské gumy. Poté
je inkoust ponechan v nadob¢ ve stinu, aby uschnul.x) 114

Zelezogalovy inkoust se vyrab&l zdubének (asaf), praskovych nebo
fermentovanych, vitriolu (zdj) a arabské gumy. V tomto ptipadé byl pomér slozek
vic dulezity. Jestlize byl inkoust velmi kysely, mohl zplsobovat rozpad papirové
podlozky a vypadavani pisma. V arabstiné je pro toto poskozeni vyraz harg—
popaleni, ktery v piekladu znamena popaleni. (Ptiklad receptu: vezme se deset dili
dubének a rozdrti se. Na n¢ se nalije stejn¢ dili vody. Vse se vafi do té doby, nez se
Sestina roztoku vypaii. Poté se procedi pies textilii. A vati se dale s arabskou gumou
jedné Sestiny jeho hmotnosti. Dale se vaii na mirném ohni aZ se tetina nevypafi.)***
Mezi dals$i ingredience patii naptiklad granatové jablko (rumman), bilek (baydd al-
bayd), parfém (raiha), myrtova voda (ma al-as) - dodavala inkoustu nezaménitelny
odstin a kohl (pudr na Cernéni oc¢i v arabskych zemich) se piidaval, aby dostal
inkoust svitivy efekt. Inkoust obsahoval také aditiva, ktera slouzila na ochrana proti
Skiidetim. Napiiklad aloe-vera, slouZilo jako ochrana pfed mouchami a ervy, jogurt
(laban) zabranoval plisnim a med .

Barevné inkousty (a/ ahbdr al-mulawwanah) se piipravovaly z pigmentt nebo
z pfirodnich barviv. Objevuji se v mineralech, rostlindch nebo kovech a zvifecich
tkanich. Barevné inkousty se zaCaly pouzivat hlavné ztoho davodu,

aby se zvyraznily dilezité elementy textu, napiiklad vokalizace.

3| EVEY Martin, Medieval arabic bookmaking and its relation to Early Chemistry
And Pharmacelogy, The American Philosophical Society, Philadelphia 1962, str.16
4 |bidem, str.18
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ptekladu /bn Bddis jsou inkousty rozdéleny podle toho, ¢im byly psany, nebo ty,
nakteré se pouzival $tétec,. Hlavni barevné inkousty byly cerveny (al hibr al
ahmar), modry (al hibr al azarak) a inkoust zlaty (al hibr al sahani). Objevuji se
vSak i jiné barvy jako zelena nebo fialova a dalsi stfibrné, médéné a cinové inkousty.
Mimo barevnych inkoustl se vyrabé€ly i specidlni. Naptiklad inkoust pro tajné
zpravy— al hibr al siri. Ze zelvich zlu¢i se vyrabé€l inkoust (hibr min marat al
sulhfat) a byl viditelny jenom v noci.

Na cerstvé napsané texty pouzivali pisaii posypatka, hlavné pisek (trmil—
piskovani), n€kdy mixovany se zlatym nebo stfibrnym prachem, ptipadné prachem
z drahych kovii. Na uchovani inkoustu slouzil kalamat (mihbara), vyrobeny ze skla,
keramiky a nékdy i z kovu. VétSinou slouzil jako samostatna nadoba, v isldmskych
zemich byl Casto soucasti pisatské krabicky, ktera zahrnovala i dalsi pisaiské potieby.
Kalamar mél uzké hrdlo, aby inkoust nevysychal a byl kulaty, takze nezasychal
Vv rozich. Na utésnéni se pouzival hadiik nebo vicko z usné€. Spolu s kalamarem byla
uloZena nadobka na posypatka a nddoba na vodu, kterou se inkoust fedil. Pisafi
kontrolovali kalamat s inkoustem kazdy den.

Mezi dal$i pomticky patii ram ze dfeva nebo karton vypleteny hedvabnymi nitémi.
Réam slouzil k pted linkovani textu, které poméhalo pisati udrzet fadky v roviné. Nité
byly uspoiadany podle toho, jestli se text psal vodorovné nebo diagonalné. Psalo

se na podlozce (misnadah) na psani.

1% EVEY Martin . Medieval arabic bookmaking and its relation to Early Chemistry
And Pharmacelogy The American Philosophical Society, Philadelphia 1962,
GACEK Adam . Arabic book a vademecum for readers BRILL, 2009
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Obr. 79 Rakosova perka 16 Obr. 80 Néacini pisate

116R akosova perka, dostupné z [online]. [cit. 18.3. 2012].URL: http://amoment-
ebtsamh.blogspot.com/2010/08/blog-post_13.html&docid=zH

1 Nagini pisafe, dostupné z [online]. [cit. 18.3. 2012].URL:
www.lylmd.com/vb/t14075.html&docid=fbKHMB_ufyGbTM&imgurl=http://img139.imageshack.us

64


http://www.lylmd.com/vb/t14075.html&docid=fbKHMB_ufyGbTM&imgurl=http:/img139.imageshack.us

6.5 Technologicky postup pri psani textu

V kazdé¢ diln€ nebo skole se postup castecné lisil a pouzivaly se jiné zplisoby
na dosazeni pozadovaného cile. Nejdiive se psal text a az po jeho dopsani,
zkontrolovani a opravach se provadéla vyzdoba textu, ilustrace a iluminace.
Vétsinou v dilnach fungovala délba prace, kazdy ukon mél na starosti jiny odbornik
nebo naopak, vsechno délala jedina osoba.

Mistr byl odpovédny za koncepci textu, navrhoval rozvrzeni stranek, jakym
skriptem se bude psat, urCoval, kde se budou nachazet miniatury a dal$i vyzdoba
textu, kontroloval prace po jejich dokonceni. Pisaf pak narysoval zrcadlo textu
(matn al kitab— télo textu) a rozvrhl pomér stran okraje (hdshiya), ptitom se pocitalo
i kolik bude z papiru ufiznuto.

Pisaf si pfed psanim textu nejdiive upravil povrch papiru, aby se na n¢j dobie
psalo a inkoust se nerozpijel. Pocital s tim, Ze rukopis se pak svaze do knizni vazby,
takze papir naskladal do slozek. Pfiprava a psani postupovaly jedno po druhém.
Kdyz pisai dokoncil jeden list, pokracoval s rozvrzenim a psanim dal§iho. Pisaf
si pomoci tenkého §idla piepichnul papir ve ¢tyfech bodech, aby urcil télo textu.
Linkovani (sutur) se délalo pomoci pravitka (mistard) a tupé jehly, olovnice nebo
inkoustu. Preferovaly se vSak linky, které nechéavaly slepy otisk. Ten se dal vytvofit
pomoci ramec¢ku vypleteného nitémi, ktery se otlacil do papiru. Pokud byl dobie
vidét otisk sita a papiry byly spravné naskladany, mohl se pisaf orientovat i podle
téchto linii. Pokud byly vhodné podminky pro psani, inkoust a perka dobré kvality,
mohlo se zalit se psanim samotného textu. Pisat se musel pii psani textu soustiedit,
mit pevnou ruku a dokonale ovladat svij dech.

Pii pasni rukopisného textu se Casto stavaly chyby, napi. se zapomnélo napsat
slovo, nebo bylo $patn€ napsané. V tom ptipad¢ se slovo Skrtlo a vepsalo mezi fadky
nebo do marginalnich okraji. Po dopsani rukopisu se provadéla kolace textu.

Provadéla se bud'to recitaci nebo jednoduseji porovnanim s opisovanym rukopisem.
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5 Zavér

Zamérem této prace bylo poukdzat na bohatou tradici islamské knizni malby
a priblizit jeji historii. Stfedovéka kultura Blizkého a dalného Vychodu znac¢né
ovlivnila vyvoj kultury evropskych zemi v nasledujicich stoleti. Pokusila jsem se
nastinit vyvoj miniaturni malby a poukdzat na mytus o zdkazu zobrazovani zivych
bytosti. Prace méla Castecné piedstavit nejzndméjsi dila isldmské knizni kultury,
ktera nalezneme po celém svétd a také i v sbirkach Cech a Slovenska.

Nebylo cilem pojmout celé spektrum informaci, jenz toto téma poskytuje. Kazda
z uvedenych kapitol v sob¢ nese dalsi naméty, které se daji vice rozvést a je potieba
se jim vénovat blize a hloubéji je probadat. Koncept byl sestaven tak, aby bylo
mozné je dale rozSifovat.

Cilem bylo nastinit vyvoj, techniky, materidly a pomuicky pouZivané k tvorbé
obsahu islamskych rukopisti a navazat tak na mou pfedchozi bakalarskou préci
0 islamské knizni vazbé a jeji struktuie. Souhrn ziskanych informaci mize prispét
K lepSimu obeznameni se stimto typem knihy. Muze byt vychodiskem

pro restauratory, ktefi se setkaji s timto typem rukopisu.
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Priloha 1

Glosar pouzitych arabskych vyrazii

al tair al nart

asfa

asfar

afshan

al ahbar al mulawwanah
asal

bayad al- bayd
al- Buraq

mimsaha
dawdh
dahab

al hadit

hamrad

hasik

al hibr al dahabi
al hibr al azarak
al hibr al ahmar
al hibr al karboni
al hibr al siri
hibr al qusdir
hibr min marat al sulhfat
hibr

hidzra

al hamdala

hargq
hashiya
humus
chatima
idzaza
itar
dzadwal
dZauz

kattib

khatm

— ohnivy ptak, fénix
— dubénky

— Zluta

— sprejovani

— barevné inkousty
— med

— vajecny bilek
— oktidlena of nesouci Mohameda
do nebe

— hadiik (napiiklad na ¢isténi perka)
— pisaiska krabicka
—zlato

— vyroky proroka Muhameda sepsané
po jeho smrti

— dervena

— pisaii ktefi pfepisovali texty

— zlaty inkoust

— modry inkoust

— Cerveny inkoust

— inkoust na bazi uhliku

— tajny inkoust

— cinovy inkoust

— inkoust z zelvi zluci

— inkoust

— islamské datovani

— Gvodni  formule (naptiklad
Basmalah a Al hamdulilah)

— popaleni

— okraje, marginalie kolem textu
—cizrna

— Zaver

— povoleni (provadét naptiklad
femeslo)

—ramky kolem textu

—rozvrzeni textu
— vlaSskych ofechil

— sekretaf, kaligraf ve statnich
sluzbach
— razitko, pecet’ majitele



kittan
khatam
khutba
kohl

laban
lazuward
lawzah

al laun al asvard
maal-as
madrasa
matn al kitab
midad
mihbara
miglama
mifrasha

migatt (migsamah)
misnada

mistara
mugaddima

al mussadir

al muwarraq

naft

nakis lisafhd kamila

al nakis fi al dzuzu al alvi lilsafha
nakis bi sekil al urdur

al nassach

raiha

galamdan
gatt, quatta
galam

rumman
sarlauh
shammsa

sibcha beidaa
Surat al-fatiha
Saqq

sikki

Sehada

wahidal al quarm

—Inu

— pecet’ majitele

— pfedmluva

— pudr na ¢ernéni o¢i v arabskych
zemich

— jogurt

— lapis lazuli

— mandlovity tvar (dekoru, mandorla)
— cervend barva

— myrtova voda

— Skola

— télo textu

— rakosovy perko

— kalamar

— krabicka na perka

— podsivka (naptiklad v krabicce na
pera)

— podlozka, naptiklad pod perko
— podlozka na psani

— pravitko

—uvod textu

— utvarejici

— ozdobné pismo kufi

— petrolej

— dekorace jedné celé stranky

— dekorace v horni ¢asti stranky
— kvétinovy ornament

— kopirujici

— parfém

— krabicka na perka valcovitého tvaru
— ofezavani, ofezavany
— rakosové perko

— granatovée jablko

— persky vyraz pro celostrankovou
dekoraci

— persky vyraz pro slunce a rozetu
tvaru slunce

— bila barva, pigment

— Prvni stra Oteviratelka

—fez

—nlz, fezak na perka

— star$i vyraz pro certifikat, diplom
— jednorozec





