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ANOTACE

Tato bakalarska prace se zamétuje na obecné a zakladni principy kompozice ve fotografii,
véetné jejich praktického vyuziti. Teoretickd ¢ast ptriblizuje historii kompozice, psychologické
aspekty vizudlniho vnimani a roli kompozi¢nich prvki, jako jsou svétlo, barva, kontrast
¢i perspektiva. V praktickém oddilu jsou porovnavany fotografie se spravnou a nevhodnou
kompozici ve tfech Zanrech: portrétni, krajinarské a architektonické fotografii. Na zaklad¢
komentovanych ukédzek prace pomaha zacinajicim fotografiim rozvijet schopnost vnimat scénu
a zaroven poukazuje na to, jak mize promyslena kompozice ovlivnit ptisobeni snimku a jeho

vizudlni vnimani.
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The Influence and Importance of Composition in Photography

ANNOTATION

This bachelor’s thesis looks at the basic principles of photographic composition and how they
can be used in practice. The theoretical part explains the history of composition, how people
see images, and the role of elements like light, color, contrast, and perspective. The practical
part compares photos with good and bad composition in three areas: portrait, landscape,
and architectural photography. Using simple examples with comments, the thesis helps
beginner photographers learn how to see the scene when taking a photo and shows how

composition can change how a photo looks and feels.
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UvVOD

Fotografie je dnes dostupna témet kazdému. Staci vzit do ruky fotoaparat nebo telefon a vyfotit
to, co v dany okamzik upoutd nasi pozornost. Co odliSuje bézny snimek od piisobivé fotografie,
je Casto praveé kompozice. Zpiisob uspotadani prvkl v obraze zadsadné ovliviiuje to, jak ji vnima

divédk, kam sméfuje jeho pozornost a jakym dojmem na néj ptsobi.

Tato prace je urcena predevSim zaCinajicim fotografiim, ktefi se chtéji seznamit se zaklady
kompozice a lépe porozumét jeji roli pfi tvorbé obrazu. V teoretické €asti jsou nejprve
vysvétleny obecné principy, zptisoby komponovani zabéru a klicové vizudlni prvky. Nasledné
se text vénuje tfem vybranym zanrim: portrétni, krajinaiské a architektonické fotografii. Jedna
se o0 bézn¢ zastoupené oblasti, které byvaji Casto prvnimi, s nimiz se zacinajici fotografové

setkavaji. Kazdy z téchto stylll nabizi jiné moZznosti a ptistupy ke kompozici.

Na tuto ¢ast navazuje praktické vyuziti predstavenych poznatkii na konkrétnich fotografiich.
Porovnani dvou snimkt, kde jeden ukazuje vhodné vyuziti kompozi¢nich principt, druhy
naopak chyby, kterych se fotograf miize dopustit. Ke kazdé fotografii je pfipojen komentar,
ktery poméaha porozumét tomu, co kompozi¢né funguje a co muze oslabit celkovy dojem

z obrazu.

Cilem prace je piiblizit principy kompozice srozumitelnym zpusobem a pochopeni, jak

pfistupovat k fotografii uz pfi jejim vzniku.
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1 TEORIE KOMPOZICE

1.1 Definice kompozice

Kompozice hraje klicovou roli pfi tvorbé vizudlné harmonickych a plisobivych fotografii.
Spravné rozmisténi prvka v obraze ovlivituje jeho celkovy dojem, navozuje pocit harmonie,
pohybu ¢i napéti a usmériiuje divakovu pozornost. Prostiednictvim kompozice lze vypravet
ptibéh, vést pohled pozorovatele a prodlouzit dobu, po kterou se snimkem zabyva. Aby bylo
mozné kompozi¢ni pravidla efektivné poruSovat a dosahovat tak kreativnich vysledku, je
nejprve nezbytné pochopit, k ¢emu slouzi a jak se ve fotografii uplatiuji. PfestoZe jsou Casto
oznacovana jako ,,pravidla®, ve skuteCnosti jde spiSe o doporuceni zalozena na principech

vizualniho vnimani a psychologickych faktorech. (Gorlin, 2018)
1.2 Historie kompozice

Historicky vyvoj kompozi¢nich pravidel byl ovlivnén riznymi uméleckymi sméry a teoriemi.
Tradi¢n¢ byla kompozice podrobné strukturovana a fizena pevnymi pravidly. Klasicka
umeélecka dila Casto vyuzivala trojuhelnikovou nebo pyramidovou kompozici, ktera méla
zajistit geometrickou harmonii obrazu. Tento piistup byl patrny jiz v uméni starovékého Recka,
kde se vétilo, ze uméni by mélo dosahovat idealni rovnovahy a dokonalosti. Umélci proto Casto
rozdélovali plochu obrazu do osmi stejnych ¢asti, aby doséhli vizualni symetrie. Podobné
principy byly dale rozvijeny v renesancnim uméni, které usilovalo o napodobeni klasickych
vzorl. Dal§im vyznamnym kompozi¢nim principem je tzv. Zlaty fez, matematicky koncept
vyuzivany k dosazeni harmonického uspotfadani prvkt v obraze. Tento princip byl aplikovan
napiiklad Leonardem da Vincim v portrétu Mona Lisa, coz mize byt jednim

z diivodi, proc€ je toto dilo dodnes povazovano za vizualné pritazlivé. (Rise Art, b.r.)

Vznik fotografie m¢l dramaticky dopad na tehdejsi malifské vidéni a zasadné ovlivnil zplsob,
jakym umélci zacali komponovat sva dila. Prestoze rané fotografické techniky vyzadovaly
velmi dlouhou expozici, a pohyb se tak casto proménil v neostrou stopu, od roku 1858 umoznila

krat$i expozice zachytit i pomijivé momenty kazdodenniho Zivota. (Kentova, 1996)

Fotografie a malba sdileji mnoho kompozi¢nich principa, ale kliCovym rozdilem mezi nimi

je Casovy ramec tvorby. Malif mé& moznost planovat kompozici do nejmensich detailli, postupné
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ji upravovat a vytvaret dokonalou harmonii jednotlivych prvki. Fotograf naopak ¢asto musi
reagovat rychle na okolni podminky a okamzité se rozhodovat o findlnim vzhledu snimku.

(Gorlin, 2018)

Podle Bartose (2008) se kompozice ve fotografii zacala vyrazné¢ ménit ve 20. stoleti, kdy
fotografové zacali experimentovat s novymi piistupy. Moderni kompozice se odklonila
od tradi¢nich pravidel a misto pevné danych struktur se zameéfila na subjektivni vnimani

prostoru, svétla a emoci.

V nékterych fotografickych zanrech, jako je portrétni, makro nebo zatisi je mozné si kompozici
predem promyslet a precizné ji vystavét. Naproti tomu v krajinaiské fotografii je fotograf
odkazan na dané svételné a ptirodni podminky a musi efektivné pracovat s tim, co mu prostiedi
nabizi. U dynamickych Zanrt, jako je street fotografie nebo sportovni fotografovani, jsou

rozhodovaci procesy jesté rychlejsi, protoze Casto zalezi na zlomcich sekundy. (Gorlin, 2018)

Z tohoto divodu je v praxi bézné potizovat vice snimku, aby se zvySila pravdépodobnost
zachyceni optimalni kompozice. Moderni pfistupy tak ukazuji, ze i kdyZ historick4 pravidla
stale poskytuji cenny zéklad, soucasné fotografické sméry se zamétuji predevsim na kreativitu,

okamzitou reakci a osobni vyjadieni autora. (Barto§, 2008)
1.3 Psychologické aspekty vnimani obrazu fotografie

Psychologie hraje v oblasti fotografie zasadni roli, nebot’ propojuje vizualni prvky s emocemi
a zpusob jakym divak snimek vnima. Kromé technickych dovednosti je tak dilezité porozumeét
1 psychologickym principtim, které ovliviuji celkovy dojem z fotografie. (Light & Life
Academy, b.r.)

1.3.1 Kompozice a jeji psychologicky vliv

Kompozice je zdsadnim nastrojem pro formovani vizudlniho sd€leni. Techniky jako Pravidlo
tietin, vodici Linie, Symetrie a asymetrie nebo Rdmovani pomahaji usmériovat divakovu
pozornost

a vytvaret uceleny vizualni pfib&h. Jejich psychologicky ucinek spociva v tom, ze dokazou
navazat emocionalni spojeni mezi pozorovatelem a zobrazovanym objektem. Napftiklad

pravidlo tfetin, které rozdéluje obraz do miizky, umoznuje strategické umisténi hlavnich
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objektlh mimo Stfedova kompozice. Tento pfistup miZe vyvolat pocit dynamiky ¢i napéti, cimz
podporuje aktivni zapojeni divdka do vnimani snimku. Podobné vodici linie napoméahaji
usmérnit pohled skrze obraz. V architektonické fotografii mohou sbihajici se linie vytvofit
dojem hloubky a perspektivy, ¢imz podnécuji pocity velkoleposti nebo intimity. (Light & Life
Academy, b.r.)

1.3.2 Psychologie barev

Barva je jednim z nejsiln€jSich vizualnich nastroj, ktery ovliviiuje emocionalni odezvu
pozorovatele. Spravna volba a manipulace s barvami miiZze zasadné proménit celkové vyznéni
snimku. Teplé barvy, jako je Cervena nebo zlutd, zpravidla vyvolavaji dojem energie, vasné
¢i optimismu. Naopak studené odstiny modré a zelené Casto plsobi uklidiiujicim dojmem
a navozuji pocity melancholie nebo zamysleni. Naptiklad fotografie zachycujici zapad slunce
s prevahou teplych barev miize vyvolat nostalgii a klid, zatimco ¢ernobilé fotografie eliminuje
vliv barev a zamétuje se spisSe na emoce, kontrasty a atmosféru snimku. (Light & Life Academy,

b.r.)
1.3.3 Vliv svétla na vnimani obrazu

Hra svétla a stinu dodava obrazu hloubku a texturu, ptficemz rizné zpiisoby nasviceni ovliviiuji
emociondlni vyznéni snimku. Tvrdé svétlo s ostrymi kontrasty muze vyvolat pocit
dramati¢nosti nebo napéti, zatimco méekkeé, diftzni svétlo naopak plisobi jemné&ji a vytvari
snovou ¢i melancholickou atmosféru. Naptiklad pti portrétni fotografii miize volba osvétleni
vyrazn€ ovlivnit vyraz tvare a celkovy dojem ze snimku. Pfirozené mékké svétlo zvyrazni
jemnost rystt a navodi pocit intimity, zatimco ostré smérové svétlo mize zdidraznit silu

a charakter portrétovaného. (Light & Life Academy, b.r.)
1.3.4 Fotograf jako vizualni vypravéc

Fotografové, ktefi si uvédomuji psychologické dopady jednotlivych vizualnich prvki, mohou
védomé vytvaret snimky, které prekracuji pouhou dokumentaci reality. Diky promyslenému
vyuziti kompozice, barev a svétla se fotografie stdvd nastrojem pro vypravéni piibcht

a komunikaci emoci. Timto zpiisobem mize vizualni jazyk fotografie oslovit Siroké spektrum
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divakl napfi¢ kulturnimi i osobnimi hranicemi a vyvolat hlubokou emocionalni odezvu. (Light

& Life Academy, b.r.)

2 KOMPOZICE ZABERU

Kompozice ve fotografii vychazi z osvéd¢enych principti vytvarného umeéni, ktera se formovala
po staleti. Fotografové tak mohou Cerpat z téchto zavedenych pravidel a efektivné je vyuZzivat

k dosazeni vizudlni harmonie a srozumitelného sdéleni. (Lukes, 2023)
2.1 Vyplnéni snimku

Vyplnéni snimku za¢ina volbou hlavniho objektu. Tedy tim, co bude stfedobodem fotografie
a jaky ptibéh chceme fotografii vypravét. Kazdy prvek v obraze hraje svou roli a vzajemné
se ovliviiyje, napiiklad pozadi mize hlavni motiv podtrhnout, ale také jej mize rusit. Proto
je dulezit¢ vSe sladit tak, aby vysledek pusobil harmonicky. Po urceni hlavniho objektu
a jasného zameéru se rozhodujeme, zda vyplni cely rdimec snimku nebo zda mu ponechame vice
prostoru. Kli¢ové je zahrnout do zabéru pouze prvky, které podporuji hlavni myslenku
fotografie, nikoliv ty, které by odvadély pozornost. Spravna kompozice tak Casto vyzaduje

nejen peclivou volbu mista, ale i zménu thlu pohledu nebo vzdalenost. (Freeman, 2012)

2.2 Fotit na Sifku nebo na vySku?

vevr

na vyfoceni svislé kompozice je hned poté, co jste vyfotili vodorovnou kompozici. “ (Peterson,

2015)

Lidsky zrak vnima svét horizontdln€, stejné jako vétSina fotoaparatd. Proto zacinajici
fotografové obvykle preferuji format na Sifku. Volba orientace snimku vSak zavisi na zdméru

fotografa a povaze objektu zajmu. Klasickymi ptiklady jsou krajina a portrét. (Cechvala, 2023)

V krajinarské fotografii hraje horizontalni linie kliCovou roli, protoZze umoznuje zachytit co
nejvice prostoru zleva doprava. To se vSak netyka jen krajiny, ale naptiklad i skupinovych
fotografii. (Freeman, 2012) Dal§im diivodem pro volbu fotografovani na $itku je pohyb objektu

ve vodorovné roving, naptiklad pii jizdé na kole. V takovych ptipadech je dilezité ponechat
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volny prostor ve sméru pohybu. (Cechvala, 2023) Obecné plati, Ze bychom se méli ptat, zda je

fotografovany objekt Sirsi nez vyssi. (Peterson, 2015)

Naopak svisly format je pfirozenou volbou pii fotografovani lidi, zejména pokud chceme

zachytit celou postavu nebo detail obliceje. (Freeman, 2012)

PiestoZze snimdni na $itku u horizontdlnich objektl a na vysku u vertikdlnich je zakladni
pravidlo, jeho poruseni miize vést k zajimavym vysledkiim a rozvijet fotografické vidéni.
Profesionalni fotografové Casto potfizuji snimky v obou variantach, aby si ponechali flexibilitu
pfi jejich nasledném pouziti naptiklad na obalkéch casopist, v publikacich nebo vyro¢nich

zpravach. (Peterson, 2012)

Vliv mobilnich zafizeni v poslednich letech méni zaZité standardy kompozice. (Cechvala, 2023)
Vertikalni format je stale popularnéjsi, zejména pii tvorbé obsahu pro socidlni sité,
kde ptevazuje. Instagram se tomuto trendu pfizpilisobil a v roce 2025 piesel na novy standardni
pomér stran 4:5. Tento krok navazal na formaty Stories a Reels, které jsou optimalizovany

pro vertikalni zobrazeni s pomérem 16:9. (Konecny, 2025)
2.3 Zlaty rez

Jednim z nejznaméjSich kompozi¢nich principt je zlaty fez, ktery se opira o opakujici se
matematicky vzorec. Pfi aplikaci tohoto pravidla je obrazova plocha rozdélena tak, Ze pomér
vetsi Casti k mensi odpovida priblizné hodnoté 1,618:1. Tento princip lze déle rozvijet
opakovanym dé¢lenim obdélnikli, ¢imZz vznikéd charakteristicka spirdlova struktura. Z tohoto
matematického zékladu vychézeji 1 dal§i kompozi¢ni schémata, naptiklad Fibonacciho Spirala
nebo trojuhlenikova diagondla. Zlaty fez neni pouze uméleckym konceptem, ale lze jej nalézt
1v ptirod¢, kde se vyskytuje naptiklad v rozloZeni vétvi stromil, uspotfadani kvétenstvi rostlin
nebo ve spirdle ulit. Tento pomér se objevuje 1 v anatomii nékterych zivoc€ichtli, ba dokonce
v podob¢ galaxii ¢i v genetické struktute lidské DNA. Jeho estetickd harmonie vedla k jeho
vyuzivani v uméni a architektufe jiz po staleti a dodnes predstavuje jeden z nejucinnéjSich

nastrojil pro dosaZeni vizualni vyvazenosti. (Lukes, 2023)

V praxi se pfi pouziti zlatého fezu uplatiuji Ctyfi hlavni priseciky, do kterych lze umistit
dominantni prvky fotografie. Obraz pisobi vyvazenéji, pokud je hlavni motiv umistén

do jednoho priiseciku a vedlejsi motiv do jiného, mén¢ vyrazného bodu kompozice. Vizualni
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tok fotografie se pfitom fidi zplisobem, jakym lidské oko ptirozen¢ sleduje obraz obdobné jako
pii Cteni textu, tedy zleva doprava a shora doli. Oko divéka obvykle za¢ind v levém hornim
pruseciku, pokracuje pies pravy horni a levy dolni, a nakonec spocine v pravém dolnim rohu
(viz Obrazek 1). Pravé tam je vhodné umistit hlavni objekt zajmu. Tento pristup zajistuje

plynulé vnimani obrazu a zvyraziuje kli¢ové prvky kompozice. (Zeman, 2018)

Obrazek 1: Zjednodusené pravidlo tretin

Zdroj: (Zeman, 2018)
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2.4 Pravidlo tietin

Pravidlo tfetin predstavuje zjednodusenou variantu zlatého fezu, avSak jeho hlavni vyuziti
spociva v rozdéleni obrazu na nékolik pland. (Zeman, 2018) Obrazova plocha je rozdé€lena
dvémi horizontalnimi a dvémi vertikalnimi liniemi, ¢imzZ vznika sit’ deviti obdélnikovych poli
a Ctyt kliCovych praseciki. Hlavni motiv je zpravidla umistén do levé nebo pravé tretiny

snimku, coZ napomaha vizualni vyvazenosti kompozice. (Lukes, 2023)

Tento princip se Casto uplatiuje v krajinaiské fotografii, kde byva horizont jednim z hlavnich

prvka kompozice viz Obrazek 2. (Peterson, 2013)

Obrazek 2: Klasické d€leni krajinaiské fotografie na tietiny

Zdroj: (Peter Krocka)
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2.5 Spirala

Stejné jako pravidlo tetin, i spirdla vychézi ze zlatého fezu a fidi se presnym matematickym
vzorcem. Tento princip vytvaii charakteristickou Sroubovici, kterd odpovida poméru 1:0,618.
Spirala se ¢asto objevuje v architektuie, zejména v baroknim stylu, ale i v pozdéjsich obdobich.
Malifi, v€etné renesanénich mistrl, ji vyuzivali jako zéklad pro rozvrzeni svych dél, které
muzeme vidét u Obrazek 3. Vizudlni harmonie tohoto principu se uplatiluje také ve fotografii,
kde lze spiralu efektivné pouzit k vedeni divakova pohledu a zdlraznéni hlavniho motivu.

(Lukes, 2023)

Obrazek 3: Spirala

Zdroj: (Megapixel)
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2.6 Diagonalni kompozice

Diagonalni kompozice patfi mezi oblibené zplisoby organizace obrazu, jelikoZ rozdéluje
snimek na dva pravouhlé trojuhelniky. Tento princip se do jisté miry proliné s pravidlem tfetin,
protoze diagonala protina dva klicové priseciky tohoto déleni. Zaroven se vztahuje 1 ke zlatému
fezu, nebot’ se opira o prisecik hlavni uhlopticky, kterd snimek déli na dvé rovnomérné ¢asti,
a druhé linie vedené z protilehlého rohu, jeZ je na tuto uhlopticku kolma viz Obrazek 4. (Lukes,

2023)

Obrazek 4: Schéma diagonalni kompozice, ktera prochazi jak tfetinovym prisecikem,
tak zlatym fezem

Zdroj: (Megapixel)
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2.7 Trojuahelniky a tvar V

Trojuhelniky se v kompozici objevuji velmi Casto a jsou jednim z nejptirozenéjSich prvkl
uspotradani obrazu. At uz jde o pravouhly, rovnostranny nebo rovnoramenny trojuhelnik, vzdy
pomaha vytvofit stabilni a harmonickou kompozici. Tento tvar je lidem vizualné blizky,
coz doklada i jeho casté vyuziti v architektufe a uméni, viz Obrazek 5. Trojuhelnikova
kompozice se uplatituje v riznych fotografickych zanrech od krajindiské a architektonické
fotografie az po reportaze a dokumentarni tvorbu. Dilezitou roli hraje také v praci se svétlem,
naptiklad v portrétni fotografii, kde se vyuziva princip tzv. Rembrandtova svétla, které vytvaii
na tvari modelu charakteristicky svételny trojuhelnik. Kompozice postavena na tfech bodech

prirozené vede divaktv pohled a dodava snimku dynamiku i rovnovahu. (Lukes, 2023)

Obrazek 5: Schéma trojiihelnikové kompozice v architekture a vytvarném uméni

Zdroj: (Megapixel)
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2.8 Stiedova kompozice

Ackoli vétSina kompozi¢nich pravidel doporucuje vyhnout se umisténi hlavniho objektu
do stfedu obrazu, neexistuje pravidlo, které by nebylo mozné zamérné porusit ve prospéch
siln€j$iho vizualniho dojmu. Stfedovéd kompozice muze byt velmi efektivni, i kdyz jde proti
principiim tfetinového déleni nebo zlatého fezu. Tento pfistup se Casto vyuziva v portrétni
fotografii, ale také pti foceni architektury, jidla nebo produktt. Je obzvlast’ vhodny pro scény
zalozené na symetrii nebo odrazech, kde umisténi hlavniho motivu do stiedu posiluje vizualni
vyvazenost snimku, viz Obrazek 6. Z tohoto diivodu mize byt n€kdy vhodné porusit 1 pravidlo,
které tikda, ze horizont by nemél prochazet sttedem obrazu. V krajinaiské fotografii je centralni
kompozice n€kdy povazovana za zacate€nicke klis¢. Pokud vSak chceme scénu rozd¢lit na dvé
vyvazené poloviny, napiiklad pii zachyceni zrcadlového odrazu na vodni hlading, jind moznost
¢asto ani nepfipadd v uvahu. Dilezité je, aby bylo pouziti sttedové kompozice zdmérné
a védomé, nikoli vysledkem nahodného umisténi objektu do sttedu bez promyslené kompozice.

(Lukes, 2023)

Obrazek 6: Stfredova kompozice zaloZend na symetrii

Zdroj: (Vojtéch Pesa)
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2.9 Kompozice ve tvaru pismene T

K oblibenym zplisoblim uspotadani obrazu patii také kiizova kompozice. Ta mize byt zaloZena
na rovnoramenném kiizi nebo na tvaru pismene T. KtiZ jako symbol je lidskému oku ptirozené
blizky, a proto tato kompozice €asto pusobi harmonicky a vyvaZzené. Pokud se podafi zabér
usporadat tak, aby byl kfiz vyrazny a pravidelny, mize kompozice plsobit jeste silnéjSim
dojmem. Hlavni objekt nebo klicova cast scény byva v tomto piipadé¢ Casto umisténa

do pruseciku kiize, coz pomaha piirozené vést divakav pohled viz Obrazek 7. (Lukes, 2023)

Obrazek 7: Kompozice ve tvaru pismene T

Zdroj: (Juraj Cibulka)
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2.10 Kompozice ve tvaru pismene S

Mezi oblibenymi kompozi¢nimi principy se kromé geometrickych tvar uplatiuji i plynulé
zaktivené linie. Jednou z nich je kfivka ve tvaru pismene S, ktera vede divaktiv pohled snimkem
podobné jako diagonadla. Tento princip se ¢asto vyuZziva v krajinarské fotografii, kde jej mohou
prirozené tvorit klikaté cesty (viz Obrazek 8), feky nebo potoky. Stejné tak se uplatni
v architektufe a méstské krajin€, kde kiivku S mohou vytvéret silnice, schodisté nebo jiné

organicky tvarované linie. (Lukes, 2023)

Obrazek 8: Kompozice ve tvaru pismene S

Zdroj: (Tomas Kapicka)
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2.11 Linearni perspektiva

Linearni perspektiva je klicovym nastrojem pro vytvareni dojmu hloubky ve fotografii. Tento
opticky jev vychdazi z principu, Ze objekty se s rostouci vzdalenosti zdaji mensi, coz umoziuje
zobrazit trojrozmérny prostor na dvojrozmérné ploSe. Perspektiva je zalozena na dvou
ze ¢im je objekt dale, tim mensi se jevi ve vztahu k ohniskové vzdalenosti. Aby perspektiva
spravné fungovala, je dulezité, aby mél divak moznost porovnat velikost objekti s nécim
zndmym. Pokud na fotografii chybi prvek, ktery by pomohl urcit skute¢nou velikost objektt,
mozek nema podle ¢eho odhadnout prostor a snimek miize pasobit plose. Vyznamnym
projevem linedrni perspektivy je sbihdni linii, kdy se rovnobézné linie opticky ptiblizuji
smérem k bodu v déilce, zndmému jako ub&znik. Tento efekt je patrny napiiklad
u zelezni¢nich koleji, silnic nebo zabradli, kde linie konverguji k horizontu a tim posiluji dojem
hloubky (viz Obrazek 9). Podobny jev lze pozorovat i pti fotografovani architektury, kde
se vertikalni linie budov zdanlivé sbihaji, pokud je snimek potfizen z nizsi perspektivy. Tento
jev, oznacovany jako kaceni linii, vznika v disledku smétovani linii k tbézniku a lze jej

korigovat v postprodukénim softwaru ur¢eném k tpravé perspektivy. (Bartos, 2008)

Obrazek 9: Sbihani linii se sttedovou kompozici

Zdroj: (Jan Kovar)
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2.12 Vzdus$na perspektiva

Vzdu$na perspektiva vznika v diisledku pfitomnosti ¢astic v atmosféte, které rozptyluji svétlo
a ovliviluji vizualni vlastnosti vzdalenych objektl. S rostouci vzdalenosti dochazi ke snizeni
kontrastu, poklesu sytosti barev a zvySeni jasu, pficemZ objekty se jevi mén¢ ostré a ziskavaji
modravy nadech. Tento jev, oznaCovany jako ,,modrani dalek®, posiluje dojem hloubky
v obraze, nazornou ukazkou je Obrazek 10. Vzdu$né perspektiva je nejvyraznéjsi na velké
vzdalenosti, v fadu stovek metrti az kilometri, a nachézi Siroké uplatnéni zejména v krajinaiské
fotografii. Jeji efekt se 1iSi v zavislosti na pocasi a denni dobé&. Rano pfevazuji chladné modré
tony, zatimco v podvecernich hodinach nabyva vzdusnd perspektiva teplejSich zlutych

az ¢ervenych odstint. (Bartos, 2008)

Obrazek 10: Vzdus$na perspektiva — modrani dalek

Zdroj: (Hana Dankova)
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2.13 Hloubka ostrosti

Hloubka ostrosti ur€uje, ktera ¢ast snimku bude ostrd a kterd rozostiend. Rozsah hloubky
ostrosti 1ze ovlivnit tfemi hlavnimi faktory: nastavenim clony, ohniskovou vzdalenosti
objektivu a vzdalenosti objektu od fotoaparatu. ZvysSeni hodnoty clony (nizsi clonové cislo)
vede ke zmenSeni hloubky ostrosti, zatimco vétsi zaclonéni (vyssi clonové Cislo) ji naopak
roz§ifuje, to je zobrazeno na Obrazek 11. Teleobjektivy pfirozené poskytuji mensi hloubku

ostrosti, coZ se vyuziva napiiklad v portrétni nebo makrofotografii k vizuélnimu oddéleni

hlavniho motivu od pozadi. (Bartos, 2008)
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Obrazek 11: Vliv clony na hloubku ostrosti
Zdroj: (Megapixel)
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3 KOMPOZICNI PRVKY SNIiMKU

3.1 Svétlo

Svétlo ve fotografii méa nékolik klicovych vlastnosti, mezi které patii intenzita, kvalita a smér
dopadu. Intenzita urcuje, zda je svétlo piimé nebo difuzni, tedy rozptylené. Kvalita svétla
se odviji od jeho zdroje, naptiklad rozliSujeme denni a umélé svétlo. Smér sviceni pak zasadné
ovliviiuje celkovy vizualni dojem snimku. Difuzni neboli m&kké svétlo minimalizuje tvorbu
stinli nebo je témeft zcela eliminuje. Tento typ svétla vSak zaroven potlacuje prostorovy dojem.
Naopak piimé a bodové svétlo vytvaii silné stiny, které dodavaji scéné vétsi dramaticnost.

(Héjek, 2017)
3.2 Kontrast

Kontrast ve fotografii spo¢iva v zamérném umisténi dvou prvkl s odlisSnymi ¢i protikladnymi
vlastnostmi vedle sebe. Timto zplisobem dochéazi ke zvyraznéni specifickych charakteristik
jednoho z téchto prvki, které by jinak nebyly tak vyrazné. Vyznamnou roli hraji také vnéjsi
faktory, jako je intenzita a barevnost okolniho osvétleni, které mohou zesilovat ¢i oslabovat

vnimany kontrast mezi objekty na fotografii. (Dolezal, 2020)
3.2.1 Tonalni kontrast

Tondlni kontrast je obdobou barevného kontrastu v monochromatické (Cernobilé) fotografii.
Po odstranéni barev mezi sebou jednotlivé odstiny kontrastuji odlisné. Fotografové pracujici
s ¢ernobilym filmem si osvojili dovednost vnimat tonalitu scény a dokazali odhadnout, jaké
tonalni hodnoty budou mit objekty na vysledném snimku. K jejich upravé pouzivali barevné
filtry pfed objektivem. V digitalni fotografii 1ze nastavit monochromaticky néhled, zatimco
snimek je stale ukladan v plné barevnosti do formatu RAW. Tondlni kontrast pak 1ze dolad’ovat
v postprodukei aplikaci digitdlnich barevnych filtri na pivodni barevny snimek,

viz Obrazek 12. (Zeman, 2015)
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Obrazek 12: Tonalni kontrast v barevné fotografii

Zdroj: (Jan Zeman)
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3.2.2 Barevny kontrast

Barevny kontrast patii k nejicinnéjSim zpisobim, jak dosdhnout silného vizudlniho dojmu
ve fotografii. Nejvyraznéjsi efekt vznika tehdy, jsou-li ve snimku pouzity barvy, které lezi
na barevném spektru co nejdale od sebe. Obvykle se jedna o vztahy mezi primarnimi barvami
(Cervend, modra, zlutd) a jejich komplementarnimi protéjsky, jako je naptiklad cervena
s modrozelenou nebo modra se zlutou, viz Obrazek 13. Vyraznosti 1ze vSak dosahnout
1 pfi pouziti méné kontrastnich odstinti, zejména pokud je obrazova paleta omezena pouze

na dvé barvy, ¢imz se pozornost divéka soustiedi na samotny barevny vztah. (Busselle, 2002)

Obrazek 13: Kralovsky kontrast barev behem modré hodinky

Zdroj: (Jakub Skyta)
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3.3 Negativni prostor

V oblasti fotografické kompozice hraje dilezitou roli nejen spravné rozvrzeni jednotlivych
prvkd, ale také zptisob, jakym je vyuzivan prostor v ramci snimku. Jednim z kli¢ovych konceptii
je negativni prostor, tedy oblasti obrazu, které zlstavaji prazdné nebo minimalné zaplnéné
vizualnimi informacemi. Tento prvek kompozice se vyuziva k vytvoreni kontrastu mezi
hlavnim motivem a jeho okolim, ¢imZ napomaha k lep$i orientaci divéka v obraze a zdiraziiuje
klicovy subjekt snimku. Zatimco doporuceni zaplnit kompozicni ramec smétuje k eliminaci
nadbyte¢nych prvkl a zajiSténi vizualni celistvosti, vyuZiti prazdnych oblasti nabizi opacny
ptistup, tedy zdmérné ponechani casti snimku bez obsahu s cilem posilit hlavni motiv,
viz Obréazek 14. Tento pfistup umoZiuje vyhnout se vizualnimu chaosu a podporuje Cistotu

kompozice. Pouziti negativniho prostoru je zvlast¢ efektivni pii fotografovani objektl

s vysokou mirou detaili nebo sloZitou strukturou. (Freeman, 2012)

Obrazek 14: Negativni prostor

Zdroj: (Josef Cvrcek)
3.4 Symetrie a asymetrie

DosaZeni vizualni harmonie ve fotografii vyzaduje promyslenou kompozici, v niZ jednotlivé

prvky nesoutézi o pozornost a hlavni motiv jasné¢ komunikuje s divakem. Kli¢ovy je pocit
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celistvosti a uspofadanosti. Ptili§ mnoho prvki mize vést k vizualnimu chaosu, zatimco pfili§
jednoduchéd kompozice muze oslabit sdéleni snimku. Asymetrickd vyvazenost nastava,
kdyz jsou obé¢ strany snimku odliSné, ale piesto mezi nimi existuje vizualni harmonie. Tento
pristup je Casto slozitéj$i nez symetrie, ale vede k dynamictéjSim a zajimavéjsim vysledkiim.
Fotograf musi vénovat pozornost uspofaddni scény, zméné stanoviSté a thlu pohledu,

aby dosahl spravné rovnovahy mezi prvky v obraze. (Bartos, 2008)
3.5 Linie

Linie definuji tvary, usmériuji pohled divéka a ovliviiuji celkovy dojem snimku. Mohou byt
dlouhé ¢i kratké, silné nebo jemné, piimé ¢i zakiivené, pfiCemz kazda z téchto vlastnosti
vyvolava odliSné emocionalni reakce. Tenké linie mohou ptlisobit kiehce a nestabilné, zatimco
silné vyvolavaji dojem pevnosti a spolehlivosti. Hladké, zaktivené linie ¢asto navozuji pocit
klidu a harmonie, zatimco ostré, zubaté tvary mohou byt vnimany jako chaotické, nebezpecné
nebo dramatické. V pfirodé se bézné¢ vyskytuji organické, zvinéné linie (viz Obrazek 13).
Vé&doma prace s liniemi umoziiuje nejen vést divakiv pohled po obraze, ale také vytvaret

specifickou atmosféru a emocionalni naladéni snimku. (Peterson, 2013)

Obrazek 15: Vodici linie v krajinéiské fotografii

Zdroj: (Marek Rybar)
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3.6 Tvar

Tvar je kli€ovym prvkem vizualni identifikace. UmoZiluje ndm rozpoznéavat objekty, orientovat
se v prostoru a vytvaret spojeni s vizudlnimi podnéty. Bez jasného tvaru zlstava objekt
neidentifikovatelny, coz muize vyvoldvat nejistotu nebo dokonce strach. Od pradavna
je schopnost rozpoznavat tvary zasadni pro pieziti. Lidé se ucili vnimat obrysy nebezpeci
1 bezpeci a tento princip plati i ve fotografii. Tviirci horori vyuzivaji nejasnych a neznamych
tvart k vyvolani napéti, zatimco v bézném zivote nas uklidiiuje znadmy obrys naptiklad bliziciho
se auta. Pfi komponovani snimkt je dulezité zajistit dostateCny kontrast mezi tvarem objektu
a jeho okolim, ktery vidime na Obrazek 16. Siluety, které vznikaji pfi nizkém slunci, jsou
obzvlast’ vyrazné a eliminuji rusivé detaily. Nejcistsi vizualni formou je prave silueta, kterd
vede divakovu pozornost piimo k podstaté scény a umociiuje jeji atmosféru. (Peterson, 2013)

—

-

Obrazek 16: Silueta stromu

Zdroj: (Mick Haupt)
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3.7 Textura

Textura dokéze vyvolat silné emoce. Hruby povrch ptsobi drsn¢, mékky a hladky naopak jemné
a zranitelné. Ve fotografii vSak jeji vnimani zavisi pfedev$im na svétle. Boéni osvétleni
ji zvyrazni, zatimco pfimé ji potlaci. Viditelnost textury ovliviiuje i tthel pohledu a vzdalenost.
Pti spravném pouziti dodava snimku hloubku a hmatovou ptedstavu, ¢imz zesiluje divakovu

emocionalni reakci, viz Obrazek 17. (Peterson, 2013)

Obrazek 17: Textura — Kira s jinovatkou

Zdroj: (Vit Kovalcik)
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3.8 Vzor

Vzor v obraze vytvaii fad, rytmus a stabilitu. Opakujici se prvky sjednocuji kompozici a mohou
pusobit harmonicky nebo monoténné (viz Obrazek 18), zatimco jejich naruSeni pfitahuje
pozornost a dodava dynamiku. Ve fotografii Ize vzor vyuzit k vedeni pohledu divaka i k posileni
vizualniho dojmu. Pravidelnost uklidiiuje, zatimco nec¢ekané prvky vytvaieji napéti a vzbuzuji
zvédavost. Prace se vzorem tak umozinuje ovlivnit atmosféru snimku a emoce divéka. (Peterson,

2013)

Obrazek 18: Vzory — Struktura ocelovych vyztuzi pti pohledu vzhiru skrze celou

vyhlidkovou véz ve mésté Fukuoka

Zdroj: (Vit Kovalcik)
3.9 Barva

Barva zasadné ovliviiuje vizudlni vnimani snimku i jeho emocionalni pisobeni. Kromé
estetické funkce hraje dualezitou roli pfi vedeni divakovy pozornosti a podtrzeni sdéleni
fotografie. Kazda barva se méni v zavislosti na svételnych podminkéch. Pfirozené denni svétlo
ovliviluje jeji intenzitu 1 teplotu, coz se projevuje napiiklad rozdilem mezi teplymi tony ranniho
a vecerniho svétla neutralnéjSimi barvami pti zatazené obloze. Fotograf by m¢l tyto zmény

vnimat a vyuZivat je pro dosaZeni pozadovaného efektu. Kromé samotného vybéru barev hraje
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roli také jejich uspofadani v kompozici. Barevné harmonie ¢i jemné pfechody mezi odstiny
mohou podpofit celkovou atmosféru snimku. Barva tak neni pouze estetickym prvkem, ale také

nastrojem pro vytvareni vizualni rovnovahy a smysluplného sdéleni. (Peterson, 2013)

U zamérn¢ aranzovanych naméti, jako jsou portréty ¢i zatisi, ma fotograf nad barevnym
uspofddanim snimku témét Uplnou kontrolu. Mize védomé pracovat s barvami jednotlivych
objektd, pozadi i svétla a ptizptsobit celkové barevné ladéni obrazu. Naopak pfi fotografovani
krajin, pfirody nebo neinscenovanych momentl spocivad prace s barvou spiSe ve vybéru
vhodného stanovisté, tthlu pohledu a okamziku zabéru. Zasadni je zde rozhodnuti, které prvky
budou do obrazu zahrnuty a které z néj zlstanou zdmérné vynechany. I to totiz ovliviiuje

celkové barevné pisobeni a rovnovahu kompozice (Busselle, 2002).

4 PRAKTICKE VYUZITI PRAVIDEL KOMPOZICE

Kazdy fotograficky zanr vyuziva zakladni kompoziéni pravidla, ktera ptispivaji k estetickému
dojmu a srozumitelnosti fotografie. Tato kapitola se zaméfuje na jejich aplikaci v portrétni,
krajinafské a architektonické fotografii. Vzhledem k tomu, Ze vysledna kompozice je ovlivnéna
nejen vybérem motivu, ale také technickym zazemim, jsou soucasti 1 vybrané technické aspekty

fotografovani.
4.1 Pravidla kompozice v portrétni fotografii pro zacinajici fotografy

Fotografovani portréti je proces, ktery vyzaduje nejen technické dovednosti, ale také cit
pro kompozici. V praxi nelze vzdy predem urcit, ktera varianta bude nejlepsi, proto je vhodné
zkousSet riizné pristupy a analyzovat vysledky. I méné zdafilé snimky piedstavuji cennou
zkuSenost, ktera prispiva k rozvoji fotografickych schopnosti. Kromé dodrzovani kompozi¢nich
pravidel je dilezité nebat se experimentovat. Zadmeérné poruseni pravidel mize vést k objeveni
vlastniho vizualniho stylu a originality. Systematické zkoumani téchto pravidel, at’ uz jejich
dtslednym uplatnénim nebo naopak védomym opomenutim, umoziuje 1épe pochopit jejich

vyznam a efekt v praxi. (Kovalcik, 2019)
4.1.1 Vybér objektivu

Vybér objektivu vyrazné ovliviiuje vysledny vzhled portrétu i celkové kompozi¢ni moznosti.

V portrétni fotografii se Casto pouzivaji tzv. portrétni objektivy, které svym charakterem lichoti
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fotografovanému. Typickym ptikladem je pevny objektiv s ohniskovou vzdalenosti 85 mm,
ktery poskytuje prirozenou perspektivu a ptijemné rozostieni pozadi. K oblibenym variantdm
patii i zoomovy objektiv 70200 mm se svételnosti /2.8, ktery umoznuje flexibilitu pfi zméné
vzdalenosti a zaroven zachovava mékké rozosttené pozadi. Naopak pii pouziti Sirokouhlého
objektivu z malé vzdalenosti mize dojit ke zkresleni rysii obli¢eje. Piestoze 1ze portrét vytvorit
téméf jakymkoli objektivem, pouziti takového, ktery vizudln€ lichoti postavé i1 obliceji, vede

k profesionaln¢jsimu vysledku a ¢asto usnadiiuje postprodukei. (Kelby 2024)
4.1.2 Celek, polocelek, polodetail, detail

Volba velikosti zabéru ovlivituje vysledny charakter portrétu. Detail, polodetail, polocelek
1 celek se 1iS$i nejen kompozi€nim uspofadanim, ale 1 ndroky na praci s modelkou
a vyrazovou piesnosti. Pfi praci s detailem je kliCové zaméfit se na oci a rty, pficemZ mirny
nadhled pomdha eliminovat neestetick¢é prvky. Polodetail, ktery zahrnuje oblicej 1 ruce,
vyzaduje vétsi souhru s modelkou, protoZze Spatn€ zvolené gesto ¢i poloha mohou pisobit
nepiirozené. Polocelek zahrnuje vétsi cast téla a je dulezité dbat na vhodné zakoncéeni snimku,
naptiklad nefezat obraz v oblasti kolen nebo kotnikii (podrobnéji viz kapitola 4.1.4). Pti zabéru

celé postavy je nezbytné, aby byla zachycena kompletné v¢etné hlavy a chodidel. (Bartos, 2008)
4.1.3 Sledovani zlatého Fezu

Pravidlo zlatého fezu znamé také jako pravidlo tietin doporucuje umistit hlavni motiv do jedné
tfetiny obrazu na vySku i na §itku. Pohled portrétovaného by mél idealn¢ smétovat do volného
prostoru snimku, ¢imz se zachova vizualni rovnovédha. Pfesto se pravidlo Casto poruSuje
napiiklad umisténim modelky do stfedu. Kli¢ové vSak zlistava spravné vysSkové rozdéleni.
Chybou byva ponechani hlavy uprostied snimku s nadmérnym prazdnym prostorem nahote.

(Koval¢ik, 2019)

Tato chyba byva zplisobena tim, Ze o¢i portrétované osoby jsou automaticky umistény do sttedu

obrazu. Vhodnégjsi je jejich posun smérem k horni tfetiné zabéru, ¢imz se kompozice stava

ptirozengjsi. (Kelby 2024).
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4.1.4 Ofrezavani portrétniho snimku

Pti ofezavani portrétu je dulezité vyhnout se fezim v kloubech, aby snimek nepusobil
nepiirozené. U detailu je vhodné koncit tésné pod rameny s ohledem na obleceni a dopliky.
Pokud je portrét ofezan v oblasti pasu, je dulezité zachovat celé ruce v zabéru. Otfez od poloviny
stehen umoziuje volnost gestikulace, zadroven poskytuje detailnéjsi pohled na mimiku a vyraz

tvare. (Kovalcik, 2019)

Kromé¢ vétSich Casti téla je vSak tfeba davat pozor i na zdanlivé detaily, jako jsou prsty nebo
chodidla. Jejich nechténé ofiznuti, zeyjména v mistech, kde by méla byt vidét cela koncetina,
muze vysledny portrét oslabit a narusit celkovy dojem jemnym, ale nepiijemnym zpiisobem.
I kdyzZ si pozorovatel nemusi piesné uvédomit, co je na snimku nespravné, drobna kompozi¢ni

chyba tohoto typu miize mit negativni vliv na vyslednou fotografii. (Kelby, 2024)
4.1.5 Fotografovani ze spravné vysky

Vyska, ze které fotografujete, ovlivituje vniméani postavy na snimku. Foceni shora muze
zpusobit, ze modelka plisobi mensi, zatimco foceni z nizsi perspektivy opticky prodluzuje nohy.
Idedlni je drzet fotoaparat na Urovni o¢i portrétovaného, s vyjimkou kreativnich zaméra.

(Koval¢ik, 2019)

Pti vyuziti nadhledu miiZe i nepatrné zvySeni pozice fotoaparatu nad uroven o¢i portrétovaného
piinést fadu vizualné piiznivych efekt. Takovy thel jemné zvyrazni linii Celisti, oblicej plisobi
Stihlejsi a protahlejsi a oci se jevi vetsi a vyraznéjsi. Tento pristup Casto vede k lichotivejSimu
vzhledu snimku, a pravé proto jej profesiondlni portrétni a modni fotografové zdmérné
vyuzivaji. V praxi se toho dosahuje bud’ postavenim modelu o néco niZe nez je fotograf, nebo

rwr

naopak tim, Ze si fotograf lehce zvysi pozici pomoci stolicky. (Kelby, 2024)
4.1.6 Umisténi o¢i

Pti kompozici portrétniho snimku je vhodné umistit o¢i fotografované osoby do horni tfetiny
obrazu. Tato tradi¢ni kompozi¢ni zasada, vychazejici z pravidla tfetin, pfirozené sméiuje
pozornost divaka prave na oblast oci, ktera byva ve vizualnim vnimani klicova. Pokud je model
umistén blizko fotoaparatu, mize dojit k tomu, ze horni ¢ast hlavy bude mirné mimo zabér.

Je-li tento ofez proveden zdmérné, muze pusobit jako moderni a vizualné silny zptisob,
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jak zintenzivnit vnimani portrétu. Klicové je, aby nebyl odfiznut jen samotny vrsek, ale aby
bylo zfejmé, Ze se jednd o védomé kompoziéni rozhodnuti. Timto zpisobem muze fotograf
doséhnout vétsiho zaplnéni obrazové plochy. Divék Casto takovy zabér vnima jako pfirozeny,
aniz by si absenci ¢asti hlavy vyrazn¢ uvédomil. Naopak by se mél fotograf vyvarovat ofezu

ve spodni ¢asti obliceje. (Kelby, 2024)
4.1.7 VyuZziti linii

Vodici linie, jako cesty, zabradli ¢i architektonické prvky, pomahaji vést pohled divaka
k portrétované osob¢ a zvyraznit ji v kompozici. Jejich spravné vyuziti dodava snimku hloubku

a dynamiku. (Kovalcik, 2019)
4.1.8 Zakryt v portrétni fotografii

Zahrnuti prvki do popfedi dodava snimku hloubku a zajimavost. Kreativni fotografoveé
vyuzivaji prostfedi a rekvizity k ramovani modelky nebo foti skrz objekty, ¢imz vytvareji
pfirozeny efekt rozostfeni. Umisténi modelky dale do scény miiZze zaroven narusit opakujici se
prvky v pozadi a zvysit vizualni dynamiku. Tyto kompozi¢ni prvky nevznikaji nahodou,

ale vyzaduji peclivé planovani a nékdy i nekomfortni fotografické tihly. (Kovalcik, 2019)
4.2 Pravidla kompozice v krajinarské fotografii pro zacinajici fotografy

Pti fotografovani krajiny hraje vybér spravného stanovisté klicovou roli. Jednou z Castych chyb
byva predcasné rozlozeni stativu na prvnim mist¢, které se nabizi. Misto toho je vhodné nejprve
prozkoumat okoli s fotoaparadtem v ruce, pohybovat se po prostoru a hledat co nejlepsi uhel
pohledu. Teprve poté, co fotograf nalezne vhodnou kompozici a perspektivu, ma smysl stativ
k podstatné zajimav¢jSim zabérim. I mald zména pozice nebo vysky pohledu mize znamenat

zasadni rozdil ve vysledném snimku. (Kelby, 2021)
4.2.1 Stativ a expozice

Pouziti stativu predstavuje pro krajinatskou fotografii kli¢ovy prvek, zejména pti fotografovani
v horsich svételnych podminkach, jako je vychod ¢i zapad slunce nebo zatazena obloha. Stativ
umoznuje pracovat s delSimi expozicnimi €asy bez rizika rozmazani obrazu, coz zarovei
eliminuje nutnost zvySovani citlivosti ISO nebo piiliSného otevirani clony. Diky tomu Ize
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dosdhnout maximalni hloubky ostrosti a Cistoty obrazu bez digitdlniho Sumu. Idedlnim
nastavenim je rezim priority clony s hodnotami f/7,1 az /13, kde se minimalizuje riziko
difrakce a ztraty detaill. Pfi fotografovani bez stativu je nezbytné pfizpisobit nastaveni
expozice tak, aby bylo mozné udrzet fotoaparat stabilni v ruce. KliCovym parametrem se stava
Cas zaveérky, ktery by u Sirokouhlych objektivii nemél klesnout pod ptiblizné 1/50 sekundy.
Vyznamnou roli hraje i stabilizace objektivu nebo snimace. Clonové ¢Cislo je stale dilezité pro
dosazeni dostatecné hloubky ostrosti, nicméné v horSich svételnych podminkach miize byt
nutné jej snizit. Chybgjici svétlo je pak casto nutné kompenzovat vyssi citlivosti ISO,
coz zvysuje riziko Sumu. Idedlni expozici bez stativu lze tak dosdhnout jen za dobrych
svételnych podminek, které vSak pro krajinafskou fotografii nejsou vzdy vizudlné

nejzajimavéjsi. (Megapixel, © 2001-2025)
4.2.2 Pravidlo tretin v krajinarské fotografii

Jednim z klicovych kompozi¢nich rozhodnuti pfi fotografovani krajiny je volba umisténi
horizontu. Nejcastéjsi chybou byva jeho vedeni stfedem obrazu, coz ¢asto vede k plose
plsobicimu a nevyraznému snimku. Jako praktické voditko slouZi pravidlo tfetin, podle n¢hoz
je vhodné umistit horizont bud’ do horni, nebo do dolni tietiny snimku, v zavislosti na tom,
zda je vizualn€ zajimavéjsi popiedi nebo obloha. Pokud ma scéna poutavé detaily v krajiné,
volime vys$i horizont. Jestlize dominuje dramatické nebe, horizont posuneme nize. Pravidlo
tretin vSak neni nutné dodrzet piesné. V nékterych ptipadech muize 1épe plsobit i horizont

posunuty naptiklad do ¢tvrtiny obrazu. (Kelby, 2021)
4.2.3 Vodici linie

Vodici linie predstavuji jeden z nejucinngjSich prostredki, jak divaka obrazem vést a ovlivnit
jeho vizudlni vnimani. Pomahaji vtahnout pozorovatele do fotografie, vytvofit iluzi prostorové
hloubky a navodit pocit pohybu nebo cesty krajinou. Linie nemusi byt nutné rovné. Mohou mit
podobu kiivek, diagonal, zakiivenych cest ¢i pfirozenych obloukii. Smér jejich vedeni muze
byt rizny, od rohu k rohu, shora dolt nebo v nepravidelnych trajektoriich. V krajiné tuto funkci
Casto plni cesty, stezky, potoky, koleje, ploty nebo skalni utvary. Jejich promyslené vyuziti
vytvati v jinak plochém obrazu dojem trojrozmérnosti a zaroven pomaha divakovi objevovat

scénu postupné, od popiedi az do nejvzdalenéjsich pland. (NiSi Filters Australia, 2020)
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4.2.4 Pouziti negativniho prostoru v krajinarské fotografii

Princip negativniho prostoru, podrobnéji rozebrany v kapitole 3.3, nachazi v krajinarské
fotografii specifické uplatnéni. Minimalisticky pfistup, ktery je v soucasné krajinaiské tvorbé
stale Castéji zastoupen, stavi pravé na praci s otevienym, vizualné jednoduchym prostorem.
Typickym piikladem mulze byt jednolitd plocha modré oblohy, rozlehla travnata louka nebo
klidna piscita plaz. Do takto koncipované scény se ¢asto umistuje drobny, osamoceny motiv,
napiiklad strom, vyrazny kéamen, ktery plsobi kontrastné vi¢i prazdnému okoli.
V téchto ptipadech mize byt u¢inné zamérne porusit pravidlo tfetin a posunout hlavni motiv

blize k okraji snimku, ¢imz se jesté vice podtrhne dojem prostoru a samoty. (Rowse et al., 2024)
4.2.5 Objekt v popredi v krajinarské fotografii

Jednim ze zpiisobi, jak do krajinarského snimku vnést hloubku a vizudlni dynamiku, je prace
s vyraznym objektem v popiedi. Tento prvek zaujme divakovu pozornost hned pii prvnim
pohledu a zaroven ho vede k prozkouméni dalSich ¢asti obrazu. V krajiné muze jit naptiklad
o kamen, naplavené dievo, kvétiny nebo jakykoli jiny vyrazny tvar, ktery obraz ukotvuje
a rozvrstvuje. Dilezité je vnimat scénu jako celek slozeny z poptedi, stfedniho planu a pozadi,
které spolu vytvaieji ptirozenou hloubku. Kompozice tak ziskdva vyvazenou strukturu

a umoznuje divakovi prochazet snimkem podobné, jako by cetl piibéh. (Kelby, 2021)
4.2.6 Ramovani

Rémovani je kompozicni technika, kterd vyuziva ptirozené prvky ve scéné k vizualnimu
ohrani¢eni hlavniho motivu. V krajinafské fotografii se jako rdm mohou uplatnit vétve stromt,
oblouky skal, vstupy do jeskyni nebo vétve stromli v popiedi. Tyto prvky ptitahuji divakovu
pozornost smérem ke stfedu kompozice. Ramovani zaroven piispiva k pocitu prostorové
hloubky a atmosféfe snimku. Dulezité je volit takové prvky, které scénu ptirozené dopliuji
a nepusobi rusiveé. Experimentovani s thlem pohledu a vzdélenosti miize vyrazné ovlivnit

vysledny ucinek této techniky. (Rybat, © 2025)
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4.3 Pravidla kompozice ve fotografii architektury pro zac¢inajici fotografy

Kompozice hraje v architektonické fotografii zasadni roli, nebot’ poméha zvyraznit strukturu,
rytmus a estetiku fotografovanych staveb. Mezi klicové nastroje patii vyuziti vodicich linii,
které vedou oko divéka obrazem. Tyto linie mohou byt tvofeny naptiklad schodisti, chodbami
nebo hranami budov. Dilezitym principem je také symetrie, kterou lze vyuzit zejména
u architektonicky pravidelnych objektd. Vhodné rdmovani zidbéru umoziluje vyvazit
kompoziéni prvky po obou stranich snimku. Uplatnéni nachazi i pravidlo tretin, kdy
se dominantni architektonické prvky umistuji na vodorovné nebo svislé¢ linie miizky.
Pti fotografovani exteriérii se doporucuje pracovat s prvky v poptedi, jako jsou stromy, vodni
prvky nebo 1 postavy, které napoméhaji vytvofit prostorovou hloubku a dodéavaji snimku

m¢éftitko a kontext. (PRO EDU, 2024)
4.3.1 Stativ a expozice

Stativ je v architektonické fotografii nepostradatelnym nastrojem, ktery umoznuje ptesnou
kontrolu nad kompozici i expozici snimku. Ackoli se mize zdat zbytecny pii dostate¢ném
dennim svétle, jeho vyznam se projevi zejména pii pouziti vysSich clonovych ¢isel, béznych
v tomto Zanru (napf. f/8 az {/16). Takové nastaveni snizuje mnozstvi svétla dopadajiciho
na snima¢ a prodluzuje expozi¢ni €as. Pro zachovani nizké citlivosti ISO a tim i vysoké
obrazové kvality je proto stabilni opora nezbytnd zejména za horSich svételnych podminek.

(Lukeg, 2023)
4.3.2 Kaceni linii

Kéceni linii je ¢astym problémem v architektonické fotografii a pfimo souvisi s principem
linedrni perspektivy uvedenym v kapitole 2.11. Tento jev nastava, kdyz fotograf pfi snimani
nakloni fotoaparat nahoru nebo doli. Snimac tak neni kolmo ke scéné a svislé rovnobézky,
napiiklad hrany budov nebo sloupti, se zacnou opticky sbihat. Pti fotografovani z vyrazného
nadhledu miiZze dojit 1 k jejich rozbihdni. Zabranit tomuto zkresleni 1ze nckolika zpisoby.
Pomaha fotografovat z vétsi vzdalenosti nebo z vyssiho stanovisté. Idedlnim feSenim je pouZiti
tilt-shift objektivu. Alternativou je Gprava v editoru, ktera vSak mtze vést ke ztraté okrajovych

¢asti obrazu a naruseni proporci objektu. (Megapixel s.r.0., 2025)
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4.4 Kdy poruSovat pravidla kompozice?

Poruseni pravidel kompozice miize byt zcela na misté, pokud autor vi, pro¢ se tak rozhodl.
Diilezité je, aby si i1 v takovém piipad¢ udrzel kontrolu nad vizudlnim tokem obrazu. Pokud
odklon od zavedenych postupli slouzi k lepsSimu vyjadieni zaméru, mize vést k silnéjSimu
sdéleni. Je vSak zésadni nejprve pravidla dobfe ovladat a pochopit jejich vyznam, aby bylo
mozné urcit, kdy a jakym zpisobem je vhodné je porusit. Zaroven plati, ze poruSeni pfili§
mnoha pravidel najednou vede zpravidla k chaosu, ktery mtze divaka zmast nebo odradit.

Proto je dobré pfistupovat k poruSovani pravidel cilen€ a s mirou. (ProGrade Digital, 2021)
4.4.1 Poruseni pravidla tretin

Jak bylo uvedeno v kapitole 2.4, pravidlo tfetin je ¢asto doporu¢ovanym nastrojem pro dosazeni
vizualni rovnovahy ve fotografii. V praxi vSak existuji situace, kdy je tc¢elné od tohoto principu
upustit. V kapitole 2.8 byla popséna stfedova kompozice, ktera se stava vhodnou alternativou

napftiklad pfi préaci se symetrii nebo dominantnim motivem.

Podle Lalor (© 2025) mizZe byt umisténi objektu do stfedu ramu silnym kompozi¢nim
prostfedkem, pokud tim autor védomé zdlraziiuje hlavni t¢éma snimku. Takovy pfistup je bézny
napiiklad v portrétni fotografii, kde pifimé stfedové umisténi piirozené¢ poutd divéakovu

pozornost a mize vizualn¢€ podtrhnout dilezitost zobrazované osoby.
4.4.2 Zamérné naklonéni horizontu

Jednim z ¢asto opakovanych doporuceni v kompozici je udrzet horizont v roving, coZ napomaha
vizualni stabilit¢ snimku. Poruseni této zasady je povazovano za ¢astou chybu zacinajicich
fotografti. Presto mtize byt naklonéni horizontu vyuzito zdmérné jako vyrazovy prostredek.
Pokud je pouzito védomé, mize vizualné vyvolavat napéti, psychologickou nevyrovnanost
nebo dynamiku scény, kterd by pii klasickém vodorovném vedeni horizontu nevznikla.

(ProGrade Digital, 2021)
4.4.3 Zamérné nevyplnéni obrazového pole

Jak bylo uvedeno v kapitole 2.1. vyplnéni snimku hlavnim motivem miize pomoci zvyraznit
vizudlni Gi¢inek fotografie a zamezit rusivym prvklim v pozadi. Pfesto se nabizi i opacny ptistup,
kdy fotograf védomé ponechava vice volného prostoru kolem objektu.
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Jak uvadi Lalor (2025), i kdyZ se zadinajicim fotografim doporucuje zaplnit obraz hlavnim
objektem pro siln¢jsi ucinek, zamérné ponechani prostoru kolem n¢j miize byt stejné piinosné.
Vznika tim fotografie, kterd kromé samotného motivu zachycuje i jeho okoli, a tim ptidava
snimku vice vizudlnich informaci a Sir$i kontext. Takovy pfistup se Casto vyuziva naptiklad

v environmentélnich portrétech, kde prostiedi napomaha vypravét ptibéh fotogratované osoby.
4.5 Casté chyby a jak se jim vyhnout
., Prvnich 10 000 fotografii je nejhorsich. “— Henri Cartier-Bresson (Citaty.net, 2024)

Tato slavna slova jednoho z nejvlivnéjSich fotografii 20. stoleti vystizn€ vyjadiuji podstatu
fotografické praxe. Ackoliv prace Vliv a vyznam kompozice ve fotografii shrnuje klicova
teoretickd vychodiska a kompozi¢ni pravidla, skutecné porozuméni fotografii ptichdzi
az s vlastni zkuSenosti a vytrvalym tréninkem. Tato kapitola nabizi nékolik praktickych
doporuceni pro zacinajici fotografy, jak efektivné zacit s kompozici a fotografickym vidénim

v redlnych podminkach.
4.5.1 Vzdalenost od fotografovaného objektu
., Nejsou-li vase fotografie dobré, nebyl jste dost blizko. “ — Robert Capa (Citaty.net, 2017)

V kapitole 2.1 vyplnéni snimku bylo uvedeno, Ze spravna kompozice ¢asto vyzaduje nejen
peclivou volbu hlavniho objektu, ale 1 apravu vzdalenosti a thlu pohledu. Tento aspekt byva
zacinajicimi fotografy ¢asto piehlizen. Mnozi se pii komponovani drzi v bezpe¢né vzdalenosti,

coz vede k mén¢ vyraznym nebo neosobnim snimktim.

Bryan Peterson (2013) proto doporucuje praktické cviceni, které napomdha odbourat tuto
»pohodlnost“. Fotograf ma po cely tyden fotit vyhradné pismena a ¢isla, a to tak, aby zabér
vyplnil vzdy jediny znak. Krom¢ zlepSeni schopnosti kompozi¢niho rozhodovani se timto
pfistupem posiluje i vnimani detailu, prace se svétlem a barvou. Cilem neni jen zaznamenat

objekt, ale naucit se k nému pfistupovat blize, z riznych thli a s vétsi peclivosti.
4.5.2 Spatné zaostieni
Spatné zaostieni je ¢astou technickou chybou, ktera miize narusit celkovy dojem fotografie.

Nejcastéji k ni dochazi tehdy, kdyz ostfeni sméfuje mimo hlavni motiv, coz byva zpiisobeno

bud’ chybnym nastavenim fotoaparatu, nebo automatickym pteostfenim objektivu. Vysledkem
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je neostfe zachyceny stézejni prvek snimku, coz sniZzuje jeho vyrazovou silu i srozumitelnost

pro divaka. (Elias a Matlova, 2024)

Z mé vlastni zkuSenosti je dobré v prib¢hu fotografovani se ¢as od ¢asu podivat do nahledu
ve fotoaparatu a priblizit si vysledné fotografie, abych zjistila, zda mam zaostené presné to,

co potiebuji.
4.5.3 RusSivé objekty

Rusivé objekty na pozadi, jako jsou vyrustky, srostlice nebo slepence, vznikaji nejcastéji
z nepozornosti pii komponovani. Typickym piikladem je situace, kdy z hlavniho objektu
»roste® strom, sloup nebo dopravni znacka, ptipadné kdy vétev piekryva cast obliceje
portrétované osoby. Takové prvky ptisobi ru§ivé a narusuji vysledny snimek. Resenim byva
drobny posun fotoaparatu, kterym lze tyto nezadouci objekty bud’ zcela vytadit ze zabéru, nebo

je zakryt hlavnim objektem. (Elias a Matlova, 2024)
4.5.4 Smér pohybu

Chyba ve sméru pohybu se Casto objevuje pii dodrZzovani pravidla zlatého fezu. Objekt
pohledem, pohybem nebo soustfedénim mifi ven ze snimku, coz neni vhodné. Divak nevi,
co bude nasledovat, coz plsobi zmate¢né. Re§enim je piesunout objekt do druhé tietiny

a ponechat prostor ve sméru pohybu ¢i pohledu. (Elias a Matlova, 2024)
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5 PREHLED A POROVNANI FOTOGRAFII S DOBROU
A SPATNOU KOMPOZICI

Prakticka cast této prace navazuje na piedchozi kapitolu, kterd se vénovala zékladnim
pravidlim kompozice a jejich vyuziti ve tfech vybranych fotografickych zanrech: portrétni,
krajinafské a architektonické fotografii. Zatimco ¢tvrté kapitola popisovala konkrétni postupy,
technické aspekty a doporuceni pro zacinajici fotografy, nyni se zamétuji na praktické uplatnéni

v realnych situacich.

Pro kazdy z zénra jsem potidila dvojici snimki. Jeden z nich odpovida zékladnim principtim
kompozice, druhy zamérné tyto principy porusuje nebo opomiji. Cilem této ¢asti je ukdazat,
jak vyrazné¢ miize kompozice ovlivnit celkovy dojem z fotografie. Ke kazdé fotografii
je pfipojen komentaf, ktery se zamétuje na pouzité prvky, pfipadné chyby a rozdily mezi

spravné¢ a nespravné komponovanym obrazem.

Soucasti praktické Casti je také jedna dvojice snimkl, kterou lze zatradit do oblasti urbanistické
krajiny. Tento pojem oznacuje prostiedi, kde se propojuji architektonické prvky s ptirodnim
ramcem. Vizudlni G¢inek zde vznikd nejen diky samotné stavbé, ale 1 jejimu zasazeni
do okolniho prostoru a vztahim mezi jednotlivymi prvky v obraze. Podle Ministerstva
pro mistni rozvoj se urbanistickd kompozice chépe jako zamérné uspofadani prvki, které
respektuje piirodni i stavebni struktury a usiluje o esteticky i funkéné kvalitni prostor. (Ustav

uzemniho rozvoje, 2019)
5.1 Portrétni fotografie

Na nasledujicim paru fotografii je mozné sledovat rozdily mezi spravnou a chybnou kompozici
v portrétni fotografii. Prvni snimek ptedstavuje ukézku vyvazeného a promysleného usporadani
prvka, zatimco druhy snimek upozoriiuje na chyby, kterym je vhodné se pii fotografovani

vyhnout.
Kompozi¢n¢ zdarila fotografie obsahuje nasledujici klicové prvky:

e Pravidlo tfetin — o¢i modelky jsou umistény v horni tietin€ snimku, ¢imz je pfirozené

vedena pozornost divaka a obraz ptisobi harmonicky.
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Vedeni linii — vertikalni linie stény jemné ramuji scénu a nendpadné smétuji pohled
k modelce.

Prostor kolem modelky — dostatek mista nad hlavou i po stranach vytvaii otevieny
a vzdusny dojem.

Postaveni a perspektiva — modelka je fotografovdna ze spravné vysky, v urovni oci,

coZ podporuje pfirozenost.

Kompozi¢né¢ nezdatila fotografie vykazuje tyto nedostatky:

Vyrazné linie v pozadi — konstrukce mostu s horizontdlnimi a vertikalnimi liniemi
odvadi pozornost od hlavniho objektu.

Rusivy objekt v pozadi — sloup za modelkou vytvaii nezadouci efekt, kdy vyrista
modelce z hlavy.

Pohled — modelka je fotografovana z mirného podhledu, ktery ji nelichoti.

Portrét plisobi pfirozen¢ a vyvazen¢ diky fotografovani z irovné oci a uplatnéni pravidla tretin.

Naopak rusivé pozadi a prvky ,,vyristajici” z hlavy modelky narusuji kompozici a odvad¢ji

pozornost.

SPRAVNA KOMPOZICE NESPRAVNA KOMPOZICE

Obrazek 19: Porovnani spravné a nespravné kompozice — portrét 1

Zdroj: (Veronika Zabkova)
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Na druhé dvojici snimkt je vidét rozdil mezi promyslenou a nevyvazenou kompozici. Prvni

fotografie ukazuje, jak lze efektivné vyuzit hru stinti a zapojeni ptirodnich prvkl v poptedi.

Druhd fotografie poukazuje, Ze mirnd zména uhlu pohledu dokéze snimek ovlivnit, a to jak

nevhodnym umisténim modelky vici pozadi, tak nevyuzitim prostoru.

Fotografie se spravou kompozici a uspotadani prvkl v poptedi:

Prace se svétlem a stiny — stiny listli na obliceji modelky pfidavaji snimku hloubku
a zajimavost, aniz by narusily Citelnost tvare.

Prvky v poptedi — listy v pravé ¢asti fotografie ptirozen¢ zasahuji do kompozice, ¢imz
vytvareji jemné ramovani scény a soucasné dolpliuji informaci z ¢eho se promitaji stiny
na oblic¢eji modelky.

Stfedova kompozice — tvar modelky je umisténa blizko stfedu snimku, coZ podporuje

klidné, vyvazené a harmonické vnimani kompozice.

Nespravné komponovany snimek s vyuzitim prvkia v poptedi:

Rusivé prvky v pozadi — stromy v pozadi opticky vyrGstaji z hlavy modelky. Jako
mozné feSeni se nabizi ofiznuti fotografie nebo retus v programu pro upravu fotografii.
Nevhodna prace s prvky v poptedi — vetvicka je ptili§ vyrazna. Misto aby podporovala
kompozici, jako na prvni fotografii, plisobi rusive.

Nespravné vyuZiti prostoru — oproti spravné kompozici je kolem modelky mnoho
volného prostoru, pfedevsim nad hlavou. Tento prostor neni smysluplné vyuzit a misto
toho oslabuje vizudlni Gi¢inek snimku.

Vyraz modelky — zamraceny vyraz modelky nepodporuje zamySlenou atmosféru
snimku. V kombinaci s kompozici, kterd pracuje se sv€tlem a stiny, tento vyraz
vyvolava dojem, ze stiny na obli¢eji vznikly ndhodné a nejsou vysledkem promysleného

tvuréiho zameéru.

Promyslena prace s uhlem pohledu, svétlem a popiedim posiluje celkovy dojem fotografie,

zatimco nevhodné rozmisténi prvkl a vyraz modelky narusSuji jeji atmosféru.
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SPRAVNA KOMPOZICE NESPRAVNA KOMPOZICE

Obrazek 20: Porovnani spravné a nespravné kompozice — portrét 2

Zdroj: (Veronika Zabkovd)

5.2 Krajinarska fotografie

Leva fotografie predstavuje piiklad spravné kompozice s vyuzitim S-linie, kdeZzto prava
ukazuje nepromysleny zplsob uspotfadani prvki. Kompoziéné zdatila fotografie zahrnuje

nasledujici prvky:

e S-linie — linie bfehu vytvari jemné zakiiveni ve tvaru pismene S, které pfispiva
k celkové plynulosti kompozice a ptirozené vede divakav pohled.

e Plan fotografie — v poptedi se nachazeji kameny, stiedni plan tvofi linie biehu a pozadi
uzavira horizont s oblohou. Rozvrzeni jednotlivych casti snimku odpovida pravidlu

tretin, diky cemuz ptsobi fotografie vyvazené a piehledné.
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Prvky kompozi¢né nezdaftilé fotografie:
e Nevyrazna linie — nevede divaklv pohled, tak jak by spravna kompozice méla.
e Rusivé prvky v poptedi — vétsi zabér na kameny pfitahuje pozornost a pisobi chaoticky.
e Slabsi perspektiva — snimek ptlisobi ploSe a bez jasného fotografického planu.

Promyslena prace s linii a rozvrzenim planti podporuje plynulost a hloubku snimku, naopak

nevyvazené uspofadani prvkl a nevyrazna perspektiva narusuji jeho kompozici.

Lg— » — 'v" - .-

SPRAVNA KOMPOZICE NESPRAVNA KOMPOZICE

Obrazek 21: Porovnani spravné a nespravné kompozice — krajina 1

Zdroj: (Veronika Zabkovd)

Ob¢ fotografie zobrazuji zapad slunce nad krajinou, kazda vSak s odliSnym kompozi¢nim
vysledkem. Prvni ptisobi harmonicky, druhd je zatiZzend technickymi i kompozi¢nimi chybami.

Kompozi¢n¢ zdarila fotografie zahrnuje nasledujici prvky:

e Horizont ve stfedu — jeho umisténi vytvaii rovnovahu mezi nebem a krajinou a zaroven
ponechava divakovi vétsi volnost v pozorovani vyhledu, véetné zapadu slunce.

e Popredi tvofené ¢asti rozhledny — dievény prvek v dolni ¢asti snimku plsobi ptirozené
a nerusi vyhled. Naopak podporuje perspektivu a naznacuje divakovi misto, odkud

je krajina snimana.
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e Barevny kontrast — kombinace teplych toni zapadajiciho slunce a chladngj$ich odstinti

v krajin€ podtrhuji atmosféru snimku.
Naopak druhy snimek je piikladem Spatné kompozice diky t€émto prvkim:

e Nevhodny uhel zdbéru — snimek je pofizen z ptili§ nizkého pohledu, ktery omezuje
prostorovou volnost a piisobi stisnéné.
e Necitelny prvek v poptedi — rozhledna zakryva vyraznou ¢ast obrazu, neni na prvni
pohled rozpoznatelné, ze se jedna o konstrukci, coz piisobi zmatecng.
e NaruSen¢ linie — horizont neni zcela rovny a linie rozhledny plisobi neuspofadang,
to snizuje vizualni stabilitu zabéru.
PromysSlené umisténi horizontu, perspektivni vedeni prostoru a vyvazeny barevny kontrast

podporuji harmonii snimku, zatimco chybny thel, necitelny prvek v popfedi a neusporadané

linie narusSuji jeho kompozicni stabilitu.
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SPRAVNA KOMPOZICE NESPRAVNA KOMPOZICE

Obrazek 22: Porovnani spravné a nespravné kompozice — krajina 2

Zdroj: (Zabkova Veronika)
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Architektonicka fotografie

Zvoleny uhel zabéru a vzdalenost od objektu hraji v architektonické fotografii zésadni roli.

Préave tyto rozdily jsou patrné pii porovnani obou snimki. Spravné zvolena kompozice vyuziva

tyto prvky:

Stitedova kompozice — kaplicka je umisténa pfesné¢ ve stiedu snimku, aby byla
zachovéna jeji symetrie a podtrhovala misto, kde se nachézi.

Linearni perspektiva — linie schodl a zabradli se sbihaji ke kaplicce, ¢imz ptirozené
vedou divakav pohled k hlavnimu motivu.

Plan fotografie — zabér je rozdé€len do tii plant: popiedi tvofi schodisté, stiedni plan

zabira kaplicka a horni ¢ast snimku tvofii obloha a stromy.

Druha fotografie ptisobi mén¢ vyvazené a obsahuje n¢kolik kompozi¢nich nedostatk:

Chybé¢jici linedrni perspektiva a nevyuziti stfedové kompozice — schodisté neni
zachyceno celé a nevznikd tak piirozené vedeni pohledu ke kaplicce. Stavba neni
umisténa ve stfedu snimku, a tim ztraci symetrii.

Nevyuziti fotografického planu — schodisté zabira skoro polovinu snimku, ale neplni
zadnou kompozi¢ni funkci.

Nesourodé uspotadani prvki — jednotlivé Casti jako zabradli, kaplicka a schodisté

nepusobi kompozicné sladéné a fotografie nema jasnou strukturu.

Fotografie vlevo ukazuje promyslené vyuziti kompozicnich pravidel a perspektivy, diky cemuz

stavba pisobi stabilné, Citelné a pfirozené. Pravy snimek ztraci na piehlednosti kvuli

nevhodnému zébéru poptedi a neuspofddanym prvkim.
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SPRAVNA KOMPOZICE NESPRAVNA KOMPOZICE

Obrazek 23: Porovnani spravné a nespravné kompozice — architektura 1

Zdroj: (Veronika Zabkovd)

Fotografie zachycuji moderni rozhlednu z riznych uhli. I kdyz se jedna o stejny objekt, rozdil
v kompozi¢nim pfistupu vyrazné ovlivituje celkové piisobeni snimkd. Spravna kompozice

v levém snimku:

e Perspektiva — fotografie je potfizena z nizkého tihlu s dostateCnym odstupem a vynika
celkova vyska rozhledny, kterd je podpofena liniemi konstrukce, které vedou pohled
vzhiru.

e Diagondlni kompozice — spodni hrana konstrukce vychéazi zlevého dolniho rohu
a sméfuje diagondlné vzhlru, a tim pfirozené vede oko divaka.

e Textury a konstrukce — fotografie zachycuje architektonické prvky jako jsou kovova
konstrukce ¢ materidl povrchu. Citelnost napisu na rozhledné navic podporuje

informativni hodnotu snimku.
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Chybna kompozice fotografie vpravo:

e Zkreslend perspektiva — fotografie je pofizena z pfili§ tésného a nizkého uhlu.
Vysledkem je naruseni pfirozené¢ho vnimani stavby.

e Narusena prostorova hloubka — kviili chybéjicimu okolnimu prostiedi plisobi stavba
izolovang, bez kontextu a bez prostorového ukotveni v krajin€.

e PretiZzené popiedi — spodni ¢ast konstrukce zabira ptili§ mnoho mista a vizudlné zatézuje

dolni ¢ast snimku. Chybi rovnovéha mezi jednotlivymi obrazovymi plany.

Leva fotografie predstavuje kompoziéné vyvazeny snimek s dobife zvladnutou perspektivou,
prostorovou hloubkou a citelnosti architektonickych detaild. Naproti tomu pravéa fotografie
ztraci prehlednost 1 vyraz kvili deformaci linii, tézkému popfedi a nedostatku kontextu

v zabéru.

SPRAVNA KOMPOZICE NESPRAVNA KOMPOZICE

Obrazek 24: Porovnani spravné a nespravné kompozice — architektura 2

Zdroj: (Veronika Zabkovd)
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5.3 Urbanisticka krajina

Tato dvojice fotografii zachycuje rozhlednu v krajing. Jednd se o piiklad propojeni

architektonického objektu s prirodnim prostfedim, kde kli¢ovou roli hraje vedeni pohledu a

prostorova hloubka. Leva fotografie je tvofena z prvki tak, aby méla spravné kompozi¢ni

prvky:

Zaktivend linie cesty — mirné zatocCeni cesty v popiedi pfirozené¢ smétuje divakav
pohled k hlavnimu motivu a dodava obrazu jemnou dynamiku.
Kompozi¢ni rovnovdha — dominantou je rozhledna umisténd blizko pravé tietiny
snimku, zatimco cesta a okolni vegetace vyvazuji levy prostor.
Rémovani — vétve stromi z horni ¢asti obrazu vytvareji pfirozeny ram, ktery uzavira

kompozici a smétuje pozornost k hlavnimu motivu.

Fotografie vpravo nema vyvazenou kompozici diky:

Neucinnému vedeni lini — cesta v popiedi zabira nepfimétene velkou ¢ast obrazu. Ztraci
smér a misto dynamiky vytvari plosny prvek bez kompozi¢ni funkce.

Slaba prostorova hloubka — chybi jasné oddéleni jednotlivych plant, prvky v obraze
pusobi plose a bez hierarchie.

Nevyvazené rozmisténi motivli — rozhledna je ¢aste¢né zakrytd stromy a jeji umisténi

ve stfedu fotografie nepodporuje ptirozené smérovani pohledu.

Fotografie se spravnou kompozici piisobi vizualné vyvazené diky funkénimu vedeni linii,

prostorové hloubce a promysSlenému rozvrzeni jednotlivych prvki. Oproti tomu pravy snimek

ztraci soudrznost kompozice. Chybi ¢lenéni do planti a hlavni motiv neni zdlraznén.
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SPRAVNA KOMPOZICE NESPRAVNA KOMPOZICE

Obrazek 25: Porovnani spravné a nespravné kompozice — urbanisticka krajina

Zdroj: (Veronika Zabkovd)
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ZAVER

Kompozice je jednim z hlavnich prvka, které rozhoduji o tom, zda fotografie zaujme nebo
zlstane bez povSimnuti. Pfi psani této prace jsem se na toto téma divala nejen z teoretického
pohledu, ale také z pozice nékoho, kdo si sdm prosel zacatky a hledal, co ve fotografii funguje

a pro¢. Chtéla jsem proto predstavit, nejen zadkladni pravidla ale i praktické zplsoby,

jak o kompozici pfemyslet pii pofizovani snimku.

Zam¢éfila jsem se na tfi Zanry, se kterymi se zacinajici fotografové casto setkavaji. Kazdy z nich
ma sva specifika a trochu jiné naroky na praci s prostorem nebo prvky v obraze. VE&tim, ze toto

rozdeleni mize pomoci Iépe pochopit, jak kompozice funguje v riiznych typech zabéra.

Spojenim teorie s vlastnimi fotografiemi jsem se snaZzila ukdzat, jak jednotlivd pravidla
ovliviiuji vysledny vzhled snimku a jak se nad kompozici d4 uvazovat uz pti samotném foceni.
Vysledny text miize slouzit jako uzite¢ny pomocnik pro osvojeni zakladnich kompozi¢nich

principtl a jejich vyuziti v praxi.
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