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The bachelor thesis "Portrait Photography™ traces the evolution of this medium from its
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UVvOD

Téma portrétni fotografie jsem si vybral, protoze mi je blizké. Vénuji se fotografii od détstvi a
prvni zrcadlovku jsem si koupil z prvni brigady. Fotografovani je pro mne vasni a napliuje
mne. Lidsky oblicej je pro mne jednou z nejatraktivnéjsich véci na svété, ma mnoho variaci a
ptibéhti — a to chci zachytit. Je to zpusob, jakym ma ¢lovék moznost se vyjadiit, sdélit své

pocity a emoce skrze snimek a rezonovat s ostatnimi lidmi.

V dne$ni moderni dobé fotografie hraje dulezitou roli nejen v osobni sebereprezentaci a
zachovani vzpominek, ale i komer¢ni sféfe. Proto se budu v prvni kapitole vénovat rozkvétu
fotografie od mapovani kli¢ovych milnika technického zazemi 19. stoleti pies masové rozsifeni

ve 20. stoleti az po etické vyzvy Al v 21. stoleti.

V druhé kapitole rozdéluji portrétni fotografii na dva sméry, které popisuji Gcel, kontext,

estetiku a pfistup. Toto rozd€leni piimo ovlivituje interpretaci portrétu.

Tteti kapitola obsahuje prakticka pravidla pro tvorbu portrétt, kterd propojuji technickou
zdatnost s psychologickou citlivosti. Popisuji nejen praci se svétlem a technikou, ale i

komunikaci s modelem s cilem zachytit autenticitu vyrazu.

Fotografie je z velké ¢asti zalozena na technologické znalosti svého vybaveni, aby proces byl
co nejplynulejsi a fotograf se mohl soustiedit na kreativni stranku. Svétlo je dilezitym
elementem ve fotografii jako takové, proto mu vénuji hlavni pozornost v této kapitole, doplnéné

sekundarnim piislusenstvim.

Vyvolavani filmu je proces, ktery méa své kouzlo a fotografovani na analog se znovu stava
popularni. Digitalni postprodukce je proces, kde dostava fotograf prilezitost mnoha variaci, jak
posunout vyslednou fotografii ke své piedstavé. Oba procesy hraji dileZitou roli v posledni fazi

zhotoveni snimku, a proto je zde, v paté kapitole, zahrnuiji.

V Sesté kapitole predstavuji své projekty. Popisuji proces od prvotniho impulzu do vysledného
snimku. Kazdy projekt obsahuje jiny zanr, cilovou skupinu ¢i zpracovani, tak abych ukazal

rozmanitost portrétni fotografie, se kterou se ¢lovék muze v praxi setkat.
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1 HISTORIE PORTRETNI FOTOGRAFIE

Portrétni fotografie, zrozend jako technicka pomucka pfti reprodukci tvare, prosla zasadni
proménou chapani vyznamu fotografie pti procesu tvorby umélecké kvality a praktického

vyuziti v moderni dob¢.

1.1 Pocatky portrétni fotografie (19. stoleti)
1.1.1 Technologické zaklady

Portrétni fotografie se zrodila s objevem dvou klicovych technik: daguerrotypie a kalotypie.
Daguerrotypie, predstavend Louisem Daguerrem V roce 1839, vyuzivala postfibiené médeéné
desky, které po expozici a chemickém vyvolani vytvofily detailni obraz s vysokym rozliSenim.
Tato metoda se stala zdkladem prvnich portrétnich studii, nebot’ umoziiovala zachytit tvaie
s dosud nevidanou ptesnosti. Souc¢asné Henry Fox Talbot vyvinul kalotypii (1841), ktera
pracovala s papirovymi negativy. Ackoli kalotypie poskytovala méné ostré snimky nez
daguerrotypie, jeji vyhoda spocivala v moznosti vytvaret vice kopii z jednoho negativu. Oba
procesy byly zékladem pro komercni vyuziti fotografie, pficemz daguerrotypie dominovala
Vv portrétni tvorbé diky své vizualni kvalité. Prvni portrétni studio oteviel v roce 1840 Alexander
Wolcott v New Yorku, coz urychlilo pfechod od malovanych podobizen k fotografickym

portrétim. (Marien, 2010)

1.1.2 Spolec¢ensky vyznam

Fotograficky portrét se v 19. stoleti stal dostupnou alternativou k malovanym portrétim, které
si do té doby mohla dovolit pouze aristokracie a bohati méstané. Diky snizeni nakladt na
potizeni snimku se portréty rozsifily mezi vyssi stiedni tfidu, ktera je vyuzivala Kk reprezentaci
rodinného statusu nebo k uchovani paméti na blizké osoby. Portrétni ateliéry, ¢asto zdobené
jako luxusni salony, nabizely klientim moznost prezentovat se V idealizovaném prostiedi.
Tento trend posilil roli fotografie jako nastroje socialni identity a individualizace, coz doklada
naptiklad popularita formatu carte de visite v 60. letech 19. stoleti. (Gernsheim, 1982)

1.1.3 Priklady a osobnosti

Mezi prikopniky portrétni fotografie patii Robert Cornelius, ktery v roce 1839 vytvofil jeden
Z prvnich autoportrét pomoci daguerrotypie. Jeho snimek zachycuje technické limity doby —
rozmazané kontury kvuli dlouhé expozici — ale zaroven ukazuje snahu 0 zachyceni
individuality. Ve Francii se proslavil portrétni fotograf Nadar (vlastnim jménem Gaspard-Félix
Tournachon), jehoZ patiZzské studio v 50. letech 19. stoleti navstévovali intelektuélové a umélci

véetné Charlese Baudelaira nebo Sarah Bernhardtové. Nadarovy portréty vynikaly
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psychologickou hloubkou a vyuzitim piirozeného svétla, coz predznamenalo umélecky
potencidl média. (Barger & White, 2000)

Obrazek 1: Sarah Bernhardt 1864 (autor: Felix Nadar)

1.1.4 Limity a vyzvy

Prvni fotografické techniky byly technologicky narocné akladly vysoké poZadavky na
spolupraci portrétovaného. Expozi¢ni Casy U daguerrotypie se pohybovaly mezi 3 az 15
minutami, coz vyzadovalo dokonalou nehybnost modelti. Problémem byly také toxické
chemikalie, jako rtutové vypary pouzivané K vyvolavani desek, které ohrozovaly zdravi
fotografli. Kalotypie sice umoZiiovala krat§i expozice, ale niZ§i ostrost anaroCny proces
zpracovani papirovych negativii omezovaly jeji vyuziti v praxi. Pfesto tyto piekazky nebranily
rychlému rozsifeni portrétni fotografie, ktera se do konce 19. stoleti stala nedilnou soucasti

vizualni kultury. (Marien, 2010)

1.2 Technologické milniky a rozvoj portrétni fotografie (pi‘elom 19./20.
stoleti)

1.2.1 Vynalezy, které zménily portrét
Na pielomu 19. a20. stoleti doslo k zasadnim technologickym inovacim, které umoznily
rychlejsi a dostupnéjsi tvorbu portrétii. Jednim z klicovych vynalezli byly suché Zelatinové
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desky, ktere v roce 1871 predstavil Richard Leach Maddox. Na rozdil od mokrych kolodiovych
desek, vyzadujicich okamzité zpracovani, suché desky usnadnily praci fotografim tim, Ze se
daly skladovat a pouzivat S mens$im pofizovacim ¢asem. Tato zména vyrazn¢ zkratila expozi¢ni
Casy a umoznila zachycovat dynamictéjsi vyrazy tvare. Zaroven se rozsitil kolodiovy proces
(1851), ktery kombinoval vysokou ostrost daguerrotypie s moznosti tvorby negativu, ackoli

jeho narocnost vedla kK postupnému vytlac¢eni suchymi deskami. (Gernsheim, 1982)

Revoluci do portrétni praxe piinesly také prenosné fotoaparaty, jako byl Kodak Brownie
(1900). Tento jednoduchy pftistroj, prodavany za nizkou cenu, zptistupnil fotografovani Siroké
vetejnosti. UZivatelé najednou nemuseli ovladat slozité chemické procesy — stacilo exponovat
film a poslat ho k vyvolani do laboratofe. Tento posun umoznil amatérim vytvaret osobni
portréty mimo profesionalni ateliéry, coz posililo spontannost v zachycovani identity. (Marien,
2010)

1.2.2 Umélecky presah

Fotografie se vtomto obdobi zaCala prosazovat jako samostatné umélecké médium.
Piktorialismus, umélecky smér populdrni na konci 19. stoleti, zdiraznoval subjektivni
interpretaci reality pomoci technik jako mékka ostrost nebo ru¢ni retuSovani negativi. Julia
Margaret Cameronova, vyznamna piedstavitelka tohoto piistupu, vytvarela portréty s vyraznou
emocionalni hloubkou. Jeji prace, naptiklad portrét védce Johna Herschela (1867), vyuzivala
dramatické osvétleni a kompozice inspirované malifstvim, ¢imz piekracovala dokumentarni

funkci fotografie. (Jeffrey, 1981)

1.2.3 Masové Sifeni portréti

Snizeni nakladi na vyrobu fotografii vedlo k masovému rozsiteni. Format, popularni od 60. let
19. stoleti, umozinoval vytvafeni levnych vizitek s portrétem, které lidé shirali a vyménovali.
Tento trend podpofil francouzsky fotograf André-Adolphe-Eugene Disdéri, ktery patentoval
metodu vicenasobné expozice na jednu desku. Portréty piestaly byt vysadou elit — stfedni tiida
si je mohla dopfat jako zplsob sebevyjadieni. Napiiklad v USA slouzily rodinné portréty
K posileni spole¢enského postaveni, coz poukazuje na jejich hojnou pritomnost

v domacnostech. (Trachtenberg, 1989)
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Obrazek 2: ”T” with Cte. Camara Leine 1862 (autor: André Adolphe-Eugéne Disdéri)

1.2.4 Kulturni kontext

Portrétni fotografie sehrala diilezitou roli v dokumentaci spolecenskych a historickych zmén.
Na ptelomu stoleti slouzily portréty imigranti pfijizd€jicich na Ellis Island (1892-1954)
K ufedni evidenci, ale zaroven se staly dikazem 0 migra¢nich vlnach akulturni diversité.
Fotografové jako Augustus Sherman zachycovali pfichozi V tradi¢nich odévech, ¢imz
zduraziovali jejich etnickou identitu. Tyto snimky, ptivodné vytvorené pro administrativni
ucely, dnes slouzi jako historické dokumenty 0 proménach americké spolecnosti.

(Trachtenberg, 1989)
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Obréazek 3: Guadeloupean woman (autor: Augustus Sherman)

1.2.5 Limity a spolec¢ensky dopad

| pres technologicky pokrok zlistavala fotografie pro nékteré skupiny nedostupna. Venkovské
oblasti nebo chudsi vrstvy mély omezeny piistup K ateliéraim. Zaroven standardizované
kompozice portrétli (napt. rigidni pdzy) n€kdy potlacovaly individualitu, coZ vyvolalo kritiku
ze strany umélct usilujicich 0 autenticitu. Timto zplsobem portrétni fotografie rozvijela
schopnost spole¢nosti pracovat s obrazovymi informacemi astala se nastrojem kolektivni
paméti. (Marien, 2010)

1.3 Moderni éra a digitalizace (20.-21. stoleti)

1.3.1 Technologické revoluce

Ve 20. stoleti prosla portrétni fotografie fadou technologickych zmén, které zdsadne ovlivnily
jeji podobu i dostupnost. Zavedeni barevné fotografie do komercni praxe, naptiklad
prostfednictvim filmi Kodachrome a Agfacolor, umoznilo zachytit portrétované osoby
s realistickymi odstiny pleti a prostiedi. Tento posun posilil emocionalni ptisobivost snimkd,
coz reklamni prumysl rychle vyuzil k vytvafeni poutavych vizualnich kampani. Sou¢asné se
roz$ifil 35mm format, popularizovany fotoaparaty Leica, ktery diky své kompaktnosti a niz§im
nakladim na film umozioval reportazni styl fotografovani. To vedlo k vétsi autenticité
portréti, jak dokazuje napiiklad prace fotografa Henriho Cartier-Bressona. Automatizace
expozice Vv 60. letech, napiiklad systém TTL (Through The Lens) v zrcadlovkach, dale
zjednodusila proces foceni pro amatéry i profesionaly. (Mitchell, 1992)
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1.3.2 VIiv médii a reklamy

Portrétni fotografie se stala klicovym nastrojem firemni komunikace a osobniho brandingu.
V 50. letech 20. stoleti zacaly spolecnosti systematicky vyuzivat firemni portréty pro budovani
duvéryhodnosti — naptiklad snimky manazeri v oblecich s neutralnim pozadim symbolizovaly
profesionalitu. S nastupem socidlnich siti, jako je LinkedIn (2003), se tento trend ptenesl do
digitalniho prostredi, kde jednotlivci spravuji své vefejné image prostiednictvim pecliveé
vybranych profilovych fotografii. Reklamni primysl zaroven zacal vyuzivat portréty
k cilenému ovlivitovani spotiebiteld, napiiklad kampané znacek kosmetiky nebo mody, které

zduraznovaly idealy krasy. (Lister, 2013)

1.3.3 Digitalni vék

Pfechod od analogové k digitalni fotografii na pifelomu 80. a 90. let 20. stoleti zménil nejen
techniku tvorby, ale i estetiku portréti. Digitalni senzory, jako CMOS a CCD, umoznily
okamzity nahled snimkt a Upravy bez nutnosti temné komory. Software Adobe Photoshop
(1990) se stal klicovym nastrojem pro retusovani nedokonalosti pleti, zménu barevného podani
nebo kompozice. Tato schopnost manipulace vSak vyvolala debaty 0 autenticité portrétt —
naptiklad modni primysl byl kritizovan za vytvafeni nerealnych standarda krasy. (Ritchin,

2009)

Socialni sité, zejména Instagram (2010), promeénily portrét V nastroj kazdodenni
sebereprezentace. Styl selfie fotografie zdlraznil potfebu okamzitého sdileni osobniho obrazu,
casto filtrovaného nebo upraveného pro dosaZeni idedlniho vzhledu. Tento fenomén pfinesl
nové vyzvy, jako je zavislost na virtudlni identité nebo naruSeni hranic mezi soukromym

a vefejnym prostorem. (Ritchin, 2009)

1.3.4 Soucasné trendy

Nejnovéjsi vyvoj v oblasti portrétni fotografie kombinuje technologické inovace s etickymi
otazkami. Al generované portréty, napiiklad projekty jako ,,This Person Does Not Exist*
(2019), vyuzivaji neuronové sité K vytvareni realistickych tvafi neexistujicich lidi. Tyto nastroje
nachdzeji uplatnéni v reklamé nebo hernim primyslu, ale zaroven zpochybnuji tradi¢ni roli
fotografa jako tviirce. 3D skenovani zase umoziuje vytvaret digitalni avatary s vysokou mirou

presnosti, které se pouzivaji ve filmové produkci nebo medicing. (Mitchell, 1992)
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Obrézek 4: This Person Does Not Exist (Autor: Phillip Wang, Al generator)
Etické problémy se tykaji predevsim manipulace s obrazy. Technologie deepfake (kombinace
»deep learning* a ,,fake*) umoziuje nahrazovat tvaie ve videich nebo fotografiich, coz miize
vést k Sifeni dezinformaci nebo poruSovani soukromi. V reakci na to vznikaji iniciativy pro
detekci umélych obrazili, napiiklad nastroje vyvijené spolenosti Adobe (Content Authenticity
Initiative). Tyto snahy vSak nardzeji na rychly vyvoj generativni Al, ktera piekonava stavajici

detek¢ni metody. (Ritchin, 2009)
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2 ROZDELENI PORTRETNI FOTOGRAFIE

Portrétni fotografie se v praxi ¢leni do fady zanrovych a stylovych kategorii, které zasadné

ovliviiuji nejen vizudlni podobu snimku, ale i jeho ucel a interpretaci v kontextu cilové skupiny.

2.1 Déleni podle Zanru (ucelu a kontextu)

Portrétni fotografie se v praxi déli podle ucelu a spolecenského kontextu, coz urcuje jeji funkci

a cilovou skupinu.

Komeréni portrét slouzi predev§im K propagaci firem nebo produktii. Firemni headshoty jsou
standardizované profesionalni fotografie zaméstnanct, které¢ vytvareji diaveéryhodny obraz
spole¢nosti. Typické jsou pro LinkedIn profily nebo firemni weby, kde kladou diraz na
neutrdlni pozadi a formalni vyraz. Brandingové portréty se vyuzivaji v reklamnich kampanich
K budovani vizualni identity znacky, naptiklad portréty celebrit spojené s luxusnimi produkty.
Produktové portréty s lidskym prvkem kombinuji modela svyrobkem, ¢imz posiluji
emocionalni spojeni zakaznika s produktem, jako je bézné v médnim pramyslu. (Bate, 2009),
(Freeman, 2017)

Umélecky portrét se zaméfuje na tviréi vyjadieni autora a Casto reflektuje socialni nebo
filozoficka témata. Fotografové zde experimentuji s kompozici, svétlem a symbolikou, aby
vyvolali specifické emoce nebo kriticky pohled na realitu. Ptikladem jsou portréty Cindy
Shermanové, které dekonstruuji genderové stereotypy. V korporatni sféie se umélecké portréty
objevuji v ramci CSR projekti, napiiklad vystavy spojujici uméni S tématem udrZitelnosti.
(Wells, 2015)

Obréazek 5: Untitled Film Still #21. 1978 (autor: Cindy Sherman)
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Dokumentarni portrét zachycuje subjekty v jejich pfirozeném prostfedi bez aranzovani,
s dirazem na autenticitu a neformalnost. Tento zanr slouzi K zachovani realného ptib&hu
jednotlivce nebo skupiny, ¢asto v kontextu socidlnich, kulturnich nebo historickych témat.
Ptikladem jsou portréty ¢lenii lokalnich komunit, které reflektuji jejich kazdodenni Zivot, nebo
snimky zachycujici tradi¢ni femesla v ohrozenych regionech. V Zzurnalistice se dokumentarni
portréty vyuzivaji K prezentaci osobnosti ve vefejném prostoru — naptiklad portréty aktivist,

umélct nebo védeu doplnéné o vypovédi a kontextové fotografie z jejich prostiedi. (Ang, 2014)

Osobni/privatni portrét se zaméfuje na intimni a osobni rovinu, ktery zachycuje jedince
v autentickych momentech mimo vefejny prostor. Casto slouzi k uchovani vzpominek,
naptiklad rodinné fotografie Vv albech nebo portréty partnertt Vv privatnich shirkach.
V uméleckém kontextu muze reflektovat téma identity nebo vztaht, jako jsou autoportréty
Vv doméacim prostfedi nebo portréty blizkych osob s dirazem na emociondlni hloubku.

(Freeman, 2017)

2.2 Déleni podle stylu (estetického a kreativniho piistupu)
Styl portrétni fotografie ur€uje jeji vizualni jazyk a kreativni ptistup, ktery ovliviiuje vnimani

divaka.

Klasicky/formalni portrét se vyznacuje strohosti a dodrzovanim tradi¢nich pravidel. Neutralni
pozadi, symetrickd kompozice a kontrolované osvétleni vytvaieji distojny obraz, typicky pro
firemni headshoty nebo akademickeé fotografie. Tento styl je preferovan v korporatni sféfe pro

svou univerzalnost a profesionalni image. (Bate, 2009)

Environmentalni portrét umist'uje subjekt do kontextu prostfedi, které ukazuje jeho identitu,
profesi nebo zivotni piibéh. Typickym piikladem je portrét umélce v ateliéru obklopeného
svymi dily nebo femeslnika v diln€ S nastroji, jez definuji jeho praci. Prostiedi zde slouZi jako
vizualni metafora, ktera podtrhuje vztah mezi ¢lovékem a jeho roli v daném prostoru, ¢imz

posiluje autenticitu a hloubku vypravéni. (Ang, 2014)
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Obrézek 6: jockey Ron Turcotte, Secretariat to the Triple Crown (autor: Gregory Heisler)
Candid portrét zachycuje neplanované okamziky bez aranzovani. Vyuziva se pifi firemnich
akcich nebo teambuildingovych workshopech, kde ptirozené vyrazy a interakce posiluji pocit
spoleCenstvi. Na socialnich sitich jsou candid fotografie efektivni pro budovani svého

povédomi ve spole¢nosti. (Freeman, 2017)

Konceptudlni portrét pracuje s abstrakci a metaforami. Tento styl je Casty Vv uméleckych
projektech nebo socialnich kampanich, které vyuzivaji symboliku k vyjadieni komplexnich
témat. Dale je vyuzivan v tech. spoleénosti, které chté&ji zdlraznit futuristicky ptistup. (Wells,
2015)

Minimalisticky portrét redukuje vizualni prvky na minimum — jednoduché pozadi, omezena
paleta barev a ¢ista kompozice. Je vhodny pro moderni branding, naptiklad tech firmy vyuzivaji

tento styl k vyjadieni elegance a funkénosti svych produkti. (Bate, 2009)
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3 PRAVIDLA PORTRETNI FOTOGRAFIE

Portrétni fotografie se na prvni pohled jevi jako jednoducha, ve skutecnosti vSak vyzaduje
propojeni technické znalosti a umélecké citlivosti — od prace se svétlem a kompozici az po

komunikaci s modelem, jejimz cilem je zachytit nejen podobu, ale 1 ptib¢h.

3.1 Technické aspekty portrétni fotografie

3.1.1 Svétlo a osvétleni

Svétlo je kliCovym prvkem portrétni fotografie, ktery ovliviiuje atmosféru, detaily a celkovy
dojem z portrétu. Fotografové vyuzivaji ptirozené svétlo (napf. sluneéni nebo okenni) a umélé
svétlo (studiové blesky, LED panely). Pfirozené svétlo je cenéno pro svou mekkost a ptirozeny
vzhled, zejména v tzv. zlaté hodiné (kratce po vychodu nebo pied zapadem slunce), kdy vytvari
teply a rozptyleny efekt. Umélé svétlo naopak poskytuje kontrolu nad intenzitou a smérem, coz

je nezbytné v profesionalnich studiich. (Eismann, Duggan & Grey, 2012)

Mezi klasické zpisoby osvétleni patii Rembrandtovské osvétleni, charakteristické
trojihelnikovym odleskem na tvari, motylkové osvétleni (stin pod nosem ve tvaru motyla,
vhodné pro zenské portréty) a boéni osvétleni, které zduraziuje texturu a objem. Rozdil mezi
mekkym a tvrdym svétlem spociva v prechodu stinti — mékké svétlo vytvari jemné prechody,
zatimco tvrdé svétlo (pfimé slunce nebo silny blesk) produkuje vyrazné kontrasty

a dramatictéjsi vysledek. (Hunter, Biver & Fuqua, 2015)

Obrazek 7: Keanu Reeves (autor: nezndmy)
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3.1.2 Vybér objektivu a nastaveni fotoaparatu

Volba objektivu vyrazné ovlivituje podobu portrétu. Nejéastéji se pouzivaji pevna skla
s ohniskovou vzdalenosti 85 mm (ideélni pro piirozené proporce a rozostiené pozadi), SO0 mm
(univerzalni pro poloportréty) a 35 mm (vhodné pro environmentalni portréty s $ir§im zabérem)
(Evening, 2018). Diilezitym parametrem je hloubka ostrosti, kterou ovliviiuje clona (napft. {/1.8

pro silny bokeh, /8 pro vétsi ostrost).

Nastaveni fotoaparatu musi zohlediiovat ISO (niz$i hodnoty, napt. 100—400, minimalizuji Sum),
expozici (spravné vyvazeni svétla astintl) avyvazeni bilé (pro veé€rmné podani barev).
Automatické rezimy Casto selhavaji v ndrocnych svételnych podminkach, proto profesionalové

preferuji manualni nastaveni.

3.1.3 Kompozice a ramovani

Kompozice urcuje, jakym zptisobem je subjekt v obraze umistén. Pravidlo tfetin a zlaty fez
pomahaji vytvorfit vyvazeny snimek — dualezité prvky (napt. o¢i) by mély lezet v prusecicich
pomyslnych linii rozdé€lujicich obraz na ttetiny (Freeman, 2017). Vyplii rdmu znamena, ze
portrét zabird vétSinu snimku, zatimco negativni prostor (prazdné mista) mize zvyraznit samotu

nebo eleganci.

Uhel sniméni také ovliviiuje interpretaci portrétu. Pohled shora (high angle) miize modelu dodat
ktehkost, zatimco pohled zdola (low angle) plisobi monumentalné. Nejcastéji se vSak pouziva

uroven oci, ktera vytvaii ptirozenou a symetrickou perspektivu.

Efektivni komunikace s klientem je klicova pro uspéSnou realizaci portrétni fotografie. Na
zacatku spoluprace je vhodné probrat ocekavani, cilovy styl a ucel fotografii. Nastrojem, ktery
pomaha vizualizovat pfedstavy klienta, je moodboard — koldz inspirac¢nich snimkil, barev
a kompozic. Dilezité je také predem domluvit detaily, jako je dress code, lokace nebo Casovy

harmonogram, aby se ptedeslo zbyte¢nym komplikacim. (Eismann, 2012)

Pti hromadném foceni, jako jsou firemni portréty pro zaméstnance, je nutné mit pfipraveny
efektivni systém, ktery zrychli proces a zajisti konzistentni vysledky. Doporucuje se pouzit
prednastavené osvétleni, zakladni pozy, stejné pozadi a pevne nastaveni fotoaparatu (clona,
ISO, vyvazeni bilé). Pro urychleni postprodukce je vhodné pouzit Sablonu, ktera umoziuje

aplikovat stejné Upravy na vSechny snimky. (Kelby, 2017)
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3.2 Umélecké a psychologické prvky portrétu

3.2.1 Vyraz a emoce

Prace s modelem v portrétni fotografii vyzaduje kombinaci technickych dovednosti
a psychologického vhledu. Piirozené pdzy aocni kontakt jsou kliCové pro zachyceni
autentickych emoci. Fotograf musi vytvotit divéryhodné prostiedi, aby model uvolnil napéti —
napiiklad pomoci nenuceného rozhovoru nebo navozeni konkrétni nalady. Studie ukazuji, Ze
piimy o¢ni kontakt na snimcich zvySuje empatii divaka, zatimco pohled mimo objektiv miize

vyvolat pocit tajemstvi nebo introspekce. (Freeman, 2017)

Rozdil mezi autenticitou a stylizaci spo¢iva v zaméru fotografie. Dokumentarni portréty ¢asto
uptednostiuji neupravenou realitu, zatimco mddni nebo konceptudlni tvorba vyuziva stylizaci
Kk vyjadieni abstraktnich témat. Dilezité je zachovat rovnovahu: i stylizovany portrét by mél

odrazet osobnost modelu, nikoli ji zcela prekryt. (Freeman, 2017)

Obrazek 8: Sheila Bawar pro Numéro 252 (autor: Kenny Germé)

3.2.2 Barva vs. ¢ernobila fotografie

Barevné podani vyrazné ovliviluje atmosféru portrétu. Teplé tony (napft. zlata, Cervena) evokuji
energii ablizkost, zatimco studené barvy (modra, Sedd) asociuji klid nebo odstup.
Psychologicky piisobi barvy podvédomé — naptiklad modra muize navodit divéru, coZ se

vyuziva v korporatnich portrétech. (Ang, 2020)
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The one of the reasons that I love black and white is they become timeless (Peter Coulson).

Cernobila fotografie eliminuje rozptylujici vliv barev a zaméfuje se na tvary, textury a kontrast.
Monochromatické portréty jsou vhodné pro zdiiraznéni emoci nebo ¢asové univerzalnich témat
(napf. stari, samota). Studie také naznacuji, ze Cernobilé snimky vnima divak jako umélecky

hodnotnéjsi, protoZe asociuji historickou fotografickou tradici. (Ang, 2020)

3.2.3 Pozadi a kontext

Volba pozadi urcuje, zda bude portrét minimalisticky, nebo pifibéhovy. Minimalistické pozadi
(jednobarevné plochy, rozostfeni) eliminuje vizualni Sum a zaméiuje pozornost na vyraz
a detaily obliceje. Piibéhové pozadi naopak zaclenuje ptibéh — napiiklad pracovni prostiedi

u firemniho portrétu nebo symbolické piedméty u konceptuélni tvorby. (Krages, 2005)

Symbolika a vizuélni harmonie hraji roli v portrétnim snimku. Napiiklad vertikalni linie
vV pozadi mohou zdiiraznit eleganci, zatimco chaotické prvky vyvolaji napéti. Harmonii lze
dosahnout opakovanim tvari nebo barev, které koresponduji s oblecenim nebo typem modelu.

Dulezité je, aby pozadi nenarusovalo psychologicky ucel portrétu. (Krages, 2005)
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4 TECHNICKE VYBAVENI PRO PORTRETNI FOTOGRAFII

Do you have a favorite camera? My eyes — From an interview with Bruce Weber 2017
(GHMP,2025)

Technické vybaveni tvoii zaklad portrétni fotografie — piimo urcuje kvalitu snimku 1 prostor
pro kreativni vyjadieni. Znalost technického vybaveni umoznuje fotografovi nejen realizovat
vlastni vize, ale i vhodn¢ reagovat na ménici se podminky, at’ uz jde o svétlo, prostredi, nebo

pozadavky klienta.

4.1 Fotografické pristroje a objektivy
4.1.1 Typy fotoaparati

V portrétni  fotografii se nejcastéji vyuzivaji tfi typy fotoaparath: DSLR, mirrorless
a stftedoformatové systémy. DSLR, také zvané zrcadlovky, jsou tradi¢ni volbou diky optickému
hledacku a Siroké kompatibilité¢ s objektivy. Naopak mirrorless fotoaparaty, které optické
zrcadlo postradaji, nabizeji kompaktné&jsi konstrukcei, elektronicky hledacek a pokrocilé funkce
automatického ostieni, coZ je ¢ini vhodnymi pro dynamické scény. Stfedoformatové systémy
s veétsimi snimaci poskytuji vyssi dynamicky rozsah a detail, ale jejich vyssi cena a hmotnost

limituji vyuziti pfedev§im na studiovou praci. (Langford, 2015).

Velikost snimace ptimo ovliviiuje kvalitu obrazu a hloubku ostrosti. Full-frame snimace
zachycuji vice svétla, coZ zlepSuje vykon pii vysokém ISO a snizuje Sum, kli€¢ovy pro portréty
V nizkém osvétleni. Zarovent umoziuji mensi hloubku ostrosti, coz izoluje objekt od pozadi.
APS-C snimace, nazyvané crop faktor, poskytuji uzsi zorné pole. To muze byt vyhoda pii

fotografovani vzdalenych objektu. (Langford, 2015)

Volba mezi rozliSenim a Sumem zavisi na ucelu snimkii. Vysoké rozliSeni je vyhodné pro
velkoforméatové tisky, ale zvySuje naroky na uloZisté a zpracovani. Pro béznou firemni praxi,
kde se portréty vyuzivaji pfevazné digitalné, postaci snimace s 20-30 MP, které kombinuji
dostate¢ny detail S niz§im Sumem pii ISO 1600-3200. (Evening, 2020)

4.1.2 Objektivy pro portrétni fotografii

Ohniskova vzdalenost objektivu vyrazné ovliviiuje perspektivu akompozici portrétu.
Objektivy 50 mm na full-frame poskytuji pfirozeny pohled blizky lidskému vidéni. Pro klasické
portréty se doporucuje 85 mm, které komprimuje pozadi a zjemiuje rysy modelu, zatimco 135

mm je vhodné pro detailni snimky s vyraznym oddélenim objektu od pozadi. (Hedgecoe, 2016)
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Pevné objektivy dominuji v portrétni fotografii diky vysoké svételnosti, ktera umoziiuje praci
V pfirozeném svétle a vytvaieni vyrazného bokehu. Zoom objektivy nabizeji flexibilitu, ale
obvykle maji nizsi svételnost a optickou kvalitu, coz limituje jejich vyuziti ve studiich

s kontrolovanym osvétlenim. (Hedgecoe, 2016)

Mezi klicové technické parametry objektivii patii bokeh — kvalita rozostieni pozadi,
chromaticka aberace — barevné vady na hranach kontrastnich objektt a ostieni. Siroké clony
zlepSuji bokeh, ale mohou zvyraznit optické vady, jako je vinétace. Moderni objektivy
vyuzivaji specialné tvarované ¢ocky a sklo s nizkym rozptylem svétla, aby snizily optické vady,
jako je rozmazani okrajli nebo barevné odlesky. Automatické ostieni je rychlejsi pro pohyblivé
scény, zatimco manudl nabizi pfesnost V kontrolovanych ¢i nepfiznivych podminkach.

(Hedgecoe, 2016)

Obréazek 9: Tenjin Girl (autor: Alik Griffin)

4.2 Svételna technika a osvétlovaci techniky

4.2.1 Typy svételnych zdroji

Pt1 praci s pfirozenym svétlem je kli€ové pochopit jeho dynamiku v zavislosti na denni dobé
a atmosférickych podminkach. Mékké ranni svétlo vytvaii jemné piechody stind, coZ je idedlni
pro piirozené portréty, zatimco ostré poledni svétlo vyzaduje vyuziti difuzérii nebo odraznych
desek k eliminaci nezadoucich kontrasti. Odrazné desky se stiibrnym povrchem zvyrazni
detaily, zatimco zlaté odlesky dodaji teplejsi ton pleti. Difuzéry, umisténé mezi zdroj svétla

a model, rozptyli paprsky a vytvoii rovnomérné osvétleni bez tvrdych piechodu. (Hunter, 2015)

V kontextu umélého osvétleni jsou studiové blesky preferovany pro vysoky vykon a stabilitu

barevné teploty, coz usnadiuje praci S RAW soubory. LED panely nabizeji plynulé nastaveni
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intenzity a teploty svétla, coZ je vyhodné pro video portréty nebo snimky s mixem umélého
a ptirozeného svétla. Externi blesky — speedlighty poskytuji mobilitu pro lokalni firemni focenti,
ale jejich omezeny vykon a nutnost ¢astého dobijeni limituji pouziti ve vétSich prostorech.
(Krogh, 2018)

4.2.2 Modifikatory svétla

Softboxy a destniky patii mezi zakladni nastroje pro tvorbu mékkého svétla, které minimalizuje
ostré stiny a zdtraziuje texturu pleti. Zatimco softboxy vytvaieji smérované, ale stale difuzni
svétlo vhodné pro detailni portréty, destniky S prasvitnym povrchem poskytuji $irsi pokryti pro
skupinové snimky. Beauty dish, ¢asto vyuzivany v mddni fotografii, kombinuje smérové svétlo

s ¢asteCnym rozptylem, ¢imz zvyraziuje kontury obliceje bez ptehnané tvrdosti. (Kelby, 2017)

Kreativni modifikatory, jako jsou gétrové masky nebo honeycomb gridy, umoziiuji precizni
kontrolu svételného toku. Gotry vytvareji stinové vzory, které dodavaji snimkiim dramatic¢nost,
zatimco gridy zuzuji thel Sifeni svétla, ¢imzZ izoluji objekt od rusivého pozadi. Barevné filtry
méni atmosféru portrétu — teplejsi odstiny evokuji pfirozenost, modré tony naopak industrialni

nebo futuristicky styl. (Krogh, 2018)

4.2.3 Techniky osvétleni

Kombinace pfirozeného a umélého svétla je klicova pro firemni portréty pofizované na lokaci,
kde nelze plné kontrolovat prostredi. Naptiklad pti foceni v kancelafskych prostorech Ize vyuZit
okenni svétlo jako hlavni zdroj a doplnit jej speedlightem s gridem pro zvyraznéni detailti
obleceni nebo doplitkli. Tento piistup udrzuje ptirozeny vzhled snimku, ale zaroven poskytuje

profesionalni ostrost a kontrast. (Hunter, 2015)

Pro dynamické portréty v exteriérech se osvédcila technika , fill-flash“, kdy externi blesk
s difuzérem slouzi jako doplikové svétlo Kk vyvazeni silného protisvétla. Synchronizace
umeélého a pfirozeného svétla vyZaduje nejen technickou znalost expozi€nich rezimd, ale také
schopnost vizualizovat vysledek jesté ptfed pofizenim snimku. LED panely s nastavitelnou
teplotou umoziiuji harmonizovat osvétleni s okolnim prostfedim, coz je klicové pro pfirozené

podani barev u tymovych fotografii. (Hunter, 2015), (Krogh 2018)
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Obréazek 10: Miami Spice (Mario Testino)
4.3 Dopliikové vybaveni
4.3.1 Fyzické dopliiky

Stativy jsou nepostradatelné pro stabilizaci fotoaparatu ve studiovém prostiedi, zejména pfi
dlouhych expozicich nebo préaci s nizkym 1SO. Profesionalni stativy s hydrostatickou hlavou
umoznuji plynulé nastaveni kompozice, zatimco lehké karbonové modely jsou vhodné pro
lokalni foceni. Externi spousté (kabelové nebo bezdritové) eliminuji chvéni pii expozici
a umoziuji fotografovi pracovat z vétsi vzdalenosti, coz je klicové pro portréty S pfirozenou

interakci modelu. (Hunter, 2015)

Volba pozadi z&visi na ucelu snimku. Jednobarevna pozadi vytvareji minimalistickou estetiku
vhodnou pro firemni portréty, zatimco tematickd pozadi dodédvaji snimkim kontext. Pro

digitalni workflow je praktické vyuziti tethered shootingu (pfipojeni fotoaparatu k PC ptes
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USB), ktery umoznuje okamzity pienos snimkd do softwaru a kontrolu expozice v redlném
case. (Evening, 2020)

4.3.2 Praktické néastroje

w7

fotografie. Polarizac¢ni filtr redukuje odlesky na lesklych povrSich a zvyraziuje barevnou sytost,
zatimco ND filtr umoziuje praci se Sirokou clonou i za silného denniho svétla. Pro portréty

s dlouhymi expozicemi je ND filtr nezbytny. (Kelby, 2017)
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5 PROCES VYVOLAVANI A DIGITALNI POSTPRODUKCE

Vyvolavani filmu a digitalni postprodukce piedstavuji findlni faze portrétni fotografie, které
rozhoduji o vysledné prezentaci snimku. Zpusob jejich provedeni piimo ovlivituje, zda

vysledek odpovida autorove umélecké vizi.

5.1 Proces vyvolavani filmu

5.1.1 Zakladni principy vyvolavani ¢ernobilého a barevného filmu

Vyvolavéani fotografického filmu je zalozeno na chemickych reakcich, které transformuji
latentni obraz zachyceny na filmu do viditelné podoby. U ¢ernobilého filmu je klic¢ovou slozkou
vyvojka, kterd obsahuje redukéni ¢inidla, jez pfeménuji exponované krystaly halogenidu stiibra
na kovové stiibro. Nasleduje ustalovac, ktery odstrani neexponované krystaly a stabilizuje
obraz. U barevného filmu je proces komplexnéjsi: vyuziva se chromogenniho procesu C-41,
kde vyvojka aktivuje vytvofeni barvivych slozek V jednotlivych vrstvach filmu (Zluta,
purpurovd, azurova). Rozdil spo¢iva v nutnosti piesné teplotni kontroly (obvykle 37,8 °C)
a pouziti vice chemickych lazni, v€etné béleni a ustalovani, které zajist'uji stabilitu barevného

spektra. (Jacobson, 2000)

5.1.2 Technické vybaveni a bezpe¢nostni pravidla

Proces vyvolavani filmu vyZaduje specifické laboratorni vybaveni, vcetné svétlotésnych
vyvojkovych tankt, pfesnych teplomért a casovacl pro kontrolu expozice chemikalii. Teplota
vyvojky musi byt udrzovana s toleranci £0,5 °C, zejména u barevnych procesi, aby nedoslo
k nezadoucimu posunu barevné balance. Bezpecnostni pravidla zahrnuji pouziti ochrannych
pomucek a zajisténi dostatecné ventilace kvuli toxickym vyparim z ustalovaci a vyvojek.
Thiosiran sodny, ustalova¢, mize pii nespravném skladovani uvoliovat siru, kterd drazdi

dychaci cesty. (lIford Photo, 2018)

5.1.3 Problémy a feSeni p¥i vyvolavani

Mezi Casté chyby patii prevySeni (nadmérna hustota negativu) nebo podvyseni (slaby kontrast)
zpusobené nespravnym c¢asem nebo teplotou. Tyto vady lze ¢astecné korigovat pii skenovani
negativu Upravou kiivek v softwarech jako Adobe Lightroom. Nekvalitni chemikalie vedou
k nezadoucimu zkresleni barev nebo Sumu, coz vyzaduje jejich pravidelnou obnovu. Poskozené
negativy lze digitaln¢ retuSovat pomoci nastroji pro klonovéani nebo frekvencni separaci, kterd

zachovava texturu pii odstranéni nedokonalosti. (Jacobson, 2000)

32



5.2 Digitalni postprodukce portréti
5.2.1 Workflow digitalni postprodukce

Efektivni workflow zac¢ina organizaci soubori, kde format RAW poskytuje vyssi flexibilitu pro
upravy diky zachovani nekomprimovanych obrazovych dat, zatimco JPEG je vhodny pro
rychlé sdileni (EVENING, 2018). Zalohovani na externi disky a cloudova ulozisté
minimalizuje riziko ztraty dat. Cloudové ndstroje zaroven umoziuji tymovou spolupraci

Vv realném cCase, coz urychluje schvalovaci procesy ve firemnich projektech. (Adobe, 2022)

5.2.2 Zakladni upravy v portrétni fotografii

Zakladem je korekce expozice akontrastu, ktera eliminuje pieexponované oblasti nebo
nezadouci stiny. Pomoci nastrojti jako tonova kiivka nebo slidery pro Gpravu stinti (Shadows)
a svétel (Highlights) 1ze cilen¢ zvyraznit detaily v tmavych ¢astech snimku (napf. vlasy) a snizit
prepaly V jasnych oblastech (napft. odlesky na pleti). Slidery Blacks a Whites upravuji hrani¢ni
body dynamického rozsahu, coz zvySuje hloubku obrazu bez ztraty ptirozeného podani.
Vyvazeni bilé se nastavuje pomoci nastroje White Balance Selector nebo manudlni korekci
teploty a odstinu pro dosaZzeni vérnych tond pleti. Nastroj healing brush odstrafiuje drobné

kozni nedokonalosti. (Evening, 2018)

5.2.3 Pokrocilé retusovaci techniky

Odstranéni nedokonalosti pleti (akné, vrasky) se provadi pomoci frekvenéni separace, ktera
oddéluje texturu od tonll, coz zachovava ptirozeny vzhled. Vyména pozadi vyzZaduje precizni
praci s vrstvami a maskami v Adobe Photoshopu, kde Refine Edge nastroj umoziiuje presné
oddéleni vlasit od pozadi. Eticka praxe vyZaduje, aby retuSe nepropagovala nerealistické

standardy krasy, coz je klicové pro projekty zaloZzené na autenticité. (Eismann, 2012)
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Obréazek 11: Mame Anta Wade (autor: Michael Oliver Love)

5.2.4 Color grading a stylizace

Color grading vV portrétni fotografii umoziiuje cilenou upravu barevného podani
prostfednictvim nastroju, jako je kolecko barev, které upravuje odstiny, sytost a jas konkrétnich
barevnych kanalti. Pro komplexni stylizaci se vyuZziva tiibodové korekce barev (shadows, mids,
highlights), kde 1ze naptiklad do stint ptidat chladné tony a do svétlych oblasti teplé odstiny
pro zvySeni hloubky snimku. Nastroj Split Toning umozZiuje separatni upravu barevného tonu

pro svétla a stiny, coz vytvari harmonicky kontrast. (Evenig, 2018)

5.2.5 Al a automatizace v postprodukci

Nastroje jako Adobe Sensei automaticky retusuji plet’ nebo méni vyraz obliceje, coz urychluje
praci na rozsahlych projektech. Pluginy jako Retouch4Me vyuzivaji Al pro odstranéni kruhi
pod o¢ima nebo vyhlazeni pleti. Eticky problém spociva v riziku normalizace nerealnych

vizualnich standardd, které mohou negativné ovlivnit vnimani znacky. (Adobe, 2022)

5.2.6 Export a publikovani

Optimalizace pro web zahrnuje redukci rozliSeni akompresi pomoci formatu JPEG
s nastavenim kvality 80-90 %, aby se zachovala ostrost. Pro tisk se voli format TIFF
s rozliSenim 300 DPI a barevnym profilem CMYK. Pro socialni sité se doporucuje ofez na

pozadovany pom¢r stran a uprava metadat pro lepsi SEO. (Evening, 2018)
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6 REALIZACE PORTRETNICH PROJEKTU

V této Casti rozeberu Ctyfi scény, Které maji poukazat, v jakych ruznych situacich se mizeme
setkat s portrétni fotografii. Rozeberu cely proces: od domluvy s klientem ¢i modelem, ptes
vybér techniky, prab¢h fotografovani, az po upravy v pocitaci a prezentaci. Rozeberu, jakée
nastroje a programy jsem pouzil. Také vysvétlim, jak jsem fesil vyzvy, které pii fotografovani

vznikly.

6.1 Prvni scéna — Reklama na parfém pro znacku Moschino

6.1.1 Prvotni mySlenka a koncepce

Tato scéna vznikla na zaklad¢ Skolniho projetu, kde jsem mél ukézat schopnost vyfotografovani
produktu pro znacku. Reklama byla ¢isté fiktivni. Prvnim krokem bylo najit produkt, ktery byl
vhodny k prezentovani a mél bych vizi, jak dany produkt vyfotografovat. Zvolil jsem si parfém

od znacky Moschino. Reklama méla vizualné reprezentovat viini parfému.

6.1.2 Diskuse klientem

U parfému je dilezité splnit vizi tvirce parfému, jako u kterékoliv jiné firmy, ktera nabizi
produkt. Naplnéni této vize se sklada predevsim z cilové skupiny, vonnych slozek a flakdnu,
ktery ¢asto byva hlavnim objektem. Na zaklad¢ informaci poskytnutych klientem byla tato viing
oznacena jako panska, kofenita dievita viiné s vonnou slozkou kvétin. Design flakonu evokoval
siluetu plySového medvéda, coz korespondovalo shravym aspektem vytvaiené fiktivni
kampané. Diky témto informacim se mi zac¢al utvaret v hlavé napad, jak reprezentovat produkt

a jakym smérem se cela reklama bude odvijet.

Za model jsem si zvolil mladého muze s vyraznymi rysy, ktery byl vhodny pro reprezentaci
cilové skupiny 18-30 let a reprezentoval slova sviidnost a hravost. Zaroven jsem se rozhodl jit
s Cernobilym vizualnim zpracovanim, které navozuje pocit tajemnosti, sviidnosti a hloubce,
kterou poskytuje samé slozka s vonnymi tony. Zaroven ¢ernobilé zpracovani evokuje luxusni

kvalitu znacky.

Volil jsem tmavé jednoduché pozadi, aby vynikl hlavné¢ model a samotny flakon, ktery ma

¢ernou barvu se stfibrnymi prvky.

6.1.3 Technicky a organiza¢ni management
Perfektnim prostiedim pro naplnéni mé vize bylo studio s osvétlenim, ke kterému jsem mél

pfistup ve Skole. V takovémto prostiedi ma fotograf mozZnost si ptizplsobit pozadi a prostor

35



pfesné dle své piedstavy. Zaroven ma piesnou kontrolu nad modelaci svétla, ktera je klicova

pti fotografovani modelu ¢i modelky s produktem.

Volil jsem DSLR od znacky Nikon, model D5300 a objektiv Sigma 17-70 mm. Zdrojem

osvétleni byla svétla od znaky Fomei, kterd dokézala vytvofit trvalé i zableskové svétlo.

Pfredem jsem si musel organizacn¢ domluvit pfistup ke studiu, pomoc asistenta svétel
a pritomnost samotného modelu ve studiu, se kterym jsem taky prokonzultoval, jaké vhodné
obleceni si m¢l vzit na sebe — domluvili jsme se na bilé kosili a ¢ernych spolecenskych
kalhotach.

Diky wvyuziti $kolniho studia avlidnosti celého tymu bylo fotografovani pfistupné bez

jakychkoliv finanénich naklada. Cas byl omezeny na dvé az tii hodiny.

6.1.4 Realizace

Pii ptfichodu do studia jsem pfipravil cerné platno na pozadi, Fomei svétla se softboxy
a kominek s vostinou. Modela jsem sezndmil s konceptem scény a stylizoval ho tak, aby to bylo
v souladu s tématikou. Spravna komunikace s modelem v prubéhu fotografovani je velmi

dilezita.

V prvnich minutach model stal uprostied scény a ja jsem si nastavoval polohu a intenzitu svétel.
Toto bylo kli¢ové pro nasi scénu, jelikoz jsem chtél, aby svétla osvétlovala hlavné flakon
a modela a co nejvice byla eliminovana na pozadi. Pozadi tak bylo tmavé, coz popsalo hloubku
a tajemnost parfému. Modela jsem nasvitil pro nékolik snimka z protilehlych stran — na jedné
strané svétlo s dlouhym obdélnikovym softboxem, abych dal diraz na obrysy a z druhé strany
svétlo s klasickym softboxem, abych nasvitil tvaf a hrud’. Na ostatni snimky, kde jsem osvétlil
modela, jsem vyuzil pouze svétlo s dlouhym obdélnikovym softboxem, ktery vytvarel jeste
vétsi efekt hloubky atajemnosti. Abych zvyraznil flakonek, nasvitil jsem ho svétlem
s kominkem a vosinou. V§echny svétla jsem mél v pribéhu nastavovani zapnuta na stalé svétlo,
abych mohl spravné nastavit zaostieni. Pfi stisknuti spousti se trvala svétla vypnula

a vygenerovalo se zableskové svétlo.

Ve chvili, kdy jsem mél svétla nastavena pro kazdy snimek, nastavil jsem si fotoaparat do
manuélniho modu. Nastavené parametry byly: 1/200 s, f/8 a ISO 200. Poté ptisla komunikace
s modelem. Vysvétlil jsem modelovi, jak se ma citit, jak se ma tvafit a jak ma pozovat.
V prubé¢hu fotografovani jsem upravoval pozici a Uhel svétel podle pézy modela a pocitu,

jakého méla fotografie dosahovat.

36



Kdyz se nas casovy limit blizil ke konci, musel jsem uznat za vhodné, co je zapotiebi jesté
vyfotografovat, abych naplnil vizi abyl spokojeny s vysledkem. Finalni fazi byla rychla

prezentace fotografii a podékovani ptitomnym lidem, sbaleni vybaveni a uklizeni studia.

6.1.5 Postprodukce

K Gpravé snimkd jsem vyuzil Adobe Lightroom. Po nahrani fotografii v RAW formatu do
programu, jsem mohl za¢it se selekci. Snimky jsem si oznacoval pomoci nastroje na hodnoceni
snimk, to urychlilo proces vybéru fotografii, které se dale budou upravovat a které jsou pro
mne nepodstatné.
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Obrézek 12: Funkce hodnoceni (autor: Filip Rizicka)
Pti Gpravé jsem se prepnul do cernobilého profilu a zacal s korekci expozice, svétla a stini.
Poté jsem zkontroloval kompozici snimku pomoci nastroji na ofez aUhel. Podle prvni
upravované fotografie jsem si vytvofil Sablonu s expozici a kiivkami, kterou jsem duplikoval
na vSechny zbylé upravované fotografie. Pouziti Sablony mi umoznilo rychlejsi a plynulejsi
proces v postprodukci.Na vSechny fotografie jsem piidal masky, které slouzily ke zdokonaleni
poZadovaného svétla. Prvni maska méla za ukol zvyraznit produkt, protoze flakon byl ¢erny

a byl na tmavém pozadi. Druhd maska slouzila k potlaceni svétla na nezddoucich mistech.
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E Mask 3
Brush 1

L3 Add [2; subtract

Obrazek 13: Vytvorend maska Obrazek 14: Uprava masky (autor:
(autor: Filip Ruzicka) Filip Ruzicka)

Nakonec jsem zkontroloval vSechny fotografie podle reference, aby dosahly harmonicke

expozice a kontrastu — vyzatovaly stejny pocit.
Z origindlnich 120 snimkt jsem vyexportoval vyslednych 18 snimkt do formétu JPEG
V nejvyssi kvalité.

6.1.6 Finalni verze a prezentace
Pti pfedavani findlnich fotografii jsem volil online sdileni odkazu. Toto byl zpiisob, jak rychle

predat fotografie klientovi (v mém ptipadé mému uciteli) a modelovi.

Pro zviditelnéni a posileni mého fotografického ti¢tu jsme j& i model sdileli snimky na sociélni

sit€. Kde jsem zaroven dostal zpétnou vazbu od diverznich cilovych skupin.
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Obrézek 15: Fotografie 1 (autor: Filip RiiZicka) Obrazek 16: Fotografie 2 (autor: Filip Riizicka)

Obrazek 17: Fotografie 3 (autor: Filip RiiZicka)
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6.1.7 Shrnuti a vyzvy

Tento projekt pfedstavoval moje prvni vyuziti profesiondlniho studiového vybaveni. Ze zacatku
bylo naro¢né vyznat se ve vybaveni pro osvétleni, které jsem mél k dispozici. Do té doby jsem
mél zkusenost pouze s fotografovanim jednoho blesku s destnikem. Proto jsem v tomto ptipadé
zkousel vhodna svétla rizné polohovat a adaptoval jsem se v realném Case na technické
moznosti studia. Casové jsme byli limitovani na tfi hodiny, které se z diivodu poskytujiciho
osobou studia snizili na dvé a pil hodiny. V konecném procesu jsme proto museli uspisit cely

proces.

Prace ve studiu mi umoznila ovéfit technické dovednosti Vv kontrolovanych podminkach, coz
ptispélo kK mému rozvoji. Zjistil jsem, ze ma fotograf ve studiu mnohem vice moznosti, ale
zaroven je jeho rozhodnutim a dovednostmi celkové ovlivnén pozitivné ¢i negativné vysledek

fotografie.

6.2 Druha scéna — Fotografovani médnich umélci

6.2.1 Prvotni mySlenka a koncepce

Impuls k fotografovani vznikl spontdnné¢ béhem prochazky ulicemi Milana. Pivodné jsem
nemél vV umyslu potizovat portréty, avSak setkani s dvéma mladymi muzi v extravagantnich
kabatech piedstavovalo vyjimecnou pfilezitost k zachyceni jejich vizualniho stylu. Této
prilezitosti jsem chtél vyuzit a zeptal jsem se jich, zda bychom mohli ud¢lat nékolik snimkii.
Zde byl prvni podnét k fotografovani zalozen na vizualnim stylu, ktery jsem mél v planu

zachytit.

6.2.2 Diskuse s modely

Nasledné bylo nutné oslovit neznamé osoby, coz vyZadovalo jistou miru odvahy. Oba umélce
jsem pozadal o spolupraci. V takovych situacich lidé ¢asto vénuji pozornost tomu, ze 0 né
n¢kdo projevil zajem skrze fotografovani, a ve velkém mnozstvi pfipadi na tuto nabidku
ptistoupi. Pfesné to byl i muj ptipad. Dohodou byla malé série portrétnich fotografii, ktera bude

zamétena na jejich vizuélni reprezentaci.

6.2.3 Technicky a organiza¢ni management

Pro realizaci projektu jsem pouzil dostupny fotoaparat znacky Nikon, model D5300 a objektiv

Sigma 17-70 mm, ktery byl vhodny pro dané kompozice. Prostiedi, kde jsme se setkali,

neodpovidalo mé vizi, a zaroven nebyl prostor v nasem harmonogramu hledat perfektni misto

na fotografovani. Rozhodl jsem se tedy pro pozadi, které bylo dostupné a ni¢im nerusilo moji

fotografii. Zdrojem osvétleni bylo pfirozené denni svétlo, které bylo dostate¢né pro moji
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expozici. Védél jsem, ze fotografovani bude trvat v fadu minut, a proto jsem se musel snazit

zachovat technickou stranku jednoduchou.

6.2.4 Realizace
Vzhledem K absenci ptedem pfipravenych p6z jsem vyuzil improvizaci, pficemz modelové

sami navrhovali pozy, které jsem nasledné upravil s ohledem na kompozi¢ni pravidla.

Fotoaparat jsem si nastavil do manuélniho modu a udélal si nékolik rychlych testovacich
snimkul na kontrolu expozice. Nastavené parametry se pohybovaly v rozmezi: 1/100 — 1/125 s,
/3.3 — /4 a 1SO 100 — 200. Po nastavené expozici jsme zacali fotografovat a modelové mi
ptirozené pozovali. Tento typ portrétu byl hodné zaméteny na mddu — jejich obleceni, takze
jsem daval velky daraz na to, aby to bylo vidét ve snimku. S prvnim modelem jsme
fotografovali hlavné headshoty a s druhym modelem vétsi ¢ast postavy. Celé fotografovani

trvalo pouhych 10 minut a byli jsme hotovi.

6.2.5 Postprodukce

K tpravé fotografii jsem volil Lightroom od Adobe. Snimky v RAW formatu jsem nahral do
programu a zacal selekci fotografii na pouzitelné a nepouZitelné. Poté jsem upravil expozici,
svétla, stiny. Dalsim krokem byl ofez a narovnani snimki. Jako efekt jsem piidal efekt vinétace,
pro dosazeni vétsiho pocitu hloubky a zduraznéni stiedu fotografie. Poslednim nejdilezitéjsim
krokem byla korekci barvy pomoci nastroje ,,Color Grading®, kde jsem hlavné upravil odstin
stinti, abych prolnul barvy pozadi a obleceni které méli modelové na sob¢. Zarover tato Uprava
barev dodala snimku podton zelené barvy, kterd byla v harmonii s celkovym vizudlnim
obsahem fotografie. Pro urychleni postprodukéniho procesu jsem vyuzil $ablonu, kterou jsem
vytvofil u prvniho upravovaného snimku. Sablonu jsem aplikoval na vSechny zbylé snimky
jako zéklad pro pokrocilejsi upravu. Kazdy snimek poté jesté vyzadoval vlastni ptistup. Tuto
¢ast jsem musel provést zcela manualné€. Poslednim krokem byla kontrola vSech fotografii, zda

koresponduji jako celek série snimki z dané scény.
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Obréazek 18: Originalni barvy snimku Obrézek 19: Snimek po uprave barev Obréazek 20: Funkce Color Grading
(autor: Filip Ruzicka) (autor: Filip Rizicka) (autor: Filip Ruzicka)

Rozhodl jsem se, ze fotografie vyexportuji i do ¢ernobilého provedeni, u kterého probéhl proces

stejnym zpusobem, jako U verze fotografii v barevném provedeni.

Z pavodnich 58. snimki ve formatu RAW jsem vyexportoval 39 fotografii do forméatu JPEG

V nejvyssi dostupné kvalité.

6.2.6 Finalni verze a prezentace

Finalni fotografie jsem pfedal modelim prostiednictvim online ulozisté Uschovna.cz, coz
umoznilo rychlé a efektivni sdileni dat. Vygenerovany odkaz na komprimovanou slozku jsem
zaslal jednomu z modeld na Instagram, a tak m¢li ptistup ke stazeni fotografii v plné kvalité. Ja
jsem své zaznamenané snimky sdilel na socialnich sitich, abych se zviditelnil a ukdzal mé

spontanni zabéry.
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Obréazek 22: Fotografie 5 (autor: Filip Rizicka) Obrazek 21: Fotografie 4 (autor: Filip RiiZicka)

Obrazek 24: Fotografie 7 (autor: Filip Riizicka) Obrazek 23: Fotografie 6 (autor: Filip RiiZicka)
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6.2.7 Shrnuti a vyzvy

Dosahli jsme pickvapivé kvalitnich vysledka ipfes absenci pfedchozi piipravy koncepce,
lokace nebo modelti. Mladi muzi dokézali modelovat bez mych instrukci, coz vedlo
K plynulejsimu procesu a zaroven jsem se nemusel koncentrovat ve velké mife na pdzy, ale

misto toho jsem mél moznost vénovat vEétsi pozornost technické strance ¢i kompozici.

6.3 Tieti scéna — Volny portrét, fotografovani na naplavce

6.3.1 Prvotni mySlenka a koncepce

Prvotnim impulsem k fotografovani této scény byla divka s vyraznymi rysy, zejména jeji
pohled, ktery evokoval silny vizualni potencial. Pro zdivodnéni osloveni divky k fotografovani
jsem vyuzil platformu Instagram, kde jsem nalezl inspirativni fotografie, které vedly k napadu

zachytit ji v satech.

6.3.2 Diskuse s modelkou

Druhou platformou byl Pinterest, do kterého jsem zadal klicova slova jako ,,dress in winter
photoshoot* nebo ,,dress photo ideas city “. Koncept scény byl zalozen na kli¢ovych slovech:
elegance, divka, Saty, mésto a piirozenost, ktera jsem chtél vizualné reprezentovat. Podle téchto
slov jsem prohledaval Pinterest a sestavoval jsem si moodboard. Jednoduchy moodboard,
vytvofeny pouze ze snimku, jsem ji ptedlozil, abych ji seznamil s konceptem a mohla mi

poskytnout zpétnou vazbu.

Hlavnim pfedmétem diskuse byly Saty, které jsme museli prodiskutovat, abychom se drzeli
naSeho moodboardu a vypadaly dobfe na jejim téle. Zvolili jsme jednoduchy ¢erny dvoudilny

set Satt. Vzhled bot pro nés nebyl relevantni, protoze jsem je nemél v planu zachytit na snimku.

Cas i misto jsme domluvili pomoci komunikace pfes Instagram. Vybrali jsme Naplavku, ¢4st
Prahy jako spravné misto k fotografovani z praktickych dtivodi a souznéni s moodboardem.
Soucasti Naplavky je protékajici feka Vltava. Vodu si spojuji s pocitem uvolnéni, coz bylo pro

nas diilezité, abychom doséahli snimk, které maji zachycovat ptirozenost.

Dalsim krokem bylo probrani vhodného dne na fotografovani. Jelikoz byl unor a teplota se
pohybovala okolo bodu mrazu, vybrali jsme ten nejteplejsi den v tydnu, kdy jsme ptiivodné méli
naplanovano fotografovat. M¢li jsme obavy, aby modelce nebyla pfili§ velké zima, takze jsme
oslovili jednu osobu, ktera by nam délala asistentku a zajistila ndm hladky proces pfi

fotografovani.

44



6.3.3 Technicky a organiza¢ni management
K fotografovani jsem pouzil fotoaparat od znac¢ky Nikon, model D5300. Volil jsem objektiv
s pevnou ohniskovou vzdalenosti — Nikon Nikkor 35 mm f1.8 a objektiv znac¢ky Sigma 17-70

mm.

Meteorologickeé stanice ukazovaly teplotni podminky, které se pohybovaly v rozmezi -3. az 1.
stupna Celsia. Ke zkontrolovani teploty jsem vyuzil komplexni aplikace yr.no a windy.com,
které jsou presné a Casto vyuzivany fotografy. VEd¢l jsem, ze kvili takovymto podminkam,
bude délka fotografovani na jednu az tfi hodiny. Z toho vyplivalo, ze jsme si chytie museli
naplanovat lokace, kde budeme pofizovat snimky. K tomuto pldnovéani jsem vyuzil Mapy

Google s nastrojem street view.

Pro zajisténi komfortu modelky jsme pfipravili zimni oble¢eni a horky napoj, ktery pomahal

udrzovat télesnou teplotu behem fotografovani.

K osvétleni scén jsem vyuzil vyhradné denniho svétla, které mi poskytlo piirozeny vzhled
scény. Pro piipad potieby jsem mél ptipraveny blesk Godox TT685I1 a k tomu radiovou fidici
jednotku Godox X1T pro komunikaci s bleskem, pokud bych potieboval vyuzit blesk mimo

fotoaparat.

6.3.4 Realizace

Po ptichodu na misto jsem si nastavil fotoaparat do manualniho modu a potidil testovaci
snimky pro kontrolu expozice. Nastavené parametry se pohybovaly v rozmezi: 1/80 — 1/1600
s, /1.8 — /5.6 aISO 100. Béhem fotografovani jsem modelku instruoval, aby se tvafila
a pozovala ptirozené, coz umoznilo zachytit jeji charakter a emocionalni hloubku. Pti pézovani
jsem ji daval instrukce ohledné sméru pohledu, polohy pazi ¢i celkového postaveni téla. Takto
jsem mohl navodit eleganci a spravnou kompozici do snimku. Mezi jednotlivymi scénami piisla

hlavni prace pro nasi asistentku, kterd nAm pomahala zaru¢it vySe zminény hladky proces.

Ze zacatku jsme fotografovali hlavné statické snimky, vyraz modelky byl stfedem pozornosti.
V polovin¢ procesu fotografovani jsme piesli k vice dynamickym pdzédm, kde jsem chtél

zachytit urcity pohyb modelky.

Po dynamickych p6zach jsme museli ud€lat pauzu v teplené mistnosti, protoze nase vybaveni
na udrzovani spravné teploty modelky pfestalo fungovat. Zvolili jsme restauraci s rychlym

obcerstvenim, kde se cely tym mohl zahtat. Pfi jakémkoliv fotografovani je dalezity komfort
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a spravnd komunikace s modelkou ¢i s modelem. Na snimcich, kde jsou dulezité emoce

a prirozenost, se pocity, jako je naptiklad chlad, projevi.

Po uznani, Ze jsme byli zregenerovani a piipraveni pokracovat ve fotografovani, jsme
dofotografovali zbylé scény. Nakonec dne jsme neplanované fotografovali nesouvisejici
headshoty s nagim planem, které chtéla modelka vyuzit k byznysovym uéelim. Casové jsme
méli moznost toto zhotovit aja jsem mél pozadované vybaveni k provedeni

poloprofesionalnich snimkd, které by spliovalo ucel.

Na fotoaparat jsem si piidélal radiovou fidici jednotku a propojil jsem ji s bleskem. S bleskem
asistovala naSe asistentka. Blesk byl nastaveny do médu TTL, uréeny pro fotografovani
s bleskem mimo fotoaparat. Na fotoaparatu jsem si prenastavil spravnou expozici a postavil
modelku proti svétlu. Asistentka mifila bleskem z pravého horniho thlu. Pofidil jsem nékolik
snimkt formalngjsiho stylu portrétni fotografie, zkontroloval s vizi modelky atimto jsme

zakoncili celé fotografovani.

6.3.5 Postprodukce
K postprodukei jsem pouzil program Lightroom od Adobe, kam jsem nahral pofizené snimky
ve formatu RAW a zacal selekci fotografii. Pomoci nastroje na hodnoceni snimk jsem si udélal

selekci fotografii na pouzitelné a nepouzitelné, ¢imz si Setéim ¢as v postprodukci.

Zacal jsem pifepnutim profilu do cernobilé, coZ odpovidalo plivodnimu konceptu scény.
Cernobila barva dodava fotografiim pocit vé&nosti. Dale jsem presel ke korekei expozice. Urgit
spravnou expozici u snimki bylo komplikované, a proto jsem vyuzil nastroj reference. Vyuzil
jsem referen¢ni fotografii, ktera méla spravnou expozici a korespondovala s moji upravovanou
scenou. Prvni upravovanou fotografii jsem kalibroval podle referen¢ni a kdyz jsem byl
s vysledkem expozice spokojeny, tuto fotografii jsem pouzival jako referenéni pro cely tento
projekt. Po korekci expozice jsem upravil svétlo, stiny a kontrast. DalSim krokem byl ofez
a narovnani snimku, pro spravnou kompozici. Provedené Gpravy jsem ulozil do $ablony, kterou

jsem pouzil u zbylych snimkd.
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EE [P - Reference Photo 2

Obrézek 25: Funkce referencni predlohy (autor: Filip RiZicka)
Rusivé objekty jsem odstranil pomoci néstroje klonovaciho razitka, abych zachoval Eistou
kompozici. U jedné scény jsem se setkal s velmi presvicenym svétlem, které jsem korigoval

pomoci nastroje na vytvofeni masky $tétcem. Poslednim krokem byla retu$ pupinki pomoci

nastroje klonovaciho razitka.

Obrazek 26: Funkce klonovact razitko (autor: Filip RiiZicka)

47



Obrazek 27: Origindlni snimek (autor: Filip RiiZicka)

Obrézek 28: Snimek po pouziti klonovaciho razitka (autor: Filip Rizicka)

Z puvodnich 448 snimkl pofizenych ve formatu RAW jsem vyexportoval 26 snimki do

A4

forméatu JPEG v nejvyssi kvalité.

6.3.6 Finalni verze a prezentace

Vysledné fotografie jsem zptistupnil ve sdilené slozce na Google Drive pomoci odkazu, ktery
jsem zaslal tymu na Instagram. Dostal jsem pozitivni zpétnou vazbu. Podobny ohlas jsem dostal
od uzivatel na socialnich sitich, kam jsem sdilel své vysledné fotografie. Sdileni na socialnich
siti mi pomohlo zviditelnit muj fotograficky Gcet a dostat zpétnou vazbu od diverzni cilové

skupiny.
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Obréazek 29: Fotografie 8 (autor: Filip Riizicka)

Obrézek 31: Fotografie 10 (autor: Filip Riizicka) Obrazek 30: Fotografie 9 (autor: Filip Rizicka)
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6.3.7 Shrnuti a vyzvy

Podnebni podminky pro nas piedstavovaly hlavni vyzvu, avSak diky peclivé ptipravé a adaptaci
bylo mozné realizovat projekt v souladu s pivodni vizi. Mél jsem naplanované dvé lokace
a predpokladal jsem s delsi ¢as na fotografovani. V této situaci se ale dalo piedvidat a pocitat
s posunem naseho harmonogramu. Ke konci jsme zménili vizualni styl portrétni fotografie,

z ¢eho jsem byl ptekvapeny, ale diky vybaveni to bylo také mozné zrealizovat.

6.4 Ctvrta scéna — Konceptualni portrét

6.4.1 Prvotni mySlenka a koncepce

Prvotnim impulzem k fotografovani byl $kolni projekt zaméfeny na byznysovy portrét.
Rozhodl jsem se vSak vytvoftit scénu, kterd by prekraCovala ramec tradi¢ni formalni fotografie
a ptinesla hravy a konceptuélni prvek. Vytvotil jsem moodboard pomoci platformy Pinterest,
diky kterému jsem si ujasnil svoji vizi. Moji vizi bylo vyfotografovat snimky, které by
obsahovaly byznysové piedméty, ale stylem by to bylo formalni fotografii vzdalené. Cilem bylo
vytvorit konceptudlni portrét, ktery by ironicky reflektoval seri6znost kancelarského prostredi
a predstavil hravou interpretaci byznysovych predmétd. Modelku jsem vybiral podle

dostupnosti a zarover, aby byla vhodnou kandidatkou pro moji roli.

6.4.2 Diskuse s modelkou

Modelce jsem piedstavil moodboard, a po souhlasu s napadem jsme piistoupili k vybéru
vhodného oble¢eni pro fotografovani. Volili jsme ¢erné sako, se stfedné dlouhou sukni a bilou
kosili. Za obuv jsme zvolili ¢erné lodi¢ky na podpatku, které modelka neméla p¥imo na sobé.
Lodicky slouzily jako dopln€k pro hravou stranku nasi kompozice. Poslednimi dopliky byly

tmavé silonky a bryle se skli¢ky bez dioptrickych vlastnosti.

Kvuli komplexnosti scény jsme si vymezili na fotografovani 3 hodiny a pfedem domluvené

misto v Céslavi, které bylo vhodné pro miij projekt.

6.4.3 Technicky a organiza¢ni management

Prostedi, ve kterém se odehravalo nase fotografovani, bylo klicové pro moji vizi. Mé€li jsme
k dispozici pfistup k malé kancelafi, ktera byla vhodna pro zhotoveni nasich konceptualnich
fotografii. V mistnosti bylo osvétleni s teplym tonem, které bylo irelevantni, jelikoz jsem cht¢l
vyuzit pouze bilé svétlo pro kompozici snimku. Pfi tomto projektu jsem byl velmi omezeny

dostupnou technikou na osvétleni, atudiz jsem se musel spolehnout na svoji kreativitu,
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schopnost odrazet a modelovat svétlo. K tomu jsem pouzil blesk od znacky Godox, model
TT68S, ktery jsem mél pfipojeny na DSLR od znacky Nikon, model D5300. Za objektiv jsem
vyuzil Sigmu 17-70 mm. Na odraz a modelovani svétla jsem vyuzival dostupnou odrazovou

desku. Dostupny pro mé byl bily priasvitny destnik, ktery jsem mél piipevnény na stativ.

Pronajem prostoru jsem zajistil bez finan¢nich nakladt, coz mi umoznilo efektivni vyuZiti
dostupnych zdroju. Musel jsem si pouze zarezervovat ¢as na fotografovani, abych mél prostory

k dispozici.

6.4.4 Realizace

VEdéli jsme, ze mame jen nékolik hodin na fotografovani, nez nam zmizi dopliikové denni
svétlo, kterého jsme chtéli vyuzit, takze jsme se po piijezdu neprodlené pustili do ptipravy
mista. Snazil jsem se srovnané papiry rozprosttit po stole tak, aby evokovaly pocit neporadku
a hravosti, coz odpovidalo konceptu scény. Z toho vyplyva, ze hlavnim mistem zabéru byl stil,
kde vétSinou lidé stravi nejvice €asu amy jsme chtéli pretransformovat redlné aktivity

zabavnéj$im a hravéjSim zpracovanim.

Dalsim krokem byla piiprava osvétleni. Odraznou plochu jsem umistil doprostfed mistnosti
smérem na modelku a scénu, tak abych osvétlil rovnomérné celé prostredi, které bude na
snimku. Kvuli prasvitnosti destniku, ktery postradal potfebné vlastnosti odrazové desky, jsem

musel vyuzit vysoky vykon, abych dosahl podobnych vysledki.

Fotoaparat jsem mél nastaveny do manuéalniho mddu, jelikoz se expozice zabéru ménila jen
pomoci mého nastaveni svétel a nebyl jsem ovliviiovan jinymi elementy. Nastavené parametry
se pohybovaly v rozmezi: 1/100 s, f/2.8 — /3.5 a 1ISO 100. Blesk byl nastaveny do manuéalniho

modu, coz mi poskytlo plnou kontrolu nad expozici snimku.

Po nékolika testovacich snimcich jsem zacal s instrukci modelky ohledné pdzovani. V ramci
tohoto fotografovani jsem instruoval modelku, aby jeji vyrazy reflektovaly zmatenost, aroganci
a Vv nékterych zabérech i hravou extroverzi, coz pfispélo k ironickému ténu fotografii. Pozy
odpovidaly pocitim a emocim vyjadiené oblicejem. Pozy tak vypadaly hravé a znevazovaly
kancelatské prostiedi. V prubéhu fotografovani, pti vyméné poz a Uhlu fotografovani jsem
musel ménit polohu destniku a svétlo blesku, které dopadalo na des$tnik. Byl jsem omezeny
vyuzivanim blesku pouze na fotoaparatu, a kvili tomu jsem byl limitovan spravnou modelaci

osvétleni v prostoru.
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Pii velkém ubytku denniho svétla jsme se shodli na ukonceni fotografovani. Zkontrolovali

potizené snimky a posledni fazi bylo shaleni vybaveni a uklizeni kancelafe po pivodniho stavu.

6.4.5 Postprodukce

Fotografie ve formatu RAW jsem si nahral do programu Lightroom od spole¢nosti Adobe, kde
jsem provadél vétsinu postprodukce pro tento projekt. Nejdiive jsem si udélal selekci fotografii
podle nastroje na hodnoceni snimkt. Dale pfisla korekce vyvazeni bilé barvy a poté jsem se
presunul k Gpravé expozice, svétla, stinii a celkového kontrastu. Fotografie jsem upravoval tak,
abych jim dodal svétlou, barevné neutralni stylizaci. Fotografie jsem ofizl a narovnal do
pozadované polohy. Pro korekci zkresleni obrazu jsem vyuzil nastroj ,,.Lens Corrections®,
Dalsim krokem byl color grading, kde jsem provedl minimalni upravu barev v sekci stiny
(shadows), stfed (mids) a svétla (highlights). Upravené nastaveni jsem ulozil do Sablony, kterou

jsem pouzil pro zbylé upravované snimky.

Profile

v" Remove Chromatic Aberration

¥’ Enable Profile Corrections

Setup Custom

igma

SIGMA 17-70mm F2.8-4 DC MACRO O5 _

Obréazek 32: Funkce pro korekci zkresleni obrazu — Lens Corrections (autor: Filip Rizicka)
Jeden snimek spocival v zachyceni modelky v prostoru, kde ve vzduchu litaly papiry. Pro
zachyceni takového snimku, abych dale nemusel provadét klonovaci tpravu, bych potteboval
pii fotografovani asistenci, kterou jsem nemél k dispozici. Proto jsem v§echny vhodné snimky,
z dané scény, vlozil do programu Photoshop od spolecnosti Adobe a pomoci nastrojii na vybér

jsem si vytvotil masku papiru z vice scén a ty jsem pouzil do vhodného finalniho snimku. Pro
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vérohodny vzhled jsem na duplikované papiry pouzil efekt rozmazani pomoci nastroje
,,Gaussovské rozostieni* v sekci filtr. Vysledkem byla fotografie, ktera obsahovala plnou scénu

papirt a naplnilo to moji vizi.

Obrazek 33: Origindlni snimek (autor: Filip RiiZicka)

Obrézek 34: Dosazeni papirii z jinych snimkii (autor: Filip Riizicka)
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Gaussovské rozostreni X
Zrusit

Nahled

Polomér: 1,0 obr. body

Obrézek 35: Pridani efektu rozostreni (autor: Filip RiiZicka)
Nasledné jsem vyexportoval snimky z Photoshopu i Lightroomu do formatu JPEG v nejvyssi

mozné kvalité. Z ptivodnich 229. fotografii ve formatu RAW jsem celkem vyexportoval 29
fotografii do forméatu JPEG.

6.4.6 Finalni verze a prezentace

Finalni fotografie jsem prezentoval ve skole a zptistupnil modelce prostiednictvim sdilené
slozky na Google Disku. Snimky jsem také sdilel vefejné na mych socidlnich sitich, jelikoz tyto

scény jsou hrave a mély velky potencial zaujmout cizi i mé publikum.
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Obrézek 36. Fotografie 11 (autor: Filip Ruzicka)

Obrazek 37: Fotografie 12 (autor: Filip RiiZicka)
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Obrézek 38: Fotografie 13 (autor: Filip Ruzicka)

6.4.7 Shrnuti a vyzvy

Realizace této scény piedstavovala prioritné technické vyzvy osvétleni. Piivodni osvétleni
kancelaiského procesu neodpovidalo stylu a kompozici scény. Vzhledem Kk limitacim svételné
techniky jsem improvizoval imitaci odrazné desky, kterda kompenzovala nedostate¢nou

kontrolu nad svételnymi podminkami.

Jedna z klicovych scén by nebyla realizovatelna bez vyuziti postprodukénich nastroji. Tento
fakt zdUraznuje zavislost mezi technickymi moznostmi pti fotografovani a nutnosti digitalnich

uprav pro dosazeni konceptualni vize.

Z hlediska budoucich projektt by bylo optimalni mit k dispozici kvalitngjsi osvétleni pro tento
typ komplexniho osvétleni v prostoru. Asistence pii procesu fotografovani by zéroven

minimalizovala proces v postprodukci.
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ZAVER

Cilem bakalaiské prace bylo ukazat historii od ranych pocatki po soucasnost, definovat klicové
Zanry a styly, sd¢lit pravidla a pouzivané vybaveni, a vV neposledni fad¢ vysvétlit vyvolavani
filmu a digitalni postprodukci. Teoretické poznatky jsem nasledné aplikoval v praktické ¢asti,

kde jsem podrobné popsal cely tvirc¢i proces Ctyt ukazkovych projekti.

Ackoliv existuje velké mnozstvi informaci o historii, zaméfil jsem se pouze na dilezité milniky,
které prispély k rozvoji a zasadné ovlivnily portrétni fotografii. V pocatcich byla fotografie
vnimana jako pouhy technicky zaznam oproti malifskému uméni, ale ve svém rozvoji dokazala

ukazat, ze je také duleZitou soucasti uméni a zaznamenavani osobnosti.

Zahrnul jsem nejznamé;jsi zanry a styly, které jsou propojené s uménim, komerénim vyuzitim
¢i prostym zaznamenavanim vzpominek. Nékteré z téchto zanrd a stylt jsem interpretoval

v praktické ¢asti, ¢imzZ jsem poukazal na rozmanitost portrétni fotografie a jeji vyuziti.

Pro pochopeni, jak zachytit portrétni fotografii, jsem zahrnul zékladni technicka, umélecka i
psychologicka pravidla. Svétlu jsem vénoval zvlastni pozornost, jelikoZ je nezbytnou soudéasti
pfii fotografovani a uruje atmosféru snimku. V popisu procesu svych projektu jsem sdélil, jak
jsem ja vyuzil svétlo a jaky mélo dopad na finalni podobu jednotlivych projekti. Pfi zhotoveni
nastaly i ur¢ité komplikace, které zahrnovaly limitaci na pouzité technické vybaveni, ¢asovou
restrikci ¢i nezbytné pokrocilé postprodukéni Upravy. Vsechny tyto nepfedpokladané stéZeni
jsou soucasti procesu fotografovani, a tak jsem si ovéfil, zda jsem schopny pohotové

improvizovat, racionalné se rozhodovat a vyhnout se kreativné piekazkam.

Vyvolavani filmu a digitalni postprodukce jsou dvé odlisné aktivity, ale v jadru je to posledni
Cast, ve které ma autor moznost technicky i kreativné zasahnout. Naproti dominantni digitalni
postprodukci, v dnesni dobg, je vyvolavani filmu na upadu, avsak je stalou respektovanou
technikou, ktera ma své kouzlo. Pti zhotoveni svych snimku jsem vyuzil digitalni postprodukci.
Nastinil jsem svij proces Gpravy a vyzdvihl dulezité nastroje, které mi pomohly s vyslednym

snimkem.

Obsah jsem zpracoval takovym zplisobem, aby se informace daly vyuzit dnes i za dvacet let.
Chtél jsem nastinit zakladni pozadavky, pravidla a zplsoby, které jsem nabyl ze svych
zkuSenosti a znalosti pii zhotovovani této bakalarske prace, ctenari, kterého toto odvétvi zajima

a poptipadé by mél zajem zacit s focenim portrétni fotografie.
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