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Uvod

Na housle jsem se zacala ucit hrat, kdyz mi byly ¢étyfi roky. Jiz v tomto raném véku jsem se
stala ¢lenkou houslového souboru Concertino. Miyj vstup do svéta klasické hudby zacal
rozvijenim hudebniho sluchu a ucenim se zakladnich stupnic a jednoduchych melodii
drnkanim na struny miniaturnich housli — ,,Sestnactinek®. Byly jen asi 36 centimetrti dlouhé
a 20 centimetrt Siroké. Takovych malych muzikantli bylo v nasem houslovém souboru az
patnact a na zkouSkach, které¢ se konaly kazdy tyden, jsme spolecné cviCili nas détsky
repertoar. O rok pozdéji, kdyz mi bylo pét let, jsme méli sviij prvni koncert na velkém pddiu
kulturntho domu, kde jsme doprovazeli starsi ¢leny naSeho hudebniho télesa — divky
a chlapce od c¢trnacti do Sestnacti let — svym skromnym ,,drnkdnim®. Na své nadSené dojmy

zZ tohoto prvniho hudebniho vystoupeni nikdy nezapomenu.

Jak jsem rostla, rostla i velikost mych housli. V sedmi letech jsem tedy dostala
»pilové™ housle a stala se zackou prvniho ro¢niku hudebni Skoly. Tam jsem se ucila hrat
nejen na tento nastroj, ale i na klavir, a zdroven jsem si osvojovala hudebni teorii (v rustiné
pouzivame pro tento piedmét italsky pojem solfeggio) a d&jiny hudby. Navic jsem i nadale
pokracovala jako ¢lenka houslového souboru Concertino, s nimz jsme pak vycestovali na dvé

mezinarodni soutéze — do Italie a do Tuniska — a vyhrali je.

Vystudovala jsem tedy hudebni Skolu a celkem dvandct let jsem byla clenkou
houslového souboru. Téma vyzkumu, které jsem si vybrala, je mi tudiz velmi blizké a znamé,
protoze mohu s jistotou fici, ze klasicka hudba je velkou a diilezitou soucasti mého Zzivota.
Diky tomu jsem se v prostiedi interpretd klasické hudby sezndmila se spiiznénymi dusemi,

s lidmi mému srdci blizkymi, ktefi byli a jsou mym hlavnim komunika¢nim okruhem.

JiZz od utlého veéku jsem si zacala v§imat, jak se my, interpreti klasické hudby, liSime
od ostatnich lidi — nejen vysokou Urovni empatie a schopnosti naslouchat, ale také
specifickym vnimanim svéta, které nas spojuje. Proto kdyz jsem se seznamila s hrackou
Pardubického komorniho orchestru (dale nékdy PKO) a dozvédéla se o existenci tohoto
amatérského hudebniho télesa, nejenze jsem se okamzit¢ rozhodla pro téma své diplomové

prace, ale také jsem usoudila, Ze jeho ¢lenové budou idedlnimi respondenty pro mij vyzkum.

Mnoho lidi, ktefi nav§tévuji koncerty klasické hudby nebo vidi hru na hudebni nastroj

v televizi, nepfemysli o tom, jak obrovské prace se za tim skryva. Navic vétSina z nich neni



ani vzdalen¢ obezndmena s etapami a specifiky hudebniho vzdélavani, stejné jako se
zvlastnostmi fungovani a ¢innosti hudebnich téles. Proto pro mé bylo v mém vyzkumu velmi
dalezit¢ poodhrnout rousku téchto ,.tajemstvi“— ukézat, jak probihda vyuka hry na hudebni
nastroj, v ¢em spociva a co obsahuje hudebni vzd€lani, jaké jsou detaily a nuance hry na
smyccovy nastroj, jak vypadaji zkousky a ,,zakulisi* koncertni ¢innosti hudebnich soubori

atd.

Ma diplomova prace vychazi z teorie habitu a teorie praxe Pierra Bourdieu, z metody
senzorické etnografie, a je v ni pfipomenut i koncept skupinového védomi Emila Durkheima.
Jsem totiz presvédCena, ze pravé habitus interpreta klasické hudby proptijcuje jeho nositeltim
nejen urcité dovednosti, ale také vyrazné specifické charakterové vlastnosti. Je rovnéz
zodpovédny za utvareni jejich osobitého vnimani svéta, jez mi senzoricka etnografie pomohla
hloubéji pochopit a vysvétlit. Nelze ani podcenovat obrovskou roli kolektivniho ,,my*
v hudebnich télesech, kterou jsem se pokusila analyzovat prostiednictvim konceptu

skupinového védomi vypracovaného E. Durkheimem.

Skutecnost, Ze jsem sama interpretkou klasické hudby, diky ¢emuz jsem se mohla stat
na Ctyfi mésice plnohodnotnou ¢lenkou Pardubického komorniho orchestru, dodava mému
vyzkumu dostate¢nou piesnost a hodnotu (validitu). Takto jsem méla moznost zvolené téma
studovat do hloubky a vyzkouSet si fungovani habitu interpreta klasické hudby sama na sobé.
Spolu s ostatnimi hra¢i jsem se kazdy tyden pravidelné tcastnila zkousek tohoto hudebniho
télesa, jez se konaly v Laznich Bohdane¢, a vystupovala jsem na vSech zévérecnych
koncertech jarni sezény 2024 poiadanych v riiznych mistech Ceské republiky. Tato bohata
spolecensko-hudebni zkuSenost, stejné¢ jako moje hudebni minulost, kterou jsem se
inspirovala, mi umoznila do mé studie zahrnout rozsahlou sebereflexi, jez ve vétsi ¢i mensi

mife prostupuje témét vSemi kapitolami mé diplomovée préce.

Je dllezité poznamenat, Ze teorie a praxe se v prub¢hu vyzkumu tzce prolinaly, proto
jsem se jiz od pocatku psani své diplomové prace nesnazila ji pfisné oddélovat na Cast

teoretickou a vyzkumnou.

Nedilnou soucasti mé diplomové prace je dokumentarni film Harmonie tonu, ktery je
odrazem ,,vnitiniho* Zivota Pardubického komorniho orchestru a jeho hrac¢l — zaznamenava
nejen specifika jeho zkousek a koncertni Cinnosti, ale i momenty socidlni interakce mezi jeho

Cleny. Jedna ¢ast tohoto snimku je vénovana i pardubické konzervatoti a dotyka se specifik
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hudebniho vzdé€lavani, nebot’ to je nedilnou soucasti habitu interpreta klasické hudby. Za
zminku stoji, ze struktura dokumentu a potadi jednotlivych teréntl, jez se na ném podileji,
jsou uspotradéany tak, aby divakovi ukdzaly, kde drdha interpreta klasické hudby obvykle
za¢ina (tj. zakladni umélecka Skola) a kam muze pokracovat (tj. konzervatof, Clenstvi
v hudebnim souboru apod.). Diky tomu vSemu se lze dozvédét, ¢im je tvoten a jak se formuje

typ habitu, ktery zkouméam, a byt svédkem jeho fungovani.

Textova a audiovizudlni Cast této prace se tak nejen uzce prolinaji a dopliuji, ale
zaroven tvoii koherentni, jednolity celek, ktery muze cCtenafi a divakovi poskytnout

smysluplnéjsi a hlubsi pochopeni tohoto tématu.
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1 Metody vyzkumu

1.1 Kovalitativni vyzkum

Podle Hedviky Novotné kvalitativni vyzkum poméha zobrazit mnohovrstevnatost socidlniho
svéta, rozmanitost vyznamd, které mu riizni lidé pfisuzuji, stejné jako zplsoby, jakymi jej
prozivaji, a kontexty, které se na utvareni této rozmanitosti podileji. Jinymi slovy, kliCovym
cilem kvalitativniho vyzkumu je porozumét svétu. Stoji za zminku, Ze toto porozumeéni se
skladéa ze vzajemné propojenych rovin, jako je porozuméni jednani aktérti, které zkoumame,
a porozumeéni socidlni struktufe, v niz jsou zakotveni a v niZ se odehrava jednani, které

vykonavaji (Novotna 2019: 259-260).

,»Studujeme, co lidé dé€laji, jak o tom hovofi, jak tomu rozuméji, jak to prozivaji. Jak
jsou vyznamy i praxe ovlivilovany prostfedim, lidskym (socidlnim) i nelidskym (pfiroda ziva
1 neziva, lidské vytvory), a naopak, jak toto prostfedi zpétn€ ovliviiuji, vytvareji“ (Novotna

2019: 260).

Ve svém kvalitativnim vyzkumu jsem zjistovala projevy habitu interpreta klasické
hudby u ¢lenti Pardubického komorniho orchestru a to, jak pospolitost tohoto habitu ovliviiuje
jejich vzajemnou komunikaci a interakci. Vychdzeje z vyse citovaného nazoru H. Novotné
bych rada zdiraznila, Ze mi v tom pomohlo nejen studium zvlaStnosti fungovani orchestru —
socidlni struktury, do niz jsou mnou zkoumani aktéfi zaClenéni, ale také jeho historie.
Koncertni ¢innost tohoto orchestru a jeho pravidelné zkouSky zase zahrnovaly jak lidské
(socialni) prostiedi (publikum, pofadatelé koncerttl, pfatelé a piibuzni ¢lent orchestru atd.),
tak i nelidské (hudebni nastroje, technickd zafizeni, zkuSebni prostory, koncertni saly,
autobusy/auta pro ptepravu ¢lent orchestru na misto vystoupeni atd.). VSechny tyto vzajemné
propojené ,roviny porozumeéni® se staly zdkladni slozkou mého kvalitativniho vyzkumu
a pomohly mi hloubé&ji proniknout do socidlni reality mnou zkoumaného Pardubického

komorniho orchestru.

Jan Hendl tvrdi, ze kvalitativni vyzkum je velice flexibilni. Badatel mize vyzkumné
otazky b&hem sbéru a analyzy dat nejen dopliiovat, ale miZe je i zcela zménit. Praveé
kvalitativni vyzkum umoziiuje badateli v pribéhu objevovat nejen nové hypotézy, ale také

zcela ménit vektor pivodniho vyzkumného planu (Hendl 2005: 50).
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Naptiklad prvotni plan mého kvalitativniho vyzkumu nezahrnoval takovy terén, jako
je pardubicka konzervatof. Poté, co jsem se stala ¢lenkou Pardubického komorniho orchestru,
jsem se vSak dozvéd¢€la, Ze nas dirigent je zaroven profesorem Konzervatote Pardubice. Toto
zjisténi mi poskytlo zvazit moznost zobrazit ve svém vyzkumu a dokumentarnim filmu
i jednu z etap formovani habitu interpreta klasické hudby v pribéhu ziskavani jednoho ze

stupiii hudebniho vzdé€lani.

Tato zména v mém planu kvalitativniho vyzkumu mi pomohla obohatit jej tim, ze mi
umoznila zfetelnéji odhalit mnohovrstevnatou strukturu zkoumaného typu habitu. Ve filmu je
samostatnd ¢ast vénovana procesu vedeni vyuky hry na housle na pardubické konzervatofi,
coz mi poskytuje moznost seznamit divaky, ktefi se s odbornym hudebnim vzdélavanim
nikdy nesetkali, se socialni a ,,nelidskou* realitou ¢lovéka, jenz se uéi hrat na hudebni nastroj.
Hudebni vzdélani (klasické, profesionalni, amatérské, soukromé ¢i samostudium) je nedilnou

soucasti habitu interpreta klasické hudby.

Jak uvadi H. Novotna (2019: 260-261), do kvalitativniho vyzkumu je nutné zahrnout
Sest zasadnich otazek: CO, KDO, JAK, KDE, KDY a PROC. Ve svém badani jsem se tedy
snazila je vSechny zohlednit a analyzovat, CO ¢lenové Pardubického komorniho orchestru na
koncertech a pravidelnych zkouskach délali a JAK ptesné to délali. Zkouseli, povidali si,
sdileli narozeninové oslavy s kolegy z orchestru, planovali spole¢né koncertni aktivity,
hudebni repertodr atd. Mnohé z téchto uvedenych socidlnich interakci a to, JAK je ¢lenové
orchestru vykonavali a prozivali, se jasn€ odrazi v mém filmu. Je v ném také zaznamenano,
KDE se tyto ¢innosti realizovaly: zkousky Pardubického komorniho orchestru probihaly
v Laznich Bohdane¢ v soukromé firm¢ naleZejici jednomu z ¢lent, koncerty se konaly
v kostelich a koncertnich salech v riiznych mistech Ceské republiky (Ceskéa Skalice, Srnojedy,

Lazn¢ Bohdanec atd.) a také na pardubické radnici.

To vSe se odehrdlo b&hem koncertni sezony 2023/2024, ktera byla rozclenéna na
podzimni a jarni ¢ast. Pfi svém vyzkumu se mi podafilo zaznamenat konec podzimniho
obdobi, jez vyvrcholilo vdno¢nimi koncerty, z nichZ oba jsou zachyceny v mém filmu. Také
se mi podafilo nato¢it mnoho podstatnych zabéri jednak ze zkousek PKO, které probihaly po
Ctyfi mésice, jednak z néslednych koncertd, jichz jsem se vSech mohla zGcastnit nejen jako
filmatka, ale rovnéz jako plnohodnotna hradka orchestru. Vysvétleni PROC a z jakého
divodu se vse vySe uvedené d€lo pravé tak, a ne jinak — specifika habitu interpreta klasické

hudby, povaha vzajemné komunikace, zvlastnosti vzorct chovani typickych pro klasicka
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hudebni sdruzeni, jako je orchestr atd. — je popsdno v teoretickych kapitolach mé magisterské

prace a prochazi celym filmem.

Muj kvalitativni vyzkum trval celkem Sest mésicli, a to od prosince 2023 do konce

kvétna 2024.

1.2 Cile vyzkumu a vyzkumné otazky
Cilem vyzkumu mezi Cc¢leny Pardubického komorniho orchestru bylo identifikovat,

prozkoumat a audiovizualng zachytit hlavni vlastnosti habitu interpreta klasické hudby.
Vyzkumné otazky:

e Jaké jsou hlavni etapy a specifika utvareni habitu interpreta klasické hudby?
e Jakou roli hraje v socidlni interakci ¢lenit PKO?

e Jaké jsou zvlastnosti vnimani svéta u nositeld tohoto typu habitu?

Krom¢ toho dal$im ukolem studie bylo vyzkouSet si fungovani habitu interpreta
klasické hudby na sobé samé a zanalyzovat, jak ndpomocna bude ma vlastni ptindlezitost

k tomuto typu habitu pfi integraci do socialni skupiny Pardubického komorniho orchestru.

1.3 Zucastnéné pozorovani

Podle antropologa Martina Soukupa je zUcastnéné pozorovani klicovou metodou
antropologického vyzkumu. Tato metoda spociva v pfimé UcCasti antropologa na Zivoté
zkoumané komunity, ,,proziva“ s ni jeji kazdodenni udélosti nebo vyznamné kulturni jevy.
Badatel se tak prostfednictvim pozorovani snazi stat soucasti zkoumané skupiny a porozumeét

jejim socialnim 1 kulturnim procestim (Soukup 2014: 93).

Mym prvnim pokusem o zac¢astnéné pozorovani byla ucast na zkouskach a vano¢nich
koncertech Pardubického komorniho orchestru v prosinci 2023. V té dobé¢ jsem jesté nebyla
fadnou clenkou tohoto hudebniho télesa, protoZze nebylo mozné vstoupit do jeho fad na
samém konci podzimni sezény. Hudebnici orchestru jiz méli pfipraveny program, na némz

pracovali celé ¢tyfi mésice.
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Uvédomila jsem si, Ze nejlep$i moznosti, jak se plné zapojit do Cinnosti a Zivota
orchestru, by bylo stat se jeho soucasti, nebot’ sama jiz od ¢tyt let hraji na housle. Idealni
prilezitost k tomu byla na zacatku jarni koncertni sezény. To mi umoZznilo nejen ucit se
spole¢né se vSemi novy repertodr od samotného pocatku, ale také podilet se na veskerém
muzikantském Zzivot¢ tohoto hudebniho télesa — jako napiiklad vybéru programu pro
jednotliva vystoupeni a obdrzeni parti k jejich nastudovéni, pravidelnych zkouskach,
oslavach spojenych se jmeninami nebo narozeninami nékteré¢ho z ¢lenii orchestru, navstévach
koncerti Komorni filharmonie Pardubice v Dom¢ hudby, ucasti na hudebnich festivalech,
a samoziejmé vystoupenich v rdmci jarni sezoény 2024, jakoz i setkédni hraci PKO u

ptilezitosti jejiho uspésného ukonceni.

Bronistaw Malinowski (1922: 21) zduraznoval, ze nékdy je pro vyzkumnika uzite¢né
odlozit vSechny pomicky — zapisnik, tuzku, fotoaparat — a zapojit se do toho, co se pravé

déje. A ja jsem se Casto fidila jeho radou.

Vzpominam si, jak jsem chodila na zkousky orchestru s kamerou v ruce, a dokud jsem
meéla moznost, natdcela jsem to, co jsem vidé€la a povazovala za dilezité. Ale jakmile nastal
¢as chopit se housli a zac¢it zkousSet s ostatnimi, okamzité¢ jsem to ud¢lala. Protoze teprve
prilezitost hrat spole¢né se vSemi vdm umozni skuteéné pochopit, co muzikant v takovych
chvilich citi, jak vnima svét a své okoli, jak v ten moment ,funguje jeho védomi a co
vSechno musi v priibéhu hudebni produkce vykonavat. Vzdyt hudebnik musi nejen dobie
ovladat techniku hry na sviij néstroj, ale zarovenn umét ,,Cist* noty, pocitat v duchu délku not
a pauz v taktu, sledovat intonaci, rytmus i zptsob provedeni skladby, tj. pfednesova (napf.
pizzicato, staccato apod.), tempovd a vyrazovd oznaceni uvedena v notovém zaznamu.

Podrobnéji se o tom zminim v podkapitole nazvané Sebereflexe.

Martin Hefmansky pise, ze zucastnéné pozorovani nam umoziuje pochopit, jak zije
komunita, kterou studujeme. Pozorovani ndm pomaha zaznamenat, co lidé délaji a jak to
d¢€laji, a ucast nas vede k pochopeni diivoda a vyznami jejich jednani a motivii a k tomu, jak
jim oni sami rozumi. To ndm nésledné ukazuje, Ze zucastnéné pozorovani se sklada ze dvou
hlavnich ¢innosti — Gi€asti a pozorovani. Hefmansky navic poznamenava, Ze tato vyzkumna
metoda ptfedpokladd, Ze bychom méli zkoumat jev, ktery nds zajimd, piimo v pro néj

»prirozeném® prostiedi (Hefmansky 2019: 355-356).
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Podle mého pozorovani je pro hudebni téleso nejpfirozenéjsi okamzik ten, kdy
spole¢n¢ zkousi sviij repertodr. To nazyvam ,,orchestralni kazdodennost™. Vetejné koncerty
jsou zase pro soubor vyznamnym kulturnim fenoménem. Jako ucastnik téchto akci jsem méla
moznost zaznamenat formou zucastnéného pozorovani procesy piipravy hudebnich nastroji
a pomucek (naptiklad stojani) ke hie, momenty formalni i neformalni interakce c¢lenti
orchestru jak béhem piestadvek ve zkousce, tak pii rozboru notovych partti v pribéhu hry.
Kromé toho jsem v ramci vystoupeni v jinych méstech poznala i ,,zakulisi* koncertd. To vSe
mi jasn¢ ukazalo, jak funguje habitus interpreta klasické hudby a jak jeho ptfitomnost u vSech

¢lent orchestru pfispiva k jejich pratelské komunikaci a vzajemnému porozuméni.

Jeden z nejvyznamnéjSich americkych antropologii dvacatého stoleti Robert
F. Murphy (2001: 221) tvrdi, Ze jednou z vyhod zucastnéného pozorovani je, ze rozhovory
mohou poskytnout obecnou piedstavu o norméch a hodnotach lidi a nasledné pozorovanim
jejich chovani ovéfit, zda odpovidaji idealim, které formulovali. To je néco, co napiiklad

sociologové, kteti se spoléhaji na dotazniky jako hlavni zdroj dat, nemohou udélat.

V pribéhu pilrocéniho terénniho vyzkumu jsem se s nékolika ¢leny orchestru sblizila
a spratelila. Bézné rozhovory na pravidelnych zkouSkach mi poskytly moznost dozvédét se
o jejich zalibach i mimo orchestr, o jejich rodinach a vzdélani. Tyto informace jsem se snazila
zapamatovat a po navratu domu jsem si délala poznamky do terénniho deniku. Mé predstavy
o hudebnim a sociadlnim prostfedi v PKO se podle jejich slov plné¢ potvrdily: Cas traveny
spolecné, a to prosttednictvim aktivniho provozovani hudby, byl pro v§echny ¢leny orchestru
skute¢né oblibenym koni¢kem, ktery umoznuje dobie se bavit v pfijemné spolecnosti pratel,
,VyCistit si hlavu* a nemyslet na kazdodenni zaleZitosti a starosti. Mnozi z mych informantl
také uvedli, Ze interpreti klasické hudby se vyznacuji slusnosti, zdvofilosti, schopnosti
naslouchat, empatii, pokorou, mirnosti a pozitivnim pohledem na zivot. ,,Neznam muzikanta,
ktery by byl naprosty Skarohlid,” fikd v rozhovoru dlouholetd hracka PKO Marie DobaSova,
s ¢imz plné souhlasim. Podle mé zkuSenosti se ¢lenové Pardubického komorniho orchestru

skutecné chovaji takovymto zplsobem, coz zcela potvrzuje i mij dokumentarni film.

Pozorovani béhem Sesti mésict terénniho vyzkumu mi tak pomohlo nejen nahlédnout
do Zivota amatérského orchestru zevniti a pochopit zvlaStni muzikantsky pohled na svét, ale
také zachytit vSe na kameru. Ostatné kamera je podle mého nazoru pro tuto vyzkumnou

metodu tim nejlepSim nastrojem.
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1.4 Rozhovory

V procesu pilro¢niho ponoieni se do hudebniho a spolecenského zivota Pardubického

komorniho orchestru byl mym vérnym vyzkumnym nastrojem polostrukturovany rozhovor.

Jak uvadi Markéta Zandlova, polostrukturovany rozhovor se vyznacuje flexibilitou
a otevienosti a ma ¢aste¢né pripravenou strukturu: vyzkumnik si miize ptredem piipravit fadu
témat, a dokonce i jasn¢ usporadané otazky. Presto je zde stale dostatek prostoru pro
spontanni doplnéni a improvizaci ze strany badatele, aby mohl reagovat na nahla nova témata

a otazky, které se v pribéhu rozhovoru objevi (Zandlova 2019: 322).

Pted prvnim rozhovorem jsem si peclivé ptipravila dvacet konkrétnich otazek, které
by mi pomohly oteviit a rozvinout mnou zamyslené vyzkumné téma a ziskat odpovédi
tykajici se této problematiky. Tento plan otazek byl navic rozdélen na dvé vyznamové Casti:
prvni se vénovala hudebni draze respondenta a druhd jeho muzikantskym a socidlnim
zkuSenostem v Pardubickém komornim orchestru. Otazky jsem neplanovala zadavat v piesné
stanoveném poradi. Naopak jsem se snazila dat kazdému respondentovi prostor pro rozvinuti
vlastnich myslenek a nekladla jsem meze toku jeho tivah. To mi umoznilo nejen pozorné
sledovat pfirozeny vyvoj odpovédi, ale také polozit ve spravny okamzik relevantni otazku,
kterd dokonale zapadala do argumentace respondenta nebo ji dopliiovala. Dobie jsem si
pamatovala, na co se chci ¢lenlt orchestru zeptat, a jen obcas jsem nahlédla do svych
poznamek a zkontrolovala, zda jsem na néco dillezitého nezapomnéla. Béhem rozhovoru jsem
tak ziskala, tim ¢i onim zplisobem, odpovédi na vSechny nutné otdzky. Na mnohé z nich
respondenti reagovali mimovolng, sami dospéli k zavéru, Ze dané téma je dilezité a Ze stoji za

to 0 ném mluvit.

M. Zandlova (2019: 322) navic piSe, Ze polostrukturovany rozhovor miize byt hlubsi
a veést vyzkumnika k otazkdm, které pti ptipravé rozhovoru neptredpokladal. Pfesné¢ s tim jsem
se setkala ve svém rozsahlém rozhovoru, ktery jsem vedla s Ladislavem Stépankem,
organiza¢nim vedoucim a violistou Pardubického komorniho orchestru. V mém pivodnim
planu otazek zpocatku chybélo téma vénované problémim amatérskych hudebnich souborti.
Od otazky na koncertni ¢innost orchestru L. Stépanek plynule piesel k jejimu logickému, ale
zprvu nepfedpokladanému pokracovani. Mij respondent poukdzal na to, Ze v Pardubickém
kraji chybi dobré koncertni sily a prostory pro vystoupeni a Ze krajskd samosprava

nevyclefiuje na rozvoj kultury, vcetné kultury hudebni, patficné mnozstvi financnich
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prosttedkli. To pro mé& byla nejen velice neoekavana informace, ale také jedno z novych

dilezitych témat souvisejicich s mym vyzkumem.

M. Soukup varuje badatele pied tim, aby se béhem rozhovoru chovali jako tazatelé,
protoze pokud je timto zpilisobem bude vnimat informant, mize se zalit chovat jako
respondent. To vSe mize vést k tomu, ze jeho odpovédi budou ndhodné ¢i zamérné
formalizovany a zkraceny (Soukup 2014: 100). Vzhledem k tomu, Ze mam bakalarské
vzdélani v oboru zurnalistiky i zkuSenosti v této oblasti, snazila jsem se tomuto v§emozné

vyhnout.

Abych vytvorila ptfijemné a divéryhodné prostiedi pro kazdého z mych respondentd,
snazila jsem se pro rozhovor s nimi vybrat pro né ,nejpfirozenéj$i a nejmilejsi prostor.
Naptiklad pro pani DobaSovou byla timto mistem vzdy Zakladni uméleckd Skola
v Havlickové ulici v Pardubicich, kde ptsobila, a dodnes jesté Casto plisobi, a to uz vice nez
padesat let. Proto jsme rozhovor vedly v jeji tfidé, kde obvykle vyucovala a dosud stale
pomaha koleglim ucit déti hrat na housle. Nutno podotknout, Ze tamni muzikantskd atmosféra
nas ob¢ okamzité obklopila a vyvolala v nds vzpominky na to, jak vypadaly u¢ebny v hudebni
Skole v naSem détstvi. Kdyz jsme o tom spolu diskutovaly, dosly jsme k piekvapivému
zaveéru, ze jsou si neuveétitelné podobné — a to dokonce i velikosti mistnosti, vybavenim
I uspofadanim nabytku — klaviru, stolu, skfifiky na noty, stojanu a zidli, a to i pfesto, Ze jsem
vyrustala v jiné zemi. Je§té vice nas udivilo, Ze se shodovala i fada skladeb, které jsme se
ucily jako déti, a mohly jsme si je spolecné zazpivat. Na§ neformalni rozhovor tak plynule

piesel v polostrukturovany rozhovor.

Réda bych poznamenala, Ze M. DobaSova byla rada, ze mam pro ni pfipravené otazky,
protoZze se obavala, ze pro ni bude obtizné pochopit, o ¢em pfesné ma v rozhovoru mluvit.
Poté, co jsem ji vysvétlila téma a el svého vyzkumu, jsem poloZila prvni otazku ze svého
seznamu: ,,Kolik let hrajete na housle a jak zapocala vase hudebni draha?“ Tato otazka se
ukazala jako velmi spravnd pro zacatek kazdého mého rozhovoru, protoze z ni logicky
vyplynula vétSina pozadovanych a potfebnych informaci pro mij vyzkum. Navic byla tato

otazka pro vSechny respondenty velmi snadna a okamzité je zbavila nervozity.

Néktera témata rozhovorli jsem také orientovala na konkrétni osobu, ale vzdy
s ohledem na ucel vyzkumu. Proto byly nékteré otdzky mirn€ nebo zcela upraveny tak, aby

vyhovovaly dotazovanému. Napiiklad Ladislava Stépanka jsem se ptala na organizaéni
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zalezitosti tykajici se orchestru (napfiklad jeho sloZeni a koncertni a festivalové Cinnosti),
nebot’ je jeho organizacnim vedoucim. Jifiho Kuchvalka, dirigenta a uméleckého vedouciho
orchestru, jsem pozadala, aby mi popovidal o rozmanitostech a pribé¢hu vyuky hudby,
dirigovani, vybéru repertoaru, zkouSkach a zvlastnostech souhry a orchestralni interpretace
skladeb. Marii Dobasové, ucitelce hudby, jsem polozila otazky tykajici se specifik vyucovani
hte na housle, motivace a tendence souc¢asné mladeze ucit se hrat na hudebni nastroje, trendii

hudebniho vzdélavani a dalsich aktivit spojenych s hudebnimi zajmy ¢lenti PKO.

Pivodné jsem planovala zvolit si tii az pét hlavnich informantli, s nimiz bych vedla
rozsahlé polostrukturované rozhovory, které¢ se mély stat zdkladem mého filmu. Praxe vSak
ukazala, Zze nejlepsi je vybrat si typ rozhovoru v zavislosti na kazdém jednotlivém
respondentovi a jeho preferencich v komunikaci, tak aby se rozhovor vyvijel bezproblémovée
a plynule. Naptiklad M. Dobasova a L. Stépanek se citili pfijemné a komfortng, kdyZ jsem
nas rozhovor vedla pomoci pfipravenych otazek. V ptipadé J. Kuchvalka jsem vSak musela
rychle pfejit od polostrukturovaného rozhovoru k nestrukturovanému, nebot’ tento format
rozhovoru mu poskytoval mnohem vétsi volnost pro tok mySlenek, uvazovani

a sebevyjadieni.

Jak vysvétluje M. Soukup, nestrukturovany rozhovor se lisi tim, Ze si ucastnici
uvédomuji, ze se jedna o ucelné, 1 kdyZz neformélni shromazd’ovani informaci, a ne o pouhé
popovidani. Proto se vyzkumnik drZi témat, kterd ho zajimaji, a zaroven se snazi pribeh
rozhovoru uméle neusmeériiovat (Soukup 2014: 101). Stejné tak jsem J. Kuchvalkovi obcas
kladla uptesnujici otazky k tématlim, kterd mé zajimala, ale jinak konstruoval své vypraveéni,

jez m¢ zaujalo svymi detaily a obraznosti, sdm.

Jesté jednou bych se chtéla zminit o volbé spravného mista pro rozhovor, a rada bych
upozornila, ¢ moje schiizka s L. Stépankem se uskute¢nila v jeho soukromé kancelafi,
vV budové jeho vlastni firmy v Laznich Bohdane¢, kde také zkouSi Pardubicky komorni
orchestr. Toto misto bylo tudiz pro nd$§ rozhovor idealni, protoze kromé toho, Ze bylo pro
L. Stépénka znamé a ,, domacké®, mélo také ,,hudebni® atmosféru a okamzité navodilo tu

spravnou naladu.

Rozhovor s J. Kuchvalkem jsem provedla rovnéz na miste, jez mu je diveérné znamé —

na pardubické konzervatofi, kde jiz fadu let ptisobi jako profesor hry na housle.
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Musim pfiznat, Ze ve filmu pro mé bylo zdsadni a velmi dtlezité ukazat mista, ktera
jsou pro mé respondenty klicova, a ud€lat s nimi rozhovor tam, kde jsou obklopeni
prostiedim, jez jim je znamé a pfirozené. To mi umoznilo znovu ukazat divakiim, jak uzce je

jejich zivot spojen s hudbou.

M. Zandlova poznamenava, ze kvalitativni rozhovor nam ptredevsim pomaha pochopit,
jak dotazovani vidi zity svét a jaké vyznamy mu ptikladaji. Vyzkumnik by mél vénovat
pozornost nejen obsahu rozhovoru, ale také tomu, jaka slova a stylistické prostredky
(metafory, epiteta apod.) jeho partner voli, s jakou intonaci a hlasitosti mluvi, jak piesné
konstruuje své vypravéni atd. (Zandlova 2019: 318). Proto jsem se béhem rozhovoru snazila
neztratit ze zietele tyto dilezité zvlastnosti. Naptiklad hlas pana Sté&panka je zvuény a silny,
coz ho okamzité determinuje a charakterizuje jako feditele a majitele firmy. Jeho vypravéni
bylo kompetentni a duasledné strukturované, jeho odpovédi byly struéné a jasné. Projev
J. Kuchvilka byl velmi kreativni, obrazny, kvétnaty, bohaty na epiteta, pfirovnani a metafory,
coz vypovidalo o jeho sectélosti a Sirokém rozhledu. M. DobdSova méd mekky, ale zaroven
zvucny hlas. Pfi rozhovoru se Casto smdla a nepfestdvala se usmivat, coz sveéd¢i o jejim
optimismu, laskavosti, veselosti a pozitivnim pohledu na svét. VSechny tyto a mnohé dalsi mé

postiehy se potvrdily v jejich odpovédich i v pribéhu pozorovani béhem celého vyzkumu.

Kromé polostrukturovaného a strukturovaného typu rozhovoru jsem v ramci vyzkumu
mnohokrat pouzila i neformélni rozhovory. Pravidelné¢ jsem je vyuzivala pii zkouskach
orchestru, pfi spolecnych cestdch na misto vystoupeni a pii navsStévach koncertii Komorni
filharmonie Pardubice v Domé hudby. Umoznilo mi to dozvédét se z béznych rozhovort se
¢leny orchestru o jejich dalSich zajmech kromé hudby — o rodin€, vzdé€lani atd. VSechny tyto

informace harmonicky dopliiovaly mij vyzkum.

VSichni ¢lenové orchestru byli samoziejmé informovani o tom, ze provadim vyzkum,
ale protoZe jsem byla také fadnou clenkou orchestru, vSichni jako by na to zapomnéli
a vnimali m¢ jako ,,svou®. Tim se zbavili ostrazitosti vii¢i mé osob¢ a toho, ze by se mnou
jednali jako s ,outsiderem®, ktery vSe pozoruje zpovzdali. Navic mi spole¢né hudebni
zkuSenosti a prozitky (habitus interpreta klasické hudby) pomohly v rozhovorech snadno
rozvijet muzikantska témata, jako je hudebni vzdélani a Clenstvi v souborech, a dostavat
upfimné, pravdivé a vycerpavajici odpovédi. To vSe bylo zptisobeno tim, Ze moji respondenti

si byli pln¢ jisti, Ze pochopim, co mi chtéji fici a jaké jsou jejich myslenky, pocity
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a zkusSenosti. Jak ekl v rozhovoru J. Kuchvalek: ,, Hudebnici si casto rozumi beze slov, nebot

‘

hudba je univerzalnim jazykem."

Muj habitus interpreta klasické hudby vsak také mohl pro mij vyzkum predstavovat
urcité nebezpeéi. Spravné o tom napsala M. Zandlova, kterd upozornila na skute¢nost, Ze
vyzkumnici, ktefi maji se svymi respondenty mnoho spole¢ného, ztraceji ze zietele detaily,
jez se jim mohou zdat samoziejmé, pirirozené a automatické. To muize branit hlubSimu

porozuméni svétu téch, které studujeme (Zandlova 2014: 319).

Narazila jsem na to pii pripravé planu otazek i seznamu dulezitych témat. Kdyz jsem
je dokoncila, rozhodla jsem se podivat na otazky jakoby ,,zvenci, jako bych nebyla hudebnik
a nikdy nehrala na housle. A najednou se mi v mysli vynofily dalsi otazky: ,,Co je to orchestr?
V ¢em se lisi od jinych hudebnich seskupeni?* Odpovédi na né byly pro mé jako pro
houslistku tak samoziejmé, Ze jsem je uplné ztratila ze ztetele. Od té¢ doby jsem se pii svém
vyzkumu snazila co nejvice oprostit od habitu interpreta klasické hudby, coz mi umoznilo
podivat se na mnoho pro mé& bé&znych véci a hudebnich témat jinyma oc€ima, novym
zpisobem, z pohledu ¢loveka, ktery neni s provozovanim klasické hudby nijak spojen a nema
S ni zadné zkusenosti. Uvédomila jsem si napiiklad, ze v mém dokumentarnim filmu je tfeba
ukazat, jak konkrétné probiha vyuka hry na hudebni nastroj. Pro nas, muzikanty, je to bézna
a nedilné soucast détstvi a dospivani, avSak ¢loveku, ktery neprosel hudebnim vzdélanim, je
to cizi a vzdalené. Ve filmu bylo tudiZ nutné vysvétlit, jakym procesem musi hudebnik projit,
aby 1 takovyto divak pochopil, jak se v nas rodi muzikant, a co tedy pfesn¢ tvoii habitus

interpreta klasické hudby.

Kazdy ze ¢tyt hlavnich rozhovort trval minimalné hodinu a pidl a byl nahrdvan
kamerou nebo na diktafon. Celkové jsem ale s respondenty vzdy stravila asi tfi hodiny,
protoZze poté jsme pokracovali v neformdlni komunikaci. Provedla jsem také tfi dalsi kratké

polostrukturované rozhovory v délce od deseti do dvaceti minut.

1.5 Popis terénu

Muj vyzkum lze rozdélit do ¢tyt kliovych terénd: 1) zkuSebna Pardubického komorniho
orchestru v budové firmy L. Stépanka v Laznich Bohdane¢; 2) koncertni &innost PKO
v riiznych mistech Ceské republiky: Pardubice, Lazné Bohdaneg, Ceska Skalice, Srnojedy; 3)

Konzervatot Pardubice; 4) ZUS Havli¢kova Pardubice.
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KdyZ jsem zacala pfemyslet o svém vyzkumném zaméru, rychle jsem dospéla k
zavéru, ze mlj dokumentéarni film bude mit hlubsi a bohatsi smysl, pokud se bude zabyvat
nejen koncertni a zkuSebni c¢innosti Pardubického komorniho orchestru, ale dotkne se
1 prvniho a druhého stupné hudebniho vzdélavani. Vzdyt hudebni vychova hraje jednu
timto zptisobem se mij snimek stane srozumitelnéjSim pro divéky, ktefi nejsou obeznameni
s interpretaci klasické hudby a specifiky jejiho studia. Kromé toho dokument také bude moci
1épe osvétlit a ilustrovat teze a zavéry, jez predkladdm v kapitolach vénovanych hlavnim

etapam a specifikiim formovani habitu interpreta klasické hudby.

Tak se mi v bfeznu 2024 podatilo na pardubické konzervatotfi natoc¢it hodinu housli
studentky prvniho ro¢niku Ludmily Nahodilové, jiz vedl J. Kuchvalek. Diky stfihu ma divak
moznost vidét nejen proces vyucovani, ale také to, jak takova hodina probihd od samého
zacatku (tj. privitani pedagoga a zacky) az po samy konec (tj. shrnuti vysledkli vyucovaci
hodiny). Snimek zaznamenava i atmosféru Konzervatofe Pardubice — samotnou budovu,

hlavni vchod, vestibul, mista pro odpo¢inek zakd, u¢ebnu atd.

Kromé toho je ve filmu zachycena i Zakladni umélecka Skola Havlickova. Praveé tam
se uskutecnil rozhovor s M. DobaSovou, ktery byl natoCen v jeji tfidé, kde dlouha 1éta
pisobila a kde dodnes ¢asto uéi. Proces vyuky hry na hudebni nastroj na ZUS a na
konzervatofi je v mnohém podobny, a proto jsem se domnivala, Ze zaznamenani pouhé

atmosféry hudebni skoly ,,zevniti* bude pro snimek dostacujici.

Muj dokument Ize rozdé€lit do tfi vyznamovych ¢asti podle toho, jakému terénu je
pozornosti plynule piesouva na pardubickou konzervatoi (druhd) a posledni dil zachycuje
vystoupeni a zkousky PKO. Tim jsem chtéla zduraznit, ze ¢lenstvi v hudebnim télese je
jednim z logickych a obvyklych pokraCovani muzikantské drahy interpreta klasické hudby

(zdkladni umélecka skola — konzervator — hudebni soubor).

1.6 Informanti a filmovi aktéii

Téma mého vyzkumu se zrodilo na zdkladé mych vlastnich Zivotnich zkuSenosti, diky nimz se

mi naskytla jedine¢na ptilezitost byt soucasti amatérského hudebniho télesa.
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Mou klicovou informantkou byla Hana Shanélova, houslistka Pardubického
komorniho orchestru, kterd mi pomohla vstoupit do tohoto ,,uzaviené¢ho* hudebniho uskupeni.
,Uzavienym* ho nazyvam proto, ze ne kazdy se muze stat jeho ¢lenem. A proto jsem méla
Stésti, kdyz jsem se na jaife 2023 setkala s H. Shan€lovou, jez byla v t¢ dobé¢ mou ucitelkou

anglictiny na Univerzité Pardubice.

Béhem neformalniho rozhovoru po jednom ze seminaiti na konci letniho semestru
jsem se zminila, ze umim hrat na housle, a povédéla jsem ji o svych hudebnich zkusenostech
— ze jsem absolvovala hudebni Skolu a Ze jsem vice nez deset let hrala v houslovém souboru,
se kterym jsem se zucastnila dvou mezinarodnich soutézi. Jedna z nich se konala v italské
Neapoli, kde jsme ziskali Grand Prix, a druhd v hlavnim mésté¢ Tuniska, kde jsme rovnéz
vyhrali. H. Shanélova se mi zase svéfila, ze jiz fadu let hraje v Pardubickém komornim
orchestru a v baroknim orchestru Bona Nota. Rada bych podotkla, Ze jsme rychle nasly
spole¢nou fe¢ uz pii hodinach anglictiny, nebot’ pani doktorka se ukazala jako velmi mila,
vstiicna a laskava osoba, ale povidani o hudbé nas sblizilo jesté vice. H. Shanélova mi
navrhla, abych se pfipojila k t€émto dvéma amatérskym hudebnim télesim, protoze podle
jejiho nazoru jsou moje muzikantské zkusenosti dostatecné bohaté na to, abych se mohla stat

platnou ¢lenkou téchto soubort.

Bez nadsazky mohu fici, Zze mé tato nabidka potésila a méla jsem z toho velkou radost.
Uz mnoho let jsem nehrdla v zadném hudebnim télese a pfilezitost vratit se ,,do starych
koleji, a navic v jiné zemi, pro mé byla néco jako krasny sen. Bez vahani jsem souhlasila
s tim, ze bych se k obéma orchestrim mohla pfipojit na za¢atku nové koncertni sezény v zafi

2023, kdy se hraci zanou spole¢né ucit novy repertodr.

KdyZ vSak nastal ¢as stat se clenkou téchto hudebnich soubori, zacala jsem celit
nékolika obavam. Za prvé jsem se bala, zda budu schopna porozumét pokyniim dirigenta
a ostatnich kolegli béhem zkousek, protoze jsem v té dobé jest¢ neméla potiebnou slovni
zasobu z oblasti hudby. Za druhé jsem si délala starosti s tim, jak rychle se mi podaii najit
spolecnou fe¢ s ostatnimi Cleny, stat se nedilnou soucasti souboru a byt pfijatou za ,,SVou*.
A za tfeti jsem méla strach z toho, Ze jsem pomérné dlouho nehrala v kolektivu — celych deveét
let. Uméla bych se naucit repertoar od zacatku na patficné trovni a v co nejkratSi dobg&?

Koneckonci ¢lenové orchestru uz v minulosti nékteré party hrali a dobfe je znali, ale ja ne.
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Tehdy jsem si uvédomila, ze kdyz nastoupim do Pardubického komorniho orchestru
a barokniho orchestru Bona Nota, mij habitus interpreta klasické hudby zapoc¢ne fungovat.
A tak mé hned zacalo zajimat, jak pfesné se to stane, z ¢eho je tento typ habitu obecné tvofen,
zda se lidé, ktefi ho maji, 1iSi od jinych, a ¢im konkrétné, a jak jim pomaha komunikovat

s ostatnimi muzikanty. Tak se zrodilo téma mé diplomové prace.

M. Soukup (2015: 213) tvrdi, Ze Gspéch celého vyzkumu zavisi predev§im na kvalité
informantd a na tom, zda jsou informanti ochotni s vyzkumnikem spolupracovat. Jejich

vybéru je proto tfeba vénovat maximalni pozornost.

Jak jsem se jiz zminila vySe, mou klicovou informantkou byla H. Shanélova. Prestoze
pusobi jako vysokoskolska pedagozka vyucujici cizi jazyky, jeji Zivot je neodmyslitelné spjat
také s hudbou, nebot” kromé hry v obou uvedenych orchestrech i dalSich souborech ma za
sebou dlouholetou praxi vyuky hudebni nauky v Zakladni umélecké skole v Havlickové ulici
v Pardubicich. Je osobou, s niz jsem si povidala nejvice, a pocet naSich neformalnich
a nestrukturovanych rozhovora, které jsme spolu vedly, se ani neda vy¢islit. Diky ni jsem se
nejen mohla stat soucasti PKO, ale také jsem ziskala spoustu informaci uzite¢nych pro mj

vyzkum, jez se staly skute¢nym pilifem celé mé diplomové prace.

H. Shanélova se ukazala jako velmi kompetentni informantka, nebot’ je houslistkou
tohoto orchestru jiz vice nez tficet let, a nejenze dobie zna jeho historii i specifika zkousek
a koncertni ¢innosti, ale také dobfe zna kazdého ¢lena PKO. Rada bych poznamenala, ze H.
Shanélova ochotné souhlasila s tim, Ze mi pomiiZe, a na mé otazky a Zadosti o vysvétleni vzdy
odpovidala podrobné, s porozuménim a laskavosti. Jeji pomoc pii shromazd’ovani informaci

potfebnych pro miij vyzkum byla skutecné neocenitelna.

Jak jsem jiz uvedla vySe, plivodné jsem planovala zvolit si tfi az pct hlavnich
informantti, s nimiz by byly vedeny rozsahlé polostrukturované rozhovory, které by tvorily
zaklad mého filmu. Béhem stiihu jsem vSak dospéla k zavéru, Ze nejlepsi variantou pro meé

bude zaméfit se na tfi aktéry, ktefi hraji v Zivoté¢ Pardubického komorniho orchestru

vvvvvv

Proto byla mou prvni zasadni informantkou a aktérkou filmu Marie Dobasova, ktera je
zdaleka nejdéle pusobici ¢lenkou Pardubického komorniho orchestru a jez byla do nedavna
jeho organizacni a uméleckou vedouci. Toto hudebni téleso letos v zafi oslavi padesaty Sesty

rok své existence, z toho padesat tfi let v ném hraje na housle.
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Okamzité jsem si uvédomila, Ze rozhovor s ni bude nesmirné cennou soucasti mého
vyzkumu a filmu, protoze byla o€itym svédkem zrodu a vyvoje orchestru, jeho zivé historie:
zmen Clend, dirigenti, repertodru, zkuSebnich prostor, riiznych vystoupeni, koncertnich turné,
Gi¢asti na festivalech atd. Navic, jak jsem se jiz zminila, pracuje uz vice nez padesat let v ZUS
Havli¢kova Pardubice a vyucuje déti hie na housle a violu. Kromé toho, Ze je ¢lenkou PKO,
je jiz nékolik let také hrackou komorniho souboru Skroup, jehoz pravidelné kazdotydenni

zkousky probihaji rovnéZ v prostorach firmy L. Stépanka v Laznich Bohdaneg.

V rozhovoru mi M. Dobasova tekla: ,,Hudba je muyj Zivot.“ A o téchto slovech jsem
nikdy nezapochybovala, protoze o tom svéd¢i vse — jeji détstvi a dospivani vénované studiu
hry na housle (absolvovala nejdiive hudebni $kolu a poté Konzervatot P. J. Vejvanovského
volnocasové aktivity (pravidelnd néavstéva symfonickych a komornich koncertli, opernich
a divadelnich predstaveni), jeji specificky a optimisticky pohled na svét prizmatem hudby atd.
M. Dobasova zacala hrat na housle v deviti letech a hraje na né jiz jedenasedmdesat let. A nad

tim mizeme jenom Zasnout.

Zivot M. Dobasové je tak nejen nazornym piikladem utvafeni etap a &asti habitu
interpreta klasické hudby, ale také ztélesnénou historii Pardubického komorniho orchestru.

Proto lze rozhovor s ni sméle oznadit za ,,dusi mého filmu.

Druhym dileZitym informantem a filmovym aktérem byl pro mé Ing. Ladislav
Stépanek. Jeho Zivot neni s hudbou spojen zcela, ale jen z poloviny. Ma vysokoskolské
technicke vzdélani a vlastni firmu specializovanou na elektroinstala¢ni prace. Pravé v budove

jeho firmy, jak uz bylo nékolikrat zminéno, se konaji kazdy tyden pravidelné zkousky PKO.

Vedle technického vzdélani vystudoval L. Stépanek hru na housle v lidové skole
uméni a nyni se amatérsky vénuje hudbg. Protoze vSak orchestry maji Casto prebytek
houslistii, ale nedostatek violistd, rozhodl se, ze se sam nauci hrat na violu, coz se mu béhem
nekolika mésicti dokonale podaftilo, ponévadz technika a zplisob hry na violu a na housle jsou

velice podobné.

Kromé Pardubického komorniho orchestru hraje L. Stépanek také v komornim
souboru Skroup (spolu s M. Dobéasovou a J. Bure§em) a v Chrudimské komorni filharmonii.
Vzhledem k tomu, Ze jeho prace je spojena s vysokou mirou odpovédnosti a velkym stresem,

pusobeni v hudebnich uskupenich mu podle jeho slov poméaha zbavit se nahromadéného
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napéti a inavy a ocistuje jeho mysl a dusi. Skute¢nost, Zze profese L. Stépanka nesouvisi
s hudbou, pro m¢ byla velmi dilezita, protoze mi umoznila ukazat jeho postoj k Clenstvi
v PKO a roli klasické hudby v jeho Zzivoté, a to v porovnani s ostatnimi Cleny orchestru,

Z nichz mnozi jsou ucitelé hudby v riiznych hudebné-vzdélavacich institucich.

Krom¢ toho, ze jiz dvacet let hraje na violu v Pardubickém komornim orchestru, je
také jeho organizacnim vedoucim. | to byl rovnéz duvod, pro¢ bylo nezbytné nutné zaclenit
rozhovor s nim do mého filmu. Vzhledem k jeho kompetencim jsem se pravé L. Stépanka
ptala na organizaéni specifika PKO — kde, kdy a jak obvykle probihaji zkousky a vystoupeni,
jakym zptusobem do orchestru vstupuji novi ¢lenové, jak vypada typicka koncertni sezéna

apod.

Rozhovor s L. Stépankem byl navic cenny i tim, Ze se V ném objevil pro mé zcela
novy problém tykajici se mého tématu — malo koncertnich salti a zkuSeben v Pardubickém
kraji a také velice nedostatecnd financni podpora krajské samospravy pridélovana

amatérskym hudebnim télesiim a kultufe viibec. To jisté obohatilo mij vyzkum.

Ttetim hlavnim informantem a aktérem mého filmu byl Mgr. Jiti Kuchvalek,
houslista, varhanik, sbormistr, pedagog, ale také dirigent a umélecky vedouci Pardubického

komorniho orchestru.

Bylo pro m¢ dilezité, aby se do studie zapojil profesiondlni hudebnik, ktery nejenze
proSel vSemi urovnémi hudebniho vzdélani — vyukou na zakladnim stupni, konzervatoii
a hudebni akademii, ale také vyrtstal v rodin¢ profesiondlnich muzikant. Jako idealni
kandidat tohoto profilu se ukézal byt J. Kuchvalek. Nejprve se udil hrat na housle a varhany
u svych rodi¢t, profesionalnich houslistt, kteti Si jiz pted jeho narozenim zalozili vlastni
hudebni Skolu ve Veseli nad Luznici. Ve studiu pak pokracoval na Konzervatofi

vvvvv

V Praze.

Kromé toho ma J. Kuchvalek, stejné jako M. Dobasova a L. Stépanek, bohaté
zkuSenosti s hrou v hudebnich télesech. Naptiklad v letech 1973—1993 piisobil jako houslista
v Komorni filharmonii Pardubice, Novém komornim studiu a Vanhalové kvartetu. Je také

&lenem profesionalniho prazského Ceského komorniho orchestru.
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Plsobi rovnéz jako profesor na Konzervatoti Pardubice, kde vyu€uje hru na housle
a komorni hru. Tam také zalozil komorni smyccové téleso Orchestra d’archi. Koncertni

¢innosti se vénuje také jako solista.

V roce 1993 se stal feditelem klru, sbormistrem chramového sboru a varhanikem
v kostele svatého Bartoloméje v Pardubicich. V cervnu 2015 byl ¢leny PKO pozadan, aby
pfijal misto dirigenta, koncertniho mistra a uméleckého vedouciho Pardubického komorniho

orchestru.

Skute¢né bohatd a rozmanita hudebni zkusSenost J. Kuchvalka mi velice pomohla pfi
vyzkumu habitu interpreta klasické hudby. Umoznila mi rovnéz podivat se blize a detailnéji
na potencialni slozky tohoto habitu. J. Kuchvalek je navic dirigentem hudebniho télesa, které
zkoumdm, takze jeho nézor na specifika zkousek, socidlni dynamiku uvnitf orchestru a vliv
klasické hudby na kazdodenni zivot jeho ¢lend byl opravdu neocenitelny. Jeho zapojeni do

mého vyzkumu, jako ,,hlavy* tohoto hudebniho souboru, bylo pro mé kli¢ové.

Na filmu se podilela také studentka Ludmila Nahodilova z prvniho ro¢niku pardubické
konzervatote, jejiz vyuCovaci hodinu hry na housle s profesorem J. Kuchvalkem jsem
zachytila. Nas polostrukturovany rozhovor, jenz trval pfiblizné patnact minut, jsem téméf cely
natocila bezprostiedné po jeji vyuce. Odpovédi L. Nahodilové osvétluji nékteré diivody, pro¢
st mladd generace voli drahu interpreta klasické hudby, kterd je v mnoha ohledech velice

naro¢na, a pro¢ sni o tom, Ze se ji bude v budoucnu vénovat.

Na prtikladu zivoti téchto riznych informanti a filmovych aktéri tak muzeme
sledovat postupné utvateni habitu interpreta klasické hudby (profesiondlniho i amatérského)
a zjistit, z jakych zakladnich sloZek se sklada. O téchto aspektech a o tom, co odliSuje nositele
tohoto typu habitu od lidi, ktefi jim nedisponuji, bude podrobnéji pojednano v teoreticko-

vyzkumné ¢asti meé diplomoveé prace.

Rada bych také poznamenala, Ze kazdy z mych tfi hlavnich informantt a filmovych
aktéri ochotné souhlasil s G¢asti na mém vyzkumu a nataceni filmu, za coz jsem jim srdecné
vdécnd. Moje klicova informantka a hlavni inspirdtorka H. Shéanélova si ptala zGstat
v zakulisi. Jeji rozhodnuti jsem bez vahani akceptovala a ptistupovala k nému s respektem. To

vsak nijak nesnizovalo jeji roli v mém vyzkumu.
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1.7 Antropologicky film a jeho role

Soucasti této diplomové prace je film Harmonie tonii (50 minut), jenz ptfinasi pribéhy tii lidi,
kteti jsou ¢leny Pardubického komorniho orchestru a jejichz zivoty jsou neodmyslitelné
spjaty s interpretaci klasické hudby. Snimek je zaroven reflexi ,,vnitiniho* zivota amatérského
hudebniho télesa a jeho hra¢h — zaznamenava specifika zkouSek, koncertni cinnosti

1 momentu socialni interakce.

Zabery filmu byly natdCeny na mnoha mistech mésta Pardubic a Pardubického kraje,
nebot’ historie PKO i ¢innost tohoto amatérského hudebniho télesa tzce souvisi s kulturnim

a hudebnim Zivotem tohoto regionu.

Vsechny aktéry sdruzuji dva kli¢ové faktory. Prvnim a nejzasadnéj$im je laska
k interpretaci klasické hudby (profesiondlni ¢i amatérské), coz znamend, Ze maji pfislusny
habitus. Druhym, z antropologického hlediska neméné dulezitym, je pfinalezitost ke stejnému
amatérskému hudebnimu spolecenstvi — tedy ¢lenstvi v Pardubickém komornim orchestru,

ktery se stal nedilnou soucasti jejich zZivota.

Ve svém filmu jsem se snazila zachytit kazdy z téchto aspektt a také to, jak a z jakych
¢asti se utvari habitus interpreta klasické hudby a jak se odrdzi v kazdodennim, socialnim
a profesnim Zivoté jeho nositelt. Navic pro m¢, nejen jako antropolozku, ale i hudebnici, bylo
nesmirné dulezité prostiednictvim montdze, hudby a zvukid ukdzat, co interpreti klasické

hudby pfi provadeéni skladeb citi a jak vidi a vnimaji svét.

Inspiraci mi byl sovétsky filmovy rezisér Dziga Vertov (1895?/1896?7—1954), jeho
experimentalni stiihové techniky a jim vytvorena metoda ,,filmového oka* (rusky ,.kinoglaz*,

anglicky ,,kino eye®).

Naptiklad ve filmu Symfonie Donbasu (1930) odmitl synchronizovat zabéry s hudbou,
aby dosahl vétsiho ucinku na divaky. Proto lze oznadit za hlavniho aktéra tohoto filmu zvuk.
K vytvofeni ,koncentrované montaze* jsem také pouzila techniku ,kaleidoskopu zabéra®,
ktera mi umoznila vytvofit dojem, ze se na platné odehrava mnoho riznych udalosti
najednou. Timto zptisobem jsem se snazila poslucha¢tim vysvétlit, co citi interpret klasické
hudby pii provadéni skladby, jak Siroka Skala pociti ho v tu chvili zaplavuje, jak rychle se

stfidaji a jak povznasejici emoce v ném hudba vzbuzuje. Muzikant je zaroven tady i vSude,
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protoze v tu chvili jako by ,,splynul se svétem, stal se jeho soucasti, jak se mi ostatn¢ svétila

M. Dobésova ve svém rozhovoru, s ¢imz jako hudebnice plné souhlasim.

Stejné jako D. Vertov jsem se i ja ve svém filmu nékolikrat uchylila k zamérné
nesynchronizaci zvuku a obrazu. Napftiklad jsem nesynchronizovala zabéry s hudbou, kterou
hral orchestr béhem jedné ze zkouSek uvedenych ve snimku. Rada bych upozornila na
dualezity detail: tuto nesynchronizaci jsem se zamérn¢ snazila ucinit nendpadnou, aby divak
ziskal dvoji dojem — hudba hrand orchestrem je nejen samostatnou skladbou slySitelnou pouze
pro hrace, ale zaroven je i soucasti hudebni ,,symfonie* svéta, kterda se prolina s okolnimi

zvuky.

Krom¢ toho jsem se pomoci ,,vysoké hustoty* montaznich sekvenci a jejich vizualniho
~rymovani® snazila ukdzat velké mnozstvi aktivit, na které muzikant pfi hie na hudebni
nastroj musi koncentrovat svou pozornost: pohyb prsti po strunach, ovladani smycce,
nenapadné udavani rytmu nohou, soustiedéni se na ¢teni not, jez se odrazi v pohledu oc¢i atd.
Rychlost zmén zdbérii a jejich rytmické ,,promichdvani mi umoznilo ukézat soucasné
provadéni vSech téchto Cinnosti béhem hry. Bylo pro mé dilezité zprostfedkovat tuto
skutecnost divakovi, protoze obvykle téchto stézi zachytitelnych a jemnych nuanci si

posluchac, jenz se zamétfuje pouze na vnimani interpretované hudby, nevsima a unikd mu

mnohostranny proces jejiho ,,vytvareni®.

V tom mi také velmi pomohla metoda ,filmového oka®, ktera podle D. Vertova
spociva v tom, Ze ,,oko* kamery vidi Zivot pfesnéji nez subjektivni oko ¢lovéka. Z Vertovovy
studie se dozvidame, ze se Vviadé svych experimentalnich filmi snazil ,,zkonstruovat™
idealniho c¢lovéka tak, ze natoCil ruce jednoho, nohy druhého a hlavu tfetiho a pak vse,
pomoci ,.kouzla“ montaze, spojil dohromady (Vertov 1923: 140). Stejnym zptisobem se mi
podafilo dosahnout dojmu, Ze mam pfti nataceni zkousek a koncertti Pardubického komorniho
orchestru n¢kolik kamer na riznych mistech. Chtéla bych vsak zduraznit, ze jsem vse natacela

sama a pouze s jedinou kamerou v ruce.

Prostfednictvim kombinace riznych zvukll jsem se snazZila ukazat zvlaStni
,muzikantské* vnimani svéta. Kromé samotné klasické hudby vénuji ve svém filmu zvlastni
pozornost zvuktim pfirody (zp&v ptakd, zurceni vody, Suméni vétru v traveé a vétvich stromt,

bzuceni vcel atd.) a mésta (hluk projizdé&jicich aut, zvonéni véznich hodin atd.) To vSe ma
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divakovi ukazat, jak intenzivné a vyrazné hudebnici reaguji na zvuky a Ze pravé ony jim

pomahaji vnimat realitu kolem sebe.

Kromé vyse popsanych technik obsahuje mij dokument i dalsi rysy experimentalniho
filmu: poeticky piistup k vystavbé vypravéni, piekryvani nékolika obrazili, zrychleni zabéru,
vyuziti ¢asoprostorové diskontinuity, intelektudlni a asociativni stiih atd. Podle Tomase
Petran¢ (2011: 177) se experimentalni film snazi eliminovat dominanci narativnich,
literarnich a v jazyce chapanych postupti reprezentace, ale zaroven nas vybizi k vyuziti jinych
modd byti prostoru a ¢asu a pomaha nam objevit jiny pohled, kterého je nase mysleni
schopno. Toho jsem se snazila dosahnout i ve svém dokumentu tim, Ze jsem se pokusila
,»Zzostrit* smysly divakd, aby vidéli a citili svét tak, jak ho vidi a citi interpreti klasické hudby.
Usilovala jsem také o to, aby divaci v§e vnimali mnohem aktivnéji a pfemysleli o tom, co se

déje na platné.

Jednim z mych hlavnich ukoli bylo zajistit, aby audiovizualni obrazy v mém
dokumentarnim filmu v divédkovi vyvolaly pocit magického efektu katarze a povznaSejicich
emoci vzbuzenych interpretovanou klasickou hudbou. Koneckonct pravé toto ,,vytrzeni®
a prekypujici city jsou nejpodstatnéjsi pro pochopeni toho, co hudebnik vnima v okamziku
provadéni skladby. Tento pocit je podle mého ndzoru zékladnim kamenem habitu hudebnika,

véetné habitu interpreta klasické hudby.

Diky observaéni metod¢, jez je zakladem vySe zminéné techniky ,filmového oka“,
jsem mohla proniknout do zékulisi Zivota amatérského orchestru, ktery jsem zkoumala, a stat

se jeho ,,neviditelnym* svédkem.

Pomoci experimentalnich stfihovych technik jsem se tedy v celém filmu snazila posilit
smyslovy ucinek hudby, aby divaci mohli alespont vzdalené pocitit, jak ji my, muzikanti,
specificky vnimame, citime a slySime. V kazdém piipadé je klasickd hudba zakladem typu

habitu, ktery zkoumam. Proto ji mohu rozhodné oznacit za hlavniho ,,hrdinu‘ svého filmu.

Za zminku stoji 1 to, Ze jsem pfitomna na zabérech ve druhé casti filmu. Tak se mi
podafilo do svého dokumentu zaradit drobné fragmenty sebereflexe, tj. momenty socidlni
interakce se ¢leny PKO, stejné jako nasi spole¢nou hru na kvétnové generalni zkousce a na
jednom z koncerti, ktery se konal na pardubické radnici. Chtéla jsem tim ukazat, Ze se mi

v procesu vyzkumu podafilo stat se plnohodnotnou ¢lenkou tohoto amatérského hudebniho
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télesa a prozit spolu s nim vSechny kazdodenni i dulezité udalosti jarni koncertni sezony

2024.

Pokusila jsem se tedy vytvofit snimek, ktery by byl srozumitelny a zajimavy nejen pro
amatérské a profesionalni hudebniky, ale 1 pro Sirokou vefejnost, ktera nema s interpretaci
klasické hudby Zzadné zkuSenosti. Text diplomové prace i film je mozné povazovat za dvé
samostatnd plnohodnotné dila. Lze vSak s jistotou fici, ze pokud bude mit ¢tenaf, potazmo
divéak, k dispozici obé prace, bude schopen tomuto tématu porozumét lépe a vnimat jej

hloubéji, jako jediny celek slozeny ze dvou vzajemné se dopliujicich Casti.

1.8 Etika vyzkumu

M. Soukup upozoriiuje na to, Ze je velmi dilezZité, aby antropolog ziskal od informantd
informovany souhlas a potfebna povoleni souvisejici s jeho vyzkumem. Musi byt
k ucastnikiim svého badani upfimny a seznamit vSechny zainteresované strany nejen s ucelem
a metodami vyzkumu, ale také s o¢ekavanymi vysledky, aby se mohly svobodné rozhodnout

0 své ucasti.

Béhem studia vSech materialli, rozhovort, tvorby filmu i ostatnich ¢innosti spojenych
se svou diplomovou praci, a rovnéZ 1 poté, jsem se fidila etickymi pravidly, ktera by mél
antropolog pfi kontaktu s informanty dodrzovat. Za prvé jsem ucastnikim vyzkumu — ¢lentim
Pardubického komorniho orchestru — objasnila jeho ucel, hlavni metody, nacasovani a davody
svého zajmu o n¢j. Rada bych poznamenala, ze mnozi z nich chtéli védét, pro¢ jsem si zvolila

prave toto téma a proc jsem si vybrala prave jejich orchestr.

Za druhé jsem vSem clenim PKO vysvétlila, Ze mé diplomova prace bude kromé
teoretické ¢asti obsahovat 1 Cast vizualni, konkrétné dokumentarni zaznam. Rovnéz jsem jim
sdelila, jak bude nataCeni antropologického filmu probihat, kde bude pravdépodobné
zveifejnén a kdo ho bude moci vidét. Pfiznadvam, ze ne vSichni hraci byli pfili§ radi, Ze budou
zachyceni na kameru, protoze se stydé€li, a par z nich mé dokonce pozadalo, abych je natacela
mén¢, pokud to bude mozné. Na tuto prosbu jsem se snazila pii nataCeni myslet a s kazdym
informantem jsem se dohodla, do jaké miry si pieje, aby byl anonymizovan (nikdo nebyl proti

tomu, abych v diplomové praci a v titulcich filmu uvedla jeho jméno a ptijmenti).
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Je vSak tfeba poznamenat, Zze po mém nastupu do PKO (jako plnohodnotné ¢lenky), po
par spolecnych zkouskach a nékolika natdCecich dnech si vSichni na mé a na pfitomnost
kamery zvykli a ani ji nevénovali pozornost. A kdyz jsem pak svym kolegim z orchestru,
ktefi predtim chtéli byt ve filmu zobrazeni co nejméne, pripomnéla, ze si jejich prani a obavy
z vizualniho zdznamu pamatuji a dodrzuji to, na ¢em jsme se piedtim dohodli, nakonec uz
nebyli proti plné casti na natdeni a radi se na ném podileli. Také nikdo z informantt
(zejména hlavni filmovi aktéii) nebyl proti tomu, aby byl dokumentarni snimek v budoucnhu

voln¢ dostupny na internetu.

Za tfeti pro mé bylo nutné ziskat souhlas k nata¢eni v ZUS Havlickova Pardubice
a Konzervatofi Pardubice, v ¢emz mi vyrazné¢ pomohli M. Dobéasova a J. Kuchvalek, ktefi na

téchto hudebné-vzdelavacich institucich pasobi.

Je velmi dulezité uvést, Ze jsem ve svém vyzkumu pracovala také s jednou nezletilou
informantkou — Ludmilou Nahodilovou, studentkou 1. ro¢niku pardubické konzervatoie.
V této situaci jsem ziskala tfi formy informovaného souhlasu: 1) od zdkonnych zastupct
zakyné (tj. jejich rodicl); 2) od sttedni Skoly, kde moje nezletila informantka studuje a kde
byl rozhovor s ni uskutecnén (tj. Konzervatot Pardubice); 3) jeji vlastni souhlas s ucasti na
nataceni a rozhovoru. Tyto téi formy informovaného souhlasu podrobné popisuji Markéta
Zandlova a Magdaléna Stovickova Jantulova (2019: 72-73) a rovnéz vysvétluji, Ze je to
pravé zédkonny zastupce ditéte, ktery musi byt v prvni fad¢ informovan o ucelu, povaze,

metodach, ¢asovém rozvrzeni a dal$im nakladani s vysledky vyzkumu.

Pokud béhem nataceni filmu nebo nahravani rozhovoru nastala situace, kdy informant
chtél, abych néjaky tidaj nezvetejiiovala, poznamenala jsem si, kterou ¢ast mam vynechat.
K takovym momentim dochazelo velmi ziidka, a to pouze v pfipadech, kdy se informanti
zcela odchylili od hlavniho pfedmétu mého vyzkumu a hovofili prevdzné o soukromych

tématech.

Kazdému z informantd jsem také nabidla mozZnost precist si tuto diplomovou praci
a zhlédnout dokumentarni snimek pted jejich zvetejnénim, ale Zddny z nich to nepovazoval za
nutné. Mnozi pouze vyjadrili pfani, Ze by se na hotovy film chtéli podivat v budoucnu, az

bude k dispozici na internetu.

Je nezbytné ptipomenout, Zze diky velké otevienosti vétSiny informantl (zejména

hlavnich filmovych aktérti) jsem se béhem vyzkumu nesetkala s zddnymi etickymi problémy.
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2 Teoreticko-vyzkumna ¢ast

2.1 Historie Pardubického komorniho orchestru

Pardubicky komorni orchestr vznikl v zafi 1968. Orchestr zalozili ¢lenové Pardubického
kvarteta, které existovalo jiz od roku 1953 — Lud¢k Lukes, Karel Smetak, Marcel Machacek

a Ing. Lubomir Moravec.!

V korespondenci s Marii Dobasovou Lubomir Moravec napsal, ze ,,...po jistych
uspesich (1962—1964) na nas dolehla prirozena unava s otazkou ,co bude dale? "
Vysledkem dlouhych debat bylo, Ze se spojime s nékolika prateli a vytvorime docela maly

smyccovy orchestr, a to se stalo skutkem...

Tento nové zalozeny komorni orchestr zkousel poprvé 28. zati 1968 na Vysoké skole
chemicko-technologické v Pardubicich. Dne 26. listopadu 1968 byl pojmenovan jako
Vychodocesky komorni orchestr, protoze mnozi ¢lenové dojizdéli na zkouSky do Pardubic
Z mést a obci celého tehdejSiho Vychodoceského kraje. Od 21. tinora 1969 do dneSnich dni se

v§ak orchestr nazyva Pardubicky komorni orchestr.®

Je dilezité poznamenat, Ze hraci orchestru byli ucitelé hudby nebo amatéfi s hudebnim
vzdélanim (stejny trend vidime v orchestru i dnes). Zpocatku mél orchestr 15 ¢lend. Jeho
uméleckym vedoucim a dirigentem byl Lud€k Lukes, odborny asistent Pedagogické fakulty
v Hradci Kralové, ktery se této Cinnosti vénoval téméf 20 let. A pravé z jeho iniciativy vznikl
tento amatérsky smyécovy soubor. Cleny si L. Luke§ vzdy peélivé vybiral, coz svédéi
o kvalité interpretii a oddanosti spole¢né véci.* Pod jeho vedenim se Pardubicky komorni

orchestr stal jednim z nejlepsich neprofesionalnich hudebnich téles v CSSR.5

Po pouhych ¢tyfech mésicich spolecného cviceni, 8. tinora 1969, mél orchestr sviyj

prvni recital ve Vychodoceském divadle Pardubice.

V dubnu 1986 se Pardubicky komorni orchestr pod vedenim L. LukeSe vydal na

zahrani¢ni zdjezd do Katalanska. Orchestr provedl sviij repertoar spole¢né se sborem Orfeo

Dirigenti Pardubického komorniho orchestru. Pardubicky komorni orchestr: 40 let. 2008. Pardubice.

2 Soukromy archiv Lubomira Moravce, Osobni korespondence Lubomira Moravce s Marii DobdSovou,
nedatovano.

3Archiv Pardubického komorniho orchestru, Kronika Pardubického komorniho orchestru, s. 5-8.

4 Machéagek, M., L. Lukes. 1993. Zprdvy klubu pratel Pardubicka. Pardubice, 28 (9-10).

5 Statni okresni archiv Pardubice, Pardubicky komorni orchestr, nezpracovano, pt. ¢. 202/2015.
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Laudate a ptfedstavil se v Barceloné, Gelidé a Manrese. Turné bylo zakonceno vystoupenim
na oslavach milénia zalozeni mésta Cardona za ti¢asti kataldnské autonomni vlady.® Tuto sérii
koncertli povazuje orchestr za nejzdatilejsi ve své historii. Po tspéchu v Katalansku se pocet

&lent zvysil na 27.7

Koncem roku 1986 L. Luke§ onemocnél, a tak se posledni koncert PKO pod jeho
taktovkou konal v listopadu téhoz roku. To vedlo k doCasné stagnaci orchestru, ktera trvala az

do 2. dubna 1987, kdy se novym dirigentem stal Karel Smeték, jenz fidil toto hudebni téleso
14 let®

Dne 21. ¢ervna 2001 ho vystiidal Otakar Tvrdy, ktery byl dirigentem orchestru rovnéz
14 let. Ze zdravotnich divodi se musel se svym plsobenim v PKO rozlou¢it, coz se stalo
17. Cervna 2015 na ptedstaveni Vecer krasnych smycctl, jez se konalo v rdmci festivalu
Mestské slavnosti. Po tomto koncertu pievzal umélecké vedeni Jifi Kuchvalek, profesor

Konzervatoie Pardubice.®

Podle organizaéniho vedouciho L. Stépanka piinesl nastup J. Kuchvalka do funkce
dirigenta orchestru velmi velkou a dilezitou zménu: vSichni jeho pfedchidci, kteti vedli
orchestr, méli pouze jeden tkol, a to tento hudebni soubor dirigovat. Na rozdil od nich je
J. Kuchvélek nejen uméleckym vedoucim tohoto smyccového ansdmblu, ale je zaroven
1 koncertnim mistrem a fidi orchestr od pultu prvnich housli. M. DobéaSova v rozhovoru ftika,
Ze to nejen pomahd udrZet vysokou miru koncentrace pii hie, ale také dobie stimuluje
vSechny cleny orchestru k dokonalému zvladnuti jejich partii. Jedna se o zasadné odlisny
piistup ke zkouskam, ktery vSak jiz dlouho pfinasi vysledky v podobé nadSenych ohlast
publika.

Nutno podotknout, ze za 56 let nepfetrzit¢ Cinnosti orchestr absolvoval stovky
vystoupeni nejen v Pardubicich, ale i po celé republice a v zahrani¢i.?® Za tuto dobu PKO
provedl mnoho dél z riznych stylovych obdobi — baroka, klasicismu, romantismu, pfelomu

19. a 20. stoleti, ale i hudbu 20. a 21. stoleti.

® Dirigenti Pardubického komorniho orchestru. Pardubicky komorni orchestr: 40 let. 2008. Pardubice.

"Archiv Pardubického komorniho orchestru, Kronika Pardubického komorniho orchestru, s. 5-83.

8 Tamtéz, s. 91-92.

9 Tamtéz, s. 226.

10 Dirigenti Pardubického komorniho orchestru. Pardubicky komorni orchestr: 40 let. 2008. Pardubice.
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2.2 Zvlastnosti hudebniho slozeni PKO

Pardubicky komorni orchestr tvoii Vv soucasné dob¢ dvacet dva instrumentalisti: dirigent
(ktery je zaroven koncertnim mistrem a primariem), sedm prvnich housli, Sest druhych housli,
tfi violy, tii violoncella a jeden kontrabas. Je dulezité uvést, ze se jedna o smyccovy orchestr,

nebot’ se sklada vyhradné z nastroji, jejichz zvuk se vyluzuje vedenim smycce po strunach.

Skladatel a muzikolog Sergej Popov piSe, Ze orchestr by se mél skladat alesponi
z jedné orchestralni skupiny, ktera sdruzuje nastroje podobné konstrukce, ale 1isi se vyskou
tonu. M¢l by také zahrnovat alespon dva nastroje od kazdého nebo témét od kazdého druhu
téchto hudebnich instrumentti (Popov 2022: 10). Cemuz jak vidime, vy$e uvedené

nastrojové slozeni PKO pln¢ odpovida.

Ve starovékém Recku se vyrazem ,,orchéstra®, z n¢hoz bylo odvozeno moderni slovo
,»orchestr, oznacovalo zvlastni misto pred jevistém, kde se nachazel sbor, ktery hral dtlezitou
roli ve starofecké tragédii nebo komedii. Pozdé&ji, v obdobi renesance, se stejny prostor

pouzival k umisténi skupiny hudebnikt a nazyval se ,,orchestre.

Je velmi dilezité si uvédomit, Ze PKO je komorni orchestr, protoze pocet jeho ¢lent je
nizky — pouze dvacet jedna hraci, na rozdil od symfonickych orchestrt, které se v priméru
skladaji z osmdesati az sta hudebnikli. Interpretuje takzvana ,komorni dila® urcena
k provedeni malou skupinou hudebnikli a pro nemnoho posluchact. Mezi skladatele, kteti
psali komorni hudbu, patii naptiklad J. Brahms, A. Vivaldi, A. Dvotak, J. Suk, J. Mysliveéek
a fada dal$ich. Jejich kompozice jsou nedilnou soucasti repertoaru Pardubického komorniho

orchestru.

S. S. Popov (2022: 10) navic poznamenava, ze na rozdil od prostého instrumentalniho
ansamblu, jenZ mlZe hrat pouze v unisonu (jednohlase), je pro orchestr typické, Ze hraci
interpretuji odliSné party (notové zaznamy), z nichZ kazdy je provadén nékolika hudebniky na
nastroje stejného druhu. V Pardubickém komornim orchestru tak hraje vSech sedm prvnich
housli stejnou melodii. Naopak Sest druhych housli jinou, kterd obvykle zni o n¢kolik tona

nize. Také violy, violoncella a kontrabasy maji své vlastni, rozdilné party.

Hudebnici interpretujici stejné party obycejné hraji ve dvojicich, z nichz kazda ma
specialni stojan — tzv. pult, na kterém jsou umistény noty. Hra¢ sedici vlevo ma povinnost ve

spravny moment otacet stranky.
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Podle S. S. Popova stoji v Cele orchestru zpravidla dirigent, takze béhem provadéni
hudebnich skladeb nemaji hraci téméf zadnou interpretacni svobodu. Je to dirigent, kdo je
zodpovédny za uméleckou interpretaci dila, precizni kolektivni souhru a technickou
dokonalost provedeni (Popov 2022: 10). V Pardubickém komornim orchestru tuto roli plni
J. Kuchvalek. Za zminku vs$ak stoji, ze misto dirigovani taktovkou vede soubor od pultu

1. housli pomoci gest a pohybti smyc¢ce a housli viditelnych pro vSechny Cleny.

Skupina housli tvoii nejvétsi cast PKO, stejné jako ve vétsin¢ orchestri. Jednd se
0 maly nastroj, ktery je vSak vyrazové a technicky nejbohatsi. Disponuje skutecné
neocenitelnymi vlastnostmi: Sirokou rozmanitosti zvuku, mékkosti, melodi¢nosti, vielosti

[ RA4

viola a violoncello zaujimaji v tomto smyslu mezipolohu.

Jak jiz bylo uvedeno, houslova sekce se déli na prvni (v PKO jsou to nasledujici hraci:
J. Kuchvilek, J. Bures, M. Dobasova, P. Martinkova, V. Luinackova, J. Sychra, J. Machacova,
T. Kovaleva) a druhé housle (H. Shan¢lova, J. Mudrunikova, 1. Kviderova, J. Pestr,
M. Pta€kova, A. Sychrova). Prvni obvykle interpretuji hlavni hudebni témata, druhé — vedle;jsi
¢i doprovodna. Houslisté v orchestru obvykle sedi v popfedi, nalevo od dirigenta: skupina
prvnich housli je umisténa podél okraje pddia, za nimi je skupina druhych housli.
V orchestrdlni praxi jsou Castym jevem také solové housle. V Pardubickém komornim

orchestru tuto roli kromé dirigovani zastava J. Kuchvalek.

Dalsim ¢lenem smyccové sekce je viola, ktera svym vzhledem pfipomina o néco vétsi
housle. Ma hlubsi, sametovy zvuk. Pouziva tony niz§iho rejstiiku. Viola se v celkové
harmonii kompozic dlouho pouZivala k interpretaci sttednich, melodicky ,,neutralnich* hlast.
Technika a zplisob hry na violu jsou velmi podobné hie na housle. V PKO maji violovy part

na starost D. Rislerova, L. Stépanek a A. Ulrich.

Violoncello je podstatné vétsi nez housle a viola, ale 0 néco mensi nez kontrabas. Ma
viely ton a syty a vyrazny témbr (jeho ,,hrudni” zvuk je Casto ptirovnavan k lidskému hlasu).
Rozsah violoncella je ve srovnani s rozsahem housli a violy znatelné hlubsi a je jiz fazen mezi
nizko zné&jici néstroje (je ladén o oktdvu niz nez viola), 1 kdyz v nekterych ptipadech mize
violoncello vyuzivat i svou vysokou polohu. Zatimco houslisté a violisté drzi sviij nastroj na
rameni, violoncello spocivd na specidlnim kovovém bodci a lze na ng hrat pouze vsedé.

Violoncellist¢ Pardubického komorniho orchestru jsou: K. ProkeSova, J. Hlubocky

36



a P. Vesely, ptfiCemz posledni z nich, stejné¢ jako ja, nastoupil do tohoto hudebniho télesa

teprve nedavno — v druhé poloving koncertni sezony — na jatre 2024.

Kontrabas je nejmohutnéjSim a nejnize zné&jicim ¢lenem skupiny smyccovych néstroju.
Jeho ,.,piedkem* byla kontrabasova viola da gamba, od niZ si vypu;j¢il mnoho konstruk¢nich
prvkl. Vzhledové se moderni kontrabas podoba violoncellu, jen je mnohem vétsi. Délka
nastroje se pohybuje kolem dvou metri. Proto se na kontrabas hraje ve stoje nebo vsedé na
vysoké stoli¢ce. Zvuk kontrabasu je hluboky a témbr hutny. Je to nastroj velice potiebny,
nebot’ vytvaii celému orchestru basovou oporu. V praxi to totiz funguje presné tak, jak tika
staré Ceské pfislovi: ,,basa tvrdi muziku.” Kontrabasova skupina je umisténa v zadni casti
podia a ramuje pravou stranu orchestru. V PKO na tento velky a pro soubor nesmirné dtlezity

nastroj hraje F. Ledvina.

Za zminku stoji i to, Ze Pardubicky komorni orchestr obcas zve ke spole¢nym
vystoupenim studenty pardubické konzervatore. Napiiklad na letoSnich koncertech v kostele
svat¢ Maii Magdalény v Laznich Bohdane¢ (19. 5. 2024) a na pardubické radnici
(22. 5. 2024) uéinkovali zpévacka Vanda Sebkova a kontrabasista Maximilidan Heinrich, Zaci

pardubické konzervatofe.

V poslednich letech je pravidelnou soélistkou PKO také dcera J. Kuchvalka,
sopranistka Marie Sychrova, jez se rovnéz zucastnila vySe zminénych koncerti, na nichz

vystoupila v duu s Vandou Sebkovou v Moravskych dvojzpévech A. Dvotéka.

Pravidelnych zkouSek Pardubického komorniho orchestru se hostujici interpreti
neucastni, ptichazeji pouze na ,,generalku®, ktera se obvykle konéa v pfedvecer vystoupeni. Je
to dano tim, Ze jsou to vSichni profesionalni hudebnici ¢i studenti konzervatofe a nemusi
vénovat studiu partd tolik ¢asu jako my, amatéti. Vokalisté se kromé spoleénych zkousek
vénuji svym samostatnym, individualnim néacvikim a nemaji pak potize s naslednym

»sezpivanim® se s orchestralnim doprovodem.

Souzvuk vSech ¢tyt smyccovych nastrojii riiznych velikosti a rozsahti v Pardubickém
komornim orchestru vytvaii nejen zvukovou harmonii, ale umoznuje také provedeni velkého
mnozstvi hudebnich dél rtiznych Zanri a obdobi. Pfi neformalnim rozhovoru se mi vSak
J. Kuchvalek svéfil, ze by v budoucnu rad doplnil PKO 0 dechové nastroje — naptiklad flétnu

— a dale tak rozsitil jeho hudebni zabér a repertoar.
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Je také dulezité zduraznit, Ze Pardubicky komorni orchestr je amatérské hudebni
téleso. To znamend, ze vétsina jeho Clentli nejsou profesiondlni hudebnici (tj. ze tfi moznych
stupiit hudebniho vzdélani absolvovali pouze prvni, tedy hudebni obor ZUS). V sezéné
2015/2016 se PKO zménil z ob&anského sdruZeni na spolek.** Hragi za svou praci v orchestru
nedostavaji plat a zdrojem pfijmd tohoto smyccového souboru jsou obvykle granty
a dobrovolné vstupné na koncerty. D4 se tedy fici, ze clenové PKO chodi na zkousky
a Ucastni se vystoupeni jen pro své potéSeni a Cinnost v orchestru je pro né oblibenym

konic¢kem.

2.3 Zékladni etapy a specifika utvareni habitu interpreta klasické hudby

Habitus je systém trvale pfenosnych dispozic, tj. soubor predpokladlii k jednani, mysleni
a vnimani svéta ur¢itym zplisobem, coz se projevuje napiiklad v chovéni, Zivotnim stylu, feci,
vkusu nebo zpisobu oblékani. Tyto pfedpoklady mohou obvykle spojovat lidi s podobnymi
zivotnimi zkuSenostmi, naptiklad pokud patii ke stejné narodnosti nebo etnické skuping,

spolecenské tiid¢, nabozenstvi, maji stejné vzdélani, povolani atd. (Fréhlich 1999).

Praktiky P. Bourdieu (Bourdieu 1977: 79-80) jsou na jedné strané reakci habitu na ty
socidlni vyzvy, které spoleCnost vytvaii, a na druhé strané projevem urcit¢ho typu habitu

charakteristického pro konkrétni socidlni skupinu, odlisného rysu jedné vrstvy od druhé.

Na ptikladu ¢lentt Pardubického komorniho orchestru mizeme pozorovat, ze kazdy
z nich ma habitus interpreta klasické hudby, ktery odliSuje jejich socidlni skupinu od

ostatnich, jeZ jsou vytvofeny na zaklad¢ pospolitosti jiného habitu.

2.3.1 Socialni prostor v rodiné

Habitus se podle P. Bourdieu utvaii postupné, v pribéhu ¢asu, béhem formovani jedince jako
socialniho ¢initele. Proces formovani mize zacit primarnim habitem — socidlnim prostorem
v roding (Smatko 1993: 273). Na piikladu n&kterych ¢lend orchestru miizeme vysledovat, jaké
dispozice (tj. modely vnimani a jednani) se v jejich détstvi utvarely a z ¢eho pfesné se

formoval jejich primarni habitus interpreta klasické hudby.

11 Archiv Pardubického komorniho orchestru, Kronika Pardubického komorniho orchestru, s. 224.
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V rozhovoru s J. Kuchvalkem zazniva, ze oba jeho rodice byli profesionalni houslisté
a ucitelé hudby, ktefi néjakou dobu dokonce provozovali vlastni hudebni Skolu ve Veseli nad
Luznici. Je piesvédcen o tom, Ze fakt, Ze vyrostl v muzikantské rodin¢, mél silny vliv na

formovani jeho osobnosti a volbu jeho dal$i Zivotni drahy.

J. Kuchvaélek vzpomina, Ze ho rodiCe zacali ucit hudbé, hie na housle i na klavir, uz od
utlého véku, stejné jako jeho mladsiho bratra. V rozhovoru tika: , Zacal jsem hrat v prvni
tride, to znamena v roce 1958, u tatinka. Tatinek byl velice prisny, byl to vyborny houslista.
Studoval u profesora Velimského, coz byl Zik Otakara Sevéika, a viastné si to vydobyl, to své
studium housli. A mam jesté mladsiho bratra, o dva roky mladsiho nez ja. Ten byl taky
vzdeélavan od rodici. Kdyz jsme pak byli starsi, nasi rodice to délali tak, ze nas budili o pul
hodiny driv rano a Slo se cvicit na housle a na klavir u maminky. A druhy den se to

promenilo. A tak to trvalo aspon tri roky, nez jsem Sel na konzervator.

Dale uvadi, ze uz jako dité vidél svého otce hrat v riznych orchestrech a hudebnich
souborech, jezdit na turné a ucastnit se mnoha festivali.. Jeho détstvi bylo plné hudby. Jak
sam fika: ,, Hudba mé obklopovala a Ziju s ni v riznych podobdch dodnes. Jiz v mladi jsem

3

povazoval za prirozené, Ze se budu vénovat hudbé.’

Timto zptsobem se habitus, jak tvrdi P. Bourdieu, ptizptsobuje pravdépodobné
budoucnosti, kterou piedvida a pomaha uskuteciovat, protoze ji ,,éte* pfimo v pfitomnosti
svéta, jejz jako jediny dukladné a blizce zna (Burd'je 2001: 31). Pravé to vidime na Zivotnim

ptikladu J. Kuchvalka.

Podobny pfibéh najdeme rovnéz v rodin€ kontrabasisty PKO Frantiska Ledviny, jehoz
tatinek byl poloprofesionalnim muzikantem, ktery piisobil v mnoha hudebnich souborech,
zejmeéna jazzovych a swingovych, ale také v orchestrech interpretujicich klasickou hudbu.
I déti F. Ledviny a mnoha dalSich hraca (napt. J. Kuchvalka, M. Dobasové, L. §tépénka,
J. Machacové, P. Martinkové, J. Mudruiikové, A. Ulricha, K. ProkeSové atd.) pokracuji

V hudebni tradici svych rodict.

J. Kuchvilek, stejné jako fada dalSich ¢leni PKO pochazejicich z muzikantskych
rodin, ptipomnél, Ze kazdou rodinnou oslavu doprovazela hudebni vystoupeni jeho blizkych —
at’ uz to byl zpév nebo hra na hudebni nastroj — spole¢na ¢i s6lova. Navic jednou z oblibenych
volnocasovych aktivit v takovych rodinach, jak mi opakované sd¢lili moji respondenti, je

navstéva koncertt, divadelnich a opernich pfedstaveni a dalSich kulturnich akei. To vSe, podle
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mého nazoru, posilovalo jejich kulturni a socialni kapital a fakticky pfispivalo k rozvoji jejich

habitu, v¢etné habitu naslouchani (anglicky ,,habitus of listening*).

Tento pojem zavedla Judith V. Becker (2001: 136), kdyz takto oznacila nevédomou
interpretaci hudebni zkuSenosti pod vlivem socidlnich a kulturnich faktort. Poznamenava
také, ze to, jak ¢lovék interpretuje hudebni udalost, je ovlivnéno nejen jeho Zivotnimi

zkuSenostmi a lidmi, s nimiz se udalosti G€astni, ale také jeho kulturnimi znalostmi.

Napiiklad rodinni pfisluSnici hraci PKO, vcetné jejich déti, pravidelné spolecné
navs§tévuji jak koncerty tohoto orchestru, tak i fadu dalSich hudebnich a kulturnich akci (napf.
Vychodoceské divadlo, Komorni filharmonii Pardubice atd.), na néz maji mnozi z nich i sva

abonma.

Kromé¢ toho je dilezité uvést, Ze charakteristickym rysem hudebnich rodin je to, Ze
laska ke klasické hudbég, kterd je pak casto definovana bud’ jako kritérium profesni
identifikace nebo jako koniek, se vrodin¢ ptedava zpokoleni na pokoleni a takto
kontinualn¢ pokracuje po celé generace. Podobné se vyjadiuje i Filipp Korkjuf (2002: 46),
jenz poznamenava, ze vzhledem k tomu, Ze dispozice jsou ziskdvany béhem specifickych
zkuSenosti (napf. v roding), ovlivituji 1 dal§i oblasti zkuSenosti (napf. v profesni sféfe)

a zajist'uji formovani celé lidské osobnosti.

Naptiklad manZelka i déti J. Kuchvdalka jsou rovnéZ profesiondlnimi muzikanty.
Jindtiska Kuchvélkova, jeho Zena, je uéitelkou housli na ZUS Havli¢kova Pardubice. Jejich
syn (Jifi Kuchvalek mladsi) se stal houslistou Severoceské filharmonie v Teplicich a dcera
(Marie Sychrovd) pracuje jako uclitelka hudebni vychovy na zakladni Skole v Pardubicich
a Casto vystupuje jako solova zpévacka. Jeden z jejich vnukli a vnucka (Jond$ a Anezka
Sychrovi) jsou také Cleny Pardubického komorniho orchestru, oba houslisté, dalsi vnuk
(Arnost Sychra) vystudoval varhany na pardubické konzervatofi, a jejich nejmensi vnuk (Jifi

Kuchvalek nejmladsi) se téZ uci hie na housle.

| syn a dcera M. Dobasové se amatérsky zabyvaji hudbou, a to hrou na housle (Radek
Dob4s) a na pticnou flétnu (Jana Hapalova). Jejich déti, vnuci M. Dobasové, se také vénuji
muzice. Nejstar$i vnuk (David Dobas) hraje na violoncello a na klavir, star§i vnucka (Eva
Dobasova) hraje na housle i klavir a nejmladsi vnucka (Katefina Hapalova), ktera chodi do
prvni tiidy, pravé prochazi ptipravnou hudebni vychovou na zékladni umélecké Skole. Také

sestra M. Dobéasové ma rada hudbu a zpiva ve sboru.
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Oba prarodice i tatinek L. St&panka hrali na housle. Jeho bratr (Vaclav Stépanek) hraje
na housle a na trubku. L. Stépanek hraje kromé housli a violy i na klarinet a saxofon. V mladi
spolu s bratrem Vaclavem byli ¢leny dechového orchestru a tane¢ni skupiny. Jeho tchan byl
rovnéz muzikant, byl varhanikem a saxofonistou a mél svou kapelu. Syn L. Stépanka (Jan

Stépanek) hrél v détstvi na housle.
Podobné ptipady bychom mohli najit témét ve vSech rodindch ¢lenti PKO.

Vladimir Furs (2012: 421) piSe, Ze habitus jsou vlastné socialni struktury vepsané do
téla, tedy ,,socialni* samo o sob¢, které se stalo lidskou ,,pfirozenosti®. Je tedy mozné nazvat
tento druh kontinuity — kontinuitou socialni. Guzel Ischakova (2015) definuje socialni
kontinuitu jako proces akumulace, uklddani, kritické reflexe, selekce a pieddvani socidlni
zkuSenosti z generace na generaci. V kontextu hudebnich rodin hovofime o ptfedavéani
kulturnich a socidlnich zkuSenosti souvisejicich s klasickou hudbou a jejim provozovanim,

jakoz i o vzdélavani, jez je k vykonavani této ¢innosti nezbytné.

Je vsak tieba zduraznit, Ze rodina, jejiz ¢lenové se nikdy neucili hrat na hudebni
nastroj, plni také dilezitou a nenahraditelnou ulohu pii formovéani typu habitu, ktery
zkoumdm. Ptesné tento fakt zminuje J. Kuchvalek ve svém rozhovoru a poznamendva, ze
vzdy silné pocitujeme, z jakého rodinného prostiedi dit¢ pochédzi a zda mé doma pfii studiu
hudby skute¢nou podporu. O zavaznosti této podpory hovoii i M. Dobéasova: ,, Rekla bych, ze
hra na housle je specificka v tom, ze clovek musi mit velkou viili a vytrvalost. A pokud se to
V ném nepodchyti nebo nepodari podchytit od malého ditéte a nema v okoli odezvu, zZe ano, to

je hezké, to delas dobre, tak jich (Zdakit) potom odchazi dost.

Dtikazem toho je 1 moje vlastni Zivotni zkuSenost, protoZe nikdo z mé rodiny se nikdy
hudbou nezabyval. Moji rodi¢e m¢e¢ vSak v détstvi, 1 po cely zivot, ve hie na housle

podporovali. To se projevovalo mnoha riiznymi zptisoby.

Vzpomindm si, Ze mé¢ maminka Casto zadala, abych ji veCer po ptichodu z préce
zahrala na housle. Podle ni ji to poméhalo trochu si odpoc¢inout a zregenerovat sily a hudba
sama o sob€ na ni pisobila 1é¢ivé a dodavala ji energii. Tatinek a mij star$i bratr mi dvakrat
az tiikrat tydné vénovali sviyj Cas, aby mé doprovodili do hudebni Skoly a zpét domii, dokud
jsem byla jesté piili§ mald. Maminka navic neSetfila ndmahou a po mnoho let mé kazdou
sttedu a sobotu brala na dvé hodiny na zkousky houslového souboru. Pro pracujici maminku

a tatinka to byla urcité velkd zatéz, ale nikdy si nestéZovali. Kromé¢ toho byli ¢lenové mé
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rodiny vzdy pfitomni na vSech vystoupenich naseho hudebniho télesa. Chvile, kdy jsem se
snazila najit jejich usmévavé tvare mezi stovkami posluchact v koncertnim sale a kdy jsem je

konec¢né nasla, mi navzdy zlstanou v paméti jako zivé vzpominky, které mé hieji u srdce.

Pokazdé jsem vidéla, Ze se jim moje hra na housle opravdu libi a jsou na m¢ pysni. To
mé vzdy inspirovalo k dalSimu studiu, které mi pozdé€ji umoznilo absolvovat hudebni Skolu
s vyznamenanim. Mohu tedy s jistotou fici, Ze jejich podpora méla urcité vliv na formovani

mého habitu interpreta klasické hudby.

2.3.2 Hudebni vzdélani

Primarni habitus zformovany v rodiné¢ potom napomdha vniméani a osvojovani Skolnich
praktik. Skolni habitus zase puisobi jako podminka a piedpoklad pro dal§i socializaci atd.
V kontextu této studie nebudeme hovorit o vSeobecné vzdélavaci instituci, ale o zakladni
umélecké Skole a nasledujicich stupnich hudebniho vzdélavani (konzervatofi a hudebni
akademii), protoze uceni se hie na zvoleny nastroj (¢i nastroje) je nedilnou soucasti habitu

interpreta klasické hudby.

Je dulezité poznamenat, ze studium hudby v umélecké skole nebo domaci vyuka (jako
samouk nebo u rodi¢t hudebniki, jak tomu bylo v ptipadé J. Kuchvalka) je povinnou soucasti
mnou zkoumaného typu habitu. Dal8i stupné¢ hudebniho vzdélani jsou vSak spiSe jejim

mozZnym doplikem.

Napftiklad vSichni hrac¢i PKO bez vyjimky dokoncili zdkladni uméleckou skolu
a zvolili si ur€ity hudebni nastroj jako svilj priméarni (mnozi z nich vSak umi hrat i na jiné
nastroje — napi. klavir, violu atd.). Neéktefi clenové orchestru maji navic odborné
sttedoSkolské hudebni vzdélani, tj. absolvovali konzervatof (napt. M. DobaSova,
J. Kuchvalek, J. Bure§, V. Lunackova, A. Ulrich, P. Vesely atd.). Dirigent orchestru
J. Kuchvalek mé rovnéz vysokoSkolské hudebni vzdélani — vystudoval prazskou Akademii
muzickych uméni. Nekteti ¢lenové PKO absolvovali pedagogickou fakultu se zaméfenim na

hudebni vychovu.

Podle J. Kuchvalka mu studium hudby, s nimz zacal jiz v utlém veku, vstipilo poznani
a lasku k hudbé, disciplinu, vuli a tvotivy pistup k hudebni interpretaci. Zduraznuje, ze talent

je nutnym piedpokladem hudebni drahy, ale bez soustavné, Casto velmi detailni préce
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a trpélivosti nelze dosdhnout osobnostniho a uméleckého ristu. Zcela s nim souhlasim,
protoze bez systematického cviceni, bez drilovani kazdé noty i taktu a vypilovani kazdého
druhu smyku (legato, staccato, portamento atd.) nedojde k zadnému pokroku. Studium
hudebniho partu Casto piedstavuje monotdénni proces s neustadlym opakovanim casti, které
jsou obtizné nebo se dlouho nedafi dobfe zahrat. Takové cviceni, podle mého ndzoru, vzdy
vyzaduje obrovskou koncentraci pozornosti, zaméfeni se na konkrétni obtize s cilem prekonat
je tvrdym a dlouhodobym drilem. Hra na hudebni nastroj je vzdy otazkou velkého usili a silné

vule.

Krom¢ toho se na utvafeni zkoumaného typu habitu podili i fada kazdodennich
¢innosti, a to jednak ryze hudebnich, jako je ¢teni not, uceni se hudebni teorii, ucast na
koncertech atd., jednak ,,technickych®, jako je sefizovani stojanu, ladéni hudebniho nastroje
a péce o néj (napiiklad smycec je tieba nakalafunovat, kdyz pfestane hrat a za¢ne po strunach
pouze klouzat; smyccové nastroje, jako jsou housle, viola, kontrabas atd., je také tieba
pravidelné otirat od kalafunového prachu, ktery zplisobuje, ze povrch dfeva pod strunami je
lepkavy a hromadi se na ném necistoty) atd. Toto vSe je nedilnou soucasti zivotniho stylu
interpreta klasické hudby a mé také nesporné vliv na formovani mnou zkoumaného typu

habitu.

Je vSak nezbytné zdiraznit, ze praxe v interpretaci klasické hudby se mize pozitivné
odrazet 1 na vykonu ditéte v b&zné Skole. J. Kuchvalek v rozhovoru ftika, ze studium
vSeobecné vzdelavacich predméti je pro takovéto déti Casto snazsi, protoze hudebnik je podle
n¢j pilné€jsi, pozornéjsi, disciplinovangjsi, zodpovednéjsi a cilevédoméjsi a rychleji si osvojuje

nové informace, ponévadz vSechny tyto dovednosti se rozvijeji pravidelnou vyukou hudby.

Je védecky prokéazano, Ze studium hudby stimuluje mozkové funkce, rozsifuje pamét
a zintenziviuje logické mysleni. Napiiklad S. Auerbach (1906 in Glozman, Pavlov 2007: 36)
na zakladé patologickych a anatomickych studii mozkt slavnych hudebniki dospél k zavéru,
ze muzikanti maji 1épe vyvinutou stfedni a zadni tfetinu horniho spankového mozkového
zavitu a také nadocnicovy zavit temenniho laloku. V mozku zpévaka Stockhausena zjistil
znacny rozvoj levého druhého frontalniho mozkového zavitu. G. Beheim-Schwarzbach (1974
in Glozman, Pavlov 2007: 36) provedla anatomickou a cytoarchitektonickou srovnavaci
analyzu mozkovych struktur nadanych hudebnikti a mozkti zastupcti jinych profesi. V téchto
studiich u hudebniki, a zejména u houslisti, zjistila vyrazny rozvoj pticného spankového

mozkového zavitu.
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Také J. M. Glozman a A. E. Pavlov ve svém védeckém ¢lanku pisi, Ze hra na jakykoli
hudebni néstroj vyzaduje piesné pohyby a koordinovanou praci rukou. Proto miize ptispivat
k rozvoji kinetického faktoru a interhemisférické interakce, a tedy i mozkovych struktur
spojenych s témito slozkami dusevni Cinnosti. Rovnéz priizkum mezi uciteli, jenz tito védci
provedli, ukazal, ze déti, které se vénuji hudb¢, maji obecné vyborné studijni vysledky,
obvykle se snadno u¢i novou latku (zejména v jazycich a matematice) a jsou pii vyucovani

pozorné (Glozman, Pavlov 2007: 39-43).

Souhlasim s vySe uvedenymi nazory, ale rdda bych poznamenala, ze déti, které se uci
hrat na hudebni nastroj, casto nemaji dostatek ¢asu a energie na to, aby si stihly peclivé délat
jak domaci ukoly z vSeobecné vzdélavacich predmétt, tak cvicit na hudebni nastroj.
V takovych piipadech mi mnohdy pomahala dobra pamét, kterou jsem si rozvijela pfi studiu
hry na housle (n¢kdy jsem se musela naucit zpaméti program sestavajici z deseti az patnacti
listl notového zaznamu). Vzpominam si, jak se mi diky tomu dafilo naucit se celou kapitolu
z d&jepisu nebo spolecenskych véd (sedm nebo deset stran) pted vyucovaci hodinou jen
jednim rychlym piectenim o pfestavce a dostavala jsem vyborné znamky. Hodné mi to také
pomohlo k ziskani discipliny a pile, coz mi ov§em casto branilo v uskutecnéni détské touhy
pfestat délat domaci ukoly a vénovat se piijemn¢jSim vécem. Pamatuji se, jak jsem se
dokézala vztekat a rozcilovat kvuli obrovské studijni zatézi (jak vSeobecné vzdélavaci, tak
hudebni), ale uz jsem se uméla dobie soustfedit na dtlezité tkoly, a tak jsem se do nich
poustéla cilevédomé. Pomahalo mi to rovnéz spravné si zorganizovat a naplanovat denni
rezim. Kromé& toho mé ucitelé anglictiny vzdy chvaélili za dobrou vyslovnost, a kdyz se
dozvéEdéli, Ze hraji na housle, prestali se divit. Podle jejich ndzoru déti, které se vénuji zaroven
se studiem na bézné Skole i hudebnimu vzdélavani, obvykle vynikaji v imitaci zvuki

i vyslovnosti a intonaci v cizich jazycich.

Habitus interpreta klasické hudby mi tudiz pomahal i béhem studia na gymnaziu

a pozdéji téz na univerzité. Navic velmi pfisp€l k mému osvojeni spravné eské vyslovnosti.

Je ovSem tieba uvést, ze déti, které se soub&zné¢ uci hie na hudebni nastroj (stejné tak,
jak tomu bylo u mé¢), mohou mit pocit, Ze je détstvi miji. ProtoZe misto toho, aby ve volném
case (kdy nemaji vyuku a nemusi délat domaci ukoly) chodily na prochézky s kamarady,
hraly si na pocitaci, Cetly si knizku apod., jsou nuceny se po dlouhou dobu ucit party — nejlépe
tfi az Ctyfi hodiny denné. Rada bych podotkla, Ze v mém piipadé to vSe piispélo k rozvoji

uzkosti a nadmérného perfekcionismu.
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2.3.3 Hudebni profese a ¢lenstvi v hudebnim souboru

Jak jiz bylo zminéno vyse, proces formovani obvykle zac¢ind primarnim habitem — socialnim
prostorem Vv rodiné. Déle se do struktury habitu zapojuji dal$i a dal$i nové slozky (napf.
socidlni prostiedi a zkuSenosti ziskané na zakladni, stfedni a vysoké Skole, v zaméstnani
apod.), které vedou ke vzniku jinych forem habitu. Pocet osobnostnich dispozic se zvySuje
a struktura habitu se stdva komplexné&jsi. Habitus je v prubéhu zivota neustale posilovan nebo
modifikovan dal$imi zkuSenostmi, tj. pozitivnimi nebo negativnimi sankcemi (Iellatchitch,

Mayrhofer, Meyer 2005: 4).

Tak naptiklad dalSimi moznymi (nikoli v§ak povinnymi) souc¢astmi zkoumaného typu

habitu jsou profese souvisejici s muzikou a ¢lenstvim v hudebnim souboru.

Jak jiz bylo poznamenano, fada hra¢t Pardubického komorniho orchestru pusobi jako
ucitelé¢ hudby v riznych vzdélavacich institucich. Kromé jiz né€kolikrat zminéné M. DobaSové
a J. Kuchvalka jsou hudebnimi pedagogy také J. Machacova, J. BureS, H. Shan¢lova,
J. Mudrunkové, K. Prokesova, P. Vesely atd.

Domnivam se, ze kazdy clovék, nejen muzikant, ma hudebni habitus zalozeny na
zkuSenostech s poslechem hudby rtiznych zanrd, s povinnou vyukou hudby v matefské
a zékladni Skole, s koncerty atd. Je vSak také dilezité uvést, Ze vyuZzivani hudebniho habitu
sice pomaha jedincim pochopit diverzifikaci instituci na poli hudebnim, ale je to pravé urcity
nutny typ habitu, ktery jedinci umoznuje, aby vstoupil zrovna do tohoto pole (Webb, Schiarto,
Danaher 2002). Napiiklad pouze habitus interpreta klasické hudby nam poskytuje moznost
vejit do piislusného hudebniho pole. Clovék s hudebnim habitem muiZe rad poslouchat
klasickou hudbu, pravidelné navstévovat koncerty tohoto zanru, mit rozsahlé znalosti z teorie
a d¢jin hudby atd., ale nikdy se nestane napiiklad ¢lenem amatérského hudebniho télesa, aniz
by mél potiebné vzdélani, jez je nedilnou soucasti habitu interpreta klasické hudby. Tento
zaver potvrzuje 1 muj vlastni piiklad — praveé tomu, Ze mam habitus interpreta klasické hudby

(a nejen hudebni habitus), vdécim za své ¢lenstvi v Pardubickém komornim orchestru.

Jak uvadi N. A. Smatko (1998: 64), habitus slouzi jako prostiednik pii za&lefiovéani
aktéra do socidlnich vztahti. Tak se hra¢i PKO stali sou¢asti tohoto amatérského hudebniho
uskupeni — opét jim to pfimo umoznil habitus interpreta klasické hudby. Mnozi z nich byli do
orchestru pozvani prateli, kteii jiz byli jeho &leny (napt. L. St&panka pozvala M. Dobasova),
jinym bylo misto hrace nabidnuto na zaklad¢ jejich hudebnich schopnosti a zkuSenosti (napf.

45



J. Kuchvalek) nebo sami hledali moznost zahrat si v takovémto typu souboru (napf.

J. Machacova).

Vysvétluje se to tim, ze v procesu ,,vybéru mist, udalosti a lidi k setkdvani, jak tvrdi
N. D. Korotkaja, si habitus, v ramci moznosti, zajist'uje prostiedi, na které je jiz adaptovan.

Tim se chrani pied krizemi a kritickymi atoky (Korotkaja 2015: 314).

VSichni ¢lenové PKO se tedy, soudé podle vysledkii neformalnich rozhovort, citi
v orchestru ,,jako ryba ve vodé&®, radi travi Cas s ptateli a kolegy muzikanty a vénuji se svému

oblibenému konic¢ku. Toto hudebni téleso je pro né tedy piijemnym socidlnim prostiedim.

Je tfeba zdlraznit, ze hra v hudebnim souboru (at’ uz profesiondlnim nebo
amatérském) je zalozena predevs§im na schopnosti vzajemné se poslouchat a dodrzovat piisna
pravidla souhry: v§imat si, kdy zacit a kdy prestat hrat; davat pozor na to, zda ve srovnani
s kolegy nehrajete pfili§ nahlas nebo potichu; sledovat Cistotu své hry; prizpisobovat se
ostatnim hra¢im a dirigentovi a zachovavat tempo, rytmus, melodii, harmonii, dynamiku,

soulad tonu atd.

V rozhovoru J. Kuchvalek také zminuje, CO je nepochybné dilezité: ,, Hlavni je
uvedomit si, Ze jste soucasti jednoho sehraného tymu. NezalezZi na tom, zda hrajete solovy part
nebo hrajete skladbu spolu se svymi kolegy: musite byt schopni navdzat uzky kontakt

s muzikanty, protoze vSechny spojuje spolecny tvirci cil. *

M. Dobasova dodava: ,, Pri spolecném hrani se snazime dosahnout pocitu, zZe

I3

‘dychame’ soucasné, jako jeden 'hudebni organismus’. *

L. Stépanek jestd rozviji tuto myslenku slovy: , Orchestr je obrovsky ,hudebni

I3

nastroj ‘, jehoz zvuk zavisi na kazdém jednotlivém clenovi.

Proto je podle mého nazoru pravé schopnost naslouchat druhym jednim z vyraznych
ryst habitu interpreta klasické hudby, ktery okamzit¢ upoutd pozornost a jimz jedinci

disponujici timto typem habitu vynikaji.

Tato schopnost zase uzce souvisi s dalSi vlastnosti — empatii. Zakladatel
humanistického sméru C. Rogers vysvétloval pojem ,.,empatie” jako schopnost pfesn¢ vnimat
vnitini svét druhého se zachovanim emocionalnich a vyznamovych nuanci. Clovék jako by se

staval timto ,,druhym®, ale bez ztraty pocitu ,jako by* (Snajder 2016: 61). To vie piimo
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souvisi se schopnosti hudebnik proniknout do emocionalni a pocitové roviny skladeb,

»precist® ji a predat poslucha¢tim pomoci melodie, harmonie, rytmu, tempa, dynamiky apod.

Také M. I. Snajder (2016: 60) pise, Ze empatie je jednim z regulatord vztahti mezi
lidmi, projevuje se v touze pomahat a podporovat druhé lidi a vede k rozvoji humanistickych
hodnot jedince. To vSe je ve vétSin€ piipadi rovnéz nedilnou soucasti mnou zkoumaného typu

habitu.

M. Dobéasovd v jednom z rozhovorti navic poznamenala, Ze pravé v souboru se
muzikant uci hrat spole¢né s ostatnimi, a ne vyhradn¢ sdm za sebe, a proto je pro kazdého

interpreta klasické hudby tak dilezita a cennd ,,spolecensko-hudebni* zkusenost.

To vSe — jak hudebni profese, tak Clenstvi v hudebnim kolektivu — tedy poskytuje

habitu interpreta klasické hudby dalsi ,,vyzivu®, ,,nasycuje* jej a komplexné obohacuje.

2.4 Role habitu v socialni interakci ¢lentt PKO

F. Korkjuf (2002: 47) uvadi, Ze individualni habity se nazyvaji jedine¢nymi habity. Vedle
nich v8ak existuji i tzv. podobné habity, které vznikly v obdobnych podminkach existence
a socializace. Krom¢ toho je spojuje také to, ze v kazdém z nich je pfitomna zvlastni
kombinace urcité rozmanitosti socidlnich zkuSenosti, kterd je vlastni konkrétni socialni

skuping.

Na piikladu Pardubického komorniho orchestru tak pozorujeme nejen skupinu lidi,
kteti maji spole¢ny konicek, ale také skupinu ptatel, jez spojuje podobny habitus (tj. maji

habitus interpreta klasické hudby).

Jekaterina Nemenko (2017: 72) ve své studii o ptatelskych vazbach mezi soucasnymi
ruskymi intelektualy piSe, Ze habitus se nejlépe projevuje v pratelskych vazbach jako v typu
vztahu, do n¢hoz je jedinec zapojen mimo jiné svymi ,subjektivnimi® preferencemi.
V ptipadé¢ ¢leni PKO je jednou z takovych klicovych subjektivnich preferenci laska
k interpretaci klasické hudby.

Tuto myslenku potvrzuji i slova L. Stépanka: ,,Jelikoz mdme spolecného konicka,

spoluhraci z orchestru se automaticky stavaji prateli. My do tohoto orchestru chceme chodit.
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A takze si clovek pratele vybirda. To znamend, Ze ano, clenové orchestru jsou moji kamaradi.

My mame spolecny konicek, tim padem se vyber kamaradii zjednodusuje.

Specifika pratelstvi, jak ji definuje Aristoteles, spoiva v tom, Ze se prateli lidé
., podobni si ctnostmi®, tj. s blizkymi ,,zdhyby duse* ¢i ,,mravy* (Aristotel' 1983: 363).
Jinymi slovy, ve struktufe pratelskych vazeb je zakotvena slozka oboustranné sympatie, Cisté
solidarity zalozené na blizkosti mravl téch, kdo se radi stykaji (Nemenko 2017: 72). Lid¢ se
tedy stavaji prateli, protoze jsou v mnoha ohledech shodni, coz nepochybné ¢asto vychazi
z pritomnosti podobného habitu, a dasledkem této spolecné dispozice miize byt vzajemna

pomoc, moralni podpora a dalsi projevy pratelstvi.

Totéz tika ve svém rozhovoru i M. Dobésova: ,, Protoze tato velice podobna zkusenost

(tj. hudebni vzdélani a zkuSenosti s interpretaci klasické hudby — pozn. autorky) lidi velmi

spojuje. Kdyz nékdy o nécem takovém mluvi, tak vim, co tim maji na mysli, vim, co pri tom
citl.

Krom¢ toho je tfeba znovu zminit, ze ¢lenstvi v hudebnim télese podporuje schopnost

hraci naslouchat druhym a diivéfovat jim, coz mé zase pozitivni dopad na Groven empatie

jedince. V tomto druhu kolektivii se velmi rozviji pocit jednoty, souladu mezi ¢leny, kdy

vSichni citi podporu ostatnich a sdileji spolecné hodnoty a cile.

To dokazuji i slova M. Dobasové: ,, Studium hudby vede k urcitému sebeoviddani, ke
smyslu pro kolektivni spolupraci. V orchestru nebo néjakém souboru nemuze byt kazdy jen
sam za sebe, ale musi se prizpiisobit ostatnim a vnimat ostatni. To znamenad, Ze se clovek uci
vzit se do pocitii druhych a vnimat okoli. A hlavné se snazZi vnimat pozitivné. Neznam

muzikanta, ktery by byl naprosty skarohlid. *

Interprety klasické hudby lze tedy ve vétSiné€ piipadl oznacit za taktni a ohleduplné
lidi s vysokou mirou empatie, protoze se dokazi hluboce vcitit do druhych a ptikladaji velky

vyznam jejich emocim, o ¢emz jsem se mohla presvédcCit 1 behem svého terénniho vyzkumu.

Na zaklad¢ vySe uvedené¢ho Ize navic konstatovat, ze mezi Cleny PKO existuje

skupinové védomi.

Fenomén skupinového védomi zaznamenal koncem 19. stoleti francouzsky sociolog
Emile Durkheim, ktery identifikoval jeho integrujici roli a odli$nost od individualniho

védomi. Napsal, Ze ,,skupina mysli, citi a jedna zcela jinak, nez kdyby byli jeji clenové
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oddéleni* (Djurkgejm 1899: 91). Skupinové védomi se lisi od skupiny ke skupiné a ziskava
své druhové charakteristiky (tfidni, narodni, profesni a jiné védomi). V procesu skupinové
sebeorganizace si ¢lenové skupiny uvédomuji své zajmy, chdpou své postaveni ve spole¢nosti
a své vztahy s ostatnimi skupinami. Hlavnim prvkem skupinového sebeuvédoméni je pocit
»my* jako realizace vlastni skupinové identity v kontrastu s ,,oni“ — ostatnimi socialnimi
sdruzenimi (Osipov 1998: 475). To vse je zietelné vidét na prikladu Pardubického komorniho
orchestru, jehoz Clenové se jasné citi jako ,,my*, jako ,,jeden velky hudebni nastroj“, jak jiz

diive uvedl L. Stdpanek.

Kromé toho je skupinové védomi ¢leni PKO soucasti jeSté rozsahlejsiho, tj.
skupinového védomi interpretd klasické hudby. Koneckoncii moji informanti se identifikuji
nejen jako hudebnici, ale také jako spolecenstvi odd€lené od ostatnich, a rozlisuji lidi na ,,my*
a ,oni“, coz svédéi o tom, Ze maji skupinové védomi. Jak navic poznamendva
L. V. Otrochova (2013), nositeli skupinového védomi jsou jedinci, ktefi jsou soucasti skupiny
a sdileji nazory, pfesvédceni a postoje jejich dalSich ¢lenli. V tom vSem nepochybné hraje

dalezitou roli ta skute¢nost, Ze maji podobny habitus.

Potvrzenim této myslenky, stejné jako rozdilu mezi ,ndmi*“ a ,jimi“, jsou slova
H. Shanélové: ,, Ano, diky spolecnym zdajmiim a moralnim hodnotam si lépe rozumime. A my,
hudebnici, si casto Fikame, Ze Zijeme v jakési ,bubline’, protoze napriklad spolecensky okruh
naseho orchestru je tvoren a Vymezen pouze muzikanty, a to nejen profesionaly a amatéry
Zijicimi v Pardubicich, ale i v druhych méstech a obcich. Jen velmi ziidka se v nasem
,hudebnim svété ‘ potkdavame se zastupci jinych sfér, napr. s techniky, pokud se ovsem zrovna
nevenuji hudbé jako amatérsti muzikanti, viz nds violista a organizacni vedouci Ldda
Stépdnek nebo kontrabasista Frantisek Ledvina. Kromé toho se stale pohybujeme ve svém
hudebnim prostredi, v oblasti svého ,specifického* Zivotniho stylu a zabyvame se svymi
muzikantskymi ,problémy ‘. Tudiz ,normalni‘ Zivot mimo tuto hranici mnozi 7 nas prakticky

Y6 66

neznaji. Proto se domnivam, ze Zijeme V jakési uzaviené ,muzikantské bubliné .

Ze slov H. Shan¢lové miizeme jasné vidét, jak se lidé s habitem interpreta klasické
hudby snazi spojit a vytvorit si pfijemné Zivotni prostfedi se svym vlastnim Zivotnim stylem,
nazory, postoji, hodnotami atd. T. A. Guzavina (2018: 42) tuto snahu vysvétluje tim, Ze
podobny habitus formuje podobné praktiky, které se mimo jiné odrdzeji ve vybéru struktury,

v niz se buduji socidlni vztahy. Aktéii maji tendenci identifikovat se se sobé podobnymi. Tato
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identifikace je zakladem pro vytvafeni socialnich skupin, které nasledné tvofi strukturu

spole¢nosti.

J. Nemenko (2017: 73) navic zdiraziuje, ze okruh pratel mlcky potvrzuje socialni
hodnotu svych ¢lent a jejich dilezitost ve srovnani s t€mi, jez do jejich okruhu nepatii.
Takovy okruh je casto velmi selektivni a pravdépodobné pocit vyvolenosti, ocenéni a uznani,

ktery mohou pratelé v ramci ,,svého okruhu* ziskat, je mocnym socialnim zdrojem.

Stejné tak hraci Pardubického komorniho orchestru citi, ze v tomto souboru neni
Ocenovana pouze jejich muzikantska zkusenost, velice dulezitd je rovnéz jejich lidska stranka
a moralni kvalita jejich osobnosti. Jsou to veskrze lidé laskavi, mirumilovni, otevieni, moudfi,
ptatelsti a pozitivni. Kdyz jsem poprvé pfisla na zkousku PKO, tfada jeho ¢lenti mi béhem
naSeho seznamovani fekla prakticky stejnou vétu: ,, Nebojte se, tady jsou vsichni moc mili
a hodni.*” A po pul roce mého terénniho vyzkumu mohu na zakladé svych pozorovani ucinit
pozitivni zavér, ze tento hudebni kolektiv je skutecné skupinou pratel, které spojuje nejen
zkuSenost s interpretaci klasické hudby, ale také podobnost vySe zminénych moralnich
vlastnosti. A ta laskavost, veselost, srdecnost, pozitivni mysl, eldn, optimismus a vstficnost
¢lend PKO je nejen v mém filmu vidét, ale jsem si jista, ze i citit, a to v mnoha detailech,
které jsou tam zachyceny: ve stylu rozhovort hlavnich aktérd filmu, v jejich zpisobu mluvy,
v chovani hraci orchestru, v jejich taktni vzajemné socidlni interakci, v provedeni hudebnich

partl, jeZ jsou hrany odusevnéle, s nadSenim a zépalem atd.

Za velmi dilezité povazuji také to, Ze vSichni informanti zaznamenali ve struktuie
svého prostiedi velkou nebo téméf Uplnou shodu kategorii ,,pratelské vazby* a ,kolegoveé®.
V nékterych ptipadech neexistuje striktni hranice mezi rodinou a profesni sférou, nebot
rodinni ptisluSnici se ukazuji byt nejbliz§imi, stejné smyslejicimi lidmi. Vybornym piikladem
je J. Kuchvalek, jehoz vnuci jsou rovnéz ¢leny Pardubického komorniho orchestru, stejné
jako jeho dcera, kterd, jak jiZ bylo zminéno, s timto hudebnim télesem ¢asto vystupuje jako

zpévacka.

VSsichni informanti také popisuji pozitivni zkuSenost se zaClenénim do ptatelskych siti
PKO jako tvir¢i motivaci a emociondlni povzbuzeni, které usnadnuje jejich hudebni

sebevyjadreni.

M. Dobasovéa se ve svém rozhovoru podélila o své zkuSenosti: ,,Na zkouskdach se

vzdycky rada setkavam s kamaraddy, se spolecnosti, ktera se tam schazi. ProtoZe za celd ta léta
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Jjsme vzdycky byli vsichni prateli. Takze ja jsem diky hrani v orchestru ziskala mnoho a mnoho
pratel mezi lidmi tady. A je to radost! A je to taky trosku vyboceni z bézného tydenniho rytmu.
Takze je to vzdycky potéseni.

Skutec¢nost, ze vsSichni ¢lenové Pardubického komorniho orchestru maji habitus
interpreti klasické hudby (a tedy podobné hudebni vzd€lani a profesni drahu, muzikantsky
zivotni styl, zajmy, konicky atd.), jim tedy pomohla nejen rychle najit spole¢nou fec, ale také
stat se dobrymi prateli. Jejich vzajemné porozuméni, obdobné vidéni svéta a ndzory na zZivot —
to vSe je dilem mnou zkoumaného typu habitu. Béhem vyzkumu se navic ukazalo, ze takové
kolektivy vytvareji nejen pratelské sit€¢ mezi profesiondly a amatéry pardubické hudebni
komunity, ale tvofi i jakousi ,,muzikantskou bublinu“ (ohrani¢enou skupinovym védomim),
za jejiz socialni hranice jeji Gcastnici jen ziidkakdy ,,vychazeji“. Vysvétluje to rovnéz habitus
interpreta klasické hudby, ktery se podvédomé snazi zajistit si prostedi, na néz je jiz dobie

adaptovan, a rozvijet socialni vazby s témi jedinci, ktefi maji stejny typ habitu.

2.5 Zvlastnosti vnimani svéta u nositell habitu interpreta klasické hudby
Na zakladé vySe uvedené¢ho mizeme konstatovat, ze osobnost interpreta klasické hudby ma
urcité charakteristické rysy, které se utvareji pod vlivem ptislusného typu habitu a v disledku

toho ovliviiuji jeho vnimani svéta.

V kontextu pedagogiky a psychologie hudebni vychovy, jak pise B. M. Celkovnikov
(2012: 249), se na rozvoj osobnosti interpreta klasické hudby v procesu uceni nahlizi
z hlediska rozvoje nejen techniky hry na nastroj, ale pfedevs§im hudebniho sluchu, paméti,
mySleni a smyslu pro rytmus. V pracich soucasnych ruskych hudebnich védci (napf.
E. B. Abdullina, E. V. Nikolajevy, V. I. Petrusina, V. G. Rajnikova aj.) byl uéinén pokus

o charakterizaci idealnich vlastnosti osobnosti hudebnika.

Hudebnik jako clovék by mél byt pfedev§im muzikalni, tedy vnimat Zzivot
prostiednictvim hudby. B. V. Asafjev definuje muzikalnost jako komplex obecnych
a specialnich schopnosti, ktery zahrnuje smysl pro harmonii, rytmus, hudebni a sluchové
vnimani, hudebni sluch, tviir¢i pfedstavivost a emocionalitu. Zahrnuje rovnéz smysl pro

celek, tj. logiku rozvoje hudebniho mysleni, rytmickou akcentaci a pulzaci, intonaci atd.
(Asaf'jev 1973 in Celkovnikov 2012: 249).
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Pravé muzikéalnost povazuji za kli¢ k pochopeni toho, jak nositel¢ habitu interpreta
klasické hudby vnimaji svét. Tak naptiklad podle V. V. Medusevského jsou hlavnimi
ukazateli hudebnosti: schopnost ,,intonacné¢ myslet nebo slyset zivot ve zvucich®, tj. nejen
chapat vyznam hudebnich intonaci, ale také ,,komunikovat se svétem prostiednictvim hudby*

(Celkovnikov 2012: 250).

Doslova stejnd myslenka zazniva v rozhovoru s M. Dobasovou: ,, Muj manzel, ktery je
technického typu, rikd, Ze ziju ve skleniku. Ze my vlastné vnimame svét asi vic pres hudbu,

zvuky a podobné. “

Pozdéji jsem se M. Dobasové zeptala, jak mam v tomto smyslu vnimat slovo
»sklenik®, na coz mi odpovédéla: ,,Kazdy clovék je denné vystavovan stresovym situacim.
Pokud ale vezme do ruky hudebni ndstroj a zacne hrat, zapoji jina mozkova centra, musi se
soustredit. Zvlasté pak pri hrani v néjakém souboru musi uprit pozornost jinym smérem
a bezné starosti nechat ,,prede dvermi hudby*. To je jako by se uchylil do chrdnéného
prostoru, skleniku, kde prostrednictvim hudby a zvukii — obrazné receno — jeho duse pookriva.

Mpyslim, Ze tento pocit maji vsichni muzikanti.

L. gtépének k tomu tiké: ,, Vdzna muzika opravdu tady dela takzvanou synchronizaci

vnitrniho usporadani. Opravdu, je to dané temi emocemi, tim uspokojenim z hudby.

Vnimani svéta ,,prostfednictvim hudby a zvuk(“ se odrdzi v fadé kazdodennich
situaci. Rada chodim napiiklad do lesa (nebo do parku) nejen kviili rozjimani, ale spise proto,
abych ,,naslouchala* lesu. Velmi €asto se pfistihnu, jak nevédomky zaviram oci, abych 1épe
slySela vSe, co se kolem mé dgje, a aby vizudlni obrazy neodpoutdvaly mé soustfedéni od
tohoto procesu. Mou pozornost pfitahuji zejména takové zvuky ptirody, jako je zpév ptakd,
zurceni vody v potocich a fekach, Suméni listi, rizné melodie, rytmy a témbry, které vyluzuje
hmyz (sluchem umim rozpoznat bzuceni vcel, vos, ¢meldkii a mnoha jinych) atd. Dokonce
1 sebemensi tfepotani vétvi, stejné¢ jako mavani ptacich kiidel, kdy je doslova slySet kontakt
peti se vzduchem — to vSe rezonuje s mou dusi mnohem vice nez to, co vidim nebo jaké lesni

vune citim.

Kdyz jsem se o své mySlenky podélila s nékterymi dalSimi informanty z PKO, setkala
jsem se s pozitivni odezvou a podporou, protoZze i pro né jsou zvuky piirody kliCovym

prostiedkem pro jeji vnimani.
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Po mnoha neformalnich rozhovorech na toto téma mohu konstatovat, ze zvuky jsou
pro interprety klasické hudby nejpfirozené€j$im smyslovym vjemem, ktery utvaii a ovliviiuje
jejich ,,obraz* svéta. Toto ,,zvukové® vnimani je zase zaloZzeno na rozvinutém hudebnim

sluchu.

Napitiklad H. Shanélova mi pfi jednom z naSich rozhovort fekla, ze si lidi pamatuje
1épe nikoli podle jejich obliceji nebo jinych vnéjsich znakd, ale praveé podle jejich hlasu —
témbru, charakteristické intonace, dikce atd. Navic ji sebemensi zmény vysky ¢i zabarveni
hlasu a tempa fe¢i pomahaji rozpoznat naladu clovéka, s nimz mluvi, a pochopit, zda je
rozruseny, vesely nebo rozzlobeny, zda se citi smutny, unaveny apod. Také podotkla: ,, My,
muzikanti, slySime vic nez lidé, kteri se hudbou nezabyvaji. Vnimame, a nékdy nam velice
vadi, zvuky, jichz si ,nemuzikanti‘ ani nevsimnou.“ L. Stépanek pii rozhovoru uvedl, Ze
hudebni doprovod filma nebo divadelnich piedstaveni v ném dokéaze probudit mnohem Sirsi
Skalu pocitil a najit odezvu v jeho dusi rychleji a hloubéji nez jejich vizudlni slozka. Stejné
myslenky vyslovili i mnozi dalsi ¢lenové Pardubického komorniho orchestru a zminili se také

o tom, ze poznavaji lidi nejen podle hlasu, ale i podle zvuku jejich krokii.

O tomtéz pise B. M. Teplov (1947: 59), jenz uvadi, ze hudebni schopnosti zahrnuji
prirozenou sluchovou citlivost, kterd podmiiiuje zptsobilost ¢lovéka analyzovat piirozené,
fecové nebo hudebni zvuky, a také subjektivni postoj k feci a hudebnim intonacim vyjadreny

formou emocionalni reakce.

Za zminku rovnéZ stoji, Ze vétSina hudebnikli se vyznacuje velkou vSestrannosti
a zajmem o vSe, co se d¢je kolem nich. Tento zijem je doprovazen neunavnym

sebevzdélavanim a snahou o dokonalost.

O tom hovoii 1 M. DobaSova: , Moznd, ze hudba mé ovlivnila v tom, Ze porad mam
zdjem néco delat, néco nového se i ucit, protoze studium novych skladeb nékdy neni uplné
jednoduché. Takze musim i doma cvicit, a prosté néco pro to udélat, ale zase ten vysledek me
drzi nad vodou, tak bych rekla. Protoze mnoho lidi v mém veku uz jenom sedi u televize nebo

I3

krmi ptacky. A ja kromé toho se snazim jeste délat néco dalsiho i pro sebe.

O vsestrannosti interpretti klasické hudby J. Kuchvélek v rozhovoru poznamenava:
L Meli by to byt lidi, kteri maji hlubsi zajem vibec, nemyslim jenom o dusevno, ale
o literaturu, divadlo i o filozofii. Neni na Skodu, kdyz muzikant se hloubéji nécim zabyva.

¢

A musi mit v sobé prosté i velkou davku takové Zivotni nadeje. ‘
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Zvlastnost osobnosti hudebné nadanych lidi, jak pise B. M. Celkovnikov (2012: 250),
souvisi také se specificnosti jejich motivacni sféry, vcetné ptitomnosti vyrazné euforie,
inspirace a extaze. Tyto projevy se vyznacuji touhou zazit pohlceni hudebni ¢innosti, plnym
ponofenim se do ni, vyraznym nadSenim a ziskdnim potéSeni ze samotného muzicirovani.
Empatii (odusevnélost, srdecnost, schopnost vcitit se, soucitit, navazat duchovni kontakt
s lidmi) lze podle n¢&j pfifadit k vlastnostem osobnosti intenzivné rozvijenym v procesu

komunikace s hudbou, o ¢emz jsem se jiz diive rovnéz opakované zminovala.

L. Stépanek k tomu dodava: ,, Lidi s hudebnim vzdéldnim jsou za prvé mentdlné nékde
jinde, i tou svou slusnosti, tou pokorou... Ne, Ze jsou to vyjimecni lidé, ale kdo absolvuje
hudebni vzdélani, tak je na jiné urovni, jelikoz je obohacen tou muzikou, nez ostatni

verejnost.

Jak jiz bylo uvedeno, interpreti klasické hudby vnimaji svét prostiednictvim zvuki
a hudby. Je vSak tieba poznamenat, Ze tak Casto ¢ini pomoci kazdodennich hudebnich praktik,
které jsou u jejich typu habitu b&Zné a bez nichz si ¢asto nedokdzou sviij Zivot predstavit.
Naptiklad si prozpévuji nebo broukaji n¢jaké melodie, piskaji si, vytukdvaji rytmus prsty

nebo nohama, ,,ptehravaji si skladby v hlavé (védomé ¢i nevédom¢) atd.

J. Kuchvalek v rozhovoru poznamenal, ze b&hem studia na prazské Akademii
muzickych uméni Casto vyuZival cesty vlakem k opakovani si nauceného partu. Nékdy to
dopliioval technikou, kterou zna kazdy houslista: je tfeba levou rukou obejmout zapésti pravé
ruky, jez v tomto ptipadé imituje houslovy hmatnik, a pohybovat prsty v rytmu studované
skladby. Tuto techniku jsem v zivot¢ pouzila mnohokrat, zejména pired dulezitymi
vystoupenimi, protoze pomahd ,naladit se* na provedeni konkrétniho partu a osvezit si
v paméti jeho tempo a rytmus (zatimco samotnd melodie v tu chvili ,,zni* v hlavé houslisty

a odraZzi pohyby prstit).

Abych ve svém vyzkumu hloubéji porozuméla tomu, jak piesné interpreti klasické

hudby vnimaji svét kolem sebe, vyuzila jsem senzorickou etnografii.

Ivana Hermovad definuje senzorickou etnografii jako ,,proces vytvareni
a reprezentovani znalosti, ktery je zalozen na vlastni zkuSenosti etnografa“. To znamena, Ze
vyzkumnik nejen dokumentuje smyslové kategorie informantli a zaznamenéva jejich chovani,
ale také se snazi vytvoftit ,,empatické, na viastni zkuSenosti zaloZené, porozumeéni tomu, co

mohou druzi zazivat a védet“ (Hermova 2015).
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V kontextu senzorického obratu prochazi pojeti etnografie, jako vyzkumné metody,
zasadni proménou. V  klasickém* chépani rozumime pod pojmem etnografie metodu
terénniho sbéru dat s dlouhodobym pobytem badatele v pfirozeném prostiedi zkoumaného
objektu (socidlni skupiny). Tento pfistup predpoklada, Zze etnograf provadi pravidelna
pozorovani interakci lidi, hovoifi s nimi pfedev§Sim formou neformdlnich (¢i
polostrukturovanych) rozhovorti a shromazd’uje dokumenty a artefakty pro naslednou analyzu
(Hammersley, Atkinson 2007). Senzoricky obrat zase vede k posunu v zaméfeni etnografie na
smyslovou zkuSenost ,, jako primdrni zpiisob pozndvani socidlniho svéta“ (Dicks 2014: 660).
Takto uvazovana senzorickéd etnografie funguje jako metodologicky zdroj pro porozuméni
zivotnim svétim lidi, stejn€ jako specifikiim jejich vztahii s materidlnimi objekty a prostiedim

kazdodenni zkuSenosti.

Tak jsem se i ja& snazila stat nejen plnohodnotnou ¢lenkou Pardubického komorniho
orchestru, ale béhem pllro¢niho terénniho vyzkumu jsem také chtéla zazit celou skdlu pocitii
a emoci, které provozovani klasické hudby vyvolava. Ty jsou koneckonct klicem nejen k
pochopeni toho, pro¢ interpreti klasické hudby svou praci (a v mnoha ptipadech jen svého
konicka) tolik miluji a povazuji ji za velmi dalezitou sou¢ast svého zivota, ale i toho, jak jim

pomaha vnimat svét kolem sebe.

KdyZ jsem se zacala castnit spolecnych zkousek PKO a poté vystupovat s jeho hraci
na jednom pddiu, znovu jsem vnimala jedine¢ny pocit duchovnosti, ktery byl nedilnou
soucasti mého zivota v letech, kdy jsem se aktivné vénovala hudbé. Duchovnosti se obvykle
rozumi nadSeni, naplnéni duSe hlubokym citem, uslechtilymi mySlenkami; je to povzneseny
stav mysli, ktery vznikd z duchovniho pochopeni urcitych jevi, predméti nebo Einnosti
a odhaluje v nich, nebo jim dava, zvlastni zivotni vyznamy ¢i cile. OduSevnélost lidského
pohledu je tvofena bohatou paletou emoci a pocitl, krasnych a vzneSenych, ale rovnéz
bezmeznou dobrotivosti a laskou k lidem a okolnimu svétu (Bezrukova 2000). Kromé toho
duchovnost piedstavuje schopnost soustfedit se na vn&jSi jevy nebo vlastni pocity
a zapomenout na sebe; schopnost ,,rozpustit se* v silnych duchovnich pocitech (Teplov 1947:
28-29).

O podobnych zkuSenostech pii interpretaci klasické hudby mluvi v rozhovoru
i M. Dobasova: ,, Clovék se prosté povznese trosku sam nad své starosti a nad své bézné

problémy. Je to... Je to uzasne!“
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H. Shanélova o tom ftika nasledujici: , Kdyz hrajeme, jako bychom se pohybovali
v uplné jiném svété, ktery neni jako ten nds, redlny. Zije si podle svych viastnich zakonii. Je to
neco nehmotného, duchovniho; néco, co cloveka povznasi do jinych, vyssich sfér a odvadi ho
od reality, vSednosti, kazdodennich starosti a problémii. V tomto svéte viidne naprosta

harmonie...

J. Kuchviélek tvrdi: ,,Kdyz se soustredite na hru a vVnimadte tok a puls hudby,
nevedomky se odpoutavate od reality a zcela se ponorite do hudby, miizete zaZit

a posluchacim predat mnoho krasného.

Podobnym zplisobem popisuji své pocity pfi hie na hudebni nastroj i dalsi clenové
PKO, kteti tikaji, Ze citi ,,ndboj*, ,,zaujeti hudbou®, ,nadSeni“, ,entuziasmus®, ,,dusevni
povzneseni® atd. Pravé toto emociondlné-smyslové spektrum jsem se snazila ve svém filmu
zobrazit a alespon trochu ho zprostfedkovat divakiim pomoci stfihovych technik, tak aby

vidéli nejen JAK interpreti klasické hudby hraji na hudebni nastroj, ale také CO citi.

Navic diky duchovnimu vlivu klasické hudby maji jeji interpreti schopnost hluboce
porozumét a proniknout do podstaty véci, udalosti a Zivota viibec. VZdyt' duchovnost je stav,
kdy ¢lovék disponuje zvlaStnim vnitinim bohatstvim a harmonii a védomé usiluje o duchovni
rozvoj a poznani. Duchovnost vyZaduje pozorné a hluboké porozuméni svétu kolem nas.
Proto je odusevnély ¢lovek schopen ocenit kazdy okamzik zivota, najit v ném hluboky smysl
a vyznam. Vidi krdsu v prostych vécech a nachdzi inspiraci v téch nejnepatrnéjSich
okamzicich (Bezrukova 2000). Dilezité je, ze jsem se b&hem svého terénniho vyzkumu
mohla opakované pfesvédcit, Ze vSichni ¢lenové Pardubického komorniho orchestru maji tuto
vlastnost, kterou lze vy¢ist nejen z jejich tvari pii nadseném hrani, ale také z jejich laskavého,

moudrého a citlivého pfistupu k druhym lidem a svétu viibec.

Kromé toho pii kolektivnim hrani ¢lenové orchestru citi ,,duchovni spojeni®, které je

stmeluje (vice o tom — viz predchozi kapitola).

L. Stépanek to vyjadiuje takto: ,,Kdyz hrajeme vsichni spolecné, doslova citime
harmonii, kterou hudba mezi nami vytvari. Spojuje nas. A tato harmonie neni jen v melodii,
kterou hrajeme, ale i ve formovani a upeviiovani vztahu mezi hraci orchestru. Veérim, Ze

harmonie obsazend v hudbé se rozsiruje i na nase vztahy v orchestru.
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Z toho také vyplyva, ze provadéni skladeb napliuje interprety klasické hudby vnitinim
pocitem harmonie, rovnovéahy a klidu. VSichni informanti zminili, Ze orchestr pro né neni jen
koni¢kem, ale mistem (nebo dokonce zpiisobem), kde si mohou ,,o¢istit dusi® a ,,odpocinout
si od kazdodennich starosti a problému‘“. Stoji za zminku, ze informantky, které maji déti

Skolniho vé&ku, si tohoto cenného aspektu ¢lenstvi v orchestru zvlasté¢ v§imaly.

L. Stépanek o sob& naptiklad tika: ,, Jsem majitel firmy, ve firmé pracuji i jako
Jednatel, a zkousky a muziku beru jako obrovsky relax. Protoze ve firmé, kdo to nezazil, je to
stresové prostiedi kazdy den. Ridite lidi, Fidite toky penéz a neni to jednoduché. A muzika je

opravdu takovy ulet na cisténi duse.

Pro ¢leny Pardubického komorniho orchestru je navic provozovani klasické hudby

ptilezitosti pocitit sounalezitost nejen se skupinou pratel, ale i s celym svétem.

M. Dobésova o tom ftika: , Ano, je to tak, Ze se clovék stavd, nadnesené Feceno,
soucasti vsehomira. Je soucasti spolecnosti, té hudebni, citi spolu s ostatnimi, to vzedmuti

hudebni viny, a podobné. Takze je to soundlezitost.

Cilem senzorické etnografie jako vyzkumné metody a poznavaciho zdroje je tedy
objevovat nezjevné, nehmotné a neocekavané, nevyslovené, pocitované (felt) a vnimané
(sensed) aspekty kazdodenni Zivotni zkuSenosti (Morris 2017: 292). Duchovnost, pocit vnitini
harmonie a jednoty s okolnim svétem jsou podle mého nazoru vySe zminénymi
,hevyslovenymi, ale pocitovanymi a vnimanymi aspekty kazdodenni Zivotni zkuSenosti‘

interprett klasické hudby, jejichz bézny Zivot je naplnén riznymi hudebnimi praktikami.

Metodologické principy senzorické etnografie jsou nejvyraznéji piedstaveny v praci
antropolozky Sarah Pink, podle niz senzoricka etnografie zahrnuje empatické zapojeni
badateli do praktik a mist, kterd jsou pro ucastniky vyzkumu vyznamna. Senzoricka
etnografie tedy predstavuje vytvafeni smyslu v procesu interakce s informanty v pribéhu

spoleénych aktivit na sdileném misté (Pink 2011: 271).

Domnivam se, ze pravé toto ,empatické zapojeni“ do cinnosti PKO (jako
plnohodnotné hracky tohoto hudebniho télesa), spiSe nez pouhé pozorovani, dokumentovani
a zaznamenavani, mi umoznilo nahlédnout do podstaty habitu interpreta klasické hudby
mnohem ,hloubé&ji“. Mohla jsem se totiz se vSemi podélit nejen o vySe zminény pocit

duchovnosti, ale 1 prozivané pospolitosti, které nas vSechny pfi hrani spojuji. Také nemohu
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nezminit, Ze obnovené vénovani se hudbé vneslo do mého zivota vice klidu a duSevni

rovnovahy a pomohlo mi zvladnout stresujici obdobi béhem mého vysokoskolského studia.

vvvvv

ulohou hudby uvédomit si sebe sama jako soucast celku. Tato funkce se vyvinula béhem

evoluce Homo sapiens a pfedava se pomoci genetiky.

J. Kuchvalek se o této roli hudby v rozhovoru také zminuje: ,, Kdyz se zaposlouchdame
do sebe sama, zjistime, Ze tep naseho srdce a dech jsou rytmické. Pri nastudovani skladeb je

dobré vnimat i tyto fyzické pocity, které maji vliv | na interpretaci.

V navaznosti na myslenku J. Kuchvalka mohu zminit, Ze dech se projevuje jako hlas,
jako slovo, jako zvuk. Kazdy den naSeho Zivota je prostoupen rozmanitymi zvuky a soucasti
této globalni polyfonie je hudba. A stejné jako nas Zivot zavisi na rytmické préci celého téla,

tak 1 cely svét Zije ve svém vlastnim rytmu, ktery miizeme slySet, pokud chceme...

Na zéklad¢ vSech vySe uvedenych specifik lze tedy konstatovat, Ze zvukovy modus
smyslového vnimani reality (na rozdil od vizudlniho) je u interpreti klasické hudby
dominantni. Interpreti klasické hudby maji vysoce vyvinuty hudebni cit a vniméani, tj. maji
emocionalni a hodnotovy vztah k hudbé a okolnim zvukim, kriticky i selektivni pfistup
k hudebnim a zvukovym jeviim, vyuZivaji hudebni a zvukové pozorovani a podobné.
Vzhledem k tomu, Ze jsem sama houslistka, a kdysi jsem byla dlouhd 1éta clenkou houslového
souboru, povaZovala jsem za velmi dllezité reflektovat tyto zdanlivé nezjevné aspekty naseho
vlastniho (tj. interpretd klasické hudby) vniméni svéta. Se stejnymi specifiky vnimani svéta,
a jasn¢ vyjadifenou odusevnélosti, je rovnéZ spojend predstava, ze hudebnik je ze své podstaty
»iny®“, ,ne z tohoto svéta“. Tento ndzor je pevné zakofenén jak v ,,muzikantském®, tak
,nemuzikantském* prostfedi. Casteéné je to dano tim, Ze proces umélecké (véetné hudebni)
tvorby je historicky zahalen aureolou tajemstvi a ucast na této tvir¢i €innosti zminénou
aureolu ¢lovéku mnohdy automaticky pfisuzuje. Kromé toho muj vyzkum ukazal, ze praveé
podobnost typu habitu (a tedy i podobnost vnimani svéta prostiednictvim dominance
zvukového modu smyslového vnimani reality) napoméha ke sjednoceni interprett klasické
hudby v ramci komunika¢niho okruhu wuréeného skupinovym védomim, takzvané

»muzikantské bubliny*.
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2.6 Sebereflexe

Jak uz jsem se zminila, po ¢tyfi z Sesti mésici svého terénniho vyzkumu jsem byla
plnohodnotnou ¢lenkou Pardubického komorniho orchestru — hrala jsem v prvnich houslich.
To vSe mi pomohlo opét zazit fungovani habitu interpreta klasické hudby, ktery se ve mné
zacal formovat jiz od ran¢ho détstvi. Navic mi to umoznilo analyzovat, jak mi praktiky, jez
jsem si osvojila v rdmci hudebniho vzdélavani, stejné jako vzorce chovani piijaté v hudebnich
souborech, pomohly zacClenit se do pro mé nové socialni skupiny a najit s jejimi Cleny
spole¢nou fe¢. Tato socialni a hudebni zkuSenost mi rovnéz poskytla moznost zahrnout do
mého vyzkumu sebereflexi, kterd tak ¢i onak prostupuje téméf vSemi kapitolami mé

diplomové prace.

Vzhledem k tomu, Ze prace antropologa obsahuje vstup do terénu a pouziti riznych
metod sbéru dat k pochopeni kulturniho kontextu, mél by vyzkumnik vzdy zaujmout
reflexivni postoj k vlastnim zavérim, aby minimalizoval riziko zkresleného pohledu na
pozorované jevy. Tato logika je relevantni i pro senzorickou etnografii, o kterou jsem se,
stejné jako o teorii habitu Pierra Bourdieu, ve svém vyzkumu opirala. Stoji za zminku, Ze
badatel se nemuze spoléhat na vlastni senzorickou zkuSenost v prostiedi zkoumané
spoleCnosti bez patfiéné miry reflexivity. David Howes spravné poznamenava, ze pokud
antropolog vyrostl ve spolecnosti, v niZ se ¢ich neceni ani netrénuje, nemizZe doufat, ze
najednou, kdyZ vstoupi do jiného senzorického a socialniho prostiedi, zazije vSechny sloZité

¢ichové nuance jiné spole¢nosti (Howes 2013: 49).

Povazuji tudiz svou hudebni zkuSenost za velmi cennou pro svillj vyzkum, protoze mi
umoznila poznat a zazit, jaky vyznam maji veSkeré zvuky pro interprety klasické hudby,
a dojit k zavéru, ze pravé zvuky jsou jejich nejpfirozenéj$Sim smyslovym vjemem, ktery
ovlivituje jejich ,,obraz* svéta. Mlze se zdat, Ze tento tisudek je samoziejmy, nebot’ jak jinak
mohou hudebnici vnimat svét? Pro nehudebnika je vSak obtizné, a n€kdy dokonce nemozné,
pochopit, jak pfesné tento zvlaStni mechanismus vnimani reality funguje a co pfesn¢ obvykle
vede k jeho vzniku u jednotlivych lidi. Skute¢nost, Ze jsem prosla v podstaté stejnou cestou
vyvoje svych hudebnich schopnosti jako vétSina interpreti klasické hudby, mi umoziuje
podivat se na toto téma zevnitt a porozumét mu hloubégji. Ze stejného divodu mi byly hlavni
faze utvareni tohoto typu habitu zfejmé&jsi a pochopitelnéjsi, ponévadz jsem vétsinou z nich

sama prosla.
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Podle M. Soukupa je reflexivita chapana jako védomé uznani sebe sama jako nedilné
soucasti terénni situace, protoze osobnost badatele — jeho charakter, osobni sklony, stejn¢ jako
sympatie a antipatie vici informantim a vztahy, které s nimi navaze — ovliviluji prabéh
a vysledky celého vyzkumu. Ukolem antropologa je proto podle ngj védomé a poctivé

hodnotit a komentovat svou pfitomnost v terénni situaci (Soukup 2015: 217).

Proto jsem se téméf v kazdé kapitole své diplomové prace snazila podélit nejen
o vlastni zkuSenosti s utvafenim svého habitu interpreta klasické hudby, ale také o své osobni
postiehy a pocity tykajici se mych vztahii s informanty a procesu mé integrace do socialniho
prostoru PKO. V této kapitole se budu snazit zdlraznit ty zdsadni nuance, které¢ dosud ztistaly

nezminény.

Amanda Coffey tvrdi, ze kazdy antropolog musi nejen poctivé vyhodnotit svou
zkuSenost z terénni prace, ale také reflektovat, jaky vliv na ni jako vyzkumnik mél, protoze
pozorujiciho a pozorovaného nelze oddé¢lit, a to jak béhem samotné terénni prace, tak po jejim

skonceni (Coffey 1999 in Soukup 2014: 130-131).

Proto je vhodné zalit tim, Ze po prvni dva mésice mého terénniho vyzkumu, ktery
jsem zahajila na konci podzimni koncertni sezony 2023, mé hrac¢i PKO vnimali vyhradné jako
badatele a kameramana. Chovali se ke mn¢ zdvofile a vstficné, ale citila jsem mezi ndmi jisty

3

odstup, jez by bylo mozné vyjadfit ptisnym protipdlem: ,my* a ,,ona“. VSichni ¢lenové
orchestru v8ak od samého pocatku védeli, Ze 1 ja jsem interpretka klasické hudby a hraji na
housle. OvSem vnimala jsem, Ze samotné znalost této skute¢nosti neni dostate¢na. Uvédomila
jsem si tedy, Ze nestaci byt pouhym vyzkumnikem, ale Ze bude daleko lepsi a pro mij
pruzkum piinosnéjsi, jestlize se sama stanu soucasti tohoto hudebniho télesa. Proto m¢ velmi
potésilo, kdyz H. Shan¢lova v listopadu, zrovna v dob€, nez jsem zacala nataet svij
dokument, své prvni pozvani do orchestru (z kvétna téhoz roku) zopakovala. A tak jsem

vyuzila této jedine¢né moznosti a stala se ¢lenkou tohoto hudebniho ansdmblu.

KdyZz jsem poprvé pfisla na zkouSku Pardubického komorniho orchestru jako
plnohodnotné hracka, ithned jsem zaznamenala, Ze se pfistup ostatnich ¢lenli ke mné zménil.
Témeét okamzit€¢ mé zacali vnimat jako soucdst své socidlni skupiny a ja se mohla stat
neoddélitelnou ¢asti souboru a najednou patfit k onomu cenénému ,,my*“. Ano, stale jsme se

vvvvvv

habitus interpreta klasick¢ hudby, mohu-li to tak fici, dostal pfileZitost pln€é se oteviit
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ostatnim. Clenové PKO vidéli, Ze jsem se hudbou nezabyvala jen kdysi v minulosti, ale Ze mé
zajima dodnes. A to je pro interprety klasické hudby ¢asto rozhodujici faktor, ktery umozni
takovému cClovéku byt pfijat za ,,naSeho. A tak kolegové z orchestru nejenze nabyli divéry
v mé hracské schopnosti, ale také si uvédomili, Ze se opravdu chci stat plnohodnotnou

soucasti jejich souboru a vénovat sviij volny ¢as zkouskam a vystoupenim.

Je dulezité poznamenat, ze kouzlo habitu interpreta klasické hudby spociva predevsim
v tom, Ze at’ se pripojite k jakémukoli hudebnimu souboru a at’ se nachazi v kterékoli ¢asti
svéta — at’ uz v Evropé nebo v Africe, vzdy budete védét, CO a JAK mate dé€lat, aniz by vam
to ostatni hraci vysvétlovali. Pfesné to se mi stalo. Na své prvni zkousce jsem zaujala prazdné
misto v prvnich houslich, jez mi pan dirigent ukazal, a se zkuSenou hracskou jistotou jsem
postavila pult, polozila na néj pfipravené noty, lehce nakalafunovala smycec, snazila se
housle neladit ptili$ hlasité (abych nerusila ostatni) a pak trpélivé ¢ekala na pokyn, abychom
nastroje naladili spolecné, coz se dela kvili spravné intonaci celého orchestru. Mezi témito
ukony jsem samoziejmé vedla zdvofilé rozhovory s ostatnimi ¢leny PKO, ktefi m& pfisli
osobn¢ pozdravit, predstavit se a dodat mi par slovy povzbuzeni. Moje dalsi pocinani
probihalo rovnéz poloautomaticky: koncertni mistr J. Kuchvélek nés informoval o tom, jakou
skladbu budeme hrat a jakym detailim a problematickym mistim v partu mdme vénovat vétsi
pozornost. Pfipravili jsme se, on raznym kyvnutim hlavy naznacil, Ze mame zalit hrat,

a hudba se rozeznéla.

Ptizndm se, ze pted prvni zkouskou orchestru jsem méla urcité obavy. M¢la jsem
strach, Ze jsem vSe, protoze jsem jiZ néjakou dobu na housle nehrala, zapomn¢éla, Ze uz ani
nebudu umét ¢ist notovy zaznam. Nastésti tomu tak nebylo, vSe se mi opét v mysli vybavilo,
na vie jsem si vzpomnéla. Cteni not se podoba &teni pismen, slov a vét. Aviak kromé
pouhého pochopeni vyznamu (na rozdil od napsané¢ho textu) noty navic vyzaduji, abyste je
prenesli do zvuku hudebniho nastroje. To mize byt velmi obtizné, pokud mate dlouhou pauzu
v praxi, tedy kdyz dlouho necvicite. To byl pravé mij ptipad. Proto jsem pted svou prvni
zkouskou v Pardubickém komornim orchestru ¢trnact dni na kolejich pilné€ cvi€ila, abych byla
na své staronové hracské plisobeni Vv souboru piipravena. Mohu fici, Ze diky kvalitnimu
zakladnimu hudebnimu vzdé€lani se dovednost ¢ist noty nezapomind ani po mnoha letech.
Trvalo mi vSak asi dva mésice samostatného cviceni a spole¢nych zkousek v orchestru, nez

jsem znovu ziskala ztracenou hrac¢skou jistotu a zkusenost.
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Pti prvnich zkouskach jsem obcas délala chyby, ale béhem hry jsem je obratné
skryvala. To je dovednost, kterou si mohou osvojit vSichni interpreti klasické hudby, ktefi
maji zkusenosti s ¢lenstvim v hudebnim télese. Jeji podstatou je, na pozadi celkového zvuku
vSech hudebnich nastroji, zamérneé ztlumit chybny ton a pokracovat ve hie, jako kdyby se nic
nestalo. Abych byla upfimné, moje chyby byly pro mé velmi frustrujici a bala jsem se, ze
zklamu své kolegy. Mij habitus interpreta klasické hudby mi vSak pfipominal, Ze se jedna jen
o dlouhodoby nedostatek praxe a ze pravidelné samostudium vse napravi. Tato hracska
zkuSenost, jejimz mottem je ,,cviCit, cviCit a zase cvicit!“, vzdy fungovala, a to jak béhem
mého studia na hudebni Skole, tak pfi uceni se mnoha parti v dobé mého pulsobeni
v houslovém souboru. Vzpomnéla jsem si, Ze se mi podatilo zvladnout i obtizngjsi party, a tak

jsem se rozhodla nevzdavat se, ale ,,bojovat® dal.

Hodné ¢asu mi zabiraly pravidelné zkousky orchestru a samostatné nacviky partd,
které trvaly nckolik hodin tydné. VSe jsem se snazila skloubit se studiem na univerzité, ale
pfiznavam, Ze to nebylo snadné. Byla jsem vzdy velmi unavend a na odpocinek a spanek jsem
neméla dostatek casu. Nicméné energie, pozitivni naboj a inspirace, které jsem na zkouskach
orchestru ziskavala, byly pro mé& velkym pfinosem i satisfakci a drzely mé nad vodou. Tato
zkusenost mi umoznila vzpomenout si PROC jsem pokradovala ve studiu na hudebni §kole
a hrala v houslovém souboru, pfestoZze mi to zabiralo obrovské mnoZzstvi Casu a pfidavalo

velkou zat€z k mému gymnazidlnimu studiu.

Ve spolec¢nosti ¢lentt Pardubického komorniho orchestru jsem se postupem ¢asu zacala
citit velmi pfijemné a vnimala jsem atmosféru tohoto ansamblu jako velmi milou a vstficnou,
a to dokonce piestoze nas s vétsinou z nich déli velky v€kovy rozdil. Samoziejmé se mi jesté
nepodafilo vSechny kolegy dostate¢né poznat, ale za celou dobu mého pobytu v Ceské
republice jsem teprve tam konecné pocitila, ze ,,sem* patiim. Myslim, Ze jsme si vSichni
velmi podobni svym mentalnim zalozenim, nazory na svét i moralnimi hodnotami. Cestina
neni mlj matetsky jazyk, ale s t€émito lidmi jsme si obcas rozuméli i beze slov. Naptiklad na
prvnich zkouSkéach jsem se jeS$t¢ dostate¢né nevyznala v Ceskych odbornych hudebnich
terminech, ale podle intonace v hlase naseho dirigenta a podle jeho gest, které¢ dokreslovaly,

co nam fika, jsem pochopila, co mam délat.

Rada bych také zminila, Zze jsem citila empatii ¢lent Pardubického komorniho
orchestru uz v prvni den nataceni, jesté diive nez jsem se stala jeho hrackou. Kdyz jste cizinec

nebo cizinka, Casto zjistite, Ze 1idé nemaji trpelivost Cekat, nez se vyjadrite prostiednictvim té
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slovni zasoby, kterou znite. Clenové tohoto hudebniho t&lesa mi viak vénovali velkou
pozornost a méla jsem pocit, ze mé nejen poslouchaji, ale Ze skute¢né CHTEJI pochopit, co
mam na mysli. S nimi, zejména bych chtéla jmenovat M. DobaSovou, H. Shané¢lovou,
a J. Machacovou, stejné jako J. Pestra, ktery je jen o par let starsi nez ja, jsem dokonce mohla
uz od samého pocatku na chvili zapomenout, ze jsem cizinka. VSichni hrac¢i Pardubického
komorniho orchestru jsou bez nadsazky velmi laskavi a skromni lidé. M¢€li pochopeni pro mj

vyzkum a ochotné souhlasili s tim, ze mi pomohou, za coz jsem jim vSem nesmirné vdécna.

VSichni, s nimiz jsem méla moznost pohovofit si déle, navic prokazali svou erudici
v nejruznéjsich oblastech — literatufe, filozofii, uméni, divadle, lingvistice, historii, geografii,
botanice atd., ale pfedev§im v muzikologii. Ukazalo se, Ze jsou to velmi zajimavi a vSestranni

lideé.

Habitus interpreta klasické hudby, ktery se ve mné zacal formovat od utlého détstvi,
mi tedy nepochybné pomohl se pomérné rychle zaclenit do sociélniho prosttedi Pardubického
komorniho orchestru a najit spolecnou fec s jeho ¢leny. To, Ze jsme prosli podobnymi etapami
vyvoje naSich hudebnich schopnosti a dovednosti (mame tedy i obdobnou zkuSenost, co se
tykd hudebniho vzdélani, a ovladame analogické penzum praktik a vzorci chovani), nés
mimovoln¢ sblizilo a dalo nam pocit, ze jsme si podobni svym myslenkovym zaloZenim
a pohledem na Zivot. Byly to pravé praktiky, které jsem si osvojila béhem svého hudebniho
vzdélani, stejné jako vzorce chovani ptijaté v hudebnich souborech a osvojené mnou béhem
mého Clenstvi v houslovém souboru, které mi umoznily okamzit¢ se zapojit do ,,fad“
orchestru bez ptedchoziho vysvétlovani, co mam délat a jak to mam délat. Jak poznamenava
F. Korkjuf (2002: 46), dispozice jsou stabilni a trvalé, protoze jsou v jednotlivych aktérech
hluboce zakofenéné, zaroven odolavaji zméndm, a tudiZz si zachovéavaji urCitou kontinuitu
v zivoté jedince. Pfesné to jsem pocit'ovala v rdmci své osobni zkuSenosti. Navic mi tento typ
habitu pomohl nejen poznat, ale 1 hloubé&ji proZzit a uvédomit si obrovskou dileZitost role
zvukd pro interprety klasické hudby, a poté dojit k zavéru, ze zvuky jsou jejich

nejpfirozenéjSim smyslovym vjemem, ktery ovliviluje utvareni jejich ,,obrazu‘ svéta.

KdyZ jsem zacala stiihat zadbéry nato¢ené¢ béhem terénniho vyzkumu, rychle jsem
dospéla k usudku, Ze hudbou nejen mimovolné ilustruji to, co jsem chtéla ukdzat na platné,
ale také jejim prostiednictvim vyjadiuji to, co jsem chtéla divakiim skute¢né sd¢€lit. Muzika
byla v mém filmu tim nejlep$im privodcem pocity a emocemi téch, kteti z celého srdce miluji

interpretaci klasické hudby. A podle mého nazoru i bez vizuélni sloZzky bude tento dokument
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ucelenym a celistvym dilem. Totiz pokud se pokusite zavfit oci a divéfovat pouze svému
sluchu, presto ziskate hlavni poselstvi filmu, jez bude i nadéle pfedavano prostiednictvim
feCi, hudby a zvuki. Proto véfim, Ze mij snimek je dalSim a nezpochybnitelnym dikazem
toho, Ze zvukovy modus vnimani reality je mezi interprety klasické hudby dominantni. Ve
tvorbé a zpracovani filmu se jasné odrazi i ta skutecnost, ze jeho rezisérkou a stiihackou je
muzikantka, jez disponuje habitem interpreta klasické hudby, coz také umociiuje dojem

Z tohoto snimku a ptfidava mu hlubsi rozmeér.
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3 Zavér

Tato diplomova prace se na piikladu ¢lenti Pardubického komorniho orchestru vénovala
zkoumani hlavnich vlastnosti habitu interprett klasické hudby. Vychazela z teorie habitu
a teorie praxe Pierra Bourdieu, z metody senzorické etnografie, a byl v ni pfipomenut
i koncept skupinového védomi Emila Durkheima. P¥i sbéru dat byly vyuzity i dal§i vyzkumné
metody, jako jsou polostrukturované a neformalni rozhovory, zucastnéné pozorovani

a sebereflexe.

Mymi informanty byli vSichni ¢lenové Pardubického komorniho orchestru, z nichz
Ctyfi se stali v procesu vyzkumu kli¢ovymi. Béhem nataceni jsem vSak dospéla k zavéru, ze
nejlepsi variantou pro mé bude zaméfit se jen na tfi filmové aktéry, ktefi hraji v zivoté

navzdjem lisit.

Prvnim z nich se stala Marie DobaSova, kterd je zdaleka nejdéle ptisobici ¢lenkou
Pardubického komorniho orchestru a jez byla do nedavna jeho organiza¢ni a uméleckou
vedouci. Toto hudebni téleso letos v zaii oslavi padesaty Sesty rok své existence, z toho
padesat tii let v ném M. DobaSova hraje na housle. Jeji Zivot je tak nejen ndzornym piikladem
utvareni etap a Casti habitu interpreta klasické hudby, ale také ztélesnénou a Zivouci historii

Pardubického komorniho orchestru.

Jako druhého diilezitého filmového aktéra jsem si vybrala Ing. Ladislava Stépanka,
a to protoze jeho zivot neni s hudbou spojen zcela, ale jen z poloviny. Ma vysokoskolské
technicke vzdélani a vlastni firmu specializovanou na elektroinstala¢ni prace. Pravé v budové
jeho firmy se konaji kazdy tyden pravidelné zkousky PKO. Kromé¢ toho, Ze jiz dvacet let hraje

na violu v Pardubickém komornim orchestru, je také jeho organiza¢nim vedoucim.

Tretim hlavnim filmovym aktérem mého dokumentu se stal Mgr. Jiti Kuchvalek,
houslista, varhanik, sbormistr, pedagog a rovnéz dirigent i umélecky vedouci Pardubického
komorniho orchestru. Zvolila jsem si ho také z toho diivodu, protoze pro mé bylo dulezité,
aby se do studie zapojil profesionalni hudebnik, ktery nejenze prosel vSemi tfemi urovnémi
hudebniho vzdélavani — vyukou na zékladnim stupni, konzervatoii a hudebni akademii, ale

také vyrustal v rodin€ profesionalnich muzikantt.
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Na filmu se téz podilela Ludmila Nahodilovd z prvniho roéniku pardubické
konzervatote, jejiz vyuCovaci hodinu hry na housle s profesorem J. Kuchvalkem jsem
zachytila. Nas polostrukturovany rozhovor, jenz trval pfiblizné¢ patnact minut, jsem témét cely
natocila bezprostfedné po jeji vyuce. Odpovédi L. Nahodilové osvétluji nékteré divody, proc¢
si mladd generace voli drahu interpreta klasické hudby, ktera je v mnoha ohledech velice

naro¢na, a pro¢ sni o tom, Ze se ji bude v budoucnu vénovat.

Na piikladu odlisnych Zivotl téchto informantd a filmovych aktérii jsem tak mohla
sledovat postupné utvareni habitu interpreta klasické hudby (profesiondlniho i amatérského)
a zjistit, z jakych zakladnich slozek se sklada a jaké charakteristické osobnostni rysy

a zvlastnosti vnimani svéta jsou jeho nositelim vlastni.

Je dulezité poznamenat, Ze textovou a vizudlni Cast je mozné povazovat za dvé
samostatnd plnohodnotna dila. Lze vSak s jistotou fici, Ze pokud bude mit ¢tenaf, potazmo
divak, k dispozici ob¢ prace, bude schopen tomuto tématu porozumét 1épe a vnimat jej

hloubéji, jako jediny celek sloZzeny ze dvou vzajemné se doplitujicich Casti.

Podrobné odpovédi na hlavni vyzkumné otazky byly uvedeny v teoreticko-vyzkumné
¢asti mé diplomové prace. Kazda z nich byla analyzovdna s vyuzitim vySe uvedeného
teoretického zakladu a podpofena nazory informanti, mym pozorovanim a vlastni sebereflexi.

Proto se na zavér zamétim pouze na jejich shrnuti.

Prvni z vyzkumnych otdzek se tykala hlavnich etap a specifik utvareni habitu

interpreta klasické hudby.

V pribéhu vyzkumu se mi podafilo identifikovat nasledujici hlavni etapy, které hraji
zasadni roli pfi formovani tohoto typu habitu: 1) socidlni prostor v rodiné€; 2) hudebni
vzdélani; 3) ¢lenstvi v hudebnim souboru; 4) profese hudebnika. Je dilezité poznamenat, Ze
studium hudby v umélecké Skole nebo domaci vyuka (jako samouk nebo u rodi¢ti hudebnikd,
jak tomu bylo v piipad¢ J. Kuchvalka) je povinnou soucasti mnou zkoumaného typu habitu.
Dalsi stupné hudebniho vzdélani, stejné tak jako ¢lenstvi v hudebnich souborech ¢i povolani
spojend s muzikou, jsou vSak spiSe moznymi dopliiky a rozSifenim jeho mnohotvarné

struktury.

Dulezité je rovnéz zdlraznit, Ze diky duchovnimu vlivu klasické hudby maji jeji

interpreti schopnost hluboce porozumét a proniknout do podstaty véci, udalosti a Zivota
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vibec, stejné jako piesnéji pochopit Siroké spektrum emoci — nejen svych vlastnich, ale
i druhych. Kromé toho, provadéni skladeb napliuje interprety klasické hudby vnitinim
pocitem harmonie, rovnovahy a klidu. Proto vSichni informanti zminili, ze orchestr pro né
neni jen konickem, ale i mistem (nebo dokonce zptisobem), kde si mohou ,,ocistit dusi*
a ,,odpocinout si od kazdodennich starosti a problemii“. Z tohoto diivodu se nositelé mnou
zkoumaného typu habitu vyznacuji vyraznou duchovnosti, vnitini harmonii, vysokou mirou
empatie, rozvinutou schopnosti naslouchat, zvidavosti, erudici, Sirokym rozhledem, smyslem
pro tymovou praci atd. Hudebni vzdé€lani a pravidelnd vyuka klasické hudby od raného détstvi
navic u interpretd klasické hudby rozviji silnou wvili, pracovitost, zodpovédnost, pili,
trpélivost, vytrvalost, cilevédomost atd. VSechny tyto a dalsi charakterové vlastnosti popsané
v kapitolach mé diplomové prace jsou ve vétSin€ ptipadii pifiznacné pro nositele tohoto typu

habitu.

Druha vyzkumnd otazka se zaméfila na roli habitu interpreta klasické hudby v socidlni

interakci ¢lend PKO.

V pribéhu badani jsem dosla k tsudku, Ze ptindlezitost vSech ¢lend Pardubického
komorniho orchestru k habitu interpreta klasické hudby (to znamend podobné hudebni
vzdélani, muzikantsky zivotni styl, z4jmy, konicky atd.) jim pomohla nejen rychle najit
spolecnou fec, ale také stat se dobrymi prateli. Jejich vzdjemné porozuméni, obdobné vidéni
svéta a nazory na zivot — to vSe je dilem mnou zkoumaného typu habitu. Béhem vyzkumu se
navic ukézalo, Ze takové kolektivy vytvareji nejen pratelské sit€¢ mezi profesiondly a amatéry
pardubické hudebni komunity, ale tvoii i jakysi specificky komunikaéni okruh —
»muzikantskou bublinu® (ohrani¢enou skupinovym v€domim), za jejiz socialni hranice jeji
ucastnici jen zfidkakdy ,,vychdzeji. Vysvétluje to rovnéZ habitus interpreta klasické hudby,
jenz se podvédomé snazi zajistit si prostiedi, na né€z je jiz dobie adaptovan, a rozvijet socialni

vazby s témi jedinci, ktefi maji stejny typ habitu.

Posledni vyzkumnéa otdzka se soustfedila na zvlaStnosti vnimani svéta u nositeld

zkoumaného typu habitu.

Pomoci senzorické etnografie se mi podafilo zjistit, Ze zvukovy modus smyslového
vnimani reality (na rozdil od vizudlniho) je u interpret klasické hudby dominantni. Kromé
toho mj vyzkum ukézal, ze pravé podobnost typu habitu (a tedy i podobnost vnimani svéta,

kterd byla objasnéna vyse) napomaha ke sjednoceni interpretd klasické hudby v ramci

67



komunika¢niho okruhu ur¢eného skupinovym védomim, jejz by bylo mozné nazvat

,,muzikantskou bublinou®.

Doufam, ze 1 miij snimek je dal§im a nezpochybnitelnym dikazem toho, Ze zvuky jsou
pro interprety klasické hudby nejpfirozenéjSim smyslovym vjemem, ktery utvaii a ovliviiuje
jejich ,,obraz* svéta. Ve tvorbé a zpracovani filmu se jasné odrazi i ta skute¢nost, Ze jeho
rezisérkou a stfihackou je muzikantka, jez disponuje habitem interpreta klasické hudby, coz
také umociuje dojem z tohoto snimku a pfidava mu hlubsi rozmér. Hudba a zvuky jsou
v mém filmu tim nejlepSim privodcem pocity a emocemi téch, ktefi z celého srdce miluji
interpretaci klasické hudby. A podle mého ndzoru i1 bez vizualni slozky bude tento dokument
ucelenym a celistvym dilem. Pokud totiz zaviete o€i a budete duvéfovat pouze svému sluchu,
presto ziskate hlavni poselstvi filmu, jez bude 1 nadale pfedavéano prostfednictvim feci, hudby

a zvuku.

Pro m¢ je cenné zejména to, Ze jsem se diky svému habitu interpreta klasické hudby
mohla stat plnohodnotnou ¢lenkou Pardubického komorniho orchestru a v co nejkrat$i dobé
najit spolecnou fe¢ s ostatnimi kolegy. Jiz po mésici se hraci tohoto hudebniho tclesa stali
mym piijemnym spoleCenskym okruhem, a to pfestoze nas S vétSinou znich déli velky
veékovy rozdil. Samoziejmé se mi jesté nepodafilo vSechny dostate¢né poznat, ale za celou
dobu mého pobytu v Ceské republice se mi pravé zde koneéné podafilo najit klid a spiiznéné
duSe. Citim, Ze jsme si vSichni velmi podobni svym duSevnim uspofadanim i ndzory na svét
a moralni hodnoty. Ceitina neni muj mateisky jazyk, ale s témito lidmi jsme si ob&as

rozuméli 1 beze slov.

v

Pevné véfim, ze ma diplomova prace pomize lidem, ktefi nepatii k tomuto typu
habitu, pochopit, co dé€la interpreta klasické hudby tim, kym je. Zaroven, na zéklad¢ ptikladu
jednoho z amatérskych orchestri mésta Pardubic, poodhali rousku ,tajemstvi“ nejen
koncertni ¢innosti hudebnich téles, ale 1 jejich pravidelnych zkousek a bézného kazdodenniho
zivota. Také nemohu nezminit, Ze obnovené provozovani hudby vneslo do mého Zivota vice
Stésti a duSevni rovnovdhy a pomohlo mi zvladnout stresujici obdobi mého studia na
univerzité. Diky tomuto mnohamési¢nimu vyzkumu se interpretace klasické hudby stala po
dlouhych letech opét nedilnou soucéasti mého zivota, z ¢ehoz méam neskonalou radost. Velmi
si vazim veSkerého Casu, ktery mi ¢lenové tohoto nadherného pratelského kolektivu vénovali,
a se srdcem plnym Sté€sti oznamuji, Zze i po skonceni vyzkumu budu i nadale nadSenou

hrackou Pardubického komorniho orchestru.
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