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Anotace

Tato prace vychazi z nove se vyvijejici discipliny kognitivni lingvistiky, jazykového
obrazu svéta. Jednim z hlavnich témat vyzkumu jazykového obrazu svéta jsou emoce. Prace
je zaméfena na vyjadfovani emoci V textech ¢eskych pisnickarek, z nichz byly podle danych
kritérii vybrany Zuzana Navarova, Radiza a Martina Trchova. Cilem prace je sezndmit

Ctenare s teorii jazykového obrazu svéta a aplikovat jeho vyzkum na umeélecké texty.

Klic¢ova slova: kognitivni lingvistika; jazykovy obraz svéta; emoce; pisnickaf; zenska tvorba



Annotation

This work derives from a recently developed dicsipline of cognitive linguistics, the
linguistic image of the world. One of the linguistic image of the world‘s main areas of
investigation are emotions. The work focuses on the expression of emotions in song lyrics of
Czech female singer-songwriters, specifically of Zuzana Navarovd, Radiiza and Martina
Trchova who were chosen according to given criteria. The aim of this work is to apprise the
recipient of the linguistic image of the world theory and to apply its research methods on
artistic texts.

Keywords: cognitive linguistics; linguistic image of the world; emotions; singer-songwriter;
female art
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Uvod

Jazykovy obraz svéta je nové se rozvijejici disciplina kognitivni (poznavaci)
lingvistiky. Pochazi zuniverzity v polském Lublinu a jeho podstatou je interpretace
skute¢nosti obsazena v jazyce. Zkouma, jak primérny mluvci jazyka chéape svét a jak se toto
jeho chapani promita v jazyce. Prostiednictvim rozbord dochazi kognitivisté K poznani, ze
jazykové obrazy svéta jednotlivych jazykovych spolecenstvi se od sebe v rtizné mifte lisi.

Emoce piedstavuji pro jazykovy obraz svéta zakladni pfedmét zkoumani. Jsou to jevy
vysoce abstraktni a nedefinovatelné, a soucasné maji vyraznou komunikativni funkeci:
vyvoléavaji silnou potiebu sdileni. Tyto vlastnosti vyvolavaji otdzky, jakym zplsobem lidé o
emocich pfemysleji, jak je interpretuji a jak o nich mluvi.

Umélecké texty zaujimaji specifické postaveni v rozborech jazykového obrazu svéta.
Umeéni je vlastni potieba rekategorizovat. Zménami vyznamovych struktur otevira uméni
novy pohled na mysleni i jazyk. Pisni¢kaiské texty ptredstavuji velmi cenny material pro
kognitivisticky vyzkum, protoze odrazeji souCasny stav jazyka a jejich autofi usiluji 0
srozumitelnou formulaci emoci.

Predkladana prace se dé€li na teoretickou a interpretacni ¢ast. V prvni, teoretické ¢asti
seznamime Ctenafe S teorii jazykového obrazu svéta, shrneme jeji vyvoj, vysvétlime principy i
zakladni vlastnosti jazykového obrazu svéta a znidzornime ho v nékolika klasickych
ptikladech. Ddle zde popiSeme emoce, jejich vznik, funkce a projevy a uvedeme kratké
charakteristiky zdkladnich emoci rozsifené o klicova slova. Ve tfeti kapitole nastinime
problematiku fenoménu pisnickafstvi, popiSeme jeho vyvoj a odivodnime nas vybér autorek.
K teoretické ¢asti prace dale naleZi Zivotopisy vybranych pisnickarek.

V interpretaéni ¢asti budeme pracovat s texty.! N&§ postup prace spo&ival v rozboru
vSech autorskych textd. Dohledavali jsme klicova slova, stereotypy (napft. fraze), konotace,
typické kolokace ¢i metafory, kterymi jsou vyjadieny emoce, a v neposledni fad¢ jsme se
vénovali 1 frekvenci jejich vyskytu. Texty s nejvyssi frekvenci danych vyrazi (z kazdého alba
autorky celkem tfi texty) jsme podrobné rozebrali a spole¢né s popisem zakladnich principa
jazykového obrazu emoci je predkladame ctenafi ve druhé ¢asti prace.

Poznatky vyplyvajici z vyzkumu jazykového obrazu emoci budou shrnuty v zavéru

prace.

! PIné znéni viech texti piikladame v textové piiloze.



Cilem této prace neni dokonaly rozbor ani vycerpavajici popis. Prace vychazi z nové
se rozvijejici discipliny: rozsahlejsi analyza Ceského jazykového obrazu svéta a emoci byla
zatim na konkrétni texty aplikovana pouze v ramci vysokoskolskych kvalifikacnich praci.

Proto by tato prace méla pouze nastinit problematiku a seznamit se zajimavym novym
ptistupem k jazyku a literatufe. Radi bychom pfispéli k rozvoji jazykového obrazu svéta a

zaroven poukdzali na vysokou uroven basnické tvorby ¢eskych pisnickarek.



1 Jazykovy obraz svéta

1.1 Vyvoj

Teorie jazykového obrazu svéta je jednim ze smért kognitivni lingvistiky. Kognitivni
(poznavaci) lingvistika je $ir$i védni disciplina, ktera v sob& spojuje poznatky nékolika
v&dnich obori (psychologie, jazykovéda, antropologie, filozofie, informatika). ? Piedmétem
jejiho zkoumani je lidské mysleni a jeho projevy v jazyce.

Kognitivni lingvistika se v ramci kognitivnich véd rozvijela ptiblizn¢ od 80. let 20.
stoleti ve Spojenych statech americkych; dnes patii mezi jedny z jejich nejznaméjsich
koncepci prace americkych védci George Lakoffa a Marka Johnsona (Metafory, kterymi
Zijeme; Zeny, ohen a nebezpecné véci3).

Ceskému prostiedi je blizsi koncepce polské lublinské $koly, v jejimz &ele stoji védci
Jerzy Bartminski a Ryszard Tokarski. Polska koncepce klade diraz na sepéti jazyka s
kulturou. Zakladni pojem polské kognitivni lingvistiky tvoii od poloviny 80. let 20. stoleti
jazykovy obraz svéta.

U néas se o rozSifeni této teorie zaslouzila Irena Vainkova. StéZejnimi Ceskymi
publikacemi jsou sbornik Co na srdci, to na jazyku a monografie Ndadoba plna reci.

Teorie jazykového obrazu svéta se pivodné formovala v souvislosti s etnolingvistikou.
Kognitivni pfistup k jazyku se vni propojuje také s antropolingvistikou a kulturni

lingvistikou.*
1.2 Jazykovy obraz svéta

Zakladem kognitivistického chapani jazyka je poznani toho, jak rozumime svétu, jak
ho interpretujeme a jaky obraz svéta si v mysli vytvarime: tak vznika jazykovy obraz svéta.

Prostfednictvim n¢j se stava piedmétem lingvistického zkoumani provazanost jazyka,
kultury a kazdodenniho zivota. Jazykovy obraz svéta vychazi z propojeni kultury a jazyka,;
jazyk se stava zakladem sdilené zkuSenosti — kultury. Je zkouman zpusob, jak mluvci
konkrétniho jazyka chape, hodnoti, proziva a sdili svét. V centru zdjmu této nové discipliny

stoji prumérny mluv¢i daného jazyka, ktery si na zaklade télesnych a smyslovych zkusenosti a

2 LAKOFF, G.: Zeny, ohen a nebezpecné veci. Praha : Triada, 2006. S. 11. ISBN 80-86138-78-X

¥ LAKOFF, G., JOHNSON, M.: Metafory, kterymi Zijeme. Brno: Host, 2002. ISBN 80-7294-071-6
LAKOFF. G.: Zeny, oheii a nebezpecné véci. Praha : Triada, 2006. ISBN 80-86138-78-X

* VANKOVA, 1., a kol.: Co na srdci, to na jazyku. Praha : Karolinum, 2005. S. 12. ISBN 80-246-0919-3
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vlivem kulturniho prostfedi osvojuje jazyk. Skrze néj pak vytvaii své pojeti svéta, tzv. naivni
obraz své&ta.” Tim se jazykovy obraz svéta ve své zékladni poloze dostava do rozporu
S ,,védeckym* obrazem.®

Jazykovy obraz svéta piedstavuje interpretaci skute¢nosti — ne jeji piesny odraz —
obsazenou V jazyce. Z toho vyplyva, Ze jazyk se podili na tom, jak se svét odrazi v nasi mysli.
Ukotvenim skute¢nosti v jazyce (tedy pojmenovanim) interpretujeme svét. Tim se dostavame
k zakladu jazykového obrazu svéta: jazyk ovliviiuje nasi strukturaci a konceptualizaci svéta.’

Interpretace skutecnosti, tedy jazykovy obraz svéta, je zafixovana bud’ v samotném
jazyce (napf. v gramatickych formach ¢i vyznamech slov), nebo je v jazykovych vyjadienich

a textech pouze zahrnuta, a pak je tieba ji na zakladé¢ studia vyloZit.
1.3 Piiklady

Pro ilustraci si nyni uved'me dva ptiklady. Prvni pfiklad piedstavuje v Cestiné bézné
uzivané spojeni, které je V rozporu s obrazem skutecnosti; druhy piiklad porovna frazeologii
dvou (neptibuznych) jazyki: Cestiny a romstiny.

Klasickou ukazkou rozporu jazykového vyjadieni a skuteCnosti je spojeni ,,vychod /
zéapad slunce*.® Hvézda Slunce neobiha kolem planety Zem¢, je tomu pravé naopak. Tento
obecn¢ znamy poznatek sice popird pravdivost spojeni ,,vychod / zdpad slunce®, nicméné
nemuiZze zamezit jeho uzivani. Z tohoto piikladu usuzujeme, Ze nds jazykovy obraz je siln¢
antropocentricky (zde geocentricky): ackoli Zemé ve skutecnosti neni stfedem vesmiru,
V jazykovém obrazu svéta tomu tak je.

V rom§tiné existuje pfirovnani ,,Sukar sar papin®“ (krasna jako husa). Tento typ
pfirovnani ma sociokulturni piivod; mnozi Romové se stydi za snédou barvu své pleti.
V romském jazyce proto existuje skupina pozitivné hodnoticich vyrazi, jejichZ spolecnym
prvkem je svétla barva.® V Ceském jazyce takto motivovany typ prirovnani chybi. To ukazuje,

ze ¢eskému a romskému mluvéimu je vlastni zcela rozdilny jazykovy obraz svéta.

> VANKOVA, ., a kol.: Co na srdci, to na jazyku. Praha : Karolinum, 2005. S. 12. ISBN 80-246-0919-3

® VANKOVA, 1.: Nadoba plnd reci. Praha : Karolinum, 2007. S. 59. ISBN 978-80-246-1122-8
"BACHMANNOVA, J., a kol.: Encyklopedicky slovnik cestiny. Praha : NLN, 2002. S. 246. ISBN 80-7106-484-
X

8 VANKOVA, 1.: Nidoba plnd reci. Praha : Karolinum, 2007. S. 59. ISBN 978-80-246-1122-8

¥ SEBKOVA, H.: Romarii ¢hib. Praha : Fortuna, 2001. S. 33. ISBN 80-7168-695-6
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1.4 Zakladni vlastnosti

Jazykovy obraz svéta se vyznacuje nckolika zdkladnimi vlastnostmi: je
antropocentricky, subjektivni, axiologicky, mnohovrstevnaty, dynamicky a vychazi z opozice
vlastni — cizi.

Hlavnim principem jazykového obrazu svéta je antropocentrizmus (¢i geocentrizmus,
etnocentrizmus). Jedna se o nazor, ze Clovék (pfipadné Zemé, etnikum) piedstavuje stied
svéta. Clovek vytvaii sviij jazykovy obraz svéta vzdy z vlastniho hlediska; mluvi o lidském
svété. Tento princip je také izce spjat s télesnosti. Lidské télo totiz predstavuje zakladni
veli¢inu, se kterou je ostatni svét pomérovan.

Z antropocentrizmu  vychazi také axiologi¢nost (hodnotovost) a subjektivnost
jazykového obrazu svéta. Ten je zcela prostoupen osobnim hodnocenim a postrada
neptedpojatost. Zcela v duchu antropocentrizmu je ¢loveék zakladni hodnotou svého svéta.

S tim souvisi | vyrazna opozice vlastni — cizi: v§e, co je ¢loveéku vlastni, je povazovano
za kladnou hodnotu, cizi ¢i neznamé ma naopak piiznak nezadouciho. Ukazuje se napiiklad,
ze Cesky jazykovy obraz svéta je v souladu s timto principem silné xenofobni.*
rozriznénost se projevuje napiiklad v jiz zminéném rozporu naivniho a védeckého obrazu;
vedle stylové roviny se tyka teritorialni ¢i socialni sféry. Zakladni polohou je vsak kazdodenni
svet a S nim spojena bézna komunikace.

Dalsi podstatnou vlastnosti je dynamicnost. Jazykovy obraz svéta je neustale v pohybu
v reakci na ménici se skutecnost. Kvuli rychlému vyvoji vSak vzdy zaostava za lidskym
poznanim. Na druhou stranu jeho zéklad tvofi staré neménné jazykové dédictvi.

DalSimi vlastnostmi jazykového obrazu svéta jsou vybérovost (obraceni pozornosti
pouze k ne¢kterym aspektim skutecnosti), integralnost a kontextualnost (splyvani jazykového
a mimojazykového, praktick¢ého a teoretick¢ého) ¢i transcendentnost (schopnost jazyka

piekraCovat vlastni meze pomoci metajazyka).

19 VANKOVA, L.: Nddoba plnd feci. Praha : Karolinum, 2007. S. 59. ISBN 978-80-246-1122-8
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2 Emoce

2.1 Emoce Vv jazykovém obrazu svéta

Jednou ze zékladnich oblasti jazykového obrazu svéta je vyjadiovani emoci. Jedna se
o specificky jev. Clovék ma samozfejmou potiebu vyjadiit své niterné pocity a sdilet je
s ostatnimi lidmi. Na rozdil od myslenck vSak emoce nejsou nijak strukturované, jsou to
abstraktni pojmy. Vaikova v této souvislosti pise, ze mluvime-li o emocich, pokousime se
vyjadiit nevyjaditelné.*

Téma emoci zaujalo velice rozsdhlou oblast zkoumdni. Vzniklo mnoZstvi praci,
znichz nékteré maji srovndvaci charakter a poukazuji na odliSnou strukturaci emoci
v riiznych jazycich. Tak se kuptikladu ukazuje, ze pro slovanské jazyky je ptizna¢né slovesné
vyjadfovani emoci.

Zasadni praci natoto téma je Lakoffova analyza pojmu hnév.'? Vyplyva z ni, Ze o
hnévu myslime a mluvime jako o zahtivajici se kapaliné v uzaviené nadob¢. Tato centralni
metafora hnévu je tvofena souhrnem jeho fyziologickych projevi. Lakoffova analyza ma pro
konceptualizaci emoci klicovy vyznam a inspirovala mnoho dal$ich badatelti, véetné nas.

V ramci vyzkumt vyjadfovani emoci v jazykovém obrazu svéta je kladena otazka, zda
chapat emoce jako koncepty obecné lidské, ¢i spiSe kulturné specifické. Druhd varianta se ve
svétle novych poznatki jevi jako pfihodnéjsi. Velkou roli zde jisté hraje i poteba pfipodobnit

emoce kK nééemu, co je nam znamé.

2.2 Emoce

Emoce lze obecné charakterizovat jako psychologické procesy prozivani. Jsou
evolu¢né star$i nez rozumové chovani a predstavuji hluboce zakotenéné psychologické jevy
dosahujici az pudového razu. Jejich funkci je pfipravit subjekt (tedy clovéka) k adekvatni
reakci nebo k adaptaci na nové podminky. Emoc¢ni situace zaroven podporuji (¢i naopak
potlacuji) memorovani situaci a jevu.

V psychologii se pojem emoce pouziva ve vice vyznamech. Za emoce jsou
povazovany mentalni stavy, které vyjadifuji vztah a jsou provazeny citénim i

charakteristickymi télesnymi projevy. Dale emoce piredstavuji excitované stavy mysli,

1 VANKOVA, 1., a kol.: Co na srdci, to na jazyku. Praha : Karolinum, 2005. S. 250. ISBN 80-246-0919-3
2 L AKOFF. G.: Zeny, oheii a nebezpecné véci. Praha : Triada, 2006. S. 367—401. ISBN 80-86138-78-X
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afektivni stavy vyvolané ptfekazkou anebo dynamické projevy instinktu. V neposledni fadé
mize byt emoce dezorganizovanou odpovédi organizmu na podnét nebo aktivitou nervové
soustavy.™

Slozitou problematiku tvoii pojmoslovi, zvlast vztah pojmi emoce a cit. Vyraz cit,
mimo jiné star$i podoba pojmu emoce, je tézko definovatelny. Jedna se o velice jednoduchy
jev, ktery byva v praxi pouze popsan a odliSen od ostatnich dusevnich jevi. V dnesnim slova
smyslu cit predstavuje uzsi pojem oznacujici konkrétni pocitovy zazitek. Plati, ze city jsou
stavy mysli, zatimco emoce stavy organizmu. Vedle této problematiky je nutné také rozliSeni
pojmu cit, pocit, dojem, nalada, afekt a vasen. Emoce se totiz déli podle doby trvani a
intenzity, a to na afekty (intenzivni kratkodoba emoce), nalady (neintenzivni dlouhodoba
emoce) a vasné (intenzivni dlouhodobéa emoce).

Protoze nase prace vychazi spis z praxe nez teorie psychologickych véd, bude pravidla

tohoto pojmoslovi pomijet a vyrazy emoce, cit, pocit, ndlada bude stavét na stejnou troven.

2.3 Zakladni vlastnosti

Mezi zakladni vlastnosti emoci patii subjektivnost (rtizni jedinci reaguji na podnét
riznymi emocemi rozlicné intenzity), spontannost (samovolné spusténi emoce bez moznosti
rozumového ovlivnéni), aktudlnost (odehravaji se jako okamzitd reakce na podnét),
predmétnost (vztahuji se ke konkrétnimu zazitku), polarita (pohybuji se na ose libost—nelibost
a na ose intenzity v podob&é vysoké ¢i nizké miry vzruseni), vliv na pamét (podporuji ¢i

znemoziuji pamét'ove procesy).

2.4 Projevy emoci

Jak jiz bylo naznaceno V ¢asti 2.1, s emocemi se poji vyrazné fyziologické projevy.
Pravé tyto znamky, jejichz smyslem je mimo jiné sdilet prozivané emoce, budou pro nasi
praci klicovymi jevy.

Projevy emoci provazi nckolik typti zmén. Jsou to zmény v organizmu (zejména
zmény viscerdlni, tj. utrobni), Vv mimice (vysoce individudlni vyrazy emoci) a motorice

(apetence a averze, tedy pfiblizovani a vzdalovani subjektu). Dale maji emoce vliv na

B NAKONECNY, M.: Encyklopedie obecné psychologie. Praha : Academia, 1997. S. 24. ISBN 80-200-0625-7
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pohotovost a ovliviiuji pamét’ a stav organizmu (vznika zde napf. Ginava). Silné ¢i dlouhodobé

Jednim ze specifickych doprovodnych jevl (n€kterych) emoci je bolest. Jednd se o
bolest fyzickou, ale i psychickou, pficemz jejich existence byva propojena. Nékdy je bolest
povazovana za samostatny druh afektu.

Emoce vznikaji za pasobeni vnitfnich 1 vné&jSich podminek. Z vnitfnich podminek
pochazeji emoce, které doprovazeji vznik, uspokojeni ¢i zklamani potfeb nebo nedostatecnou
(¢i nadbyte¢nou) svalovou a nervovou aktivitu. Mezi vnéjsi podminky patii vSechny situace,
které maji pro subjekt n&jaky vyznam, tedy p¥imy nebo nepifimy vztah k jeho druhovym a
individualnim potiebam.

Jednotlivé projevy zakladnich emoci budou popsany v nésledujici podkapitole.

2.5 Zakladni emoce

Zéakladni lidské emoce nejsou nijak kulturné podminéné, vyskytuji se napii¢
narodnostmi a jsou provazeny stejnymi ¢i podobnymi projevy. Pfedstavuji univerzalni
psychologicky proces pro lidsky druh i n¢které vyssi primaty.

Pocet a druhy zakladnich emoci uvadénych v odborné literatufe se li§i, mezi nejcastéji
jmenované vSak patii strach, hnév, smutek, radost ¢i prekvapeni. My jsme se rozhodli
pracovat stémito péti emocemi: laskou, radosti, smutkem, strachem a vztekem.
V nasledujicich podkapitolach se s nimi podrobngji seznamime. Uvedeme zde také

Synonymické a ekvivalentni vyrazy a nékterd dalsi klicova slova vztahujici se k danému

tématu. Tento seznam vyrazl, ackoli neuplny, ndm dobfte poslouZi v interpretacni ¢asti prace.

2.5.1 Laska

Laska neni typickou emoci: jde o citovy vztah vazany v rozsahlém emoc¢nim
komplexu. Piedmétem lasky muze byt clovek, hodnota nebo Cinnost. Lidé maji
fyzickou i psychickou potiebu parové vazby. Kromé partnerstvi udrzuji i dalsi vztahy:
piibuzenské, pratelské, a na druhé stran¢ také vztahy neptatelské. Existuji dvé formy
lasky: duchovné-dusevni nebo smyslova. Déle se rozliSuje laska rodicovska,
charitativni a erotickd. Zékladnimi vlastnostmi tohoto fenoménu jsou ztrita

racionalniho uvazovani a altruizmus.



Ze slov vazicich se k lasce jmenujme: pratelstvi, vztah, vasen, cit, ndklonnost,
ptichylnost, zéliba, obliba, zijem, pomér, zadpal, oddanost, vérnost, smysl, pfizen,
sympatie, inklinace, choutka, touha, né¢ha, rozmar, zadostivost, divéra, vira apod. Na
druhé strané osy libost—nelibost stoji vyrazy: nenavist, neptatelstvi, zast, odpor,

nepfizen, nevule...

2.5.2 Radost*

Radost vznika v reakci na zisk ¢i uspéch a vzbuzuje v subjektu pocit blahobytu,
velikosti a sily. Tato emoce je spojovana s velkou touhou po sdileni a ma hluboky
socidlni kontext. Radost je nejkomunikativnéj§i emoci. Jeji projevy byvaji cCasto
bouflivé, ackoli zndmky radosti mohou byt velice individudlni. Mezi typické
fyziologické projevy patii zrychlena srdeéni ¢innost a dychani, zvyseni krevniho tlaku
a teélesné teploty, rozsifeni krevnich vldsecnic; méni se i mimicky vyraz. Radost ma
také biologickou funkci, zpeviuje totiz sociabilitu subjektu.

Stupnice ekvivalentil radosti je rozsdhla: spokojenost, Stésti, vitézstvi, uspech,
veselost, extdze, potéSeni, uspokojeni, zdar, blaho, nadSeni, pozitek, vyrovnanost,
pohoda, klid atd. S radosti je spjat specificky fenomén, smich: chechot, fehot, tsmév,
vysméch aj. Opakem radosti je smutek s typickym projevem place. V nékterych

ptipadech ovSem mize pla¢ doprovazet i intenzivni pocity Stésti.

2.5.3 Smutek

Smutek je reakce na ztratu (napf. ve formé opusténi, oddéleni). Smutek
utlumuje, zplsobuje ztratu z&jmu, skleslost, pocit prazdnoty. Dlouhodobou
neschopnosti vyrovnat se se ztratou ziskava subjekt osobnostni rys smutku, stava se
zatrpklym az rezignovanym. Tato emoce ma silny socialni zaklad: vyvolava soucit,

¢imz utuzuje vztahy. Intenzita sdileni je vSak u smutku né€kolikanasobné niZsi nez u
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Radost a smutek patii mezi vysoce sdilené emoce. Potifeba formulovat je motivuje vznik
mnozstvi rozliénych vyjadfovacich zplsobl. Z toho divodu byly tyto emoce v nasi praci
pojimany oddélené¢ a kazdé byla vénovéana zvlaStni pozornost, ackoli se jednd o osové

protikladné typy.



radosti. Fenoménem doprovazejicim smutek je pla¢ a bolest. Pla¢ ocistuje, uvoliiuje
napéti a signalizuje vyskyt emoce. Bolest, jak uz bylo feceno vyse, byva nékdy
povazovana za zvlastni druh afektu. Provézi ji typické rysy: neklid, chaotické
pohybové reakce, ztrata zajmu o okoli, sténani ¢i kiik. Bolest se projevuje i
fyziologicky: zvySenim krevniho tlaku a hladiny gluk6zy v krvi a aktivaci organizmu.
Mezi typické projevy smutku patii: vaznuti srdecni Cinnosti a dechu, ztrata chuti
k jidlu, plac a psychicka i fyzicka bolest.

Ke smutku se vztahuje mnozstvi vyrazi: Zal, zoufalstvi, stesk, zarmutek, hofe,
skleslost, beznadgj, stisnénost, skli¢enost, splin, deprese, mrzutost, bolest, utrpeni,
muka, prohra, lhostejnost, zklamani, litost atd. Synonyma place: vzlykot, bédovani,

ktik, nafrek, Stkani, skuceni, upéni, sténani apod.

2.5.4 Strach

Strach je reakci na hrozbu ¢i na védomi bezbrannosti. Jeho funkce je vyhnout
se nebezpeci. Proto strach aktivuje pokus o utek, ktery ovsem nékdy byva znemoznén
strnulosti. Toto znehybnéni ma v pfirodé svij specificky vyznam: pokud pted
puvodcem strachu nelze uniknout, subjekt ptedstira smrt. Strach mize byt vyvolan i
symbolickymi podnéty a mulze se vyvinout z ulekové situace. Existuje i pfijemny
strach podminény védomim odstupu od hrozby (horory). Charakteristické projevy
strachu: vzestup frekvence nervovych impulzl, zrychleny tlukot srdce, ties, studeny
pot, nevolnost, povoleni svéract, kiik, napjaty vyraz tvare, tfesténi oci.

V psychologii se od strachu odliSuje dlouhodobé€jsi emoce uzkost. Pro nase
potieby oviem oba tyto jevy spojime v jeden. Uzkost na rozdil od strachu vznika bez
konkrétniho zdroje hrozby. Mé existencialni zdklad, poji se sni pocit nejistoty a
vnitiniho napéti. Provazi negativni aspekty zivota. Projevy uzkosti jsou rozli¢né:
nékteré subjekty vyvijeji extrémni snahu o nenapadnost, jiné reaguji naopak
vysttednim chovanim. Mezi fyzické projevy patii zvySend tepova frekvence a travici
aktivita, zrychlené dychani, zmény vegetativnich reakci (napf. potivost). Uzkost
doprovazi tendence redukce v podobé¢ silné motivujicich emoci.

Mezi Kklicova slova téchto dvou emoci patii: bazen, d€s, hriza, obava, respekt,
ulek, zdé&Seni, pochybnost, nedivéra, tisen, skliCenost, tesknota, starosti, nejistota,
napéti, tlak, stres, negativni o¢ekavani aj. Za opak miizeme povazovat jistotu, nadéji a
divéru.
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2.5.5 Vztek

Vztek vyjadiuje rizné intenzivni reakci na piekazku. Tato emoce se poji
s itokem a pocity nepratelstvi nebo s utékem. Obé reakce vyzaduji zvySeny vydej
energie, jedna se tedy o emoci aktivacni. Mezi hlavni projevy vzteku se fadi zvySené
svalové napéti a motorika, zrychlené dychani a tlukot srdce, sniZeny pohyb stiev a
sekrece zaludecnich $t'av. Navenek se projevuje schylenim postavy, zatinanim pésti,
cenénim zubu. Intenzivnéjsi formy vzteku (napt. zufivost) zplsobuji zuZeni védomi a
ztratu sebekontroly.

Z mnozstvi ekvivalentd jmenujme: hnév, zlost, zufivost, zloba, rozhorleni,
nelibost, rozhoiceni, mrzutost, podrazdéni, popudlivost, roztrpCeni, poboufeni,

prudkost ¢i zbésilost.
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3 Pisni¢karstvi

3.1 Umélecky text v jazykovém obrazu svéta

Jednou z hlavnich oblasti zkoumani kognitivni lingvistiky je kategorizace, tedy tfidéni.
Kognitivisté vtomto smeéru kladou dvé zakladni otazky: pro¢ a jakym zplsobem
kategorizujeme?

Umeéleckd literatura predstavuje pfi hleddni odpoveédi na tyto otdzky vhodné
vychodisko. Umeéni je totiz vlastni potieba rekategorizace. Jeho podstatou je snaha nalézt jiny
pohled na svét, vnimat svét v celém jeho rozsahu ¢i zpochybnit domnélé jistoty. V tomto
principu nalézame filozofickou rovinu uméni. To nové modely svéta nejen promysli, ale také
tvofi: zminéné snahy vedou ke zménam zakladnich vyznamovych (a také jazykovych)
struktur.

Pretvareni struktur se projevuje zvlast’ v poezii, kterd podle Vankové rekategorizuje,
remetaforizuje a rekonceptualizuje.™ Prostfednictvim polemiky s b&Znym nazirdnim muze
poezie zduraznit, CO je mySleni — a jazyku — vlastni. Tak mlze poukazat na sémantickou
potenci jazyka, sémantické souvislosti a vyznamné konotace. V tomto kontextu se tedy
umélecka literatura, a poezie zvlast, ukazuje jako nedocenitelny materidl pro vyzkum
jazykového obrazu svéta.

Pisnickatska tvorba jakoZto specifickd forma poezie se zda byt vhodnym pramenem
pro vyzkum jazykového obrazu svéta. Divodem jsou nékteré jeji osobité rysy: aktualnost
jazykové vystavby, role vypovédni hodnoty ¢i shaha srozumitelné, ale poutavé oslovit

posluchace.

3.2 Pisnickarstvi

Pisnickaistvi predstavuje osobity hudebni fenomén, jehoz nositelem je postava
pisnickare. Pisnickafem rozumime uméleckou osobnost, ktera je zaroven autorem hudby i
textu a své dilo sama interpretuje. Vyjimeéné za pisni¢kafe oznaCujeme také interpreta

neautorskych skladeb pisiového charakteru.

15 VANKOVA, L.: Nddoba plnd feci. Praha : Karolinum, 2007. S. 87. ISBN 978-80-246-1122-8
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Pisnickati jsou nejcastéji samostatné vystupujici umélecké osobnosti, vzacné autorské
dvojice. Nékteii spolupracuji s hudebnimi télesy: vystupuji v ramci hudebnich skupin nebo
za doprovodu kapely. Typickymi hudebnimi nastroji pisnickari jsou kytara, akordeon a klavir.

Ptedpokladem pisnickarstvi je vSestranné nadani: hudebni, textaiské i1 interpretatorské
schopnosti. Zaklad pisni¢karstvi nicméné tvoii autorské charizma. Vzhledem k tomu, ze se
hlavni proud ¢eského pisnickarstvi formoval v dob¢ totalitniho rezimu, ofekavalo publikum
od autora vzpouru proti konvencim. V protikladu k vyzadované kolektivnosti mél byt umélec
vyraznou osobnosti kriticky reflektujici aktudlni spolecenské déni. Vysoce se cenila autorska
hodnovérnost a schopnost formulovat obecné sdilené emoce. Pisnickéfi byli oznaCovani za
mluv¢i generace a kritiky své doby. Néktefi autofi na pozadovanou roli reagovali autostylizaci
do mystickych hrdint (za vSechny jmenujme Nohaviciv text Darmodeéy).

Tézistém pisni¢kaiské tvorby je pisfiova hudebni forma.'® NejcCastéji se jednd o tzv.
folkovou pisen (viz nize). Pisiiova forma vychazi z lidové tvorby, jejiz oblast autofi postupné
opoustéli a zamétovali se na produkci pisni s aktualni tematikou.

Pro lidovou pisiovou tvorbu je pfiznaény soucasny vznik textu a melodie;
Vv pisni¢karské tvorbé neni vyvédzenost hudebni a textové slozky pravidlem. Vzhledem
k zaméfeni a rozsahu této prace jsme muzikologické hledisko ponechali zcela stranou.
Dopliime pouze né€kolik zakladnich vlastnosti hudby: vyrazna zapamatovatelna melodie,
jednoduché harmonie, prosté aranzma.

Hlavnim rysem folkové pisné je jeji vypovédni hodnota. Pisen ma vyznamnou
sdélovaci a komunikaéni funkci. Tu umociuje minimalni vzdalenost interpreta a posluchace
na malych scénach. Velky duraz je kladen na srozumitelnost. Protoze se v pocatcich ¢eského
folkového pisnidkafstvi *’ pisng §ifily primarng Gstnim podanim, bylo Zadouci, aby je
obecenstvo pochopilo pfi prvnim poslechu. K tomu pfispivala jednoducha forma i rytmus,
vazany vers a prostiedek opakovani. Tyto hlavni rysy eské folkové pisné se promitly i do jeji

dnesni podoby.
3.3 Vyvoj

Kofeny folkové pisné sahaji do zahrani¢i. Folk znamena v anglic¢tiné lid, lidovy,

prostonarodni. Ve 30.—40. letech 20. stoleti probihala ve Spojenych statech americkych snaha

18 Nekteti autofi se (vétiinou okrajove) vénuji dalsim uméleckym aktivitam: poezii, vazné hudbg, tvorbé pro déti
apod.
1" Za potatky tohoto fenoménu povazujeme jeho formovani v 60. letech 20. stoleti.
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o navrat anglosaské lidové pisné. Dé€lo se tak formou aktualizované interpretace. Obnovena
folklorni tvorba se smisila s rozsifenymi hudebnimi zanry a dala vzniknout novému typu
pisn€ nazvané folkova.

Ceské folkové pisnickaistvi navazuje na bohatou tradici jarmareénich a kraméiskych
pisni 19. stoleti, na kabaretni, Santdnové a politické pisn¢ ¢i tvorbu meéstského folkloru
pocatku 20. stoleti. Vedle téchto zdroji se inspirovalo v ¢eské lidové tvorbé zprosttedkované
folklornimi soubory ¢i zpévniky sestavenymi profesionalnimi sbérateli. Mezi ty
nejvyznamnéjsi patii zpévnik FrantiSka SuSila Moravské narodni pisné a FrantiSka BartoSe
Narodni pisné moravské. Tietim tvlir¢im zdrojem byly umélé pisn€é Karla Haslera, Jaroslava
Jezka ¢&i autorské dvojice Suchy-Slitr. Bezprosttedni vliv na formujici se folkovou tvorbu
méla moderni Ceska poezie, a také tradice trampské hudby.

Vznik ¢eské folkové hudby se datuje do 60. let 20. stoleti. Vedle zahrani¢ni hudby ho
motivovala touha po vzpouie proti konvencim. Mezi nejvyraznéjsi pisnickarské osobnosti
fadime Jaroslava Hutku, Slavka Janouska, Karla Kryla, Vladimira Mertu, Jaromira Nohavicu,
Karla Plihala ¢i Vlastimila Tiesnaka. Po politickém pievratu v roce 1989 byl ocekavan
upadek pisnickafstvi: politickd témata byla vyCerpdna a chybéla potieba rebelujiciho
generacniho mluvc¢iho. V soucasnosti je nicméné pisni¢karstvi znovu na vzestupu, tentokrat
jako reakce na konzumnost oficialni hudebni scény.

Vétsinu pisnickait fadime do hudebniho Zanru zvaného folk. Soubézné s folkem se ale
Vv pisnickarské tvorb€ uplatiiovaly i1 dals$i hudebni Zanry (napf. country, jazz, rock). Dnesni
autofi se pohybuji napfi¢ celym spektrem hudebnich Zanrt. Posun nastal i v rozsifeni tematiky
textl: od venkovskych namétt, které dnes zpracovava hlavné country, se zajem autord

obracel k méstské tematice.

3.4 Vybér autorek

Tato prace vychazi z textli zenskych autorek. Diivodem je snaha poukazat na vysokou
uroven basnické tvorby Ceskych pisnickarek 1 o¢ekavani vétsi emocionalnosti textu.

Mnozstvi autorek jsme rozdeélili do tii generaci. Do prvni, nejstars$i generace, jsme
zatadili autorky, jako je Dagmar Andrtova-Vonkova, Zuzana Navarova, Zuzana Michnova
nebo Zuzana Homolova. Druhou generaci piedstavuji autorky nachazejici se v souc¢asné dobé
na vrcholu své kariéry (Radlza, Iva Bittov4, Lenka Dusilova). Tteti generaci reprezentuji

prosazujici se mladé zp&vacky (Martina Trchové, Zofie Kabelkova ¢i Jana Vébrova).
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Vzhledem Kk tomu, Ze neni v naSich silach zmapovat jazykovy obraz svéta v textech
vSech autorek, hledali jsme tii autorky, jejichz tvorba by si byla blizka. Hlavnim
predpokladem byla silna emocionalnost textd, analogicky hudebni styl a zptisob vystupovani.

Z velkého spektra jsme posléze zvolili tyto tii autorky: Zuzanu Navarovou, legendu
ceského pisnickarstvi, jejiz tvorba je jiz uzaviend; Radlizu, autorku nachézejici se na vrcholu
tvorby; a Martinu Trchovou, ktera se druhym vydanym albem fadi mezi zaCinajici pisnickarky.

V nasledujici ¢asti uvadime zivotopisy pisnickarek; jejich zafazeni povazujeme za
nutné z dtivodu piedstaveni autorek a jejich tvorby, uvedeni do kontextu i z divodu absence

podobného materialu.
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4 Zivotopisy
4.1 Zuzana Navarova
4.1.1 Détstvi a dospivani

Zuzana Navarova se narodila 18. ¢ervna 1959 v Hradci Kréalové. Po zdkladni
Skole se prihlésila na stfedni uméleckoprimyslovou skolu v Brné. Nepodatilo se ji
vsak slozit ptijimaci zkousky, vystudovala tedy gymnazium.

Po gymnaziu se vénovala studiu S$panél$tiny v kombinaci s ¢eStinou na
ucitelském oboru Filozofické fakulty Univerzity Karlovy. V roce 1982 odjela na
pulro¢ni studijni stdz na Kubu. Od posledniho ro¢niku vysoké skoly vyucovala na
jazykové Skole. Zahy se vSak rozhodla profesiondlné€ vénovat hudbg.

Khudbé Zuzanu Navarovou pfivedli rodice. Oba byli umélecky zalozeni.
Preferovali lidovou tvorbu. Otec se zivil jako hudebni redaktor v kralovéhradeckém
rozhlasu, matka se ve volném &ase vénovala ochotnickému divadlu.

Zuzana Navarova vystupovala jako pisnickarka s kytarou uz v dob¢ studia na
gymndziu. Nahrala nékolik skladeb, zatim ne autorského, pouze interpretacniho
charakteru. V t¢ dobé se seznamila s muzikanty z kralovéhradecké skupiny Vylety.
Z tohoto setkani vznikla hudebni spoluprace, zdhy vSak ukoncena zpévaccinym
odchodem do Prahy. Pozd¢ji Navarova vystudovala obor popularni zpév na Prazské

konzervatofi.
4.1.2 Nerez

Roku 1980 se Zuzana Navarova seznamila s Vitem Sazavskym a Zdenkem
Viestdlem. Hudebni duo Vrtestal & Sazavsky se posléze rozsifilo a vznikla skupina
Causa Belli, pozdégji prejmenovana na Nerez. S Nerezem Navarova odstartovala svou
uspesnou kariéru; jejich spoluprace trvala patnact let.

Zuzana Navarova ptsobila v kapele Nerez jako skladatelka, textatka,
vokalistka a multiinstrumentalistka. Spole¢né nahrali sedm alb: debut Masopust vysel
Vv roce 1986, nasledovalo Na vareny nudli 1988, Ke zdi 1990, Co se neveslo 1991, dale

koncertni vybé&rové album Stard liska Nerez a vy 1993, album Nerez v Betléme,
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sestavené z nerezovskych aranzma lidovych koled (1993), a po rozpadu kapely vyslo
posledni nové album, Co se neveslo (pozdni sber) 2001. Nasledovalo n¢kolik best of
alb a vybéri.

V roce 1982 ziskala kapela Nerez hlavni cenu na folkovém festivalu Porta a
vykon Zuzany Navarové byl ocenén jako nejlepsi vokalni projev na prazské jazzové
soutézi Vokaliza v témze roce.

Nerez ukon¢il svou ¢innost roku 1994. Vinikem rozchodu byla podle slov
Clent kapely tvirci 1 osobni unava. Pozd€ji Navarova dobu svého plsobeni v
kapele Nerez oznacila za ,, velky a nesmysiny mejdan, ktery ji vysilil“.*®

Tvorbu Nerezu je mozno charakterizovat jako barvity vokalni folk zalozeny na

propracovanych harmoniich, vokalech, multiinstrumentalizmu a preciznich textech.
4.1.3 Sélova draha, Caribe Jazz Quintet a Tres

V poslednich letech ¢innosti kapely Nerez se vSichni tfi umélci realizovali ve
vlastnich projektech a sélovych albech. Zuzana Navarova spolupracovala s Vitem
Sazavskym, skladali spole¢né filmovou a divadelni hudbu.

Sazavsky se také stal producentem prvniho s6lového alba Navarové Caribe. Pii
sestavovani tohoto alba Zuzana Navarova Cerpala z tvorby Nerezu; uvedla na ném
nékolik hispanskych popularnich pisni v nékdej$i nerezovské tpravé. Album vyslo
roku 1992 a na jeho vzniku se podilela doprovodna kapela Caribe Jazz Quintet.

Ze spoluprace s kolumbijskym pisnickafem Ivanem Gutiérrezem se o dva roky
pozdéji zrodilo trio zvané Tres. Roku 1995 vydali Tres stejnojmenné album, které
obsahovalo jedenact Gutiérrezovych pisni ve $panélsting. Kratce po vydani alba vSak

¢innost tria Tres skondila.
4.1.4 KOA

Kapela KOA vznikla na konci 90. let jako doprovodna kapela Zuzany
Navarové. Jejimi ¢leny byli akordeonista, klavirista, klarinetista a zpévak Mério Bihari,
kontrabasista FrantiSek Raba, perkusista Camilo Caller a od roku 2001 kytarista Omar
Khaouaj.

18 VRESTAL, Z.: Ne, Nerez nerezne. Praha : Galén, 2009. S. 113. ISBN 978-80-7262-611-3
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S KOA a Ivanem Gutiérrezem nahrala Zuzana Navarova dvé alba: Sklenénda
vrba vroce 1999 a koncertni Zlutd ponorka natoené v Malostranské besedé roku
2000. O ob¢ alba se Navarova a Gutiérrez autorsky, tj. hudebné i textatsky, délili.

V roce 2000 Ivan Gutiérrez opustil Ceskou republiku. O dva roky pozdgji
KOA vydali album Barvy vsecky, které Akademie popularni hudby ocenila Andélem
v kategorii folk. Zuzana Navarova timto albem dosahla vrcholu své kariéry jako
autorka i interpretka.

O rok pozd&ji vyslo ziejmé nejznaméjsi album s ndzvem Jako Santidévi (Jako
Bohyné miru). Titulni piseni Snazvem Marie byla vysilana v ¢eskych radiich, coz

znamenalo pro Zuzanu Navarovou dosud nepoznany tspéch.

4.1.5 Umrti

Zuzana Navarova zemiela 7. prosince 2004 na rakovinu. Koncertovala az do
dne své smrti, o jeji nemoci se dlouho nevédélo. Rok po smrti byla pii vyhlaSovani cen

Akademie popularni hudby uvedena do Siné€ slavy.

4.1.6 Pracovni charakteristika

Podobné jako v Zivoté¢ mliZeme v praci Zuzany Navarové rozliSit dvé obdobi:
Nerez a KOA — vystup a vrchol — napéti a uvolnéni. Jeji novy Zivotni styl zménil i
piistup k praci: ctizddost, zatiZzeni a rozpolcenost vysttidalo uvolnéni, klid a svoboda.

Svou pocate¢ni tvorbu Zuzana Navarova charakterizovala ve shod¢ s kritiky
slovem rozervanost. Texty Nerezu se vyznacuji expresivnosti, slozitosti, kontrasty a
zadumcivou naladou a nejcastéji se v nich objevuje tematika mezilidskych vztaht. Po
rozpadu skupiny Nerez tvurci ¢innost Navarové stagnovala. Prvni texty po této odmlce
napsala ve Spanélstin¢ a teprve S kapelou KOA zacala znovu tvofit ¢esky. Jeji nové
texty se od starych piekvapivé liSily: texty KOA jsou hravé, laskyplné, veselé,
sd€Inéjsi 1 vielejsi.

Po pracovni strance byla Zuzana Navarova ptisnd a svédomitd. Prosazovala
jednoduchost a stiidmost ve volbé nastrojli i v podob¢ aranzma. Autorskd konkurence
Zdenika Viestala v Nerezu ji naucila rozpoznavat, kterd piseit ma potencial uspét u

posluchacu.
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Hudebni vzor predstavovala pro Zuzanu Navarovou altistka Marta KubiSova.
Navarova se zajimala o romsky ¢i zidovsky folklor. Uz na vysoké sSkole svou
pozornost vénovala kubanské, brazilské, Spanélské a portugalské hudbé, se kterou se
seznamovala prostiednictvim studentii-stazistli, a posléze osobné pii navstévach
Spanélska a Kuby.

Vedle psani texti, skladani a interpretace hudby se Zuzana Navarova vénovala
producentské ¢innosti a vyhledavani novych talenti. Objevila mnozstvi hudebniku:
Véru Bilou a skupinu Kale, pisnickarku Radtzu, ktera se stala jeji Zackou a pfitelkyni,

¢1 Maria Bihariho
4.1.7 Osobni charakteristika

Zuzana Navarova byvala popisovana jako ,,fajn holka, prijemnad spolecnice a
chytry clovek.“*® Byla milujici, pecujici, ob&tava a laskava. Jak uz bylo naznadeno,
béhem Zivota vyrazné zménila Zivotni styl: ,, ... uplné jsem prestala pit alkohol, (...) a

«20 Jeji ,,zjev chytré studentky s velkymi brylemi «2l byl stejné

taky kourit a pit kafe.
nezaménitelny jako jeji podmanivy, vyrazny a plny hlas.

Mezi zajmy Navarové patiila malba a vytvarnictvi, cestovani a hispanska
kultura. Stala v &ele Nadace Zivot umélce, ve vefejném Zivoté se angazovala i jinak:
demonstrovala napiiklad proti stavbé Temelinu ¢i za propusténi kubanskych
politickych vézni.

Od 90. let si Zuzana Navarova psala za jméno zkratku d. T., ktera pochazela z

pjmeni jejiho kubanského manzela (de Tejada). Toho, Ze neméla déti, nelitovala.?

¥ VRESTAL, Z.: Ne, Nerez nerezne. Praha : Galén, 2009. S. 19. ISBN 978-80-7262-611-3

2 POLACEK, T.: Nejsem ctizadostiva. To uz mam za sebou. . In: NAVAROVA, Z.: Andéiskd pocta. Praha :
Host, 2009. ISBN 978-80-7294-267-1

2L REJZEK, J.: Opozdény milostny dopis Zuzané Navarové. In: NAVAROVA, Z.: Andélskd pocta. Praha : Host,
2009. ISBN 978-80-7294-267-1

2 POLACEK, T.: Nejsem ctizadostiva. To uz mam za sebou. . In: NAVAROVA, Z.: Andélska pocta. Praha :
Host, 2009. ISBN 978-80-7294-267-1
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4.2 Radiuza

4.2.1 Détstvi a dospivani

Radiiza, vlastnim jménem Radka Vrankova, se narodila 17. bfezna 1973
V Praze. Détstvi stravila u prarodi¢t ve vychodnich Cechach; prarodi¢ovska vychova i
zivot na venkové ji velmi ovlivnily. Pozd¢ji se presté¢hovala do Kladna, kde zije
dodnes. Po gymnaziu nastoupila na socialné-pravni nastavbu, jeji studium vsak bylo
ukonceno z diitvodu nedostatecné dochazky.

Nejvétsi vliv na Radlzin hudebni vyvoj méla matka (trampska hudba) a
dédecek (pisné meéstského folkloru). Jiz jako dité ovladala Radiiza hru na nékolik
hudebnich nastroju (flétna, lesni roh, hoboj), jejichz spektrum neustale rozsifuje
(akordeon, klavir, kytara apod.)

Radliza se neuspésn¢ uchazela o studium na Jezkové konzervatofi. V
ptijimacich zkouskach na DAMU postoupila do tfetiho kola, ale sviij vykon zhodnotila
jako nedostateény a od zkousek odstoupila. Pozd&ji nastoupila na Prazskou
konzervatof (zaméfeni popularni zpév a skladba), kde absolvovala v roce 2001. Vedle
toho studovala soukromé¢ vaznou hudbu.

Radtza vystupovala jako potulnd muzikantka v Italii, Némecku, Holandsku a
Francii, a také v Ceské republice si piivydélavala koncertovanim na ulici. Zivila se

jako modelka, prodavacka hudby a starozitnosti, vyucovala zpév.

4.2.2 Pocatky hudebni kariéry

Radtizu objevila roku 1993 Zuzana Navarova. Nabidla ji u€¢inkovani na svém
koncerté v Méstské knihovné v Praze, kde Radtiza téhoz vecera vystoupila v roli hosta.
Tti dny poté se zucastnila koncertu s nazvem Konec ceské kultury — ne! ve Velkém
salu Lucerny. Témito dvéma koncerty nastoupila svou kariéru pisnickarky. Se
Zuzanou Navarovou se posléze sbliZila pracovné i osobné.

V letech 1993-1999 Radtiza vystoupila jako piedskokanka americkych hvézd
Suzanne Vega a Mikea Oldfielda, spolupracovala se skupinou Nerez, hostovala na
koncertech skupin Marsyas ¢i Abraxas a od roku 1999 pravidelné¢ vystupovala
v Jazzklubu Zelezna (Cabaret Vaclava Koubka). Nahrala debutovou demo kazetu
Blues? (1994), kterou kritici ani posluchaci nepfijali kladné.
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Ptes vSechny pocatecni tspéchy Radliza odolala rychlé kariéte a vénovala se

primarné studiu.
4.2.3 Vyvoj v letech 2001-2004

Roku 2001 Radiiza dokoncila studium na konzervatofi a nasledn¢ vydala
album (Casto myln¢ povazované za debutové) Andelové z nebe. Toto album se i pies
kritiku patosu, stylizace ¢i intonadni a vyslovnostni nediitklivosti®® setkalo s velkou
posluchacskou odezvou. Na uspéchu alba ma podil také Zuzana Navarova, ktera
Radlize vypomahala textaisky, instrumentalné i vokalné (v duetu Cestou do Jenkovic).

Dva roky nato nasledovalo vydani alba Pri mné stij (2003). Album se ne€kolik
tydnt drzelo na piednich pfickach Zebtickii prodejnosti a pfineslo Radiize ocenéni
Akademie popularni hudby (Zpévacka roku, Objev roku, Folk & Country) ¢i tspéch
v anketé Zlaty slavik (kategorie Skokan roku). Na obou jmenovanych albech ji
doprovazeji ¢lenové skupiny KOA Omar Khaouaj a Frantisek Raba.

V roce 2003 Radiiza n€kolikrat vystoupila v televizi: se svym recitdlem Sdlo
pro..., po boku Zuzany Navarové v potadu Na piny pecky ¢i v Noci s Andélem. U
prilezitosti 25. vyro¢i zalozeni skupiny Symfonicky Jablkon instrumentovala vlastni

skladbu.
4.2.4 Vyvoj v letech 2005-2010

V roce 2005 Radiiza odcestovala do Francie. Tam hrala své skladby posléze
vydané na albu V hore. Toto album opét obsadilo vrchni pficky Zebiickid prodejnosti.
Ten samy rok byla Radlza pfizvana k nataceni filmu Jana Hiebejka Kraska
V nesndzich. Zahrala si zde samu sebe a podilela se na tvorbé soundtracku.

Rok 2007 byl pro Radiizu umélecky i osobné uUspéSny. Vydala dvé alba:
V salonu baroknich dam, které ptekvapilo posluchace absenci akordeonu i pestrosti
hudebnich aranzi; a zdznam koncertu v divadle Archa, ktery vysel pod nazvem Vse je
jednim. Z podobného materialu obohaceného o dokumentdrni snimek o Radlze

(rezisérka Olga Spatova) bylo sestaveno DVD Puijdu kam chci.

2 KELLER, M.: Zrodila se Sansoniérka. Internetfolk [online]. 24. 4. 2003 [cit. 15. 3. 2010].
URL: <http://www.raduza.cz/clanky.php>
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Posledni album s ndzvem Miluju vas vyslo 17. biezna 2010. Autorka se na ném
vraci k akordeonovym doprovodim a kapelovym tUpravam, pouzité¢ texty i vlastni
fotografie na piebalu CD maji vysoce intimni charakter.

Radiiza se nevénuje pouze pisnickarské tvorbé. Roku 2008 vydala knihu pro
déti O Mourince a Lojzikovi, jejiz text namluvila a doplnila pisnémi na CD O
Mourince a Lojzikovi aneb pohadkové cteni se zpévy. Hostovala na albech skupin
Nerez (Nerez v Betléemé 1993), Cymbelin (Kolem osy 2001) ¢i Jablkon (Cestujici
v noci 2003). Mimo tyto ¢innosti Radtiza sklada scénickou hudbu (napi. pro Divadlo v

Celetné, Dejvické divadlo ¢i Divadlo v Reznické).

4.2.5 Pracovni charakteristika

Hudebni inspiraci nachdzi Radiiza v tvorbé Dagmar Andrtové-Voikové c¢i
Zuzany Navarové, zajima se také o vaznou hudbu. Jeji hudba vychazi ze Sansonu,
Ceského, balkanského ¢i arabského folkloru a méstskych pisni. Sama svou hudbu
charakterizuje jako ,, emociondlné vypjaty Sanson “.**

Kritici 1 posluchaci oceiiuji Radlzinu presvédcivost, upfimnost, silu vyrazu a
emotivnost. Jeji tvorbé je pfipisovana tendence zlidovét. Pisné je mozné rozdélit do
dvou skupin: pro jednu je charakteristicky sko¢ny syrovy rytmus, akordeon a vypjaté
hlasové polohy, pro druhé melancholické kytara/klavir a vynikajici textafskéd obraznost.

Textafskou rovinu povaZzuje autorka za nejpodstatnéjsi: ,,Pisenr musi mit
uzavienou, jasnou formu, aby posluchac porozumél textu.* 2 Radlziny texty se
vyznacuji emotivni naléhavosti, nosnymi motivy, mnohoznacnosti a obraznosti.
Zpé&vacka byva oznacovana za mimotadny jazykovy talent.

Radtiza trpi nedomykavosti hlasivek; tato vada zpisobuje charakteristické

413

,haktaplé“ zabarveni hlasu.

*BUCEK, R.: Vel'mi nerada sa fotografujem, velmi nerada chodim do televizie... Supermusic [online]. [citace
2010-03-22].

URL: <http://www.supermusic.sk/sprava.php?idspravy=20366>

Pteklad autorka.

% Tamtéz.
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4.2.6 Osobni charakteristika

Radiiza je povazované za nadanou multiinstrumentalistku. Vénuje se studiu
evropské lidové hudby. Kromé hudby jsou jeji velkou zalibou jazyky — plynule mluvi
anglicky, francouzsky, italsky, rusky a polsky, coZ se promitéa na textarské podob¢
jejich alb.

Radlzin zchéatraly vzhled je pouze promyslend péza; zpévacka je znama svou
uctivosti a zdvofilym vystupovanim. Dal§im piizna¢nym rysem je zpévac¢éina snaha o
co nejmensi medializaci.

Raduza trpi celiakii (alergie na lepek). Ma dvé déti, syna Attilu (8. 6. 2007) a
dceru Asenu (2. 3. 2009), jeji piitel je turecké narodnosti.
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4.3 Martina Trchova

4.3.1 Détstvi a dospivani

Martina Trchova se narodila 14. unora 1983 v Praze. Po gymnaziu nastoupila
na Pedagogickou fakultu Univerzity Karlovy, kde vystudovala obory cesky jazyk a
literatura a vytvarna vychova. V soucasné dob¢ oba tyto predméty vyucuje; mimo to

se zabyva vyukou ¢eského jazyka pro cizince.

4.3.2 Hudebni zac¢atky

V dobé gymnaziélnich studii Trchova zaloZzila kapelu pojmenovanou Vzdu$né
zamky (Iva Tiebonakova — flétna, Stanislav Hynek — kytara). S touto skupinou se
poprvé zucastnila soutéze Folkovy kvitek.

Pozdéji zacala Trchova vystupovat sama. Zvitézila v soutézi Folkovy kvitek,
¢imZz na sebe poprvé vyrazngji upozornila, a jesté¢ tyz rok zacala spolupracovat
s flétnistkou Karolinou Skalnikovou. Jejich duo ziskalo né€kolik hudebnich ocenéni
(Porta 2004, Zahrada 2004). Spole¢né nahraly demo verze pisni Teprv se probouzim
v roce 2001 a Maxisingl 2003.

4.3.3 Debutové album

V roce 2003 oslovil Martinu Trchovou producent Zden¢k Viestal a nabidl ji
pomoc s vydanim alba. Trchova se obklopila zkuSenymi hudebniky: na debutovém
albu Cerstvé natireno (2005) spolupracovali vedle Karoliny Skalnikové kytarista Jan-
Matéj Rak, kontrabasista FrantiSek Raba, akordeonista Mario Bihari ¢i Vit Sazavsky.

Martina Trchova je autorkou vSech pisni; vyjimku tvoii Mala samba o srdci,
kterou slozil a otextoval Jan-Matéj Rak. Ten je také spoluautorem vétSiny aranzma.

Nahravka je zanrové nevymezena: vychazi z folku, ale objevuji se zde i prvky

jazzu, bigbitu, Sansond a latinské rytmy ¢i val¢iky.
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Album Cerstvé natieno bylo kritiky hodnoceno velice kladng; bylo ozna¢eno
za , debut vyrazné osobnosti, damy s kytarou“.?® Vydavatelstvi Indies record zahy

nabidlo Martin¢ Trchové dalsi spolupraci.

4.3.4 Druhé album

Kratce po vydani alba Martina Trchova vystoupila na CT2 v trojrecitalu se
skupinami Traband a Jarret.

Roku 2007 vzniklo uskupeni nazvané Trijo s Martinou Trchovou. Skupina
Vv sestavé Martina Trchova — zpév, kytara, Michal Pospisil — kontrabas, Patrik Henel —
kytara prezentovala krom¢ pisni Trchové i tvorbu Patrika Henela. Spole¢né¢ vydali
demonahravku o ¢tyfech pisnich. Svou ¢innost Trijo ukoncilo po roce ptisobeni. PO
rozpadu skupiny Trchova koncertovala v duu s Karolinou Skalnikovou.

Od roku 2009 vystupuje Martina Trchova s kytaristou a aranzérem Patrikem
Henelem a kontrabasistou Radkem Polivkou. V této sestavé nahrali demo verzi pisné
Voda stojata 2009 a o rok pozdéji vydali album s nazvem Takhle néjak vyjou ve mné
vici. Producentem tohoto alba se stal Michal Némec ze skupiny Jablkon.

I druhé album Martiny Trchové se setkalo s pozitivnim ohlasem kritikd. Alboum
je typicky zZanrové nezaraditelné: blizi se méstskému folku, ale projevuji se na ném

prvky jazzu i blues.

4.3.5 Pracovni charakteristika

Vedle s6lové drahy se Trchova vénuje spolupraci s riznymi hudebnimi télesy.
Vystupuje v humorném pisni¢karském triu Jezibabinec spole¢né s Magdou Brozkovou
a Zofii Kabelkovou. Jejich skupina sice oznamila ukondeni ¢innosti, dodnes vsak
obcasné¢ koncertuje.

Mezi lety 2001 a 2005 Trchova organizovala pravidelné pisni¢kaiské vecery

s nazvem Mlada folkova krev v prazském divadle Akcent.

% JAN BOREK SIKULA: Pozor na zlomysinou Martinu, utece. Freemusic [online]. 9. 9. 2005 [citace 2010-03-

22].

URL: <http://www.freemusic.cz/clanky/4110-pozor-na-zlomyslnou-martinu-utece.html>
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Hudebni inspiraci pro Martinu Trchovou pifedstavuje naptiklad tvorba Zuzany
Navarové ¢i americkych pisnickarek Norah Jones a Alanis Morissette, Joni Mitchell
nebo Joan Baez.

Jeji texty se vyznacuji vyraznou lyrizaci a metaforickymi obrazy, originalitou a
dekadentnimi prvky. Autorka Casto pouziva $t€pné rymy a propojuje hudebni a
literarni tvorbu s vytvarnym citénim. Kritici ocenuji jeji neotfelost a presvédéivy

projev.

4.3.6 Osobni charakteristika

Martina Trchova se fadi mezi ceské pisnickarky-multiinstrumentalistky.
Ovlada hru na akustickou a elektrickou kytaru, flétnu a klarinet; jazzové hie na kytaru
uci.

Vedle hudby se vénuje literatufe a vytvarnému uméni (napf. obal desky

Cerstvé natreno).
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B INTERPRETACNI CAST

Pro potieby rozboru jazykového obrazu svéta a emoci byly z kazdého alba Zuzany
Navarové¢, Radlizy a Martiny Trchové vybrany tfi autorské texty. Do vybéru nebyly zatazeny
texty, na jejichz vysledné podobé¢ se podileli dalsi autofi a texty zcela ¢i z¢asti psané v jiném

nez eském jazyce.”’

1 Zuzana Navarova

1.1 Laska

Jednim ze zakladnich principt jazykového obrazu lasky uplatnénych v textech
Zuzany Navarové je princip nadoba-prostor. Na nasledujicich ¢tyfech ukazkach si

podrobné vysvétlime jeho vlastnosti:

Ty mé nehiejes / a uz si do mé sahas

Jo, to mi v srdci bylo divoko / a budik nepocital vteriny

a v srdci zas mista [ jak pjany pijanista

V dusi ti miiouka lev / tak lez, kun se vyhne

Prvni ukdzka je kognitivistim jiz zndmy obraz clovéka-naddoby. V tomto
ptipad¢ se jednd o nadobu otevienou nasilnym zpiisobem; divérnost jejiho obsahu je
zduraznéna pouzitim slovesa sahas si (jako zmocrnujes se). Jak se presvéd¢ime dale,
obraz nasilného télesného kontaktu se v textech Zuzany Navarové objevuje opakovang.

Druha ukazka vyuziva motivu srdce. Vankova ve své knize zminuje, ze srdce

je organem citéni, sttedem clovéka a jeho lidskosti — predstavuje tedy to nejcennéjsi,

2 Vyjimku tvoii pouze text Radiiziny pisné Uz biizy zldtnou z alba Miluju vds (2010), ktery jsme se rozhodli
zatadit z ddvodu originalnich vyjadfovacich prosttedkd. Pieklad textu bekle birazcik bekle zni pockej, trosicku
pockej, bekle bi dakka bekle znamena pockej, minutku pocke;.
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co mame. Vyznamove¢ stoji nad hlavou a za jeho synonymum se povazuje duge.? Je
nutné¢ doplnit, ze srdce zastupuje lasku, je jejim nositelem. Také ono byva
zobrazovano jako prostor, nadoba, nebo v tomto piipad¢ svét. To potvrzuje i tieti
ukézka.

Nejen srdce je vyraznym symbolem pojicim se s lidstvim a télesnosti. Duse,
synonymum osobnosti a sidlo pocitd, se v textech rovnéz objevuje opakované a mize
byt taktéz vnimana jako nadoba ¢i prostor, ¢i V tomto piipadé jako klec se zkrocenou

Selmou.

Zakladni vlastnosti jazykového obrazu svéta je antropocentrizmus (viz
kapitola 1.4 casti A). V souhlasu stouto vlastnosti je jednim z hlavnich zptusobu
vyjadfovani emoci jejich antropomorfizace, polidsténi.

V prvni z nésledujicich ukézek se setkdvame s polidSténim néh. Vyraznéjsi
antropomorfizace se objevuje ve druhé a tieti ukazce, kde jsou srdce a touhy schopny
citéni. Jedna se nepochybné o velice u€inny basnicky prostfedek umocnujici vyznam

licenych emoci.

vyplakej néhy spadlé u plotu / polibkiim nastavim i usi

Potluceny / pisné labuti / z nedéle na pondéli / srdce po nich jihne / cely

pokoseny

laskam touhy rozechvélé | touhy nezbavené pout

Vedle dvou vyse zminénych zakladnich modeld jazykového obrazu lasky se
Vv textech uplatiuji nékteré modely okrajového charakteru. Jejich vyskyt v textech
Zuzany Navarové neni ¢etny, nicméné se jednd o velice zajimavé zplisoby tvofeni.

Na podobném principu jako antropomorfizace stoji animizace, zezvifecténi.
Jak se presvéd¢ime dale, patii animizace mezi opakujici se zplisoby vyjadfovani emoci.
V nasledujicim versi se setkavaji slova vrkas (typicky zvuk hrdli¢ek) a bledemodre

(barva pefti tohoto ptac¢iho druhu). Tim dochézi k zesilovani vyznamu.

% VANKOVA, I, NEBESKA, 1., SAICOVA RIMALOVA, L., SLEDROVA, J.: Co na srdci, to na jazyku.
Praha : Karolinum, 2005. S. 252. ISBN 80-246-0919-3
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Ty me nehrejes / jen bledémodie vrkas

S vySe zminénymi principy antropomorfizace a animizace souvisi rovnéz

reifikace, tedy zvécnéni. V nasledujici ukazce je takto zobrazeno srdce:

Nad ranem hlad a srdce jako rozinky / po zemi basnicky a narod zase na dné

Mezi okrajové zpusoby vyjadfovani lasky se fadi také princip stupnice, zde se
jedna o stupnici libost — nelibost. Laska je v primarni podobé emoci kladnou, a tedy
spojenou s prijemnymi prozitky. Lze ji v§ak posunout do oblasti zapornych hodnot a

bolestivych pocitii. Toho vyuziva i tento obraz:

Miluj mé, miluj mé | at’ je mi do pldce

Daéle je jazykovy obraz emoci, jak osvétlil Lakoff ve své studii o hnévu, uzce
spjat s teplotni stupnici. V nasledujici ukézce doSlo s nejvétsi pravdépodobnosti
k vypusténi slova rozpdlena, coz by odpovidalo ¢eské frazeologii byt rozpdlen do béla.
Tento obraz vznikd prostfednictvim reifikace: Clovék je pfirovnavan ke kamnim

rozpalenym do béla.

Tohle se nedela | touha je do béla

Dale je mozné emoci pfipodobnit ke stravé, jako je tomu v nasledujici ukazce:

Jako horka z ledu tristé | lasky nikdo neni syt

V poslednich z okrajovych modeld vyjadifovani lasky v textech Zuzany
Navarové antropomorfizuje piidavné jméno vdsnivy slovo bdsnicky. Tento zpisob
Vyjadieni emoci je pomérné Casty: objekt, ktery je jakymkoli zplisobem spiiznén
s emoci (bdsnicky), je doplnén piivlastkem utvofenym z nazvu dané emoce (vasnivy),

¢imz dochazi k dojmu, ze objekt sam tuto emoci pocituje. Dal§i podobné ptiklady

budou nasledovat.
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Na hlavé korunu kralovny krdasy | budu ti jen vdSnivy bdsnicky psdt

V dals$i ukazce je primarni vyznam klicového slova popfen piivlastkem.

Zuzana Navarova této formy zmény vyznamu vyuziva pomérné Casto (dale viz B 1.2):

nervozni prsty a jedovatou néhu | zazloutly taxiky a na krku tvy zuby

Vedle jiz zminovaného motivu srdce se Vv textech Zuzany Navarové objevuje
dalsi prvek implikujici lasku, a to polibek. Ukazuje se, ze ¢im vyss§i je mnozstvi
polibkli anebo ¢im déle trvaji, tim je laska intenzivnéj$i. Toto pravidlo plati také
V opa¢ném sméru. Podobn¢ diivérny vyznam spatfujeme i v dal§im télesném motivu, v
rukou:

vyplakej néhy spadlé u plotu | polibkitm nastavim i usi

zatim hodné pus, jinde vino zkus | a rythm & blues

Pili jsme na zimu / libali se na jaro | léto jsme milovali / na podzim spali, héj!

pocitam nebe [ pusy, co nedostanu / miluju tebe / a pak usnu a vstanu

Skrytou mezi nedospanky / polibi§ mé nahonem — honem

trhej mé z korenii / vezmu té za ruku
1.2 Radost

Jak jiz bylo feceno v Kapitole o vlastnostech jazykového obrazu svéta (¢ast A
kapitola 1.4), tato disciplina vychazi mimo jiné z opozice vlastni — cizi. Tuto opozici
muzeme spatiit V prvni ukdzce, kde se subjekt vymezuje vi€i ostatnim, tedy cizim,
zajmenem sviij:

Chceme sviij klid, doma lestime si zbrané
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Zatimco tento piiklad se tykd nejméné intenzivni formy radosti, tj. klidu,
nasledujici verse pojednavaji o nejvyssi forme radosti: §tésti. Vychazeji z ceské lidové
frazeologie (mit sotka). V tomto ptikladé se uplatiiuje jiz zmiovany model lidského

télo jako nadoby-prostoru (¢i vézeni).

Svatek ma Zofie | a ta md v téle Sotka, hele

Radost je projevovana vysoce sdilenym jevem, smichem. Zuzana Navarova
vSak tento fenomén vyuzivd pievdzné v pozménénych vyznamech: jako vysméch,
smich z donuceni, piekvapeny ¢i ironicky smich. Jak uz bylo feceno, zmény vyznamu

jsou pro tvorbu této autorky typické.

Proc se mi sméje ten mékkej fraja v grilu? / Zabouchni dvere a svedomi je

krotky

Cerveny oci a cernd laska v béhu / na Cele Fijen a postraSenej smich

Nad ranem chlad, to zrdly, myslim, bezinky | Ted nocni miira pobavené nohu

pres nohu da

Ukazuje se, ze Cesky jazykovy obraz svéta spatfuje ve svitani a ranu novy
zacatek ¢i prislib Stésti. TaktéZz denni svétlo ¢i jas je spjaté s pozitivnimi emocemi, coz

doklada nasledujici ukazka:

at pristi jitra tvd jsou jasnd | tak jako slunce na vode

1.3 Smutek

Smutek je nejfrekventovangjsi emoci Ceského jazykového obrazu svéta.
Odpovida tomu mnozstvi zplisobl vyjadieni 1 vyuZiti témét vSech zakladnich modelt
vyjadiovani emoci ?° : nadoba-prostor, antropomorfizace, fyziologicky projev

emoce, opozice vlastni — cizi a model sila.

# Viechny modely budou shrnuty v zavéru této prace.
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V textech Zuzany Navarové se nejCastéji setkavame s vyjadienim smutku
prostiednictvim modelu nadoby-prostoru. V prvni ukazce je duse pojata jako prostor

(napf. mistnost), ktery je mozno vylepit zaplatou:

Z oblacku vystrihej mi zaplatu / celou s ni vylepim dusi

Podobny obraz nalézame i v dalsi ukazce. Tentokrat vychazi z aktualizované
fraze mit néco na srdci (v tomto piipadé na dusi). Duse tu ma podobu plochy (napf.
stolu) pokryté smutkem. Tento obraz navic potvrzuje domnénku, ze duse je centrem

pocita.

Odpust, Ze | nemdam na dusi | smutek, ac krali Artusi | pry utek” | ki i s bilym

praporem

V nasledujicim verS$i se model nadoba-prostor vyskytuje hned dvakrat:
Vv prvnim ptipadé se tyka hlavy, ktera je tu zobrazena jako piirodni prostor (krajina) za
boutkového pocasi, ve druhém ptipadé predstavuje duSe naddobu s tekutinou, do které

se prsty nori:

v hlavé to blejskalo a dunélo | a prsty do dusi se no¥ily

V oddile 1.1 této €asti prace byl zminén obraz nésilného télesného kontaktu,
ktery se v textech Zuzany Navarové opakuje. Znovu se Snim setkavame
v nasledujicich ukazkach, kde je vyjadien az expresivné zabarvenymi slovesy (ze mé)
tahas a hrabes (mi ve smyslu miij, ve mné; zde se uplatiuje taktéz princip opozice
vlastni — cizi). Prvni ptiklad vychazi z klasického obrazu ¢lovéka-nadoby. Ve druhém

ptipad¢ se jedna o hiie interpretovatelny obraz nadoby naplnéné hmotou-steskem.

Jeste se porezes / kdyz prohry ze mé tahas

Hrabe§ mi ve stesku - / - je z modroSeda

Nasledujici ukazka se principu nddoby vymyka. Vystihuje negativni postoj

subjektu vii¢i omezovani jeho prostoru:
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Jeste me nehrejes / a uz mé ke zdi strkas

Prostorovost hraje roli i v nasledujici ukazce, a to v obou jejich castech.
V prvni ¢asti verSe je subjekt opreden temnotou. Barevnost, a zvlast’ kontrast jasu a
temna — jak uz bylo naznaeno a dale bude rozvedeno —, patii mezi hlavni typy
rozliSovani pozitivnich a negativnich emoci. Ve druhé ¢asti ukazky se opakuje obraz

duse jako nasilim oteviené nadoby.

a temnotou mé opiedes / Uz ted mi v dusi vrtas

V poslednim ptipad€é smutku vyjadieného prosttednictvim principu nadoby se
projevuje rovnéz 0Sovost jazykového obrazu svéta: to, co je pozitivni, se nachazi
nahote, naopak negativni je umisténo dole, v tomto ptipadé na dne.

Nad ranem hlad a srdce jako rozinky | po zemi basnicky a ndrod zase na dné

Vedle modelu nadoba-prostor se ve vyjadfovani smutku uplatiiuje model
antropomorfizace. Emoce (vsechno zly, hore i smutek ve forme slzy) se zde chovaji,
jednaji a dokonce citi jako lidé. V posledni ukazce pak pisné nabyvaji lidskych
vlastnosti pomoci ptidavného jména utvoifeného z nazvii emoci, které pisné popisuji.
Tento zpisob vyjadiovani byl také popsan v kapitole 1.1.

Ted vSechno zly mine | a na vécny casy | ty prasky na spani | prestanem brat

a ze hoie se skutdli do jedné slzy | ta slza se vsakne, a pak ji to mrzi

snad na dné se perlama zaleskne | pak vyménim veselé za teskné | pisné

Dalsi, v potadi tieti zptisob vyjadfovani smutku probiha prostiednictvim jeho
fyziologickych projevii. Nejcastéji se jedna o plac. V nasledujici ukazce je placé

vyjadien svym vlastnim dusledkem: slovy cerveny oci. Mezi dalsi typické projevy

smutku patfi napiiklad schyleni postavy:
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Cerveny oCi a cernd laska v behu / koZzeny bundy a v kafi mliko z tuby

Divam se do tebe / leskla a schylend

V jazykovém obrazu svéta patii K nejpropracovanéj§im modelim opozice
vlastni — cizi. Potvrzuje to nasledujici ukédzka, kde tento princip Spatiujeme ve

vymezeni vlastniho a ciziho prostoru (spojeni nékam jinam tu stoji ve vyznamu pryc):

jdéte vichni nékam jinam | a mé nechte, ja se pridam

Negativni emoce jsou dale vyjadfovany produktivnim modelem, ktery jsme
nazvali sila. Smutek ¢i strach plsobi na subjekt jako bfemeno, které v souladu se
zemskou pfitazlivosti tizi. Projevuje se tu jiz zmifovand osovost: kladné emoce
nabiraji smér vzhlru, zatimco zadporné mifi dold. Pokud subjekt klesne k zapornym
hodnotam-emocim, musi vyvinout protismérnou silu. Tato sila se stava nositelem

vyznamu negativni emoce.

Co bude s nama a kde na to bridt silu? / Brecis, co mama, a za sklo strkds fotky

Neékolik zakladnich modeld, které ovlivnily podobu jazykového obrazu smutku
Zuzany Navarové, bylo popsano. V dalsich odstavcich bude uvedeno nékolik
okrajovych typt vyjadieni.

Zajimavou ukazkou basnické rekategorizace je nasledujici verS. Smutek, jak uz
bylo fe€eno, mize byt zformulovan jako fyziologicky, ¢i v tomto piipadé mimicky
projev. Autorka typicky vyraz smutku — mraceni vztahla k podzimnimu mésici fijnu a

frazi zamracend tvar aktualizovala timto zpisobem™:

Cerveny oci a cerna laska v behu / na Cele Fijen a postrasenej smich

Jednim ze specifickych okrajovych pfistupi je spatfovani emoci jako

pocitatelného mnozZstvi prvku, ptipadné jako hmoty:

% Spojeni na cele Fijen 1ze interpretovat i jako vyjadieni place, nicméné tento projev emoce je ve versi pfitomen
ve slovech éerveny oci a jeho zdvojeni timto zptisobem se zda nepravdépodobné.
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Z oblacku vystithej mi odvahu / pod kiZi smutky se mi vrsi

Negativni emoce muze byt rovnéz zobrazena jako prekazka, nepfitel ci

bourka:

v hlavé to blejskalo a dunélo | a prsty do dusi se norily

Jiz n€kolikrat byl naznaCen vyznam osovosti V jazykovém obrazu emoci.
Kromé zakladnich modelt, opozice vlastni — cizi a osy libost — nelibost ¢i nahoie —
dole, je dialezitym principem i teplotni ¢i svételna stupnice. Zatimco na vét$iné
téchto stupnic stoji kladné a zaporné emoce v protikladu, umisténi emoci na teplotni
Skale zlistdva nekonkretizovano: hnév miize byt zobrazen jako vafici se tekutina,
stejn¢ tak touha je rozpéalena do béla (viz B 1.1). V nasledujici ukdzce je smutek

zobrazen jako chlad:

Odpust mi | ke smutku ten chlad / je kvéten, a ne listopad

Zpusob antropomorfiza¢niho vyjadfovani emoci, animizace 1 reifikace byl jiz
dolozen. V nasledujici ukazce se setkdvame s podobnym ptipodobnénim k FiSi rostlin.
V textech se opakuje vyraz zvad s vyznamem skoncil ¢i zemrel:

S veselou po rumu vunor se hlasi | leden Ze na okné potupné zvad’

Podobné, jako byla laska Vv textech Zuzany Navarové formulovéna vyrazem
polibek, je smutek vyjadfen slovy pla¢ ¢i bolest. Ve druhé a treti ukazce je vyznam
plage popien; jeho vznik je pfikladan cizimu télisku v oku. Ctvrta a patd ukazka
rozpracovava obraz smutku jako nezadouciho prvku, ktery je mozno odstranit z téla

placem.

Roztreseny promlceny potéseni / A cerny kridla oken / Rozbreceny vykiiceny

rozedneéni / A cerny kridla

Diva jizda na Parnasu | holka z oka lovi Fasu
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a slzet e budem jen | ze spadly Fasy

vyplakej ruce spadlé na prahu / jak nehty smutnych panen slusi

vyplakej néhy spadié u plotu / polibkiim nastavim i usi

Posledni ukazka zobrazuje smutek jako bolest:

sfouk do ptacich hnizd | vsechno, co difiv mé bolelo
1.4 Strach

Jak uz bylo feceno, Casto jsou emoce vyjadiovany prostiednictvim svych
charakteristickych projevi. Podobné je tomu i v nésledujici ukazce. Jedna se o
aktualizovanou synekdochu: fraze tresouci se ruce je zizena a zménéna na vyjadieni
nervozni prsty.

nervozni prsty a jedovatou nehu | zazloutly taxiky a na krku tvy zuby

Ke strachu se vaze vlastnost zvana odvaha. Nasledujici ukazka doklada, ze
nékteré lidské vlastnosti je nutné ziskat ¢i vytvotit: existenci odvahy tu podminuje jeji
vytvofeni. Zda se, ze princip tvoieni ¢i budovani je v ¢eském jazykovém obrazu
sveéta pomerné produktivni (viz nize):

Z oblacku vystithej mi odvahu / pod kiizi smutky se mi vrsi

Dalsi z vychodisek vyjadfovani strachu piedstavuje souslovi Klidny spanek.
Strach a dalSi negativni emoce totiz v ¢eském jazykovém obrazu svéta klidny spanek
narusuji a zpiisobuji bezesné noci az nespavost. K tomuto modelu se jesté vratime u

textll Radlzy.

Ted vsechno zIy mine | a na vécny casy | ty prasky na spani | pFestanem brit
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Touha po odstranéni negativnich emoci byva vyjadfovana formou piani

dosahujicich podoby modlitby:
at’ nemdm vitbec strach | kéz dychdam na zobdccich vah
1.5 Vztek

Jak jiz bylo feCeno v kapitole 2.1 teoretické casti prace, formam vyjadfovani
vzteku (hnévu) se ve své knize detailné vénoval Lakoff.*! Hlavnim poznatkem jeho
vyzkumu bylo zobrazeni hnévu jako horké kapaliny vuzaviené nadobg.
V analyzovanych textech je vyskyt této emoce velice nizky, a snad pravé to je pti¢inou
absence tohoto obrazu.

Misto toho jsme se setkali s modelem vzteku jako sily. Tato sila se bud’ uvolni
ve form¢ hluku, nebo je potlacena, coz se Casto poji s kieCi a dal§imi télesnymi
projevy (také viz B 2.5). V nasledujicich ukazkach je sila vzteku uvolnéna v podobé

bouchnuti dvefi nebo kiiku.

Proc se mi sméje ten mékkej fraja v grilu? / Zabouchni dveie a svédomi je

krotky
Jen zkus to, budu k¥icet: / my kruhy nech!

Vz4jemné propojovani emoci je patrné z nasledujici ukazky, kde se vztek misi

S nendvisti.
Zejtra mé proklejes / ted’ z horky noci srkas

Princip emoce jako pocitatelné prvky byl jiz popsan v kapitole B 1.3. Zde je
jeho dalsi doklad:

Jen trochu vzteku / jen trochu chveni

L LAKOFF. G.: Zeny, oheii a nebezpecné véci. Praha : Triada, 2006. S. 367-401. ISBN 80-86138-78-X
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2 Raduza

2.1 Laska

Zakladni modely i n¢které frekventovangjsi okrajové principy vyjadfovani
emoci byly pfedstaveny a popsany v predchozich kapitoldch. V nasledujicich
odstavcich bude pouze dolozena jejich funkcnost ukazkami z texti Radlizy. Dale
budou charakterizovany nékteré typické rysy jazykového obrazu emoci této autorky.

V Raduzinych textech se opakované objevuje motiv srdce. Plsobi zde jako
symbol lasky a stfedisko citd. V mnoha ptipadech byva srdce antropomorfizovano:

pohybuje se, sili, boji se 1 umira.

To nékde v polich / srdce mi umielo

Srdce mé, pro¢ mas tak pevny uder

Srdce mé, co za bezesnych noci / sbird$ sily znovu zemfit pro cit

Srdce mé, to tys‘ v tom jasném ranu / piekonalo strach a zacelilo ranu

Srdce ovSem nemusi nabyvat lidskych vlastnosti; 1 bez nich je vnimano jako

cennost. Tento princip se vaze k srdci, dusi ¢i k nékterym abstraktnim hodnotam, jako

je zivot ¢i svét. Princip cennosti zdiiraziiuje nutnost chranit danou hodnotu.

az nahore mi zaseptej / Srdce beru ti

DalSim typem nazirani srdce je princip nadoba-prostor. S tim koresponduje
predstava srdce jako centra citli: srdce funguje jako schranka na cenny a diskutovany

obsah — city. V ukazce, ktera nasleduje, subjekt srdce otevie jako skiinku, ptipadné

jako okno do pokoje.

ale Ze musim, tak znovu srdce otevifu / a ¢im vic zda se mi Zivot tezsim / tim

vice s osudem se pru / a tim vic se z malickosti tésim
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Obdobn¢ silnym motivem jako srdce jsou ruce. Ruce predstavuji centrum
doteku, zajist'uji télesny kontakt mezi subjekty. Z téchto diivodli nesou ruce ptiznak

davéry. V kapitole 2.3 bude osvétlen dalsi vyznam rukou.

zavii oci, objimej mé | zhoupneme se ja a ty

Nechod’ nikam, objimej mé / Zadny dalsi pokusy

kde nekdo u krbu mé po ramenou pohladi / kdyz venku do korun se vichr opira

Vedle uvedenych modelt antropomorfizace, nadoba-prostor a cennost se
v textech vyskytuje model sily. Negativni emoce piedstavuje biemeno, které subjekt
zatéZuje a posunuje nize na pomysiné ose nebe — zemé. V nasledujici ukazce subjekt
tizi povinnd laska. Z toho vyplyva, ze se laska, primarné pozitivni emoce, miize

vyznamov¢é pohybovat na ose libost — nelibost.

téZ8i rad mit koho musis / ale mozna protos tu

Objektem lasky mize byt ¢lovék, hodnota nebo ¢innost, jak bylo uvedeno jiz
Vv kapitole 2.5.1 teoretické Casti prace. V nasledujici ukazce je objektem lasky
abstraktni pojem svét. Zaroven je tu potvrzena vyznamna role rukou v jazykovém
obrazu emoci. V ukazce se navic uplatiuje princip opozice vlastni — cizi: to, cO

drzime v naruci, je nase — to, co se nach4dzi mimo négj, je cizi.

snad nds toho uchrani / abychom se s klenim vzdali mnohem driv / pustili svét

narudi

Opacnym polem lasky je nendvist, kterd se fadi k negativnim emocim. Jak jiz
bylo ukazano, negativni emoce casto vystupuji v roli uéitele, jako je tomu i
V nasledujicim ptipadé:

pochopim, ze nepiitel / at uz chtél, a nebo nechtél / nejlepsi byl ucitel
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2.2 Radost

Ve vyjadfovani radosti se ¢etn¢ uplatiiuje model nadoba-prostor; tato emoce
byva chapana jako napliujici sila. Na ose nebe — zemé smétuje vzhiiru a byva vnimana
jako cennost. Radost ma nespocet riizné intenzivnich forem, jednou z nich je i mir

V nasledujici ukazce:

Jako kdybych nevédéla / to Ze ve mné je ten mir / pro kterej jsem letét chtéla /

az za obzor, za vesmir

Dal$im z vyraznych modeli uplatiujicich se ve vyjadfovani radosti je
antropomorfizace. Jak uz bylo feceno, radost je sila sméfujici vzhiru. Jako silnou ji

autorka oznacuje i v nasledujicim ptikladeé:

svou odvahu mi dej / a silu radosti

Produktivnim principem je vyuzivani p¥idavnych jmen Kk polid§téni emoci:
cislo, které byva spojovano se zvySenym vyskytem §tésti, a hodina, tedy cas, ve
kterém subjekt pocituje zmiflovanou emoci, jsou oznaceny jako stastné. Tim dochazi

k dojmu, Ze tyto prvky jsou schopny citit emoce.

Veze mé nocni autobus / moje $t’astny cislo

nic tak neutika / jako §’astnd hodina

Existence §tésti je vzdy nejistd a malokdy ovlivnitelnd. Zaroveil ma ovSem tato
forma radosti pro ¢lovéka hluboky vyznam. Proto se k ni vaze jistd magickd rovina a
Stesti se zajistuje predméty, kterym je pfisuzovdna magickd moc. Tento princip
vychazi z lidové slovesnosti (podkova pro stésti).

Podej mi cutoru / Stésti se jisti podkovou

Specificky projevem radosti je smich. Jeho uzivani v ptivodnim vyznamu je

ovsem minimalni. V nasledujicich ptikladech se vyskytuji jiné vyznamy tohoto slova:
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Z kridovejch plakatu se Sklebi / do prazdnejch ulic blondyna

V kapitole 1.1 byl uveden piiklad spojeni radosti sjasnymi barvami a
zaCatkem dne. [ dalsi autorka vyuziva tohoto obrazu k vyjadfeni radosti a soucasné
vychazi z frazeologie rdano moudrejsi vecera.

Srdce mé, to tys ‘V tom jasném ranu / prekonalo strach a zacelilo ranu
2.3 Smutek

Jak uz bylo feCeno vySe, smutek piedstavuje Vtextech vybranych autorek
nejfrekventovanéj§i emoci. Stouto informaci souvisi nejvétsi formulacni pestrost
smutku. Nejcetnéj$im zplisobem vyjadieni této emoce je jeji fyziologicky projev.
V ukdzkach, které nasleduji, se se smutkem poji bolest, paleni, nespecifikované
nepiijemné télesné pocity, paralyzace, onémeni 1 pocit mrazeni.

Sedim tise, nerozsvécim / nemiizu se ani hnout

miij Boze, dej, az ucejtim, Ze dalsi Stych / mi zase nékdo vysije

jak tobé teskno je-1i ji / kdyZ ruce zazebou

Zemé se toci kolem osy / hlas se mi zadrh jako zip / ted’ uz nebudu té prosit /' s
tebou mohlo mi bejt lip

Co mé to boli / prece by nemélo

Co mé to pali / Ze ani nezaspim / To se mi zdaly / takovy smutny sny

nad hlavou blesk a hrom prask jak bi¢ / a tak s bolesti se slotou chodit ucim
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Dale je smutek vyjadifovan pomoci antropomorfizace. Negativni emoce muize
subjekt zdolat; vtomto vyjadieni lze identifikovat smér shora doli, ktery je pro
negativni emoce charakteristicky. Ve druhé a tfeti ukazce se objevuje motiv place.
Ten je rovnéz polidstén: slzy ziskavaji pohybové schopnosti a nabyvaji komunika¢ni

funkce.

odpust mi driv, nez mé zdold / to, o cem nevim, ze je hrich

Mam a nebo spis ne / hlavou hodit pysné / aZ se slzy poFinou...

jestli vzlyk prozradi té / je to pech / nejhorsi mame za sebou

Osobitou obménou polidsténi je pfevzeti obrazu z rostlinné FisSe: stejné jako
v textech ptedchozi autorky Zuzany Navarové se zde jedna o vyraz zvad S vyznamem
zemrel, skoncil nebo vzdal se. V tomto versi je navic duse vyli¢ena jako cennost.

ten piijde o dusi / kdo v puli cesty zvad

V dalSich versich se model polids$téni poji s principem sily. Ve druhé ukazce je
smutek vyobrazen jako sila, ktera za doprovodu hluku vychazi z nadoby-chrtanu, ¢imz
se ulevi antropomorfizované dusi. Podobnym zpiisobem je vystavén obraz ve treti
ukazce: antropomorfizovand beznadéj opousti s hlukem ¢lovéka-nadobu.

kdo touhle cestou Sel, kazdej si vsim / ze Ke konci utrpeni sili

ale zZe musim, jenom z chitanu vypustim | ranéné duse moji kvil a vyti

muyj Boze, dej, az sedne na mé beznadéj | at’ ze mé vyjde ve vykiiku jadrném |

ty, co ho zaslechnou, uz si s tim poradej
Pro Radlzin jazykovy obraz smutku je charakteristické vyuziti vyjadieni

emoce formou modelu sily. VSechny podoby tohoto modelu se spojuji v prvni ukazce:

smutek zptisobuje klesdni subjektu pod tihou tézkého bremene.
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vzdyt' vis, Ze nikdy neklesam /i kdyz birimé svoje nékdy téZce nesu

Odpust mi jesté na tomto svété / Ze pod tihou téZkych chvil | v slzdach ptavala

jsem se Te / proc ‘s mi tohle pripravil

néco nevyslo, co na hrbu mas, nevadi / nova cesta se otvira

ale Ze musim, tak znovu srdce oteviu / a ¢im vic zda se mi Zivot té3Sim / tim

vice s osudem se pru / a tim vic se z malickosti tésim

Ja myslela, Ze protluc¢u se vsim | ale tohle vypadad nad my sily

Vedle principu antropomorfizace, sily a vyjadfovani smutku prostfednictvim
jeho fyziologickych projevi autorka ¢etné vyuziva opozice vlastni — cizi. Ve slozitéji
interpretovatelné prvni ukazce je subjektu vlastni dobra nalada, se ztrdfou v cizim
prostoru se nalada zhorSuje. Plati tu pravidlo pfimé imérnosti: ¢im bliz, tim kladné;si,

¢im dal, tim zapornéjsi. Podobny piiklad byl uveden v oddile 1.1 (pustili svét z ndaruci).

i kdyz chapu, Ze nejde o nic / néjak ztracim naladu

Opousténi, rozlouceni a ztrata motivuje vznik smutku a mnoZstvi piikladh
doklada, ze rovnéz tvoii jeden z hlavnich vyjadifovacich prostiedkli této emoce.
Zakladem vSech vyskytd je opozice vlastni — cizi. Vychodisko tohoto produktivniho
principu je mozno spatfit v prvni ukézce: hodnoty, které jsou nam vlastni, se vyskytuji
v nas$i blizkosti a jsou ndm znamé — hodnoty, které jsou nadm cizi, existuji ve
vzdalenych prostorech a jsou ndm neznamé. Ukazuje se, ze podstatu opozice vlastni —
cizi tvofi strach z neznamého a touha po jistoté.

opustit v tu chvili/ pro neznamé to, co zndam

Ja myslela, Ze mdm uz za sebou | vSechny ztrdty a e opoustét je snadné

a pak prretnu pouto, rozloucim se s tim / kdo se mnou putoval mym Zitim
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zakvic z plnych plic / hnizdo zahraté / opoustim

vzddlen jsi v case i v hmoté / a ja té opoustim teprve ted’

Nové se v textech Radiizy objevuje princip funkénost, poiradek. Negativni
emoce je vnimana jako zavada na stroji, kterou je tfeba odstranit, spravit. O obméné
tohoto principu (pofadek) v oddile 3.3.

jako kdybych nevedéla / Ze se tim nic nespravi

Zajimavym typem vyjadfeni negativnich emoci je degradace formou ztraty

jména:

Sedim tise, nerozsvécim / na stole stydne vecere / na stole stydne néco s nécim

| a pes Skrdabe na dveie

V kapitole 2.1 byl nastinén model cennosti jako nééeho, co je nutné chranit.

V nésledujicim piikladé€ je pfimo zobrazen boj o cennost-dusi.

ach, bitvu trudnou nesvedu-i o dusi / vécné s telem budu jak kocka a pes

Negativni emoce jako smutek a strach narusuji klidny spanek. Model bezesné

noci a bdéni je pfitomen i v nasledujicich dvou piikladech:

Co mé to pali / ze ani nezaspim / To se mi zdaly / takovy smutny sny

sotva jsem jednu pretéZkou noc dobdéla / vyhlizim, na jaky muj viak zastavis

stanici

V Ceském jazykovém obrazu svéta se negativni emoce Casto objevuji v roli

ucitele. Podobné¢ jako nepritel (viz 2.1) mize byt dobrym ucitelem i Zal Ci utrpeni:

snad ten Zal a utrpeni / lépe Zit nas nauci
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Ruce jsou télesnym symbolem vyjadiujicim lasku a daveérnost doteku, a také
Casto se opakujicim motivem textli. Vedle téchto vyznama (podrobnéji popsanych
Vv kapitole 2.1) ptredstavuji znak Cinnosti. Tento obraz ¢etn¢ doklada frazeologie: zlaté
rucicky, mit obé ruce levé. Pokud jsou ruce slozeny ¢i spustény, je to piiznak

negativné vnimané odevzdanosti:

Sedim tise, nerozsvecim / ruce skladam pod bradu

Na zavér uvedme né&kolik ptikladi, ve kterych smutek vyjadiuje jeho

specificky projev pla¢:

Pujdu, kam chci a nikdy mé nedozZenou / musim jen piiznat, oplakat,

zapomenout

Ty my ubreceny kiivdy | nestaly se nikdy

Mpné se brada tiese

ale ze musim, Straduju furt pryc, ba jo /i kdyz teskno mi, az skucim
2.4 Strach

Mezi vyznamné modely vyjadifovani strachu v textech Radizy se ftadi
antropomorfizace, fyziologické projevy ¢i model sily.

Antropomorfizace ptedstavuje jeden z nejcastéjSich zplisobui ztvarnéni této
emoce. Zobrazuje strach jako nepfitele ¢i véznitele (viz prvni ukdzku). Ve druhém
ptiklad¢ je strach animizovan. VIK, ktery zde ztvarnuje strach, a jiné Selmy jsou
v lidskych predstavach ¢asto spojovany s ohrozenim. Tteti priklad vychazi z t€lesnosti
antropomorfizované duse a vyslednou podobu vyjadieni strachu ovliviuje také

teplotni stupnice: negativni emoce je charakterizovana chladem.

kde mé dés a tryzeri drii v Zelezech / kam snad nedohlédne Biih
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uz mi mraz leze pod kabat / ted’ musim pésti zatnout / najit nékde zavetri / kde

nemusim se ani vlka bat

kdyz tu mne vprostred noci zazebou [ v§echny uidy duse, vice nez pevnost

spadne

Dalsi produktivnim typem vyjadiovani strachu jsou jeho télesné projevy.
Pfizna¢nym projevem strachu je ties ¢i jiny svalovy neklid a odkrveni pokozky. Tyto
projevy zformulovaly strach ve téech nasledujicich ukazkach:

Ty mas bilej obli¢ej / mé vede frajer v placaty cepici

zbytecné mam nékdy strach / casto mé i zvikld | to na co jsem zvykla

Srdce mé, pro¢ mas tak pevny uder / jen se hnes a ja ve v§ech udech | citim

strach

Ve vyjadfovani negativnich emoci se uplatiiuje také model sily. Jeho fungovani
bylo vylozeno v kapitolach 1.3 a 2.1. I zde se sila projevuje na ose nahoie — dole,.

Strach ve druhé ukdzce zplisobuje subjektu tbytek sily.

Je téZky bat se, kolik zkusis | uchovat si prostotu

ale ja tapu, zoufam, slabnu v pochybdch / citim viny ostruhy

Jazykovy obraz strachu je tvofen pomoci principu cennosti. K zadoucimu
piekonani strachu je potfeba odvaha. Ukazuje se, ze tato vlastnost patii mezi cennosti,
jako jsou srdce, duSe, svét, radost. Vysokd hodnota odvahy je vyjadiena
V nasledujicim ptikladé:

svou odvahu mi dej / a silu radosti

Piekonani ¢i potlaeni negativnich emoci je autorkou vysloveno ve

form¢ prani ¢i prikazu:
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Az se vitr zdvihne / kapelnik da zdvih, ne | nebudu se nikdy bat

V kapitolach 1.4 a 2.3 byla mnozstvim ptikladii dolozena funk¢nost obrazu
negativni emoce jako narusSitele spanku. Tento zplisob vyjadfovani strachu byl pouzit
rovnéz v nasledujicich versich. V prvni ukazce je navic doba noci strachu pojata jako
pruchozi prostor:

Srdce mé, co za bezesnych noci / sbiras sily znovu zemrit pro cit

proved mé tou noci strachu / nezli slunce najde kout

celé noci se lekam / Ze ja nespim a Ty spis

Strach mlze byt vniman jakou soupefr, nepfitel, ¢i prekazka, coz dokladaji

nasledujici ukazky.
Srdce mé, to tys ‘v tom jasném ranu / prekonalo strach a zacelilo ranu
kde mé dés a tryzeri drii v Zelezech / kam snad nedohlédne Biih

Na zavér uvedeme zcela ojedinély zplsob vyjadfeni strachu, a to uzitim

zastrasujiciho citoslovce kus:

Pisen se dere na ret uz / dnes nenecham si iici: ,, Kus!“

2.5 Vztek
Stejné jako v textech pfedchozi autorky je frekvence vyskytu vzteku u Radizy

velice nizkd. Ani zde se nesetkdvame s modelem vzteku jako uzaviené nadoby

naplnéné vatici se kapalinou, ktery popsal ve své knize Lakoff.* Vyznamné princCipy

%2 LAKOFF. G.: Zeny, oheii a nebezpecné véci. Praha : Triada, 2006. S. 367-401. ISBN 80-86138-78-X
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jazykového obrazu vzteku predstavuji fyziologické projevy, antropomorfizace a model
sily.

Vyraznym télesnym projevem vzteku, prostiednictvim néhoz je tato emoce
vyjadfovana, je svalova kiec, piipadné¢ védomé zatinani svalii. Nasledujici priklady
dokazuji funkénost modelu vzteku jako sily, ktery byl nastinén jiz v kapitole 1.5: vztek
predstavuje silu vychdzejici z nitra ¢lovéka-nddoby. Tuto silu je tfeba bud’ uvolnit
(kupft. prostiednictvim prudkého pohybu — tuderu, ¢i hluku; jedna se vlastné o utok na
objekt), nebo potlacit (potlaceni vzteku se projevuje vyraznym svalovym napétim).
V prvnich ctyfech piikladech autorka pojimé vztek jako fyziologické projevy. Ve
¢tvrtém verSi ma antropomorfizované zatnuti zubii (tj. potlateni emoce) schopnost
ochranit subjekt pfed nebezpecim. V dalSich ukazkich se uvolnéni vzteku poji

S hlukem a hadkou.

Rty mi blednou, kamardde / mdm je pevné sevi‘ené

ted musim pésti zatnout / najit nékde zavetii

Bekle birazcik bekle / netvar se vztekle / jeste nejsme v pekie v teple

zatnutych dvé zubii Fady | snad nds toho uchrani

tak, hochu, nesakruj / Zes v parnim stroji pist

abychom se s klenim vzdali mnohem driv

tim vice s osudem se piu / a tim vic se z malickosti tésim

Ve vyjadfovani vzteku se rovnéz uplatiuje model antropomorfizace.

V nasledujicim versi je osud vyli¢en jako partner v hadce.

tim vice s osudem se piu / a tim vic se z malickosti tésim
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3 Martina Trchova

3.1 Laska

Jazykovy obraz lasky v textech Martiny Trchové je tvofen pomoci modelt
nadoba-prostor, antropomorfizace a opozice vlastni — cizi. Déle se zde vyskytuje
nekolik poutavych osobitych pfistupli vyjadfovani této emoce.

V nasledujicich ukazkach se setkavame s modelem nadoba-prostor. V prvnim
piipadé je laska zobrazena jako mésto se slepymi ulicemi. Ve druhé ukazce se nachazi
zajimavé zdvojeni: reifikaci se subjekt stava bdsni, ktera se uzaviela do sebe-nadoby-

prostoru.

Tak zapomenem a priste méj se na pozoru /' ldsce je slepych ulic dost

Jsem voda stojata | Ale uz nestojim o tebe | Prozaicky pojata basen / Co

zamkla se do sebe

V dalsi ukazce se objevuje motiv ruky jako nééeho divérného a znamého
skrytého ve tmé. Neosvétleny prostor je subjektu nezndmy. To odpovidd modelu
vlastni — cizi, kde to, co je naSe, je ndm blizké 1 zndmé, a to, co je ndm cizi, je

vzdalené a nezname.

Patram, Kdo ve tmé ruku podad, / potom splachne do zachoda

Dalsim funk¢énim modelem je antropomorfizace. Mnozstvi piiklada potvrdilo
produktivitu tohoto modelu: polidsténé emoci lze pipisovat lidské vlastnosti i pocity,
¢imz se uleh¢i jeji charakteristika. V nasledujici ukazce je antropomorfizovany zivot
nositelem lasky.

Pohlad’ mé, proboha Té prosim, / muj Zivote, / ja se Ti prebohaté odménim.

V kapitole A 2.5.1 byla jako zakladni vlastnost lasky uvedena neschopnost

racionalniho mysleni. Na této bazi je zaloZena i nésledujici ukazka:
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Vino si dam a nez ztratim sanci / spletu Ti hlavu, budu Tvoje ,,dezavi*

Dalsi ukazka doklada, ze predmétem lasky mtze byt vedle clovéka, hodnoty a

¢innosti, jak bylo uvedeno v kapitole A 2.5.1 také véc, kupt. vlak.
Pak ale vzpomenu si taky / Zes miloval viaky | jak pi'ed tunelem houkaji
V jazykovém obrazu lasky se Casto objevuje motiv srdce. To je autorkami

pojimano (a zobrazovano) jako cennost. V nésledujicim ptikladé je vyznam srdce

oslaben:

Spéchdam na nadrazi / za jistotu draZim | srdce a vzadu u bufetu cizi holka ji

3.2 Radost

Vyskyt emoce radost je v textech Martiny Trchové minimalni. Jedind ukazka
pracuje s atributem radosti, smichem, formou zmény jeho vyznamu. Vedle principu

antropomorfizace c¢isel se tu uplatiiuje také model vlastni — cizi (nezndmd jména):

Probiram / telefonni seznam / plny jmen, co nezndam, | ¢isel, co se na mé

zasSklebi

3.3 Smutek

Antropomorfiza¢ni model se uplatituje 1 v jazykovém obrazu smutku Martiny
Trchové. V obou nasledujicich ptikladech je tento model spojen s télesnosti
jazykového obrazu svéta prostfednictvim motivu zad. Zada zde maji dva vyznamy:
cast téla vidéna pii odchodu a nechranéna ¢ast téla. Oba tyto obrazy maji vychodisko

ve frazeologii.

Septej mi do ucha, ze / viechno bude v porddku, / ¥e svét mi neukdze | zdda.

Ze to, co dnes ti tady povim, to mé zitra | nestieli | do zad
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Dal$im modelem vyjadiovani smutku je nadoba-prostor. V prvni ukdzce se
subjekt nachazi na dné; tento obraz vychazi z osovosti jazykového obrazu emoci. Ve

druhém piiklad¢ je duse nazirana jako mistnost.

vy

sama na dné.

MIcim, nic nerikam / V dusi se Seii

Vyrazné fyziologické projevy negativnich emoci motivuji vznik mnozstvi
obrazli. V prvni ukazce je pfitomnost smutku (nedostatku) vyjadiena zavratémi. Ve
druhém piipadé je konfrontovana fyzicka bolest s psychickou a jejich prubéh je
porovnavan. Ve tieti ukazce je vyraz ublizil (se zakladnim vyznamem fyzicky zranil)

pouzit v souvislosti s psychickou bolesti.

Dvaadvacetkrat nic, jen se mi z toho hlava / toéi

Tak jako slepé stievo boli / I kdyz je davno pryc | K¥ic si jak chces / Nikdo

neuslysi te

Naleju dveé sklenky vina / to pak lip se zapomina / kdo komu a procpak ubliZil

Dalsi ukazka vychazi z principu reifikace. Subjekt se sice chova jako lidska
bytost, ale uvnitt #/i. Toto sloveso s vyznamem rozklad se primarné poji se dievem,
listim a dal§imi pfedméty. Dochazi tu tedy k ¢astecné reifikaci.

Tise tlim, cekam / Az vanek mé zvini / Pak sviij vikol splnim

V casti B 2.3 byl popsan princip funk¢nost, poradek z jeho prvniho hlediska.
Nasledujici vers pracuje s obrazem potadku jako podminkou existence pozitivnich

emoci: to, co je v poradku, uklizené, uvadi subjekt do stavu spokojenosti.

Septej mi do ucha, Ze / v§echno bude v pordadku
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3.4 Strach

Ve vyjadiovani strachu se uplatiuji jiz vyloZzené zékladni modely:
antropomorfizace a nadoba-prostor. V prvni z nasledujicich ukazek je strach
zobrazen jako rostlina. Setkdvame se tu s pfiznakem vzteku — agresi, coz dokazuje
provazanost emoci. Druhy piiklad za¢ind zdvojenym vyjadienim strachu. Nasleduje
model naddoby s nesnadno interpretovatelnym obrazem: negativni emoce se tu poji se
stravovacim procesem. Toto vyjadieni nejlépe odpovida piedstavé strachu jako

nepfitele, predatora.

Roste to ve mné / tohle agresivni sémé | strachu, rekni mi, Ze tenhle pokus neni

treti.

Strasné se bojim, / tak mée prijmi pod oboji / kridla, nenech mé tu sezrat se tu

zevniti.

Strach je spojen s narusenim klidného spanku. V oddilech B 1.4 a 2.4 byla
vyloZena Sir§i problematika tohoto obrazu, nésledujici formulace doklada jeho
funkcnost.

Ocekavam navrat syna /N kraji, kde se neusind / noc co noc ho z oken vyhlizim

Dale bylo v kapitole B 1.4 popsano tvoreni podstatnych lidskych hodnot. Na
podobném principu jsou vystavény i nasledujici ukazky. V prvni subjekt vytvari
zmatky, tedy zapornou hodnotu motivujici vznik nejistoty a strachu. Ve druhé ukazce
je existence jistot podminéna jejich vytvorenim.

Jsem tii kroky dopredu a ctyri zpatky / Jen délam zmatky a vSechny patky

Neni cas a neni misto | Pro vytvoieni jakychkoli jistot

52



4.5 Vztek

Podobn¢ jako v ptipadé Zuzany Navarové a Radiizy se ani v textech Martiny
Trchové dana emoce nevyskytuje ve vétsim mnozstvi. Nasledujici priklady vychazeji
z fyziologickych projeva vzteku a modelu sily: vztek je spojen s agresi, uvoliiovan ve
kifiku a intenzivni formy vzteku zpusobuji ztratu racionality, jako je tomu V posledni

ukazce.

Roste to ve mné / tohle agresivni sémé / strachu, rekni mi, ze tenhle pokus neni

treti.

Jsou jenom dvere na vSechny strany / A moje prsty na klikach / PFiposrany

strach!

K¥i¢ si jak chces / Nikdo neuslysi te

Jak hrom do polic jsem, kdyz do Zivota vkrocim nékomu / Neumim vazit slova

53



Zaveér

V tvodu této prace bylo feceno, Ze jejim cilem neni dokonaly rozbor ani vyCerpavajici
popis. Smyslem prace mélo byt predstaveni teorie jazykového obrazu svéta a jeji vyuziti pii
rozboru uméleckych textu.

Teorie jazykového obrazu svéta predstavuje v Ceském prostiedi zcela novy pristup.
Jeho dosavadni teoretické poznatky byly shrnuty ve dvou publikacich Ireny Vankové,
praktické rozbory textl byly zatim zpracovavany pouze ve vysokoskolskych klasifikacnich
pracich.

Proto byla nasSe prace zamétena na vysvétleni zakladnich pojmi. V prvni, teoretické
casti byla vylozena zakladni problematika teorie jazykového obrazu svéta, vyvoj tohoto sméru,
jeho principy a zékladni vlastnosti. Dale byl objasnén vyznam emoci v jazykovém obrazu
svéta, vysvétlen pojem emoce a popsan vznik, funkce a projevy emoci. V neposledni fadé¢
byla pozornost v€novana fenoménu pisnickaistvi. Soucasti této poloviny prace byly 1
zivotopisy pisnickéiek, v nichz byl nastinén osobni i pracovni Zivot autorek.

Druha ¢ast prace byla vénovana interpretacim textl. Z kazdého alba autorky byly
vybrany tfi texty snejvyssi frekvenci klicovych slov a dalSich hledanych jevi (viz Givod
prace). Na jednotlivych verSich byly nésledné¢ piedvedeny nckteré zakladni modely
jazykového obrazu emoci.

Téchto pét zakladnich modelti nazyvame jejich pracovnimi ndzvy: osovost, nadoba-
prostor, antropomorfizace, cennost a fyziologické projevy. VSechny zminované modely jsou
velice produktivni a funkéni, coz dokazuje vysoky vyskyt emoci vyjadienych jejich
prostfednictvim.

Model osovost zahrnuje n¢kolik zplsobii nazirani emoci: stupnice nahoie — dole,
libost — nelibost, vlastni — cizi, horko — chlad, svétlo — tma.

Model nadoba-prostor je kognitivistim zndm z obrazu cloveéka jako nadoby.
Vyznamnym funkénim prvkem tohoto modelu je prostorovost.

Model antropocentrizmus (a jeho obmény animizmus, reifikace a prejimani ze svéta
rostlin) uleh¢uje charakteristiku emoce jejim pfipodobnénim k zivouci bytosti, ktera je
obdafena schopnosti pohybovat se a citit.

Model cennost zobrazuje emoci ¢i lidskou vlastnost jako hodnotu, kterou je nutné

chranit.
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Model fyziologické projevy vyjadiuje emoce prostiednictvim jejich charakteristickych
télesnych projevi ¢i pocitd.

Kromé téchto zékladnich modeld se cesky jazykovy obraz emoci utvaii pomoci
nekterych okrajovych principt. Jmenujme naptiklad obraz jasného réna jako ptislibu nového
zaCatku, pojeti negativni emoce jako nepfitele €1 piekdzky, zmény primarnich vyznamut
pomoci piivlastkl, princip tvofeni a budovani ¢i funkénosti a potadku.

Vsechny zminované modely koresponduji s dosud popsanymi zakladnimi vlastnostmi
jazykového obrazu svéta: antropocentrizmus, subjektivnost, axiologi¢nost, mnohovrstevnatost,
dynamicnost a opozice vlastni — cizi

Tato prace rozhodné zcela nevyCerpala své téma. Nékteré vyskyty emoci jsme
zam&rné ponechali stranou at’ uz ze strachu z dezinterpretace ¢i z divodu nizké zajimavosti
pro jazykovy obraz svéta. Jist€ nebylo mozné postihnout a vyloZit vSechny aspekty tohoto
nového pfistupu k jazyku a literatufe. Doufame nicménég, Ze se ndm podafilo nastinit néktera

témata kognitivni lingvistiky a vysvétlit zakladni principy jazykového obrazu svéta.
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Summary

The linguistic image of the world is a recently developed discipline of cognitive
linguistics. It comes from the Lublin University in Poland and is based on the interpretation of
reality inherent to the language. It explores the ways in which an average language speaker
understands the world and how this understanding is reflected in their language. Through
analysis, cognitivists deduce that linguistic images of the world in various language
communities differ.

Emotions are the basic object of investigation of the linguistic image of the world.
They are highly abstract and undefinable phenomena, yet have a distinctive communicative
function: they generate a strong need for participation. These properties give rise to questions
as to how people think about emotions, how they interpret them and how they speak of them.

Artistic texts have a specific position in the linguistic image of the world‘s research. In

art there is an inherent need to recategorize. By changing the structures of meaning, art opens
a new perspective on the thinking process and also language. The lyrics by singer-songwriters
constitute a very valuable material for the cognitivistic research, because they reflect the
current state of language and their authors endeavour to formulate emotions in a
comprehensible way.
According to given criteria (generation differences, musical style and emotionality of lyrics),
we have chosen three authors from the multitude of female singer-songwriters: Zuzana
Navarova, Radiiza and Martina Trchova. Their personal life and career is outlined in detailed
biographies.

Our work is based on the analysis of all the authors® lyrics. We have postulated five
basic emotions, love, joy, sadness, fear and anger, and focused on the manner of their
expression. We have searched for key words, stereotypes (e.g. idioms), connotations, typical
collocations or metaphors which express emotions and observed their frequency closely. The
lyrics showing the highest frequency of given expressions (three texts out of each album for
each author) are analysed in detail.

We have observed several repeating models of expressing emotions and, for the
purposes of this work, called them vessel-space, antropomorphism (or animism or reification),
value, strength and polarity (the up-down, self-alien, like-dislike, heat-cold and light-dark

scales) and physiological expressions. These models show high productiveness and utility. It
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also appears that the linguistic image of the world is derived from physicality and originates
from folk tradition.

The aim of this work is neither exhaustive analysis nor complete characteristics. It is
based on a recently developed discipline; a larger analysis of Czech linguistic image of the
world and emotions has so far been applied on specific texts only in thesis and other student
works.

Therefore, this work should simply outline the concepts and apprise its recipients of a
new and interesting approach to language and literature. We would like to contribute to the
development of the linguistic image of the world theory and at the same time point out the

outstanding quality of Czech female singer-songwriters‘ poetic art.
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Textova priloha

Texty vsech tii zpévacek jsme prevzali z webovych stranek.> J ejich podoba odpovida
textim uvedenym na piebalech alb. Texty Zuzany Navarové z alb Sklenéna vrba, Barvy
vSecky a Jako Santidévi jsou texty posledni ruky; byly zvefejnény v knize Andélska pocta.
Texty Radizy z alba Miluju vds jsou pievzaty z piebalu alba.

Podobu textii jsme zachovali, upravili jsme pouze formatovani uvozovek a apostrofu.

Vypustili jsme popévkové sloky a opakujici se texty oznadili jako refrén (R, R 2).

% Zuzana Navarovd d. T. [online]. 2004-2010 [cit. 2010-06-22]. Pisni¢ky. Dostupné z WWW:
<http://navarova.wz.cz/>.

Radiiza. Oficialni stranka zpévacky Radiizy [online]. [cit. 2010-06-22]. Texty z Radizinych alb. Dostupné z
WWW: <http://www.raduza.cz/texty navig.php>.

Martina Trchova [online]. 2010 [cit. 2010-06-22]. Texty. Dostupné z WWW:
<http://www.trchova.cz/texty.php>.
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1 Zuzana Navarova

Album MASOPUST 1986:

Pozdé na veleri

Cerveny odi a &erna laska v bdhu

kozeny bundy a v kafi mliko z tuby
Nervozni prsty a jedovatou n¢hu
zazloutly taxiky a na krku tvy zuby

Co bude s nama a kde na to brat silu?
Brecis, co mama, a za sklo strkas fotky
Proc¢ se mi sméje ten mekkej fraja v grilu?
Zabouchni dvefe a svédomi je krotky

Cerveny o¢i a &erna laska v béhu

na Cele fijen a postrasenej smich
Rika$ mi ,,Navrat?“, ale vzdalujem se
biehliim

za dvé st€¢ SPECIAL a do dzusu lih

Co bude s nama a kde na to brat n¢hu?
Bredis, co mama, a co je u vas sn¢hu
Cerveny o¢i a &erna laska v b&hu
Rika$ mi "Navrat", ale vzdalujem se
bichim...

Kocky

KdyzZ kocky fvou
tma sirkou pfipali
sladkobolny karamel
vonava nestésti
Celou mé rozkraji
brouseny pilmésic

Kdyz ptaci fvou
neni to bolesti
Kdyz holky 1zou
mrazi je v zapésti
,,Cikanko malicka
pficaruj synecka®
kdyz holky 1Zou

Uz svati jdou

v kulhavém ptibéhu
Sandaly dfou

na paty Vsevédu

a voda k zdbradli

tak moudfe promlouva
hou houpy hou
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R: Pili jsme na zimu
libali se na jaro

1éto jsme milovali
na podzim spali, héj!
Pili jsme na zimu
libali se na jaro

1éto jsme milovali
0-0

Kdyz ptaci 1zou
vonava nestesti
ptipaleny karamel
zamrazi v zap&sti

v kulhavém pi¥ibéhu
neni to bolesti

Pismenka

Z oblacku vystiihej mi zaplatu
celou s ni vylepim dusi
vyplakej n¢hy spadlé u plotu
polibkim nastavim i usi

R: Z oblacku vysttihej mi odvahu
pod ktzi smutky se mi vrsi
vyplakej ruce spadlé na prahu
jak nehty smutnych panen slusi

R 2: Povadly cukr pfilepis na spanky
nasbiras prstli plnou nlisi

na svétle celé zrliZzovi opanky
Pismenka pod celem jen busi
Pismenka pod ¢elem jen busi

Album NA VARENY NUDLI 1988:

O samoté

Skladas si me do obalky
rymovanou samotu

jeste jednou vracis stranky
hlta§ moji nahotu

Skladas si me do obalky
ja v ni bile usindm

Do obalky kresli§ dalky

s chrpovyma o¢ima

Skrytou mezi nedospanky
polibi§ mé nahonem - honem
horkou jako stiepy z valky



cvakly zamky
zapomen, zapomen, zapomen

Schovavas mé do ptihradky
strach mam, Ze zas trucujes
seskrtas mé na dva radky
vickrat uz mé nedoctes
Skladas si mé do obalky
pry me zase rozlepis

na Pomnénky, na Fialky

na Tti krale atd.

Skladas si meé do obalky
rymovanou samotu

jeste jednou vracis stranky
hlta§ moji nahotu

Skladas si meé do obalky
pry mé zase rozlepis

na Pomnénky, na Fialky
na Tti krale atd.

Nacerno

Pokuseni

slany Skrabnuti

studena trdva v tobé
popletené vzdychne

vceli slabnuti

V prikryty kleci kanar spi
a vzpoura tichne

Roztteseny proml€eny potéseni
A Cerny kiidla oken

Rozbreceny vykficeny rozednéni
A Cerny kiidla

Potlu¢eny

pisné labuti

z nedéle na pondéli
srdce po nich jihne
cely pokoseny

Kdysi k zalknuti

V dusi ti mnouka lev
tak leZ, kin se vyhne

Roztfeseny unaveny probuzeni
Tak fekni aspon popel
Rozbreceny zaroseny rozednéni
Tak tekni aspon

Pokuseni
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stary Skrabnuti

studena trava v tob¢
zaSusti a vzdychne

vceli slabnuti

V prikryty kleci kanar spi
lev taky ztichne

Roztfeseny promlceny
potéSeni ubreceny
vykiiceny rozednéni
potlueny unaveny
probuzeni roztieseny
proml¢eny potéSeni
ubreceny vykftieny
rozednéni potluceny
unaveny probuzeni...

Naruby

A jsem zas ja
hluboko nad véci

a jsem zas ja
palciva v zablescich
Divam se do tebe
leskla a schylena
jsem trochu z ocele
a trochu smifena

R: Zasej mé& v kameni
sklidi§ m¢ v rozpuku
trhej mé z kotenli
vezmu t¢ za ruku
Jsem tvoje nalada
jsem tvoje posledni
pulnoc¢ni zahrada

v dlazdéném poledni

Jsem dratek ze sttibra
na noze holubi
chytam t¢ za kiidla
jsem celd naruby
Jsem rana bez hluku
leskla a vzdalena
beru t€ za ruku

A jsem zas ja
hluboko nad véci

a jsem zas ja
pal¢iva v zéblescich
Divam se do tebe
leskl4 a schylena



jsem trochu z ocele
a trochu smifena

A jsem zas ja
hluboko nad véci

a jsem zas ja
palciva v zéblescich
Hluboko nad véci
leskla a vzdalena
divam se do sebe
vidim tva ramena...

Album KE ZDI 1990:

Ke zdi

Jeste mé nehiejes

a uz me ke zdi strkas
Zejtra m¢ proklejes

ted’ z horky noci srkas
Tam nékde v tobé¢ skiipe
zrzavej plech

mam sedum zivotl

a jen jeden vzdech

Ty mé nehiejes

a uZ si do mné& sahas
Jesté se porezes

kdyz prohry ze mé tahas
Hrabe$ mi ve zteku -

- je z modroSeda

Ja mifim na véhy

ty na medvéda

Jeste nejsem na kolenou!
Dejcham sklo a hlinu zapafenou

Jen trochu vzteku
jen trochu chvéni
Klepu si na ¢elo

a nikdo doma neni

Ty mé nehtejes

jen bledémodie vrkas

a temnotou mé opiedes
Uz ted’ mi v dusi vrtas
Zaseptej na dn¢ kruhu:
tak se mi zjev...

Jen zkus to, budu kificet:
my kruhy nech!
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Vzdyt' ty mé vibec nehiejes
a uz me ke zdi strkas...

Hele

S veselou po rumu leden se hlasi
pise mi na ruku kocici drap

Na hlavé korunu kralovny krasy
budu ti jen vasnivy basnicky psat

R: Ted vSechno zly mine
a na véény Casy

ty prasky na spani
prestanem brat

a slzet Ze budem jen

ze spadly rasy

do doby, nez nés zas
odnese ¢ap

S veselou po rumu unor se hlési
leden ze na okn¢ potupné¢ zvad’
neprosil, netrpél, byl hrdej asi
anebo ze by snad oblevu rad?

S veselou po rumu biezen se hlasi
piSe mi na ruku koci¢i drap
Neprosim, netrpim, jsem hrda asi
do doby, nezZ mé zas odnese ¢ap

Hrr na né

To vonél ¢aj a santdlovy tyCinky

a my tak rozmlouvali o poutech a zradé
Nad ranem hlad a srdce jako rozinky
po zemi basnicky a ndrod zase na dné

To vonél ¢aj a santalovy ty¢inky

a slova silela, silela az k historické pravde
Nad ranem chlad, to zraly, myslim,
bezinky

Ted no¢ni mira pobavené nohu ptes nohu
da

R: Andélé spi

v tobé se strili
prask! ta-ra-ta-ta!
Jak se ti usina?
Tohle se nedéla
touha je do béla
miiz

a priliv

h¢! ta-ra-ta-ta!



Jak se ti vzpomina?

Rikaj mi: hraj! A tabak nacpou do dymky

Zvesela pisnicky! A narod zas hrr na né!
Sedivej vlas a fungl novy hodinky

Chceme svtij klid, doma lestime si zbrané

And¢lé spi

v tob¢ se stiili

prask! ta-ra-ta-tal

Jak se ti usind?

Tohle se nedéla

Chce to jen mfiz

na ten priliv

hé! ta-ra-ta-ta!

Jak se vam vzpomina?

To vonél ¢aj a santalovy tyCinky

a my tak rozmlouvali o poutech a zradé
Nad ranem chlad a srdce jako rozinky
Septem jsme stiileli

a tak jsme umfeli...

Album SKLENENA VRBA 1999:

Lajla tov

Jo, to se ptaci vznesli vysoko
ze nohy do medu se boftily

a ticho Sumélo a vonélo

a konlak bryndal na my pefiny

Jo, to mi v srdci bylo divoko
a budik nepocital vtefiny

v hlavé to blejskalo a dunélo
a prsty do dusi se noftily

Tak co to bylo za vino

ze dneska uz ho nechci
milaCku, v hotelu maj' zaviino
tak vypij aspon deci

Tak, co to bylo za vino

tak vypij aspon deci

milaCku, v hotelu maj' zaviino
a ja uz ani nechci

Bolero
Je uplnék, zari
a m¢ pritvan stisk'
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sfouk do ptacich hnizd
vSechno, co diiv me€ bolelo
Je uplnek, zari

a spad prvni list

az budes ho ¢ist

Ze se mi spat moc nechtélo

R: Neftikej, Ze je to piseni pro kosy
7e uzZ se samet nenosi

ze sonet skiipe za rosy

- jen se tak tvari

Je uplnek, zari

a fouka to z luk

a mné uz je fuk
,,amore, ciao“ i bolero

Poslouchej, ptilnoc bijou
poslouchej, vici vyjou
poslouchej, kohout na stieSe
poslouchej, jiskry ti vykiese

Tak uplnek zvad',
fijen zas do Sarky pad'
chtél sbohem ti dat
,,amore, ciao“ i bolero

Andélska

Boze, podej mi jesté ten kalich

to vino, co s noci se méniva na lih
snad nad ranem na dné se doc¢tu
ze v kastliku andélskou poctu
mam

a Ze hote se skutali do jedné slzy
ta slza se vsakne, a pak ji to mrzi
Ze po prvnim slunci se nadechnem
a kometa zamifi nad Betlém

Zatim

pocitdm nebe

svétla, kam nedostanu
miluju tebe

a pak usnu a vstanu

a tak

tu-tu-ta- tu...

Tak podej, podej mi jesté ten kalich
to vino, co s noci se méniva na lih
snad na dné se perlama zaleskne
pak vyménim veselé za teskné



pisné Zachrail m¢, zachran mé
a pak hofe se skutali do jedné basné Vv poutech, ne v bolesti
ta basen se vsakne a na Zemi zasnézi zachran m¢, zachran meé
a po prvnim slunci a s prvni tmou v Bohu, ne v nefesti

ta kometa zamifi nad Letnou Miluj mé€, miluj mé

Zatim

pocitdm nebe

pusy, co nedostanu
miluju tebe

a pak usnu a vstanu
a tak

ta-tu-ta- ta. ..

Album BARVY VSECKY 2001:

Pro labuté

Jak sladko, jak bolno
hotko nam bylo

tak sladko, tak bolno
hotko a milo

Co kiidel, co zvonu
z Varsavy domi

a v srdci zas mista
jak pjany pijanista

Sladko a bolno
hotko nam bylo

tak sladko tak bolno
dolce a milo

Co kiidel, co zvonu
co u sta hromu

spi poutnik, spi stiela
1 doutnik od Fidela

Nad ranem zakfticel ptak
fekni mi, fekni mi
fekni mi jak

jak sladko, jak bolno
hotko nam bylo

tak sladko, tak bolno

a venku lilo

Co z kiidel, co z basné
tak z Cista jasné

a hedvabné kruté

zni pisenl pro labuté

A Deus
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at’ je mi do place
miluj mé&, miluj mé
rychlosti tryskace

R: Rezavy kaminka
horky jak vzpominka
hiejou si pro sebe

a ja chci do nebe

R 2: L§, 1¢, 10, 1éu

Voce me pertenceu
algum dia voce me gueria
nos olhos teus me diz adeus

Po horach, po vodach
ach, ty mé blouznéni
ohen a vichfice

na prach se proménim
Klopytej, pospichej
mrakl se dotykej

v miru, ne v souboji
kde leti sokoli

Jen stara pisnicka
seda mi na vicka
tak v rytmu val¢iku
bere uz za kliku

Zachran m¢, zachran mé
na prach se proménim
miluj mé, miluj mé
slibim ti cokoli

V miru, ne v souboji

at’ je mi do place

kde leti sokoli

rychlosti tryskace

Slysi§ mé modleni
miluyj m¢, miluj mé

na prach se proménim
zachran m¢, zachran mé
V miru, ne v souboji

at’ je mi do pléace

to leti sokoli



rychlosti tryskace

Jak stard pisnicka
sedaj mi na vicka
dnes sami and¢lé
to, Ze je ned¢le

Pirati

Hubena noc pfisedla si s otravenym vinem
Bleda holka piikryla tmu ¢ernym
baldachynem

Divé jizda na Parnasu

holka z oka lovi fasu

Jesté chvili slysim basu

purpurovym stinem

Hubena noc ptisedla si, pobavené¢ zvadla
Bleda holka ptikryla tmu, koukla do
zrcadla

Zablysklo se nad Parnasem

marn¢ hodil basnik lasem

Drobna pisen tenkym hlasem

zachradla, az zchradla

R: Kde jste mi kumpani
nahotklych noci

kde jste mi pirati

houpu se v bocich

Kde jste mé ptizraky
pobledlych svic

Vezte m¢ tramvaje

do Vokovic

Hubena noc pfisedla si s otrdvenym vinem
Bleda holka pfikryla tmu ¢ernym
baldachynem

Ztratila se v no¢nim desti

moje tramvaj, vem ji nest’ i

basnik ten jak Tokaj z Pesti

koktal na mé svy: nem...

Nem tudom... Pirati

nahotklych noci

Hubena noc pfisedla si, pobavené zvadla
Bleda holka pftikryla tmu, koukla do
zrcadla

Divé jizda na Parnasu

moje tramvaj méni trasu

Jesté chvili slySim basu

Zachradla, az zchradla
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Kde jste mi pirati
nahotklych noci

Kde jste mi kumpani
V tichnoucich krocich
Zdravim vas ptizraky
a pak uz nic

jenom ty tramvaje

do Vokovic

Album JAKO SANTIDEVI 2003:

Svatek ma Zofie

Za oknem fuchsie

tak ,,bi¢av mange fotka“
7e noci upije

ten, kdo t¢€ jednou potka
Za oknem fuchsie

a hromska prace k tomu
Ze noci upije,

ten, kdo té vezme domu

Za oknem fuchsie

tak ,,bi¢av mange fotka“
7€ noci upije

ze luna vlasy protka

za oknem fuchsie

a jedna pisen krotka

sec hadry mordie

a do dZusu je vodka

R: Kdo nejed* mango
smutné¢ zil

pro toho tango

z plna zil

Za oknem fuchsie

tak ,,bi¢av mange fotka“
7€ noci upije

ten, kdo t¢ jednou potka
Za oknem fuchsie

a ,,pod kamenem potkan*
sec hadry mordie

a na p¢t kleni od ka

At nikdy nezkali se, d¢j
se vile, stfibro s cinem
at’ pfisti jitra tva jsou jasna
tak jako slunce na vod¢
a jak ta voda s vinem



jak hvézdy, co mi chod¢j do sna

Za oknem fuchsie

tak ,,bicav mange fotka“
nemas-li, kup si je

az luna vlasy protka

Za oknem fuchsie

a jedna pisen krotka
Svatek ma Zofie

a ta ma v téle Sotka, hele

Zatim hodné pus

Je mi fajn a je mi skvéle
jen se nesmim ani hnout
laskam touhy rozechvélé
touhy nezbavené pout
Jako horka z ledu tfiste
lasky nikdo neni syt

Tak ti volam, ze az pristé
ptisté pfijd’ me uhasit
zatim hodné pus, jinde vino zkus
a rythm & blues

Je mi fajn a je mi skvéle

v zdravém téle zdravy duch
je mi fajn a je mi skvéle
jen si musim Setfit sluch
Tak ti volam, Ze se chtélo

a Ze prave presel var

a tak misto whisky yellow
dam si pastu na opar

a noci zdar a flastru kus

na rythm & blues

Je mi fajn, at’ neni htife

k noham pes mi pfileh’, &
je mi fajn a ty svy Diie
fekni, at’ m¢ vynecha

Je mi jedno, co psal HaSek
co mu fekla matka Rus

ani nevezmu si prasek

a¢ mi po zdi tape rus

a hejno hus i autobus

a rythm & blues

Je mi fajn a je mi skvéle
jen se nesmim ani hnout
laskdm touhy rozechvélé
touhy nezbavené pout

Je mi fajn a je mi skvéle
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zdravy duch je v zdravém téle
jdéte vSichni nékam jinam

a m¢ nechte, ja se pfiddm

a hodn¢ pus 1 masa kus

a rythm & blues

Orlice

Orlice zas Sumi nad splavem
odpust’ mi

modlim se, at’ v§echno pfestanem*
Odpust’ mi

ke smutku ten chlad

je kvéten, a ne listopad

odpust’

modlim se, kdyZ spavas na pravém
boku, kdyz

R: Orlice zas Sumi nad splavem
odpust’ mi

modlim se, at’ v§echno pfestanem*
Odpust, ze

nemam na dusi

smutek, a¢ krali Artusi

pry utek”

kan 1 s bilym praporem

Vysoko v horéach prsi

dolem ptelit” hvizdak

vysoko v horach prsi

na pévusi hnizda

Vysoko v horéach prsi

Dasa rusi, hvizda

Vysoko v horach

horko v autobuse, bonbdn v puse
a ty hvizdas s ni, zdaleka

R 2: Orlice zas $umi nad splavem
odpust’ mi

modlim se, at’ v§echno pfestanem
odpust’

at’ nemam vibec strach

kéz dycham na zobaccich vah
odpust’

Vysoko v horach prsi
voda na tfi couly
vysoko v horéch prsi
Désa uz se chouli
vysoko v horéch prsi
na kalhotach bouli



Vysoko v horach zdaleka
horko v autobuse, sucho v puse
co si poc¢nes s ni
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2 Raduza

Album ANDELOVE Z NEBE 2001:

Autobus

Veze mé noc¢ni autobus
moje Stastny ¢islo

tak to se mnou jesté zkus
to vis§, taky mé to zkiislo

Veze mé no¢ni autobus
prej na sedacce kozeny
na nebi visi Malej viiz
uz je to lozeny

Rucicky na hodinkach
tik , tak a zas je mi kdch
sype se na sténu hrach
Rucicky na hodinkach
tik, tak a zas je mi kach
a noha pres dal$i prah

Sedim tiSe

Sedim tiSe, nerozsvécim
nemuzu se ani hnout
jeste si dam tak dve deci
a pak zkusim vypadnout

Zacalo to obycejné
na pijcenym kanapi
zavii o1, objimej mé
zhoupneme se ja a ty

Sedim tiSe, nerozsvécim
ruce sklddam pod bradu

1 kdyz chéapu, ze nejde o nic
néjak ztracim néaladu

Probiha to obycejné
pokecany ubrusy

Nechod’ nikam, objimej mé
zadny dalsi pokusy

Sedim tiSe, nerozsvécim

na stole stydne vecete

na stole stydne néco s né¢im
a pes Skrabe na dvefte
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Skon¢ilo to obycejné

v zastréeny ulici

Ty mas bilej oblicej

meé vede frajer v placaty Cepici

Co mé to boli

Co m¢ to boli
prece by nemélo
To nékde v polich
srdce mi umfelo

Co mé to pali

Ze ani nezaspim
To se mi zdaly
takovy smutny sny

Album PRI MNE STUJ 2003:

Piijdu, kam chci

Pokoj rozvonél se vinem
minem se, neminem

jako ty mé nema nikdo rad
Blih na zem hvézdu shodil
kdyZ po nebi chodil

ted’ si miiZe§ néco prat

Papirovy draky

slunce, hory, mraky
umét chtit to, co mam
poznat, kdyz se mylim
opustit v tu chvili

pro nezname to, co zndm

Pijdu, kam chci a nikdy mé nedoZenou
musim jen pfiznat, oplakat, zapomenout
pUjdu, kam chci a nikdy mé nedozenou
musim jen zapomenout.

Ty my ubreceny kiivdy
nestaly se nikdy

to jen sen se mi zdal

to jen moje chténi

cestu krouti, méni

to jen cil je mnohem dal

To jen neznam sebe samu
z lenosti se klamu



zbyte¢né¢ mam nékdy strach
casto mé& 1 zvikla

to na co jsem zvykla
pomni, Ze jsi jenom prach

Na konicka vysko¢im

Z kolotoce za dvé voce
na Mat¢jsky pouti

volaji mé sladkym hlasem
zeleny kohouti

Pojed’, holka

pojed’ s ndma

pojed’ s ndma

pojed’

nebo sama

R: Na konicka vysko¢im
jesteé si vysknu

dokola se zato¢im
uzdecku stisknu

vsichni moji ptatelé

1 v§echno kolem

je tak veselé

hé...

R 2: Mné se brada tiese

Rikala mi moje mama
Jses toulava kocka

kdo by si vzal tebe

holka, jo, ten by se dockal
Kde jsi byla, kam zas jde§
prohlizej si zed’

a doma sed’

At jsem byla, co jsem byla
ted’ to neni lepsi

nez kdyz jsem zila

co jsem zila

kdyz jsem byla mladsi

pro pét ran do Cepic

a ric pic, bud’ Ritz

a nebo nic

Orel

Jeste dal a vejs

nes m¢, orli peruti

az nahote mi zaSeptej
Srdce beru ti
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Silnéji a vic

drz mé¢, orli parate,
zakti¢ z plnych plic
hnizdo zahtaté
opoustim

Silnéji a vys
zpivej, orli zobane
fekni mi,co vi$
vSechno, co ja ne

Jesté dal a vej$

let’, mij druhu v prudkosti
svou odvahu mi dej

a silu radosti

Album V HORE 2005:

Nebe—peklo-raj

Ty jsi mi fikal, neboj, mala
to vis, ze ti budu psat

no, tak jsem to tak brala

a ted’ uz mame listopad

Kdyz jsi me prosil, at’ ti véfim
andélé nebo nékdo z nich

mi o€i zasypali pefim

a u vas uz je asi snih

R: Nebe—peklo-raj
s nama dusSe hraj

Jak vodka v nedopity flasce
nékde se houpe tvoje lod’

zas sedim na sbaleny tasce
chces-1i mé, tak si pro mé pojd’

Z kiidovejch plakati se Sklebi
do prazdnejch ulic blondyna
maslem na zem padaj chleby
sama, jak au pair z Londyna

Zemé se toci kolem osy
hlas se mi zadrh jako zip
ted’ uz nebudu té€ prosit
s tebou mohlo mi bejt lip

Bylo nebylo
Nebylo a nebo bylo
za sedmero horami



prselo a jen se lilo
kazda rada dobrd mi

Je tézky bat se, kolik zkusis
uchovat si prostotu

tézsi rad mit koho musis
ale mozna protos tu

R: Divam se zpét dirou v ploté
na klice zasla uz méd’

vzdalen jsi v ¢ase i v hmote

a ja t¢ opoustim teprve ted’

Pila jsem vic nez jsem méla
nebylo to na zdravi

jako kdybych nevédéla

Ze se tim nic nespravi

Jako kdybych nevédéla

to Ze ve mn¢ je ten mir
pro kterej jsem letét chtéla
az za obzor, za vesmir

At to bylo, jak to bylo
jinak uZ to nebude

at’ mi je, ¢i neni milo
mam, co je mym osudem

NeZ vystoupim ze vSech svych tél
pochopim, Ze nepfitel

at’ uz chtél, a nebo nechtél
nejlepsi byl ucitel

Cutora

Podej mi ¢utoru,
mj starej kdmosi
vyplave nahoru

co neni pro usi

téch, co nas neznaji
jak my dva zname se
J0, nékdy potaji

1 mistr tesaf utne se

Podej mi cutoru

jestli zbyl tam jeste lok
a nejen ze vzdoru

my na tea five o’clock
muj starej kdmosi

se nenechdme zvat
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ten piijde o dusi
kdo v ptli cesty zvad

R: Leckdo noc upiji
tam pod magnolii

jak tob¢ teskno je-li ji
kdyz ruce zazebou
Skoc¢ rychle na pelech
nez spanek prijde

zadrz dech

jestli vzlyk prozradi t&
je to pech

nejhors$i mame za sebou

Podej mi cutoru
dneska piihnu si

az pujdem na horu

to mit nemusim

co ve svym ruksaku
jO, nedokazu nyst

tak, hochu, nesakruj
Zes v parnim stroji pist

Podej mi cutoru

Stésti se jisti podkovou
kdyz uz tu letoru

holt, kamo, mame takovou
kdo kam se zakousne

J0, mame na to ¢ich

a to, jak Zili jsme

se pozna na ocich

Album V SALONU BAROKNICH
DAM 2007:

Celé noci

Celé noci T¢ volam

kdyz tma Skrtne o kalich
odpust’ mi diiv, nez mé zdola
to, o ¢em nevim, Ze je htich

R: Celé noci cekdm
ze na m¢ promluvis
celé noci se lekam

ze ja nespim a Ty spis

Misto spanku T¢€ prosim

uspi aspon moje svédomi
odpust’ mi této predlouhé noci
co si ja odpustit neumim



Odpust’ mi jesté na tomto sveéte
ze pod tihou tézkych chvil

V slzach ptavala jsem se T¢
proc‘s mi tohle pfipravil

Celé noci me volas
a ja T¢ neslySim
v$i moci, co mas
Ty nespis a ja spim

Pevny uder

Srdce mé, pro¢ mas tak pevny uder
jen se hnes a ja ve vSech udech
citim strach

ze obrati se v prach

co na mistickach vah

mi osud vazil na karaty

Srdce mé, co za bezesnych noci
sbiras sily znovu zemfit pro cit
dobfte, jdu

stale doptedu

nez svou nit doptedu

nez se domi vratim

Srdce mé, to tys® v tom jasném ranu
ptekonalo strach a zacelilo ranu

do pekla

Jjit bych se nelekla

vzpomen, co jsem fekla

je jedno, co se stane pak...

V salonu baroknich dam
Na hodinach na cembale
v salonu baroknich dam
tanc¢iva comique ballet
pastyika jak filigran
Strojek jemné tika

nic tak neutika

jako §tastnd hodina
Jako v fece Stika

mizi a unika

mysli ptelud, vidina...
Na hodinach na cembale
v salonu baroknich dam

O Cem ta pastytka sni
na sloupku, na hodinkach
Na chvilku zasnim se s ni
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vratim se ve vzpominkach
Nad porcelanem z Misné
vzdycham: uslyS$i§ mé

za posledni vtefinou?
Mam a nebo spis ne
hlavou hodit py$né

az se slzy pofinou...

O ¢em ta pastyika sni

na sloupku na hodinkach

Stojim v salonu baroknich dam
pod stropem kazetovym

to s sebou si vezmu, co dam
to nepodlehne zkaze, to vim
V zrcadle se mihne

stiela se mi vyhne

odvahu mam vSechno dat
Az se vitr zdvihne

kapelnik da zdvih, ne
nebudu se nikdy béat
Posledni z baroknich dam
v§echno, co mam, Ti dam

Album MILUJU VAS 2010:

UZ brizy zlatnou

UzZ btizy zlatnou

uz je zima v povetii

uz mi mraz leze pod kabat

ted’ musim pésti zatnout

najit nckde zavetii

kde nemusim se ani vlka bat

kde nékdo u krbu mé po ramenou pohladi
kdyz venku do korun se vichr opira
néco nevyslo, co na hrbu mas, nevadi
nova cesta se otvira

Uz stran€ rudnou

uz je zima v ovzdusi

uz mi mréaz leze do kapes

ach, bitvu trudnou nesvedu-li o dusi
vécne s t€lem budu jak kocka a pes

muj Boze, dej, nez protlucu se ke smrti
nez z myho dechu bude véanek v listi bfiz
at’ to, co dals mi zit, proZiju do mrti

zly i dobry, dej, at’ ma to vzdycky ftiz

Bekle birazcik bekle
netvar se vztekle
jesté nejsme v pekle v teple



bekle bi dakka bekle
kdyZz uz to musi bejt
tak at’ to neni vlekle

Uz listi pada uz je zima ve vzduchu

uz meé mraz Stipe do usi

vpied se prec vydam

zivota pro tu chut’

i tam, kde cesta je nejuzsi

muj Boze, dej, az sedne na m¢ beznadg¢j
at’ ze me¢ vyjde ve vykiiku jadrném

ty, co ho zaslechnou, uz si s tim porad¢j
jen kdyz nejsem, diiv nez musim, pod
drnem

Uz pozdni podzim

barvi lesy do b¢la

uz mi mraz rozhejbal sanici

sotva jsem jednu ptetézkou noc dobdéla
vyhlizim, na jaky muj vlak zastavi$ stanici
mij Boze, dej, az ucejtim, ze dalsi Stych
mi zase nékdo vysije

at’ zvolam: "Ne jak ja, nez ale jak chces Ty
vzdyt nez Ty téZzko néco vyssi je!"

Ale Ze musim

Ja myslela, ze protlucu se v§im

ale tohle vypada nad my sily

kdo touhle cestou Sel, kazdej si v§im
ze ke konci utrpenti sili

ale Ze musim, Straduju furt pryc, ba jo
1 kdyZ teskno mi, aZ sku¢im

nad hlavou blesk a hrom prask jak bi¢
a tak s bolesti se slotou chodit u¢im

Ja myslela, ze mam uz za sebou

vSechny ztraty a Ze opoustét je snadné
kdyz tu mne vprostied noci zazebou
vSechny udy duse, vice nezZ pevnost spadne
ale ze musim, i télo téla ozelim,

a 1tebe pustim jasem domi

vSak jedno, miij dobry Boze, vim,

kdybych mohla, vyhla bych se tomu.

Ja myslela ,ze jsi tim znamenim

ze jsem silou viile zménila svlij osud
v$ak bylo Salbou, klamem, mdmenim
mnohé z toho, v co véfila jsem dosud
ale Ze musim, jenom z chitanu vypustim
ranéné duSe moji kvil a vyti
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a pak pretnu pouto, rozlouc¢im se s tim
kdo se mnou putoval mym Zzitim

Muyj dobry Boze, otevi nebesa
pohled’ na mne a ptisné mne nesud’
vzdyt vis, Ze nikdy neklesam

1 kdyZ bifimé svoje n¢kdy téZzce nesu
ale Ze musim, tak znovu srdce oteviu
a ¢im vic zda se mi zivot t€z$im

tim vice s osudem se piu

a tim vic se z malickosti té$im

Jesté posed’, starej brachu

Jeste posed’, starej brachu

je do svitani daleko

proved’ mé tou noci strachu

nezli slunce najde kout

kde mé d¢s a tryzen drzi v Zelezech
kam snad nedohlédne Bih

jesteé tohle prezit musim

nejeden mi zbyva dluh

Rty mi blednou, kamarade
mam je pevne seviené

neZz bfich temnot rozpara den
kéz neztratim mné svétené
ale ja tapu, zoufam, slabnu v pochybach
citim viny ostruhy

na tu cestu temnym lesem
marn¢ hleddm soudruhy

Piseii se dere na ret uz

a muj part ¢eka na retus
podej mi pero, ¢ernou tus
napisu v B-dur trubkém tus

Pisen se dere na ret uz

dnes nenecham si fici: ,,Kus!“
at’ uz jsi Zena nebo muz

I tebe ¢eka pout’ skrz bus

tak se tuz

Jen my dva jsme zbyli tady
kde jsou nasi kumpani
zatnutych dvé zubu fady
snad nés toho uchrani

abychom se s klenim vzdali mnohem dfiv

pustili svét z naruci
snad ten zal a utrpeni
1épe zit nas nauci



zapomenem, i kdyz stokrat jesté psy nas

Jesté vydrz, pobratime budou stvat

je do svitani jen par chvil my vzdy prorazime le¢
nezli v prach se obratime a vydame se vzhuru svahem
7e nam Dabel noci vyl mnohem vys, nez roste kle¢
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3 Martina Trchova

Album CERSTVE NATRENO 2005:

Odnikud nikam

Sviti tmou moje a tvoje télo
Syty dnes hladovému vzal
Neni zbyti, brzy T¢ to omrzelo
V sitich posles mé¢ o diim dal

R: Cervena ,,STAT* blikla na semaforu
Neni kam jet a za zady mi troubi

Tak zapomenem a pftisté mé&j se na pozoru
V lasce je slepych ulic dost

R 2:Jen jesté dnes prosim vyzvi mé k tanci
budu to ja, kdo se nezastavi

Vino si dam a neZ ztratim $anci

spletu Ti hlavu, budu Tvoje ,,dezavi‘

,,Lito* je slovo pro slabochy
vim to, a tak ho nefikam
Neboli to, né, hlavné mi nechy-
bi to stalé ,,odnikudnikam*

Navrat ztraceného syna
Ocekavam navrat syna

v kraji, kde se neusina

noc co noc ho z oken vyhlizim
Naleju dvé sklenky vina

to pak lip se zapomina

kdo komu a pro¢pak ublizil

Pry udélal sis vylet

¢ekam na Tvij piilet

az ohlasi ho z tlampacu

Klesam do sedadel

V fadé¢ zavazadel

Tvoje hledam zrakem neomylnych hlidact

Na tabuli rozsvitili népis

ze let 250 ma gratis

jeste jednu cestu zpatecni

Tak si vzpomindm, jaks vzdycky Setfil
1 ve vytiscich novin véttil

slevu v sobotu na ¢islo patecni

Probiram
telefonni seznam
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plny jmen, co neznam,

¢isel, co se na mé zasklebi

Které z nich to bylo

a kde zazvonilo,

rano oklamana ¢ekam spoje z Vrchlabi

A zase marng¢, to byl napad!
Boze, co kdyzs n¢kde zapad*
osamocen v zavejich

Vzdyt se venku potad Certi zeni
Stopy po Tobé& neni

a m¢ vzpominky na nohy stavéji

Pak ale vzpomenu si taky

zes miloval vlaky

jak pred tunelem houkaji

Spécham na nadrazi

za jistotu drazim

srdce a vzadu u bufetu cizi holka ji

Proboha té prosim

Z olovéného nebe

dychl obr ze svych Zeber,

vitr se zved a ted’ tu fadi.
Myslenky rozhazel

a ted’ tu houpe na véze

mé hiichy, mé klokotavé mladi.

R: Pohlad’ mé, proboha T¢ prosim,
muj Zivote,

ja se Ti prebohaté odménim.
Septej mi do ucha, Ze

vSechno bude v poradku,

7e svét mi neukaze

zada.

Vzdyt jsem ho méla jenom rada.

Patram, kdo ve tmé& ruku poda,
potom splachne do zachoda
mapu, povede mé spravné.
davas nadéji jen klamnou,

Ze tu nejsem sama na dné.

Strasn¢ se bojim,
tak m¢ piijmi pod oboji
kiidla, nenech mé tu sezrat se tu zevnitf.



Roste to ve mné
tohle agresivni sém¢

strachu, fekni mi, Ze tenhle pokus neni treti.

Album TAKHLE VE MNE VYJOU

VLCI 2010:

V protisméru

R: Jsem peclivé udusana hlina

Jsem tii kroky doptedu a Ctyii zpatky
Jen délam zmatky a v§echny patky
Cekam na pondéli, az se néco zméni
Neni ¢as a neni misto

Pro vytvoteni jakychkoli jistot

Jsou jenom dvefe na vSechny strany
A moje prsty na klikach

Ptiposrany strach!

A vsechno, co bylo dulezité

Je zavateny pod tlakem do sklenic
Jsou véci neprozité

A ja nevim o tobé skoro nic

Je to jako béh na schodech do metra v
protisméru

Je to jako stat v zaseknutym vytahu a byt
pfitom na tahu

Jen trochu jistoty

Réno jsem ateista, dozajista v nic uz
neveéfim

V poledne vaham naha pted zrcadlem, s
kym to soutézim

Navecer opousti me sila, milad sedmi
loupezi

Do noci hleddm, kdo mé spasi, Zizeii hasim

pod pefim

Chtéla bych védét, Ze ma slova jsou ta
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prava

Ze to, co dnes ti tady povim, to mé zitra
nestieli

do zad, jak se to déla v zemich - tam, kde
neuznavaj prava

Ze budem jist, tak jako jsme si prostieli.

Dvaadvacetkrat nic, jen se mi z toho hlava
toci

Jak hrom do polic jsem, kdyz do zivota
vkro¢im nékomu

Neumim vazit slova

Nechci lit do olova véty

Co stejné svéty nezboii

Jen trochu jistoty

Zestotyaja

Voda stojata

Tak jak okraj poli maky zartsta

M¢ myslenky vi¢i a kladou prst na usta
MI¢im, nic nefikam

V dusi se Sefi

Kam jen polozily divky Setiky

Tak jako slepé strevo boli
I kdyZ je davno pry¢

Kii¢ si jak chces

Nikdo neuslysi té

Utis své diteé

A zadus ho diiv

Nez samo zahubi té

R: Jsem voda stojata
Ale uz nestojim o tebe
Prozaicky pojata basen
Co zamkla se do sebe
Tise tlim, ¢ekam

Az vanek m¢ zvini
Pak sviij tikol splnim
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