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vyjádření vedoucího DP

Na počátku budiž řečeno, že se Martin Rejman uvážlivě přiklonil k redukci zvoleného tématu, které na první pohled může působit jako velice široké a expandující do dalších a dalších oblastí výzkumu. Nuže, nutno v prvé řadě zdůraznit, že zde v žádném případě nejde o práci teatrologickou, i když je zjevné, že se autor i v teatrologické problematice dobře orientuje a že si je dobře vědom nezbytného teatrologického „zázemí“ při zpracovávání vytyčeného tématu. A druhá redukce či další badatelské zúžení je také podstatné: Rejman zde cílevědomě rezignoval na užší problematiku literárnědramatickou. Včetně případných rozborů žánrové problematiky „cimrmanovské“ tvorby. Jeho úvahy a jeho zjištění se těmito aspekty a těmito atributy daného kulturního jevu zcela záměrně nezabývají: autor do slova a do písmene pojednává o Divadle Járy Cimrmana jako o historickém fenoménu české kultury. A poněvadž se zabývá právě historickým fenoménem, zákonitě se zaměřuje i na vývoj tohoto fenoménu čili i na jeho jednotlivé vývojové peripetie od šedesátých let až do nynější přítomnosti.

Nahlížet určitý kulturní jev jako historický fenomén nepochybně předpokládá zevrubnou znalost nejrůznějších reálií spjatých jak s konkrétní divadelní scénou, tak i s obecnou situací poválečných a zejména tzv. normalizačních let: jak se podepsala na repertoáru a zčásti se proměňující poetice zvláště tzv. studiových divadel, k nimž od doby svého vzniku patřilo i Divadlo Járy Cimrmana. Jistěže stále existuje a jistěže ještě může své věrné diváky příjemně překvapit, z objektivního nadhledu však již můžeme pokládat jeho tvůrčí přínos v této divadelní (a dramatické) oblasti za víceméně ukončený: definitivní. Takto Martin Rejman své úvahy o tomto historickém fenoménu české novodobé kultury rovněž koncipuje: nezabývá se tudíž nějakou efemeritou, nýbrž tím, co se stalo v uvedené tuzemské kultuře určitým znakem. A ve své práci se nikoli náhodou zaměřuje i na nejrůznější negativní okolnosti, které provázely fungování divadla především v letech 1969-1989 – s plným vědomím, že podobnou nepřízní úřadů se tehdy musela vyrovnávat i jiná studiová divadla. Na rozdíl od nich se však Divadlo Járy Cimrmana stalo skutečně uvedeným „historickým fenoménem“.
Mělo by se zřejmě taktéž ocenit, že Rejmanova magisterská práce se opírá o evidentní heuristickou aktivitu, k níž patří kupříkladu i osobní kontakt s členy divadla, nikterak nesklouzávající k nějakým krátkodechým mediálním zkratkám a zkratům. Autor si také povšiml momentů, které bychom mohli charakterizovat jako svéráznou podobu kulturní každodennosti: totiž fenoménu jen zčásti historicky podmíněného cimrmanovství i v topologii či umělém názvosloví, vyskytujícím se nejenom v českých končinách, ale i ve vesmíru.

Práci Martina Rejmana doporučuji přijmout k obhajobě a navrhuji ji hodnotit jako výbornou.
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