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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva pouzivanim kovd v knizni malbé. Jednim z cil{
prace je shromazdéni informaci, které bude mozno vyuzit i pfi praktické cinnosti.
Pradce mapuje vyvoj a zpUsoby aplikace kovl v rliznych epochéach a jejich vyznam
v té které dobé. Jsou zde zahrnuty historické technologické postupy, materialy,
nastroje, pojiva podklady a dalSi. Soucasti prace jsou také recepty starych mistru,
zndmé z historickych uméleckych manuall. Praci jsme doprovodili obrazovou

prilohou.

Abstrakt

This bachelor’s thesis deal with using of metals in book paintings. One of aims
this thesis is cumulation of informations, which should be used even in practical
working. The thesis mapping development and methods of application of metals
in various epoches and their significance in these times. There are included
technological procedures, materials, tools, filings, mordants and others. The part
of this thesis is also recipes of old masters, known from historical artistic
treatises. This thesis is followed image section with photos.
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1 Uvod

Tato bakaldfskd prace se vénuje vyvoji azpUsobu pokladdni kovl v knizni
malbé v rdznych historickych obdobich. Kovy jsou velice dllezZitou
a pozoruhodnou soucasti knizni malby. Presto neni tento zpUsob vyzdoby
v Ceské literature dostatecné zpracovan. Ackoli jiz byl popsan, neexistuje zadna
Sirsi studie, v niz by byl zaznamenan komplexné.

Zasadnim zdrojem informaci byla pro mne Kniha o uméni stfedovéku od Cennina
Cenniniho a The gilded page, The History and Technique of Manuscript Gilding od
autorky Kathleen. P. Whitley. Whitley popisuje praci s kovy v jednotlivych obdobich od
antiky aZz po konec stfedovéku.
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2 Kovy

Jako kovy se oznacuji chemické prvky s ojedinélymi fyzikalnimi vlastnostmi a snadnou
zpracovatelnosti. Vétsina kovl se v prirodé vyskytuje v podobé oxidi nebo sulfida.
Jenom nékteré, zejména vzacné kovy atzv. mincovni kovy, se vyskytuji vryzim
kovovém stavu.

Vyznamnou vlastnosti kovU je lesk, ktery je zpusobeny jejich znacnou schopnosti
odrazet viditelné svétlo. Nepropoustéji je ajsou proto ivtenkych vrstvach
neprdhledné. Vyznacuji se velkou kujnosti, taznosti a ohebnosti. Mohou se z nich
vytdhnout itenké draty, vytepat mikroskopicky tenké platky nebo je lze ohnout do
pozadovanych tvar(. Dalsi podstatnou vlastnosti kovu je jejich schopnost tvofit slitiny -
smési dvou nebo vice kovl, popfipadé kovl a nekovl. Z hlediska technické praxe maji
slitiny obvykle lepsi fyzikalni a chemické vlastnosti nez Cisté kovy, ze kterych se skladaji
(vétsi tvrdost, pevnost, taznost, odolnost).*

Jednotlivé kovy se také lisi svou stalosti vici vnéjSim podminkam. PUsobenim kysliku,
vody, oxidu uhli¢itého a dalSich latek se vytvari na povrchu kovl vrstvicka koroznich
sloucenin, které jiz nemaji vlastnosti kovl. Vyrobené kovové predméty znehodnocuji,
¢imz zpusobuji znacné Skody.

Kovy byly pro lidstvo velice dllezZité a uZitecné od nepaméti. Pouzivaly se pro vyrobu
raznych nastroji a naradi, které ¢lovéku usnadnovaly praci. Nékteré kovy se pro jejich
trvanlivost a tvarnost pouzivaly pro vyrobu minci. Jednalo se napf. o méd, zlato, stribro
a nikl.

Vzacné neboli drahé kovy s vysokou hodnotou, jako zlato, stfibro a platina byly ¢asto
pouzivané k vyrobé Sperkl, platidel, spon, nytkd a v neposledni fadé také k vyzdobé
knizni malby.
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3  Vzacné kovy a jejich vyznam

K vyzdobé a vyrobé rlznych dekorativnich prvk(i a uméleckych predmétl se pouzivalo
mnoho druh kovli nebo jejich slitin (napf. zlato, stfibro, méd, zinek, cin, hlinik, bismut,
mosaz, bronz, atp.). Pro své vlastnosti previladaly vétSinou vzacné kovy, a to i v pripadé
vyzdoby knizni malby, kde bylo oblibené prevainé zlato a stfibro. Pokud nebylo pouzité
ptimo zlato, kterému byly pfiklddany rGizné dllezité vyznamy, dochazelo ¢asto k jeho
imitacim levnéjSimi nahrazkami.

Ve vSech svétovych kulturach, které znaly zlato, jsou snim (jiz od konce doby
kamenné) spojovany kladné vyznamy. Je vztahovdno ke svétlu, Slunci a slunec¢nim
boZstviim, k nebi — proto zlaté stfechy vychodnich chradmi a zlaté klenby kapli. Odrazi
v se mytech, kultech, ndboZenstvich, atributech (svatozare, slune¢ni vozy a barky). Byly
jim zdobeny kultovni predméty jako sochy, trliny, kralovské insignie, nadobi, Sperky,
knihy, pouzdra na relikvie, atp. Symbolicky vyznam zlata je také zvySovan jeho
vzacnosti. Zlato se objevuje ve vychodnim uméni, nalezech z Egypta, Mezopotamie,
Indie, v predkolumbovském americkém uméni i ve Stiredomoti. Casto bylo spojovano
sjinymi vzacnymi materidly, napf. slonovinou (technika zvana chryselefantina).
V byzantském uméni symbolizovalo zlato v pozadi mozaik aikon vécnost
a nekonecnost nebeského prostoru. V zdpadoevropském stfedovékém uméni se
prosadilo v pismu ailuminaci (nejranéji v otonské miniature), ale téz v malifstvi,
socharstvi, architekture a uméleckém femesle. Slova, ktera sdélovala nejvyssi duchovni
hodnotu a vzacnost textu, byla takto zvyraznéna. Tato technika psani zlatem nebo
stfibrem je jednou z nejstarsich technik vyzdoby rukopist a nazyva se chrysografie.’
Zlatd barva je povazovana za jednu znebeskych barev, spolecné s cervenou,
smaragdové zelenou a modrou. V evropském uméni se pouZivani zlata udrzelo
i pozdéji, také jako disledek dovozu kovu z amerického kontinentu.

Zlato, které symbolizovalo duchovni hodnoty a casem se neménilo, nebledlo ani
neztracelo jas, symbolizovalo paralelu se slibem vécného Zivota vrdji vérnym
nasledovnikim JeZiSe Krista. RozSifeni starSich pohanskych tradic, které se nedaly tak
snadno vymitit, bylo pro rané krestany impulzem zasvétit drahé kovy ucté a chvéle
Boha, ato prostfednictvim zlaceni cirkevnich text(. |v Bibli, jedné z nejstarSich
pisemnych pamatek lidstva, se mlzeme docist ozlatu. To bylo soucasti Zivota
ko¢ovnych kmend. Bylo distojnym materidlem pro vyzdobu Salamounova chrému
vJeruzalémé, stejné tak véénym pokusitelem v podobé zlatého telete. V Zidovské
tradici ma zlato symboliku barvy krve. Cistym kovem, symbolizujicim boZi lasku
a milosrdenstvi, bylo i stfibro. Kultovni pfedméty pro synagogu byly proto zhotovovany
ze stribra. Zdobeni textl evangelii drahymi kovy mohlo byt vyrazem upfimné a srde¢né
viry, ale mohlo také odvadét pozornost od jejich obsahu, jak tvrdil sv.Jeronym.
Zdobenim rukopis(, stejné jako zdobenim trojrozmérnych objekt(l v antice, se ddvala
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najevo majetnost cirkve. Purpurové zbarvené strany se zlatym nebo stfibrnym textem
jasné vypovidaly o moci, sile arespektu k Byzantské fiSi. Tento symbolicky vyznam
vyzdoby pronikl i do knih produkovanych v karolinskych skriptoriich v 9. a 10. stol. V té
dobé se Karel Veliky a jeho potomci pokusili znovu obnovit Zdpadofimskou fisi.?

Pisafi Karla Velikého prevzali nejen techniku chrysografie pouzivanou v Rimské Fisi
a Byzanci, ale i fimsky typ pisma, vyzdobu architektury a klasické portréty.

V basni, kterou prepisoval pisat Godescalc, popisoval analogii mezi nddherou rukopist
a sldvou vécného Zivota. Jiny pisar Dagulf vidél ve zlatém pismu pfislib zlatého Boziho
kralovstvi. Skrze takové dary demonstrovali karolinsti vladci svou politickou i kulturni
obrodu a sjednoceni fie.*

Vrané krestanském a byzantském obdobi se vyzdoba knih soustfedila hlavné na
liturgické texty, pouzivané duchovnimi i véficimi pfi bohosluzbach. Mezi takové knihy
patfil napriklad misal, Zaltar, pontifikal, benedikciondl. Okazalost zdobeni téchto knih
slouzila ke zvySeni vlivu bohosluzby na véfici. Vtomto smyslu bylo zdobeni kovy
efektni. Zachycovalo a odrazelo svétlo mihotajicich se plamen( svicek, coz zvySovalo
tajemnost a nadheru svatosti. Zlaté leskly povrch umocnoval duchovni prozitky ¢tenari
rukopist. Jasné trpytivé zlato symbolizovalo také Boha samotného. Podle slov Jana
Evangelisty: ,, To svétlo ve tmé sviti a tma je nepohltila.” (Jan E. 1, 1-5).°

V Novém Zakoné meélo zlato dalSi vyznam, a to ociSténi skrze obétovani Krista a jeho
utrpeni na kfizi. Kromé verejného Cteni se mohly bohaté zdobené knihy pouzZivat pfi
klasternich bohosluzbach i pfi soukromé poboznosti. Vtomto kontextu mély vécné
jasné alesklé zlaté strany vétsi duchovni vyznam. Zobrazovdani Zivota JeZiSe Krista,
apostoll a svatych také umoctiovalo vyznam psanych slov.®

Duchovenstvo si bylo védomé, Ze vyzdoba liturgickych rukopisG ma ijinou nez
duchovni hodnotu a to vyjadreni moci cirkve. Priklady zlaceni svétskych textd z této
doby témér neexistuji. lluminace také doklddaji zru¢nost a dovednost umélc(, ktefi je
vytvareli. Staré prirucky o technikach iluminace, jako Theophilovo De diversis artibus,
zacCinaji predmluvou, ktera prosazuje manualni zrucnost umélcli, kterou dostali od
Boha a ktera je tak vyjimeéna.’

Jednotlivd uméni a femesla se zdokonalovala k chvale Boha a k vyjadreni respektu, ne
ke slavé jednotlivce. Diky zajmu o femeslo vzrastal ale béhem pozdniho stfedovéku
i zajem o umeélce, jako jednotlivce. Cennino Cennini ve svém pojednani Il Libro dell'arte
opakovaneé tvrdi, Ze mistrovské ovladnuti techniky zlaceni a malifské schopnosti zvysi
reputaci, véhlas a postaveni umélce ve spolecnosti a zvysi poptavku po jeho sluzbach.
Cennini také potvrzuje, Ze takové schopnosti jsou umélci dany od Boha.®

Zlato si odeddvna drZelo prvenstvi mezi drahymi kovy. Bylo to pro jeho krasny
a predevsim staly vzhled a pro jeho neménny lesk. Technicky se vSak ve vyzdobé
nejednd pouze o zlato samotné, ale o mnoho dalSich kov(, které budou uvedeny
v nasledujicich kapitolach.
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4  Historicky vyvoj aplikace kovti v knizni malbé

Rozvoj vyzdoby iluminaci pomoci kovli ve vyznamném meéfitku souvisi s rozsifenim
kodexové formy knihy v pozdnim fimském obdobi. llustrace svitkd nejsou neznamé, ale
ze zachovanych fragmentl z fecko-fimského svéta lze soudit, Ze to nebylo obvyklé.
Vétsina dochované vyzdoby (Casto se nachdzely podél horniho a dolniho okraje) na
papyru pochazi z Egypta, kde ndaboZenstvi pfikazovalo kopirovani Knihy Mrtvych.
Vyzdoba nalezend na pozdéjsich papyrech je mensi askladd se ze schematiétéjsich
nakres(, které pouze podporuji slovni liceni textu. Tyto malby byly doplnéné textem
a netlacily se na okrajich svitkd. Ackoliv poutavé, jsou druhoradé a nejsou tvorené
s zadnou velkou uméleckou zruénosti. Klasicti fecti a Fimsti autofi se nedomnivali, Ze je
nezbytné zahrnout do knih ilustrované obrazky nebo vychutnavat si jejich ¢teni a mit
z néj potzitek. Po staleti se knihy opisovaly a Sifily bez ilustraci. Pro¢ se tedy iluminace
avyzdoba knih stala jejich neodmyslitelnou soucasti? Sifici se kiestanstvi bylo
predevsim naboZenstvim psaného slova. Bible znamenala pro kfestany jedinou pravdu.
Od dob rané krestanské znacky ryby se stala vizudlni predstavivost daleZitou pro
porozumivani mezi pologramotnymi obyvateli. Kodex poskytoval vétsi prostor pro
obrazky v kompaktnim formatu avyznamnd mista vtextu zdobily detaily jesté
mnohem peclivéji rozplanované. Oproti tomu, ve svitcich byly spiSe roztrousené po
celém textu, ktery byl vice nebo méné souvisly. Celostrankova vyzdoba textu byla
Vystopovani technologického a kulturniho vyvoje pouzivani vzacnych kovl vyZaduje
rozsahlé badani v nékolika oborech jako archeologie nebo metalurgie. DilezZitd je
i znalost historie pisma a knih samotnych. Formy knihy se vrdznych kulturach [isi
a s tim souvisi i pouzivané materialy, které se vyvijely po staleti. Kazda variace druht
atypl vychdzi ztechnologickych objevl a postup(l, asouvisi s okolnim kulturnim,
politickym i ekonomickym dénim, které mélo samozrejmé dopad na spole¢nost. DalSim
podnétem je kulturni role knihy ajeji zmény po vzniku kfestanstvi. V zapadnim
kfestanském svété se kniha stala dualezitym cirkevnim symbolem v kontrastu se
svétskymi spisy Recko-Rimského svéta. Kniha se stava dileZitou nejen pro informace,
které obsahuje, ale ijako hodnotny objekt sdm o sobé. Tato nova role podporovala
dalsi zmény ve formatech knih, jejich produkci a ¢asem izaclenéni komplikovanych
a propracovanych ilustraci a dekorativnich ¢asti, provedenych drahymi kovy. Prace
s takovymi kovy dosahla béhem stfedovéku oslnivé Grovné a pak nastal prudky a rychly
pokles, ktery mél za nasledek témér opomenuti tohoto femesla. Za informace o této
technologii vyzdoby rukopisti dluzime mnoho archeologiim, bibliofildm a historik(im
uméni, ktefi zkoumali plvodni prameny azdroje informaci roztrousené v mnoha
knihovnach a sbirkach. V neposledni fadé také kaligrafim, ktefi se pokusili tyto
starovéké recepty a pokyny aplikovat a tim i oZivit tuto tradici. Vyzdoba rukopist kovy
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je spjata hlavné s produkci knih mezi lety 300-1600 n. . s Zidovskou, krestanskou
a isldmskou kulturou.’®

Zlato a stfibro se pouzivalo jako pigment pro inkoust i jako ,vlocky”, které se pridavaly
do papiru, na ktery se psalo, a to zejména v Evropé a na Blizkém vychodé. Znacné se
pouzivaly kvyzdobé uvnitf knih. Rukopisy, které vznikaly dlouhym a naro¢nym
procesem psani a vyzdoby byly unikdtni a hodnotna dila. Vyzdoba rukopist drahymi
kovy vzkvétala. Kniha se stala samostatnym umélecky hodnotnym objektem, ktery byl
navic izdrojem informaci. Materialy, ze kterych byly knihy vytvareny, musely byt
trvanlivé a dostatecné pevné, aby snesly vyzdobu, kterda na né méla byt aplikovana.
Historie vyzdoby rukopisti pomoci kov( je neoddélitelné spjata s vyvojem v kodexovou
formu knihy. Hlavné pak s vyuzitim pergamenu, jako hlavniho materidlu pro psani,
namisto papyru. '
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5 Psaci latky

Obecné plati, ze kazda kulturni oblast si vytvofila typicky psaci material, ktery
ovliviioval charakter pisma i vyzdoby knihy.

Jako psaci material mohly slouZit rGzné kusy dreva, kameny, palmové listy, kamenné,
kosténé, vypalované hlinéné, bambusové ¢i drevéné desticky, platno, hedvabi nebo
klira stromU. Na niZze zminénych materidlech se mizeme s malbou a vyzdobou pomoci
kovl setkat nejcastéji.

5.1 Papyrus

Vétsina starovékych dokument(l byla psana na papyrus. Poprvé byl pouZity v Egypté jiz
v roce 3 000 pf. I. | ve starovékém Recku a Rimé prevlddal jako psaci materidl papyrus,
alespon od 7. stol. pf. |. dale. Jeho vyhodou byla lehkost, tenkost, flexibilita a snadna
vyroba. | pres kolonizaci Egypta Reky, Rimany a Araby zdstal Egyptu statni monopol na
vyrobu papyru a proces jeho vyroby se peclivé strezil. Plinius je prvni, kdo detailné
popisuje vyrobu tohoto psaciho materidlu ze stonkd ,papyrové rostliny” (Cyperus
papyrus — Sachor papirodarny). Zaznamendva, Ze dren rostliny se rozdélila jehlou na
tenké dily. Ty se kladly na podélny st(l, vih¢ily vodou a roztloukaly. Plinius pfisuzuje
vodé z Nilu adhezivni schopnosti, které spojuji dfefi do arch(. Jednotlivé archy se
prodévaly pro dopisy a kratsi texty.

NeZ se pro psani zacaly pouzZivat zviteci kGize, pouZival se papyrus po mnoho tisicileti.
Pfesny plvodni vyrobni proces dnes neni zcela znam. Poté, co se papyrus prestal okolo
roku 1100 n.l. pouzivat, bylo uméni jeho vyroby zapomenuto. Znalost vyroby byla
obnovena az ve 20. stoleti na zakladé Pliniovych Naturalis historia (Pfirodni déjiny) a na
zakladé dalsich, nové nalezenych textll. Pfesto se dodnes nepodafilo vyrobit papyrus
takové kvality jako v tehdejsi dobé. Pro dokumenty denni potieby se papyrus pouzival
v Byzanci i v Evropé aZ do 11. stol. n. |. Naklady na dovoz papyru byly velké a poptavka
nepravidelnd, takZe zapadni pisafi postupné opoustéli od jeho pouzivani.*

5.2 Pergamen

Literatura uvadi, Ze poprvé byl pergamen doloZzeny v Egypté, domovské oblasti papyru,
mezi lety 2600-2500 pr.l. Zpracované zviteci kUze mély jiz zminéné vyhody
trvanlivosti, ale byly mnohem tézsi a objemnéjsi nez papyrus. V porovndni s papyrem
nebylo snadné je sesit nebo slepit k sobé, aby vytvofily svitek. V Egypté ivSude ve
Stredomoti vSak papyrus postupné pouzivani zvirecich kizi nahradilo. Po egyptském
papyru byla tak velkd poptavka, Ze egyptsti vyrobci méli nad ostatnimi zemémi velkou
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ekonomickou moc. Podle Plinia Starsiho byl pergamen vynalezen v prvnich desetiletich
2. stol. pf. l. ve mésté Pergamonu v jihozdpadni Asii, kdyZz Egyptané bojkotovali vyvoz
papyru. Zamérem bojkotu bylo udajné zpomaleni rozristani knihovny Eumenida Il.
z Pergamonu, ktera zacala soupefit s Alexandrijskou. Namisto papyru mél Eumenides
své knihy opsané na pergamenu, ktery se vyrabél odstranénim chlupl ze zvifeci klze,
macenim v alkalickém roztoku, napnutim na rdm, ocisténim a hlazenim pemzou.
Vysledny material byl pevny, prlsvitny a mél povrch vyborny pro psani i malbu. Jméno
tohoto nového materidlu bylo odvozeno z latinského jména mésta Pergamon: charta
Pergamena nebo pergamineum, coz bylo pozdéji modifikovano v nam znamé slovo
pergamen. Mnohem pravdépodobnéjsi verzi je, Ze se pergamen postupné vyvijel pred
2. stol. pf. l., skrze dlouhodobé pokusy vyrobit lepsi material vhodny pro psani.
Navzdory Pliniovym uUvaham, spocival pravdépodobny dlvod nedostatku papyru
v dobyvani Egypta Antiochem Epiphanem. Dal$i moZnosti je rostouci poptavka Rimand,
Rekd i daldich kulturnich center v situaci, kdy byla produkce papyru z Egypta nejista.
Nyni vime, Ze se v pergamonské oblasti ve 2. stol. pf. |. produkce pergamenu vyrazné
zlepSila a byl prijaty ivrecko-fimském svété. |pfes dostupnost a trvanlivost
pergamenu povazovali ale tento material za barbarsky a podfadny. ™

Whitley uvadi, Ze vtomto obdobi byly pojmy velin, membrana a pergamineum
pouzivané bez ohledu na druh zvirete, ze kterého byl pergamen vytvoreny. Az pozdéji,
béhem stredovéku, byl pojem pergamen pouZivan vyhradné pro ovci kliZze avelin
k oznaceni teleci nebo kozi kiiZe. Tento rozdil pretrvava dodnes, ackoli technologicky
postup pfi vyrobé pergamenu ivelinu je identicky. Pergamen, spolu s dfevénymi
tabulkami s voskem, se zpocatku pouZzival pro diktovani poznamek, zavéti a hrubych
opisl textl. Ty se pozdéji prepsaly na papyrus. PouZivani pergamenu se stalo béhem
3. a 4. stol. n. I. mnohem oblibenéjsi, a to hlavné diky krehkosti papyrl, nutnosti jejich
opisovani a Spatné dostupnosti. Velkou roli hral i dlraz na Sifeni kfestanstvi a tedy
i Bible. Do té doby se technologicka vyroba zdokonalila tak, Zze pergamen byl hladsi,
bélejsi a doslo k odstranéni mnoha chyb. Zfetelnou vyhodou bylo, Ze na pergamen se
mohlo psat z obou stran a mohl se pouzit nékolikrat — ve formé tzv. palimpsestu. Bily
pergamen se viak snadno upinil, atak Rimané zacali preferovat jeho barveni
nacerveno (purpury), nazeleno (malachit nebo zelené hlinky) nebo dozZluta (Safran).
Purpurovy velin se vyrabél pro vzacnéjsi knihy, protoze jeho povrch dobre kontrastoval
se zlatym nebo stfibrnym pismem. Vroce 130n.l. poznamenal fyzik Galén, zZe
pergamen odrdzi od svého povrchu svétlo, které zpUsobuje Unavu o¢i mnohem vic, nez
nevyrazny a matny povrch papyru.*
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5.3  Papir

Pro vyrobu stfedovékych knih se dale pouZival i papir. Objev papiru je spojeny s Cinou,
kde se technologie jeho vyroby znala uz pred zacdtkem naseho letopoctu. Papir se
nejprve vyrabél z hedvabného odpadu a pozdéji z rlznych rostlinnych vidken (napft.
moruse), ze kterych se pfipravovala papirovina. Po dlouhé fadé pokusl s rostlinnymi
vldkny, vroce 105n.l.,, ozndmil ¢inan Tsai-Lun cisafi, Ze zvladl technologii vyroby
papiru.

Roku 610 proniklo tajemstvi vyroby papiru do Japonska a Korey. v 8. stol. se rozsifilo na
Arabsky poloostrov a dél do celého svéta. Do Spanélska se vyroba papiru roziitila
priblizné v poloviné 12. stoleti. Nejstarsi papirna v italském Fabrianu je datovana kolem
roku 1268. Italie pak zdsobovala papirem celou stfedni Evropu. Od 14. stoleti jiz byl
papir béznym psacim materidlem.

Postupem casu doslo k Uplnému nahrazeni pergamenu papirem ipresto, Ze byl
pergamen povazovany za odolnéjsi. Papir se uzival bud barveny nebo nebarveny.
Velkou vyhodou byla jeho cena atémér Zadna prdce s upravou jeho povrchu pro
aplikaci barev nebo kov.
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6 Vyvoj a forma knihy

Kniha vidy neméla tvar, jaky ma dnes. Prosla dlouhodobym a slozitym vyvojem. Mivala
podobu dle pouzité psaci latky a toho, kde a kdy vznikala. Uvedme si alespon nékteré
zakladni formy.

6.1  Svitek

Papyrus jako material ke psani byl nej¢astéji pouzivan ve formé svitkd, které byly hlavni
formou knihy ve starovékém feckém a fimském svété. Archy spojované do pasl se
omotavaly kolem tyci do tzv. ,rotuld”. Snadno se tak s nimi manipulovalo a Cetlo je.
Papyrus ma vsak jen jednu stranu, kterd poskytuje hladky povrch vhodny ke psani. To
vyzadovalo pro dlouhé knihy také dlouhé svitky. Nevyhoda spocivala v tom, Ze Ctenar
nemohl preskakovat jednotlivé Useky bez rozbaleni a premotani. Po precteni se musel
svitek kompletné prerolovat na zacatek. Kdyz byla kniha del$i, musela se rozdélit do
nékolika svitk(. Jinak se stdvaly nepraktické a obtizné se snimi manipulovalo, jak
zaznamenal Kallimachos roku 260 pt. |.: ,Mega biblion, mega kakon” (,Velkd kniha je
velkd nepfijemnost*). *°

Nékteré byly udajné az pres 100 m dlouhé, aby obsahly cely text. Zfejmé to nebylo ale
prilis cCasté. VétSina feckych afimskych svitk(li byla dlouha pfiblizné kolem 10 m.
Papyrus mél také dalsi nevyhody: velkou hoflavost a mensi odolnost vici okolnim
vlivim nei napfiklad pergamen. Casem se proto svitek staval kiehky a nachylny ke
droleni v nepouzitelné fragmenty. K tomuto poskozovani dochazelo hlavné ve vihkém
klimatu pobrezi severniho stfedomofi a Evropy. Aby texty zUstaly zachované, papyry se
neustale prepisovaly. Byl nalezen dopis vojenského doktora, ve kterém maijitel
pozadoval, aby jeho kniha doma, byla vyvétrana a protfepana. Snad kvali odstranéni
hmyzu nebo jako prevence pred slepenim lista.

Svitky zacinaly prazdnym sloupcem, aby se zabranilo poskozovani textu na zacdatku.
Titulni list svitky nemély, titul se psal bud na Stitek umistény na vnéjsi strané svitku,
anebo na konec spolu s dalS$imi Gdaji o knize a autorovi. V knihovnach a archivech se
svitky papyru skladovaly pomérné slozité, peclivé se chranily obalenim v usni, hedvabi
nebo latce a ukladaly se v koSich, dzbanech a drfevénych nebo kamennych truhlach.
Nejstarsi dochovana papyrova kniha ve formé svitku je Prisselv papyrus, sepsany vice
jak 2 000 pf. n. |. Jedna se o nejstarsi dochovanou knihu vibec. "’

Navzdory svym omezenim byl papyrus po staleti vSeobecné povazovany za vynikajici
a preferovany material, a proto vyuZivany i pro vyrobu knih.
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6.2 Tabulky

Rimané pouZivali pro psani i dfevéné desticky, pokryté ¢ernym voskem nebo gessem,
znamé jako pugillare. Nejstarsi dochovanou tabulkou z antického obdobi je tabulka
s etruskym textem ze 7.stoleti pf.n.l. Tyse pouZivaly pro rychlé poznamky, ve
Skolach, docasné vypocty, ucty nebo dopisy. Takové tabulky se mohly svazovat k sobé
po vice kusech pomoci niti nebo draténych krouzk(. Spojenim dvou tabulek vznikl
diptych, tfi tabulek triptych avice polyptych. Tabulky uvniti ,knihy” byly pokryté
voskem z obou stran aty, které tvorily desky pouze z jedné strany. Nékteré desky se
bohaté zdobily rytim i fezbou. Zde mlZeme pozorovat pocatky tradice uméleckého
zdobeni kniznich desek, kterd pretrvava az do dnesni doby. Svazky tabulek byly znamé
jako kodexy (z latinského caudex). Toto pojmenovani se pak preneslo na knihu psanou
na pergamenu. Byl to maly, ale revoluéni krok od pouZivani desticek jako listd kodexu
k pergamenu.*®

6.3 Kodex

Ac termin kodex, jak jiz bylo vySe uvedeno, nejprve oznacoval svazek tabulek, ¢asem se
zaCal spojovat hlavné s ucetnimi knihami a pravnimi dokumenty, jako byly sbirky
zakonU. Nakonec se terminem kodex oznacovala kazda kniha, skladajici se zlista
svazanych k sobé.

Vedle svazk( tabulek, se na pocatku naseho letopoctu objevuje pouZivani papyrd,
fezanych na dvojlisty, které se vkladaly do sebe. Stejnym zpUsobem zacal byt brzy
vyuzivany také pergamen. Ten mél jako materidl pro listy kodex( vyhodu velké
flexibility. Mohl byt nékolikrat slozeny na mensi rozméry listd a to jakymkoli smérem,
protozZe postrada hlavni smér vldkna. SloZené listy se seSivaly k sobé do sloZek a tvofily
kompaktni a snadno prenosnou knihu. Papyrus se mohl preloZit jen jednou, aby
nepraskal. Okraje papyrovych kodex( vSak pfi manipulaci velmi trpély. Védci
i kodikologové se v presné dataci obdobi vzniku kodexu rozchazeji. Historické zaznamy
o papyrovych a pergamenovych kodexech pochazi uz z 1. stol. pf. |. z textu nalezeného
v Priéné (antické mésto v dneSnim Turecku). Ten se zminfuje o pravnich a verejnych
aktech mésta, kterd byla zaznamenana jak v papyrovych, tak v pergamenovych
kodexech.®

Kodexy se snadnéji prevazely avknihovnach zabiraly méné prostoru nez svitky.
Rozsitend popularita kodexu byla ve starovékém svété zjevné Uzce spojena s Sifenim
kfestanstvi. Rané krestanstvi zd(razriuje vyznam uceni JeZiSe Krista a ucty ke Slovu
Bozimu (evangeliim), jako zakladni nabozenské texty. Kodexovd forma knihy
umoznovala okamzité nahlédnuti do kterékoli ¢asti knihy badateldm i ucitelim, ktefi
chtéli své argumenty podlozZit citacemi z evangelii. Jejich snadné prevazieni bylo zas
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vyhodou pro kiestanské misionare a uditele. Toto bylo vyhodou v dobach, kdy byli
kfestané pronasledovani a nuceni svou viru skryvat. Byla zde i potfeba vyjadfit rozdil
mezi kfestanstvim a ostatnimi naboZenstvimi (Téra a dalsi Zidovské knihy byly ve formé
svitkd). Whitley uvadi jako nejstarsi kompletni kodex, zachovany v plvodni drevéné
a koZzené vazbé, koptsky Zaltar z 2. poloviny 4. stol. n.|. Byl nalezeny v roce 1984 na
egyptském hrbitové. Vyznamny je také rukopis Genesis ze zacatku 6. stol., ktery je
psany stfibrem na purpurovém pergamenu (dnes je vlastnictvim Narodni knihovny ve
Vidni).*

Pergamen tedy postupné nahradil papyrus a kodex nahradil svitek. Pergamenové
kodexy se rozsitily do vychodnich i zapadnich ¢asti fimského impéria. Analyzy rukopisu
nalezenych v Oxyrhynchu (oblast Horniho Egypta) datované do 3. - 6. stol. n. . ukazuiji,
Ze krestanské rukopisy byly pfevainé v kodexové formé knihy. Béhem 5. stol. byly
i pohanské rukopisy spiSe ve formé kodex( nez svitkd. B€hem 4. stol. vznikly vhodné
podminky i pro rozkvét iluminaci a zlaceni. Kniha i jeji tvar se postupné ménil a kniha se
tak stala vhodnym médiem pro Sifeni viry i uméni.*!
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7  Pouzivani kovt k vyzdobé a jejich vyskyt v historii

7.1 Kovy ve formé pigmentu

K vyzdobé se Casto pouzivaly praskové kovy. Vznikaly jako odpad pfti fezani, pilovani i
pokladani kov(l. BéZné se pouzivalo praskové zlato a stfibro, tzv. muslové. Dale zlaté
bronze (slitiny médi, zinku a cinu), stfibrné (stfibro a nikl), médéné (méd, méd a zinek),
hlinikové (isty hlinik) a cinové (&isty nebo s antimonem).

Jedna se o0 smés kovu ve formé pigmentu a pojivo, kterym nejcastéji byla arabska guma
nebo vajecny bilek. Jak jiz bylo zminéno, technika psani pomoci praskovych kov( se

nazyva chrysografie.

Obdobi pozdni antiky a Byzantské rise

Pozdni antické rukopisy, hlavné ty, psané pohanskymi autory spoléhaji vic na malbu
nez na vyzdobu drahymi kovy. llustrace ve starSich kodexech jako je Vatican Virgil
(iluminovany rukopis, ktery obsahuje fragmenty z Vergilia) jsou ve svém stylu klasické
(viz. obr. €. 1). Scény z Vergiliova eposu Aeneis a bdsné Georgica jsou dramatické
a intenzivné emocionalni (viz. obr. €. 2). Zajimavé je, Ze tyto miniatury maji okrajovy
ram zdobeny malymi zlatymi kosoctverci, které obklopuji celou ilustraci. Pfesné
ohranicuji bozstvo a hrdiny a oddéluji je od textu. Toto mlze byt nejstarSi zndmy
priklad zlaceni rukopis(, ktery se dochoval az dodnes. Jsou datované do 4. a 5. stol. n. I.
Dalsim vyznamnym rukopisem je Codex Argenteus nebo-li Stfibrna bible (viz. obr. €. 4).
Byla napsana zlatym a stfibrnym inkoustem na purpurovém pergamenu. Tento rukopis
vznikl kolem roku 520 v Ravené. Byl objeveny v knihovné klastera Werden u Essenu
v poloviné 16.stol. Stal se soucasti kofisti Svédské armdady adnes je ulozen
v Univerzitni knihovné v Uppsale.

V kiestanskych rukopisech bylo zlato pouZivano hlavné pro psani, protoZe pozornost
méla byt vénovana vic textu nez ilustracim nebo borduram.

V ranych byzantskych pracich jako je Codex purpures (6.stol.) se objevuje nazornd
ukdazka tohoto pfristupu (viz. obr. ¢. 3). Pergamen je zde purpurovy a text psany zlatym
a sttibrnym inkoustem. llustrace se scénami zZivota JezZiSe Krista jsou umisténé
v pasech mezi texty. Zlatem jsou zdUraznéné isvatozare a okraje odévu. | dalsi rané
byzantské prace pokracuji v tradici barevného pergamenu, zlatého a stfibrného textu
a pasovych ilustracich.

Kdy? vladce Konstantin Veliky piestéhoval centrum Rimské Fise do mésta Byzantion (po
jeho smrti prejmenované na Konstantinopol), pokracoval zde rozkvét knizniho uméni,
do kterého se zacali za¢lenovat perské, indické i dalsi orientdlni prvky.

V té dobé byla velice popularni technika chrysografie, tedy psani pomoci kovu ve
formé pigmentu s pfidanym pojivem. Vyzdobé rukopis drahymi kovy se také vénovala
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¢im dal vétsi pozornost. Tase postupné stdvala zadkladnim prvkem vyzdoby
ohranicujicich rameck( a pozadi. Tyto dva prvky ohrani¢ovaly scénu a ukotvovaly
postavy i krajinu na strance. Byzantské iluminace ¢asto pusobily, jako by na strané byla
uchycena celd zlata desticka. Zlacené slozité tvary v bordurach mély za ukol sjednotit
scénu v celek. Rozsahlé zlaté plochy v pozadi za postavami vyvaZzuji vzory bordur.
Pouziti pravidelnych tvarl v mistech, ktera méla byt zlacena ailuminovand, pUsobi
monumentalnéjsSim dojmem. Dustojnosti strany také pfispiva, Ze zobrazované scény
jsou vétSinou slavnostni a formalni. Byzantské rukopisy byly zdobené pestrymi
barvami, drahymi kovy i slonovinou. lluminatofi pouzivali zlato i v mistech ohraniceni
postav, v detailech zahyb( odév( a zdGrazriovali jimi rysy obli¢eje a vlasy.”

Bohaté zdobené oramovdani biblickych scén se podobd ozdobnym ndahrdelnikim nebo
girlanddm. Scény v byzantskych rukopisech jsou obklopené bohatymi prvky, které
napodobuiji klasickou architekturu kostell a palact. Objevuji se zde bohaté vzorované
sloupy a oblouky, které ohranicuji psany text.

Zadné byzantské navody, které by vypovidaly o vyzdobé rukopis(i vzacnymi kovy se
nedochovaly. VétSina byzantskych iluminatorl pouzivala inkoust, ktery tvofila
suspenze kovového prasku alepidla, jak je popsano ve starych alchymistickych
papyrech. Po napsani textu nebo malbé se tyto plochy lestily do zarivého lesku pomoci
hladkého zubu nebo drahokamu.

Stfedovéké iluminace v oblasti Britskych ostrovl

Na zacatku 5. stol. byly z Evropy vyslani misionari, aby obnovili a upevnili kifestanskou
viru vizolovanych komunitach v Irsku, a aby obratili na viru germanské pohany, Zijici
v Anglii. Tito misionafi, jako napfiklad sv. Patrik a sv. Augustin pfinesli pGvodni
nabozenské texty, napsané ailuminované ve stylu pozdni antiky. Tyto knihy byly pak
opisované a sifené mistnimi klasternimi pisafi. Tak vznikl unikatni styl iluminaci,
zaloZzeny na jasnych barevnych geometrickych tvarech Kelt a Anglosast spojeny
s uménim a technikami z oblasti stfedomofi. Pro tento styl byly obvyklé linedrni vzory
s rlznym provazovanim a stacenim do uzl( a pletencl. Lidské postavy a zvirfata byla
Casto stylizovand azplostéld do propletenych dvourozmérnych vzor(i, bez pokusu
o vytvoreni iluzivni hloubky prostoru. Inicidly byly protazené, stlacené, rlizné
propletené a posunuté od textu, aby vznikl prostor pro spletené a slozité vzory, které
se vinuly po celé strance. Ostrovni pisafi se spoléhali hlavné na barvu a linku. Zlato zde
nebylo tak Siroce pouZivané, ale vynalézavost a predstavivost téchto pisafli nebyla
snad jiz nikdy pfekonana. Casem doslo k propojeni a splynuti ostrovnich styld se styly
pevninské Evropy a to za obdobi Karolinské renesance. Uz i dfive pisafi v Canterbury
ajizni Anglii Uspésné slucovali klasické tradice stfedozemi sZivymi prvky KeltQ
a Germdn( v ojedinély styl. Zdobeni kovy hralo vyznamnou roli ve vizudlnim efektu
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v pracich jako Vespasidniv Zaltdr, vytvoreny v Canterbury okolo roku 730 n. ., ddle
naptiklad Kodex Aureus, datovany do roku 750. (viz. obr. €. 6).%°

7.2  Kovy ve formé platku

Umélecké predméty a mezi nimi i knihy se ¢asto zdobily pomoci platkl kovu. Diky velké
kujnosti bylo mozné kovy tepat do tenkych fdlii nebo platkd, které se rliznymi zplsoby
dale aplikovaly na kovovy nebo nekovovy povrch.

Obdobi Byzantské fise

Pfilezitostné byly byzantské rukopisy zdobené i kovovymi platky, které byly k povrchu
pergamenu prichycené pomoci nékteré rostlinné gumy, vaje¢ného bilku nebo klihu ze
zvitecich kosti nebo klZi. Zdobeni takovymi platky se od techniky chrysografie lisi
charakteristickym prvkem, vznikajicim pfi pokladani platkd kovu. Okraje platk( se
v nékterych mistech prekryvaji a vrstva kovu je tam tedy silnéjsi. Tyto silnéjsi vrstvy
byly mnohem odolnéjsi, kdyz dochdzelo k nevyhnutelnému odirdni povrchu pfi
obraceni stran.

Stfredovéké iluminace v oblasti Britskych ostrovii

lluminace ve Vespasidnové Zaltdri ukazuji mnoiZstvi dimysinych a propracovanych
zpUsobU plosného zlaceni, napriklad v proslulém portrétu krale Davida s hudebniky
nebo ve velkych ozdobnych pismenech, kterymi zacind kazdy Zalm (viz. obr. €. 5).
V zaltari byly pouzZité zlaté istfibrné platky. Pfed zoxidovanim stfibra musel byt jeho
vzhled velice jasny anddherny. Na mnoha inicidldch jsou patrné zbytky modré
a cervené ,glazury”, ktera pokryvala zlacené plochy a vytvarela tak urcitou svitivost
barev. Cervend ,glazura“ (lak) se zjevné také pouzivala k pozménéni barvy zlata. To je
patrné na oblouku, ktery ohranicuje Davida sediciho na trlinu a hrajiciho na sttibrnou
lyru. Dale jsou zde patrné stopy po ¢erném inkoustu, které vytvareji kontrastni spiraly
a pletence na zlatém podkladu. Vysledkem je bohatd a veseld hra svétel se zaficimi
kovy a bohatymi barvami. V mistech, kde se nedochovaly platky kovu, nejsou zadné
stopy po pojivu nebo barvivu. To naznacuje, Ze kov byl na pergamen aplikovany
pomoci néjakého fidkého vodného adheziva, jako je napfriklad vajecny bilek. Vedlejsi
platky byly poloZzené, aniz by presahovaly pres sousedici. Mezi segmenty zlata
prosvitaji tenké vlasové linky pergamenu, které pozlacovac pravdépodobné zamyslel
pozdéji doplnit. V mistech, kde platky presahovaly pres okraj nejsou stopy po
seSkrabani nebo jejich odstranéni. Naopak obrysové inkoustové kontury pismen byly
vytvoFené pfimo pres platky kovu.?”’
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DalSim vyznamnym rukopisem této doby je naptiklad Evangelidr z Kellsu, ktery vznikl
kolem roku 800 n. | (viz. obr. &. 7).%

Ptresto, ze vyzdoba platkovymi kovy byla velice zdafila, nebyla tehdy zdaleka tak odolna
a trvanlivd jako inkousty z kovového prasku a pojiva. To je patrné na pocetnych
mistech, kde se platky odlupuji. Vzadni ¢asti tohoto Zaltafe jsou patrné snahy
o odstranéni poskozenych platkd a premalbu jiz jednou zlacenych inicial.

lluminatofi v byzantskych a karolinskych skriptoriich preferovali po svych zkusenostech
s jim dostupnymi slabymi adhezivy a platky kovu, aplikaci kov( ve formé inkoustu nebo
barvy.

Obdobi Karolinské a Otonské renesance

Po smrti Konstantina Velikého, ktery sjednotil Rimskou Fi3i po letech konfliktd, byly
jeho nastupci opakované znesvareni a moc v Byzanci byla nejasna. To vedlo azZ
k do¢asnému rozdéleni fise na vychodni a zapadni roku 364 (po smrti Theodesia I. roku
395 - trvalé rozdéleni). Na konci 4. stol. byla FfiSe poznamenand opakovanymi najezdy
Frank(, Aleman(, Sasl, Gotd, Vandall a nakonec Hun(. V zdpadnich provinciich byly
Casto obléhajici armady vyplacené a bylo jim dovoleno usadit se uvnitf provincii, aby je
pomahali chranit pred dalSimi najezdniky. Béhem roku 476 n.|. Zapadofimska fise
zanikla. Tak to bylo az do doby nastupu Karla Velikého, vladce Frankd. Na konci 8. stol.
byla politickd moc znovu sjednocena, kdyz Karel Veliky prevzal titul fFimského vladce.
Nafidil zalozit v kazdé diecézi Skoly, které mély za cil ozZiveni evropské vzdélanosti
a pomoci zachrané zbytk( rimské kultury a literatury. Proved| také cirkevni reformy,
vyZadujici po mnisich a knéZich urcity stupen znalosti svatych text(i a uceni cirkevnich
otcl. Mimo jiné dosahl svého cile ve zlepSeni gramotnosti avzdélani, které byly
potiebné pri presném opisovani textl. Nechal shromazdit zakladni liturgické texty pro
mSsi do nové podoby — misalu. Podporoval reformu pisma, kterd méla vyustit v jasné
Citelné pismo. Dnes je toto pismo zndmé jako Karolinska minuskula.

Vliv Keltskych a Germanskych styl(i na karolinskou knizni malbu byl vyrazny. Bohaté
abstraktni spirdlovité dekorace zakfivenych keltskych uzlG splyvaji s hranatymi
a zoomorfnimi motivy, charakteristickymi pro germanskou praci s kovem a emailem.
Jako vysledek kombinaci téchto vlivlil lze uvést karolinské iluminované miniatury
rozrlstajici se do spletitych geometrickych vzor( a zakfivenych oramovani. Tato
ornamentika a inicidly jsou mnohem propracovanéjsi nez postavy. Mimo jiné byl
oziveny styl iluzivni malby z obdobi pozdni antiky, ktery ale brzy zacal ustupovat vliviim
byzantskym (viz. obr. ¢. 8). Pozornost byla vénovana hlavné postavam, které jsou
realistické az expresivni. Ve srovnani se soudobou byzantskou iluminaci, ukazuji tyto
rukopisy silu, energii a Zivotnost. Vyznamnou roli hral vizualni efekt zlaceni. Pisafi se
prileZitostné inspirovali byzantskou jednoduchosti v poufZiti zlata na sjednoceni strany.
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V pozdnim karolinském obdobi a na zacatku otonského obdobi nebylo zlaceni tak
béiné.”

Hearly Golden Gospels je Uzasny priklad rané karolinské iluminace a zlaceni, které bylo
vytvorené kolem roku 800 n. |. Spojuje v propletenych barevnych i zlacenych vzorech
byzantské, germdanské i keltské motivy. Zlaceni se objevuje na celé strané — v pozadi, na
okrajich, v detailech hlavnich namét. Uz netvofi jen soudriny prvek, ktery spojuje
iluminaci. Misto toho se stfida s intenzivni barvou, kresbou a tvofi vifivé vzory. Cela
strana se jevi jako vlnici se lesklda tkanina. Zlaceni karolinskych rukopisd nebylo
technicky nijak podstatné odlisné od rané vyzdoby. lluminatofi pouzivali plosné zlaceni,
které se jevi velmi podobné jako zplsob v pfedeslych byzantskych a pozdnich fimskych
rukopisech. Na nékteré vétsi plochy byly platky kovu pokladané pfimo na pergamenovy
povrch. Jako adhezivum byl pouzity vajeény bilek, nebo se malovalo suspenzi zlatého
prasku s pojivem. Bézné byl pouzivany purpurové a cerné zbarveny pergamen, stejné
jako stribrné platky a inkoust. Velké plochy platk( jesté umocriovaly plochy nehluboky
dojem z prostoru a podporovaly vzhled Cistoty stranky. Pfikladem jsou elegantni
inicialy ze skol v St. Gallen a Richenau, které jsou obohacené o pletence a stylizované
listovi, prevzaté z ostrovniho stylu malby. Z tohoto obdobi je vyznamny karolinsky
evangeliat Karla 1l. Holého Codex Aureus zroku 870 (jeho zlatd deska je zdobena
vysokymi reliéfy). Kolem roku 997 vznikd také jedinecny Evangeliar Otty Il (viz.
obr. €. 10).*

Romanské obdobi

V obdobi romdanského slohu se pokracovalo v tradicich iluminaci Karolinské a Otonské
renesance, kde byly vzacné kovy zaclenéné v celém navrhu ve formé rovné plochy,
zvyraznovaly dekor, obohacovaly pozadi i detaily odévd. Postupné se umélci méné
vraceli ke klasické monumentélnosti jiz davno uplynulého obdobi Rimské fise.
Smérovali k rostouci stylizaci a manyristické deformaci tvaru. Tento posun se stal
charakteristickym znakem romdanské kompozice. Podstatnym znakem romanské knizni
malby je vyvoj a propracovanost dokumentovanych inicidl. Poprvé ho muiZeme
pozorovat v ostrovnich rukopisech, které stdle vice propojuji iluminované plochy
s hlavnim textem rukopisu. Termin ornamentalni oznacuje inicialu, obsahuijici ilustraci
nebo scénu, kterd se Casto vztahuje k obsahu textu. Figuralni inicidla oznacduje figuru
uvniti pismene, ktera se nevztahuje ktextu. V Karolinské renesanci byly pletence
a listovi relativné umirnéné. V typické romanské inicidle jsou rozsirené tak, Ze vnitfni
prostor inicidly je vyplnén stonky, listy a propletenci. Nékdy jsou zakoncené
v zoomorfni hlavy. Pozdné romdnska inicidla kombinuje postavy lidi, zvifrata a bajné

tvory tak, Ze lezou skrz nebo bojuji s bujnym listovim. Tyto inicidly zacinaji vytlaCovat

v s
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a stdvaji se z nich bordury nebo jen ¢astecné bordury kolem textového bloku. Dokonce
se tladi i do prostoru mezi sousedicimi sloupci textu. *

llumindtoti se neomezovali jen na vymysleni novych motiv(i a témat vyzdoby. Mnoho
z nejkrasnéjsich rukopisd obsahovalo celostrankové iluminace peclivé vytvorené
barevnym inkoustem a lazurnimi barvami hlavné v centrech knizni produkce v severni
Francii a Anglii. Pomoci lazurni barvy mohlo byt dosazeno velmi jemnych odstinG.
Umeélci také zacali preruSovat obdélnikovy ram tim (béZzny v pracich Karolinské
renesance a Byzance), Ze umistovali pfes borduru medailony a postavy. Porusenim
realistické trojrozmérnosti dosahla romanska iluminace nové Urovné emocionalniho
vyjadreni.

Romanské obdobi ma velky vyznam pro vyvoj vyzdoby rukopisd pomoci drahych kovu.
Je to obdobi, ve kterém zacali iluminatofi aplikovat platky kovu ne na tenkou vrstvu
lepidla, ale na povrch adhezivni smési klihu, smiseného s plnivy jako je napt. sadra,
hlina nebo olovnata béloba. Platek kovu poloZeny na tento podklad mohl byt lestény
do vysokého, ai zrcadlového lesku. Vysledek takového ,vyvySeného zlaceni” byl
ohromujici a rychle se stal standardni metodou zlaceni a pouZival se v celém gotickém
obdobi i déle.*

V knihach z pozdné romanského obdobi zacali umélci experimentovat s puncovanim
a vyryvanim vzor( do vyvyseného platku kovu. Nastroje, které byly vytvorené posléze,
slouzily ke zvétseni odrazivosti kovovych ploch.

Gotické obdobi

S vyvojem nového slohu se technicky vyvijela iaplikace kovl na vyvyseny podklad.
V mnoha iluminacich dosahovala tato vyzdoba aZ zrcadlového lesku a zachovala si svij
vzhled po mnoho staleti. Nicméné umélci pozdniho stfedovéku nebyli spokojeni
s jednoduchou aplikaci kov(i na pozadi. Goticti umélci vidéli kazdy povrch - zed, strop,
okno nebo knihu, jako pfilezitost k zobrazeni vyrazné struktury avzor( s pouzitim
jasnych barev. Tyto vzory v malovaném horizontu, kde postavy svatych stoji oproti
Sachovnicovému zlacenému a polychromovanému pozadi, byly velice bohaté
provedené. Pole zacinaji byt jesté vice propracovana se zlatym fleurs-de-lis —
lehounkymi spiralami a kvéty lilii. Zlaté plochy byly cizelované s pouZitim jemnych
nastroju, ryhované geometrickou mrizkou a zdobené vyhonky. V mnoha stfedovékych
knihach se texty, diky napaditym akomplikovanym bordurdm, stavaji druhoradé.
Objevuji se rtzné drobné zlacené listky a kvéty, jak mUzeme vidét v knihdch Hodinek
z pozdniho stfedovéku (viz. obr. €. 11). V porovnani s pomérné klasickou formalni
a symetrickou scénou v rukopisech z 9. al10. stol., hyfi strany gotickych knih kfivkami,
vzory a kompozice je asymetrickd. Na konci 14. stol. se bordury ve francouzskych
iluminovanych rukopisech stavaji mnohem propracovanéjsi. Trpytivé zlaté listky
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a kvéty se sloZité rozvijeji do komplikovanych ornamentd. Casem byl obdélnikovy ram
strany kompletné roztfistény do zlacenych medailonkd, listovi, heraldickych znakd,
zvirat, pruhl a monogramu. TovsSechno bylo velmi barevné abohaté zdobené
vzacnymi kovy. Zru¢nost a péce, s jakou se provadélo toto remeslo v tomto obdobi, se
dnes zdad témér nepredstavitelnd (hlavné vzhledem kdneSni masové produkci
tisténych knih). Umélci nastésti zanechali zdznamy asvé poznamky o metoddch,
materidlech i nafadi, které oni sami pouzivali pfi vytvafeni téchto mistrovskych praci. *

Obdobi pozdniho stfredovéku a renesance

Od konce 14. stol. zacalo zlaceni na vyvySeny povrch ustupovat. Propracované vzory
iluminaci gotického obdobi byly nahrazené novym reprezentativnim renesancnim
stylem, odvozenym z klasickych vzord. Objevy italskych malifG jako perspektiva, nové
vnimani stinovani, zobrazovani svétla a prostoru se postupné zacalo Sitit Evropou na
sever. Na zacdtku 16. stol. se postavy prestaly zobrazovat na plochém, geometrickém
nebo zlatém pozadi. Misto toho se miniatury staly oknem do jiného svéta. V ném byl
trojrozmérny prostor s krajinou obyvany lidmi. Bordury se vyvinuly do trompe-d’oeil —
mistrné realistickych kvétin, hmyzu a ovoce, obklopujicich centralni miniaturu. Jasné
vylesténé plochy zlaceni kazily dojem prostoru a pfirody. Misto platk( kov( se spiSe
zaCalo pouzivat tzv. muslové zlato, jaké bylo pouZivano v Karolinské renesanci pro
chrysografii. Sjeho pouzivanim postupné mizela snaha o lesténi platkovych kov(.
V bordurach byly Uponky a listovi ponechany ve zlaté lince bez barvy, to kontrastovalo
s barevnymi plochami. Illumindtofi v Anglii a Nizozemi pokracovali v pouZivani
vyvyseného podkladu az do konce 15. stol.

Upadek iluminovanych knih

Peclivy zplsob aplikace kovl zdobil knihy az do doby, kdy zac¢alo masové Sifené knih.
Rucné psané ailuminované knihy byly stale vyznamnym reprezentativnim majetkem,
prestoze se kvalita pisma iiluminaci zhorSila. Pouzivani tiskarského lisu s pohyblivou
sazbou Setfilo ¢as icenu kopirovanych knih a masové Sifeni téchto tisténych knih
rychle ukondilo obdobi peclivé zdobenych rukopisG. Umélci se jiz soustiedili na
drevorezy a rytiny, s vyjimkou pfilezitostnych luxusnich edici. Zlaceni dale pretrvavalo

v ozdobné dekoraci kniZni vazby a na ofizkich.*
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8 Historické prameny

Mnozi umélci napsali své manualy, aby poucili ostatni o zakladnich receptech a svych
femeslnych zkusenostech. Nékteré z téchto textll se zachovaly ve fragmentech, ¢asto
pripojenych nebo vloZenych v nesouvisejicich teologickych nebo filozofickych dilech.
Ty zndméjsi a kompletnéjsi byly pfeloZeny a staly se dostupnymi vSem, ktefi o né méli
zajem. Poskytovaly dokumentaci vyzdoby stfedovékych knih, deskové malby, odlévani
kovt, vyroby skla a mnoho dalsich technologii ,,z prvni ruky”. Podrobné tyto historické
prameny a recepty popisuje ve své knize Recepty starych mistri aneb Malifské postupy
stfedovéku Ing. Barbora A. Hfebickova.*

Jmenujme alespon nékteré z nich:

8.1 Mappae Clavicula

Jeden 1z nejstarSich znamych dochovanych spisi o malbé atechnikdch pokladani
kovovych platkl je Mappae Clavicula (prehled metalurgie, pigmentd, barviv a receptl).
Zahrnuje také pocetné popisy, jak vytvorit iluzi zlata na rGzném povrchu (dfevu, usni,
kameni i kovu). Mnohé z téchto technik jsou v podstaté barevné natéry na zdkladnim
povrchu, které maji povrchovy vzhled zlata. Velky pocet receptl se zabyva chrysografii,
poucuje Ctenare, jak vyrobit zlaty inkoust ze zlatych platk( bud’ tfenim s piskem, soli
nebo medem, pripadné amalgamaci. Prasek se mél smichat s nékterou lepivou ptrirodni
gumou a aplikovat na pergamen $tétcem, perem nebo dutym rakosem.

Mnohem vic receptl se soustfedi na to, jak vytvofit zlaté a stfibrné inkousty levnéji
pridavanim Zzlutych pigment( a barviv. Pouzivali auripigment a Safranové barvivo nebo
razné slitiny zlata, médi, rtuti a cinu. Tento prehled zahrnuje i doporuceni, jak pokladat
platky kovu na usni (s pouzitim vaje¢ného bilku jako pojiva). V jednom uUseku rukopisu
se doporucuje, Ze zlaty platek mulZe byt pouZity pro chrysografii na natér z bilku
a Safranu. Tato fakta poskytuji cenné svédectvi o technologii zlaceni rukopist obdobi
Karolinské a Otonské renesance.*

8.2 De Diversis Artibus

Jeden zprvnich popist technik pro zlaceni rukopisli pochazi z pocatku 12. stol.
Jeho nazev je De Diversis Artibus. Toto pojedndni bylo napsané mnichem, ktery se sam
podepsal jako Theophilus Presbyter. Néktefi ucenci identifikovali Theophila jako
némeckého benediktynského mnicha Rogera z Helmarshausen, ktery byl ve stejné
dobé zaznamenan jako remesinik, zruény ve zpracovani kovl, rytectvi, emailerstvi,
opracovani skla azlaceni. Shrnul ve svém pojednani do nékolika kapitol vyzdobu
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rukopisU a stejné tak i pripravu zlatého prdsku na vyrobu inkoustu a barev. V detailech
popisuje pfipravu a pouziti zlatych platk(. Archy Inéného papiru, ktery Theophilus
nazyva ,Byzantsky pergamen®, jsou pokryté cervenym okrem a lesténé, aby vznikl
hladky povrch. Zlato je peclivé tepané na kovadliné do archl a pak je narezané na
mensi Ctverce. Ty jsou na sebe vrstvené s proklady z papirll pokrytych pigmentem
a umisténé do vakll z jemného pergamenu. Cely sendvi¢ se jemné roztloukal velkym
mosaznym kladivem na plochém kameni do té doby, az ma zlaty platek pozadovanou
tloustku. Jakmile je zlaty platek pripraveny, mlZe se polozZit na adhezivum.

Theophilus varuje umélce, Ze zlaty platek maze byt lehce odvanuty, a proto by méli pri
pokladdani zadrzet dech. Publikuje tato doporuceni pro pokladani zlata, stfibra a dalSich
kovovych platk(i na nasténnou malbu, stropy i vyfezdvané dievéné objekty, které jsou
pokryté vrstvou jemné sadry, znamé jako gesso. Pro knizni vyzdobu preferuje zlato
rozdrcené na jemny prasek v mosazném nebo bronzovém hmozditi vybaveném
tlouckem, ktery je pfichyceny khlavni htideli. Kolem htidele je obtoceny usfovy
feminek, ktery je opakované natahovany, aby tocil tlouckem. Zlaté piliny jsou drcené
ve vodé po dobu nékolika hodin, az zlstanou jemnéjsi ¢astecky ve vodé rozptylené.
Voda se prelije azlato se mlzZe usadit. Pro vytvoreni inkoustu nebo barvy je zlaty
prasek, jakmile vyschne, rozmichany s rybim klihem. Theophilus doporucuje skladovani
v Cisté lasture, snad slavce. Odtud pravdépodobné pochazi termin ,muslové zlato”,
které se pouziva pro psani jako zlaty inkoust. Mista, na ktera se mélo zlato aplikovat se
natfou vrstvou smeési Cerveného olova acinobru. Na tyto plochy se maluje zlatym
inkoustem. Spodni vrstva s cervenym pigmentem mUZe dodat zlatu teply nacervenaly
tén. Kdyz uschnou, maji byt tyto zlaté plochy lesténé hladkym kamenem nebo zubem.
Vysledné zlaceni je mirné vyvy$ené nad povrch stranky a ma jemny povrchovy lesk.?*

83 De Arte llluminandi

Pojednani ze 14. stol. Popisuje zadkladni materidly atechniky pro vyzdobu rukopist
malbou i kovy. Plivod tohoto textu je neznamy, ale zachovana kopie je ve stylu konce
14. stol. z Italie. Autor vdile vyrazné rozliSuje femesiné umeéni iluminace, které
oddéluje od profese pisafll nebo malifl. Tvrdi, Ze ,,umélci knihy“ odstartovali proces
specializace na specifickych plochach knihy jiz ddvno.

Toto pojednani zahrnuje deskové malifstvi, vyzdobu rukopist pokladanim kovovych
platk{, vytvoreni imitaci zlata, tfeni pigment( a vyrobu barev pro iluminace. Autor ma
k receptlim v zdsadé experimentalni pfistup a tvrdi, Ze vlastni zkuSenost je cennéjsi,
nez vSechny psané rady.

Recepty a techniky v jeho pojednani jsou velmi podobné tém, které pozdéji a mnohem
komplexnéji zpracoval ve své knize Cennino Cennini*
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Autorovo gesso pro pokladani platkd kovu se skldda ze zakoupeného gessa sottile,
Arménského bolusu s vodou a kostniho nebo pergamenového klihu. Vénuje pozornost
pripravé mordantu a zamezeni tvorby bublinek, které se mohou tvofit pfi schnuti gessa
a mohou ,,zohyzdit” zlaceni. Poznamenava, Ze pergamen by mél byt potien jednou
vrstvou klihu, aby mordant |épe pfilnul. Po schnuti ma byt gesso jemné poskrabané
a natfené vajecnym bilkem, na ktery se pak platky kovu pokladaji. Pfrebytek ma byt
odstranén smetenim zajeci tlapkou a lestény zubem vlka, telete nebo hematitem, ktery
pouzivaji malifi na lesténi povrchu dfevénych objektd. Autor dale doporucuje zdobeni
zlata linkami a vtla¢enim vzord. *

8.4 Neznamy autor

Dalsi anonymni autor, zmifiovany autorkou K. P. Whitley, upravuje tento popis zlaceni
na vyvyseny povrch pro psani zlatem. Jeho pokyny jsou smisit dohromady gesso sottile
a bolus, zvlhéeny roztokem klihu, cukru a arabské gumy. Tato smés se poloZi na stranku
a necha se uschnout. Pfed pokladanim zlata nebo sttibra se na né&j lehce dychne, aby se
aktivovala lepivost. PoloZeny kov se dobre vylesti. Je zajimavé, Ze ackoli se autor
zminuje o pouZiti zlata ve formé pigmentd, nejsou zde zahrnuty Zadné recepty na
inkoust pro chrysografii nebo malbu. Doporucuje pouzivat pro zlaceni pisma platkovy
kov. Zvlastni pozndmkou je pouzivani mordantl na bazi vody jako napf. amoniakové
gumy a tekutiny z listl kosatce. Autor zminuje recept na ,,mordant, ktery drzi zlato sam
0 sobé”. Ten je vytvoren zlepkavé Stavy rostlin, amoniakové gumy, arabské gumy
a malého mnozstvi cukru, ktery zlepSuje pfilnuti mordantu k pergamenu a zvysuje jeho
lepivost. Tento mordant je uprfednostfhovan pred jinym, ktery byl vyrobeny namocenim
kouskt tkaniny v lepivé $tavé nebo rozpustnych barvivech. Tkanina je pro skladovani
ususend. Jejim namocenim ve vodé se aktivuje lepivost a mlze se okamzité pouzit.
Namocenim v tekutiné z kosatce po dva az tfi dny vznikne lepivy roztok vhodny pro
platkové kovy. Autor upozornuje, Ze platky kovu na tomto mordantu nelze lestit
stejnym zplsobem jako platky na vyvySeném povrchu gessa. k lesténi ma byt pouzita
bavinéna tkanina.*

8.5 Il Libro Dell Arte

Na pocatku 15. stol. sepsal florentsky umélec Cennino d’Andrea Cennini pojednani
o principech atechnikach v dekorativnim uméni. Zahrnovalo fresky, obrazy,
iluminované rukopisy, jejich zdobeni kovy, pisatka, pigmenty a jejich miseni. Tyto Uudaje
jsou pro nas primarnim zdrojem znalosti ainformaci otom, jak vypadalo zlaceni
v pozdnim stfedovéku a rané renesanci.*
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Cennini poposuje zlaceni s mordanty na vodni nebo olejové bazi tak detailné, Ze jeho
recepty a techniky mizZeme dnes s presnosti reprodukovat.

Postup byl takovy, Ze si ilumindtor nejprve nakreslil skicu inicidly na pergamen pomoci
olGvka a zvyraznil kresbu perem a inkoustem. Poté si pripravil smés na podklad, ktera
se skladala z gessa, pigmentu olovnaté béloby, cukru, nékdy cerveného pigmentu
(Arménsky bolus). Ve se spolecné rozmélnilo a pfidal se vaje¢ny bilek, aby smés dobre
pfilnula k pergamenovému listu. Tento maz se nanasel opatrné pouze na mista, ktera
méla byt zlacena, nechal se proschnout a poté se dobfe uhladil. lluminator pak na
tento maz dychnul, aby ho aktivoval a mohl polozit platek kovu. Kdyz platek pfilnul,
mohl byt hlazeny a lestény lesticim kamenem do vysokého lesku.

Dnes se pro zlaceni pergamenového a papirového povrchu pouziva technika, zalozena
na stejném postupu. Ddle Cennini doporucuje pro zlaceni na vyvySeny povrch slabé
leskly Zluty pigment zvany mozaikové zlato — smés cinu, siry, rtuti a chloridu
amonného. Ten mlze byt smichany s vajecnym bilkem nebo arabskou gumou a pouZity
jako dalsi barva viluminaci. Nevyhoda mozaikového zlata, kromé jeho jedovatosti,
spociva vtom, Ze se zbytky rtuti Sifi skrze zlaty platek na povrch a kazi vzhled zlata.
Cennini také pouziva zlato astifibro ve formé prasku, jako pigment pro vajecnou
temperu. Pro malbu na pergamen ho misi s arabskou gumou. Jak je vidét, nékdy micha
kovy sdalSimi barevnymi pigmenty, aby dosahl tfpytivého lesklého efektu.
Poznamenava, Ze s touto technikou mohou femeslnici vytvofrit vyzdobu ne tak béznou,

a to jim podle n&j pomuze k ziskani dobré povésti.*
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9 Technologicky postup vyzdoby rukopist

Postup pfi vyzdobé rukopisli je popisovany v mnoha uméleckych manudlech. Byly to
praktické prirucky, které vsak ne vidy dostatecné popisovaly presny postup.
V nékterych se dokonce zamérné objevuji chyby, které mély zmast konkurenci. Kazda
dilna méla své postupy, které prechdzely z mistra na Zaka a ostatnim dilndm byly
utajené.

V raném stredovéku se vyzdoba knih soustfedila prevainé v klasternich skriptoriich.
Zpocatku si pisati pripravovali vSe potrebné ke své praci sami — psaci latky, barvy,
inkousty, brky, Stétce a dalSi materialy. Vznik iluminovaného rukopisu byl vsak sloZity
proces, na kterém se podilelo mnoho lidi. KdyZz postupem casu pouzivani knih
prekrocilo cirkevni hranice, prechdazely jednotlivé kroky na rizné remesiniky. U ranych
méné zdobenych rukopisd bylo moZné, Ze pisaf byl zaroveri iluminatorem. Castéji
pracovali oddélené, jejich spoluprdce byla viak i naddle velice dulezita.

Ve 12. a 13.stoleti zacinaji v souvislosti srozvojem univerzit vznikat cechy malifa
a iluminatorl. v obdobi pozdniho stfedovéku uz k nim patfila vétsina iluminatord,
spolec¢né s pisafi. lluminator byl mistr a mél kolem sebe celou fadu pomocnikd. Jeho
Cinnost se ¢im dal vice zuZovala a specializovala. Diky laicizaci literatury roste
konkurence mezi iluminatory a kazdy si hlida své osvédcené postupy a recepty.
Vyzdoba pomoci kovl byla soucdsti vétsiny iluminovanych rukopistl. Cim vyznamnéjsi
rukopis byl, tim dilezZitéjsi a bohatsi byla i tato vyzdoba. Kovy zjasfiovaly malbu tim, Ze
odrazely svétlo a stiny.®

9.1 Psaci latky a jejich uprava

lluminace se nejc¢astéji provadély na pergamenu, ¢asto i papiru. Jak jiz bylo zminéno,
lze je nalézt ina papyru, rdznych listech rostlin, kife adokonce na voskovych
tabulkach.

Papir byl ve stfedni Evropé hojné rozsireny od 12.stol. a od 14. stol. byl relativné
béZznym médiem. Jako psaci latka pro iluminace se pouZzival Cisty, zfidka barevny. Jeho
velkou vyhodou bylo, Ze nepotreboval takové povrchové upravy jako pergamen.
Pergamen byl pravdépodobné nejstalejSi a nejkvalitnéjsi materidl a jiz ve stfedovéku
byl povazovany za odolnéjSi nez papir. Pergameny pro iluminace rozliSujeme dle
zpusobl zpracovani, typickych pro urcité oblasti. Ve stfedni Evropé se pouzival
pergamen brouseny z obou stran, v jizni Evropé pouze z masové strany. DalSim typem
je pergamen byzantsky, na ktery se po opracovani nanasel jesté napf. vajecny bilek
nebo se barevné natiral. Povrch pergamenu se pred provedenim iluminaci brousil,
vétsinou vic neZ pro pismo. Brouseni se provadélo pfirodni pemzou nebo pemzou ve
smési s kfidou a kalafunou. Pouzival se i chléb, do jehoz tésta se pridavalo drcené sklo,
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pemza nebo rozemleté skofdapky musli. Takto upraveny pergamen mél nejlepsi
schopnosti pfijimani barvy. Dale byl zjedné nebo zobou stran plnény kfidou. Pro
uzavFeni povrchu byl také natirany klihem nebo vajeénym bilkem s kfidou.*

Tésné pred nanasenim kov( a barev se mohl povrch jesté dobrousit ostrym nozZikem
nebo se nanasela vrstva fidkého klihu (pergamenového nebo jiného) ¢i vajecného
bilku. To mélo zabranit naslednému odlupovani barev a kov(i od povrchu.

9.2 Podkresba

Vyzdoba rukopist se provadéla az po napsani textu. Mista, kde se méla nachdzet, se
vynechala ailuminator si tato mista zvlast upravil. Po¢ate¢nim krokem bylo rozvrzeni
prostoru a podkresba (viz. obr. ¢. 16). Malif se fidil pokyny, které byly napsané pisarem
a podle nich napt. vybiral motivy. Nastroje, které malif pouzival byly velmi podobné
tém, kterymi se linkovalo. Nejc¢astéji se ke kresbé pouZivalo ollivko, zhotovené
z olovéné slitiny nebo stfibra. Nékdy se pouzival i Ghel z vinné révy nebo vrbovych
proutkll sefiznuty do Spicky. PFfi nutnosti oprav bylo mozné kresbu odstranit
mechanicky, napf. chlebovou stfidkou. Ve 12.stol. se objevuje ikresba grafitem a
v pozdnim stfedovéku se jiz béZné pouZiva (viz. obr. €. 18).%

Po naneseni zakladnich obryst se tahy zvyraznovaly inkoustem. PouzZivaly se sazové
nebo Zelezogalové inkousty. V nékterych pripadech se pouzivala pomocna mfizka
a recepty uvadi i prenaseni kresby pomoci transparentniho pergamenu nebo papiru.

9.3 Podklady, jejich nanaseni a tuprava

9.3.1 Poliment

Pod nazvem poliment rozumime jemnou apruznou hmotu. Nazev vychazi
z francouzského slova polir — hladit, lestit. Technika pokladani kovu na poliment je
znama od stredovéku. Spociva vtom, Ze se platek kovl poklada na pruiny podklad,
ktery umoziuje jeho nasledné lesténi do vysokého lesku. Podklad se nanasel bud’
Stétcem nebo perem ve vice vrstvach, které se nechdvaly pribézné zaschnout.
Posledni vrstva se casto lestila, aby byla co nejrovnéjsi. Vyslednd kvalita byla
ovliviiovana vlhkosti vzduchu. Pokud poliment preschnul, mohl zalit praskat nebo by
platek $patné pfilnul. Cennini doporuduje pokladat spi$e v zimnim obdobi. *°

Zakladnimi slozkami plastického podkladu bylo pojivo, pigment nebo barvivo, plnivo
a hygroskopicky pfipravek. Pojivem byl nejc¢astéji vajecny bilek, arabska guma,
pergamenovy nebo rybi klih. Barevna slozka byla nejéastéji tvorena okrem, Safranem,
rumeélkou, miniem a predevsim bolusem. Bolus je druh jilu, ktery se nej¢astéji pouzival
v nacervenalych a Zlutavych odstinech. Existuji vsak i bilé, Sedé a hnédé. Nejlesklejsi
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a nejzarivéjsi vzhled mélo zlato na ¢erveném podkladé. PInivo bylo obvykle kifida nebo
sadra a také olovnata béloba, ktera podklad zpevnovala. Jako hygroskopicky pFipravek
se pfidaval med, cukr, salmiak nebo kandis. Tyto latky zpomalovaly schnuti
a usnadnovaly tak praci.

Nerovnosti podkladu se mohly zbrousit tzv. ,fajlemi“, pemzou nebo skelnymi papirky.
Mimo tyto pfisady se z rGznych ddvod( pridavaly i dalsi, jako napt. stava z Cesneku,
cibule, jablka, fikové mléko,... Pokud byly tyto pfisady lehce nahnilé, byly lepivé
schopnosti jesté lepsi.”’

Bilkovy poliment

Kov je na ném vyraznéjsi a lesklejsi. Pfipravuje se smisenim polimentu s nesSlehanym ¢i
Slehanym bilkem. V bilku se nesmi nachazet Zadné castice Zloutku, protoze by mohly
na kovu vytvaret skvrny. Po smiseni polimentu s bilkem se musi smés nechat nékolik
hodin odstat, nez je mozné ho pouzit.

Klihovy poliment

Do zahratého klihu se pridava jemné rozdrceny praskovy poliment. DlleZity je zde
jejich pomér, protoze pfilis klihovy poliment zplsobuje Spatnou lestitelnost kovu
a malo klizeny se mUze pfi lesténi drolit.

Jedna se o techniky zlaceni na lesk.

9.3.2 Mixtion (olejové adhezivum)

Jedna se o specialné upraveny vysychavy olej (Inéna fermez). Nejstarsi zminka o tomto
podkladu pochdzi zreceptu z8.stol.n.l. Tento podklad Ize aplikovat na jakoukoli
podlozku — kov, dfevo, kamen, Stuk, textil. Pfed nanesenim této vrstvy je vsak
nezbytné nanést nékolik vrstev Selaku, aby byl povrch hladky aleskly. Jedna se
o techniku vhodnou spiSe do exteriéri. Nevyhodou této techniky oproti polimentu je,
Ze ji nelze lestit. *®

9.3.3 Assiso (vodné pojivo)

Tento termin se pouZiva obecné pro pokladani kovu na pojiva na bazi vody. Technika
byla znama jiz v Egypté aje typicka pro zlaceni na papife a pergamenu, ale ina
drevénych deskach. PouZivaji se samostatna pojiva - vajecny bilek, ¢esnekova $tava,
rybi nebo jiné klihy, arabska guma, ovocné gumy nebo jejich smési.
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9.3.4 Mordant (voskopryskyficna smés)

Tento typ je vhodnéjsi spiSe na drsné a nerovné podklady (omitka, Stuk). Jednd se
o voskopryskyricnou smés, kterd se zahtiva ve vodni lazni a nanasi na podklad bez jeho
jakékoli predchozi Upravy. Na tuto hmotu, kterd je jesté tepla Ize pokladat platky kovu.
Nevyhodou je rychlé chladnuti atedy inutnost pracovat po malych usecich
(viz. obr. €.17).%

V této fazi byla psaci latka pfipravena na nanaseni barev a kova. Vyzdoba pomoci kov
byla prvnim krokem. Po ni nasledovala malba barvami. Vyjimkou bylo pouZiti
praskového kovu jako pigmentu ve smési s pojivem, kterym se malovalo soucasné
s barvami nebo na zavér.

9.4 Vyzdoba pomoci kovti

9.4.1 Kovy pouzivané k vyzdobé iluminaci

Za vSech kovU pouZivanych kvyzdobé bylo nejoblibenéjsi zlato. Dale se pouZivalo
stribro, cin, méd, bronz, mosaz, hlinik, ...

Pro félie se pouzivalo zlato, stfibro acin, pro vyrobu inkoustl zlato, stfibro, méd,
mosaz, bronz icin. Zlato astfibro maji vlastnosti, které je Cini specifické. Odolaji
oxidaci, korozi a dalSim chemickym procesiim, odstranujicim jas a lesk. Kvlli tomuto
nedostatku chemické reaktivity ajejich trvalé krase, jsou nékdy nazyvané jako
tzv. uslechtilé. Oba tyto kovy jsou pozoruhodné tvdarné a kujné, snadno se tepaji do
rozmanitych tvaru, napfiklad do velmi tenkych platkd.

Cennini uvadi rady, které nabadaji k pouzivani co nejkvalitnéjsich surovin, jako ryzi
zlato a kvalitni barvy. Nejvic receptd popisuje zdobeni ryzim zlatem, pravdépodobné
proto, Ze pti praci s ostatnimi kovy se postupovalo obdobné. Nékdy vsak bylo pouziti
ryziho zlata mimo mozZnosti ilumindtora, atak se pfistupovalo k pouZiti jinych kov(
nebo nahrazek. V nevhodném prostredi s vysokym obsahem sulfidd, hrozilo pfi pouziti
stfibra nebezpeci cernani. Jiz Cennini upozornuje na tyto nedostatky a doporucuje
stfibro pouZivat co nejméné.”°

Zlato

Ve srovnani sjinymi kovy vynikd zlato chemickou odolnosti, vysokou tepelnou
a elektrickou vodivosti, taznosti, vysokou hustotou a kujnosti. Ddle je ve srovnani
s jinymi kovy témér chemicky nereaktivni. Diky vlastnostem jako jsou taznost, kujnost
asnadna tavitelnost, je zlato zpracovatelné za tepla (liti) iza studena (tepani).
Ma mimoradnou taznost, z 1 gramu Ize tahnout dratek az 3 km dlouhy.
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Zlato je prvek vyskytujici se v pfirodé velmi vzacné, jeho obsah cini pouhé 0,3 gramu
vtuné vahy Zemé. Ziskava se z kfemennych Zil, které prostupuji horninami, nebo
z naplavl, které vznikly zvétravdnim a odplavenim zlatonosnych hornin. Nejzndméjsi
nalezisté zlata byla vjizni Africe, na Sibifi, Aljasce a v Australii. Vyskytuje se ijako
soucast rostlin, nepatrné mnoistvi ho obsahuji stromy, kefe, houby, liSejniky, morské
fasy. Je znamo pres dvacet stabilnich pfirodnich sloucenin, které obsahuji zlato.
V pfirodé se casto vyskytuje vryzi podobé, ve formé Supinek, drobnych zrnek,
valounku &i krystald. *

Zlato je jednim z nejstarsich znamych kovd. Krasna barva, lesk a neznicitelnost kovu
pfitahovaly pozornost lidstva ddvno pred nasim letopoctem. Zlato je pomérné mékky
kov. SméSovanim zlata sjinymi kovy se dociluje slitiny svyssi pevnosti, tvrdosti
a odlisSnych odstint. Nejcastéjsi prisadou zlaté slitiny byva méd, nikl, paladium i
stfibro. Barevny odstin zlata vznika pfidanim rtznych kovl do slitiny.

MuUzZe byt poklddano v podobé platkl, vtirdno jako Zluty prach nebo nanaseno jako
roztok. Pravost platkového zlata je moziné zjistit Ziravym sodnym louhem nebo
kyselinou solnou (pravé zlato se nemeéni, nepravé se v kyseliné dusi¢né rozpusti

modfe).

Stiibro

Bylo v minulosti téZ velmi rozSifenym kovem. V pfirodé se nachazi v pfirozené ryzosti
nebo ve sloucenindch s olovem a jinymi kovy. Platkové stfibro se pouzivalo k nahradé
zlata a jeho povrch se dale upravoval rlznymi lazurnimi technikami. Presto, Ze je
stfibro znac¢né kujné, nelze ho vytepat do tloustky zlata. Stfibrné félie jsou tedy obvykle
silnéjsi (kolem 0,004 mm). K tepdni se mélo pouzivat Cisté stfibro, nikdy slitiny. Stfibro
ma tendenci na povrchu vytvaret se sirou slouceniny, které jsou zabarvené do hnéda
az do ¢erna. Z tohoto divodu se povrch stfibrnych lakoval. >

Jiné kovy (méd; cin, zinek, hlinik, bismut)

Metal

NejrozsifenéjSi kovova nahrazka v podobé slitiny médi a zinku. Jejich vzajemnym
pomérem se tidi i barevnost, ktera se pohybuje od citronové pres svétle oranzovou, az
k zelené. Tloustka folii je oproti zlatu znac¢na, takie je moiné je brat ji prsty bez
poskozeni. Povrch folii je ale tfeba chranit natéry proti oxidaci. Metal nelze lestit
achatem do vysokého lesku, ale muUZe se poloZit na vyleStény poliment. Dale se
pouzival i bily metal (nepravé stfibro). Jedna se o slitinu cinu a zinku. Vyrabél se jako
nahrazka stribra, stejnou technologii jako metal. Zlaceni metalem se pouzivalo zejména
pro vétsi plochy a v pfipadech nutnosti rychlejsi a levnéjsi prace.”
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Médéné félie

Jejich pouZivani bylo rozSifené v obdobi baroka aje doloZzeno nékolika prameny.
O jejim pouziti pfi vyzdobé drevénych soch pojedndvd napt.smlouva s malifem
a stafirem J. K. Thummerem na Upravu boc¢niho oltare sv. Jana Nepomuckého
v Broumové. Smlouva hovofi o uZiti folie k pomédéni dekorativnich ¢asti fezeb.>

Cinové félie

Dalsi a nejstarSi nahradou zlata asttfibra byla cinova félie. Cin byl ve stfedovéku
rozsireny kov. Jiz u Theophila se nachazi recept na tepani cinové félie. Ta se vyrabéla
z nastfihaného tenkého plechu, stejnym zpUsobem jako zlato. Jeji tloustka byla
pomérné velkd (0,1 mm). Povrchova Uprava se provadéla pomoci washgoldu. Povrch
mél sklony k oxidaci, byla tedy nutna jeho Gprava ™

Hlinik

Dalsi ndhrazka stribra. Fdlie se vyrabi z Cistého hliniku a tepe se stejnym zplsobem jako
zlato nebo stfibro. Vyhodou hlinikové félie je to, ze se povrch nemusi chranit jak je
tomu u cinu. Poklddd se na mixtion a nelze ji lestit.>®

Bismut

Imitace stfibra bismutovou malbou se objevuje poprvé v pozdni gotice a jeji pouzivani
bylo oblibené hlavné v obdobi manyrismu (16. stol.). RozliSovaly se dva zpUsoby. Malba
bismutovym praskem pojenym arabskou gumou a bismuto-cinovy amalgam. Tato
technika se objevovala predevsim na malych ozdobnych skfifkach a krabic¢kach, obcas
na oltatich (viz. obr. ¢. 19). V rukopisech ze 14. a 15. stol. se nachazi recepty na
inkousty, které vypadaiji jako stfibrné, ale jejich zakladem je bismut. Bismut je tézky
kov sttibro-bilé az nacervenalé barvy. V suchém prostredi se jeho povrch neméni, ve
vlhkém vSak oxiduje. Na dochovanych predmétech se vétSinou nachazi zaSedly
amatny. Na konci 19.av pribéhu 20.stol. probéhlo nékolik vyzkum( a pokusu
o rekonstrukci malby bismutem (Brinkmann, Wibel, Buchner, von Lippmann, Deggeller,
Sutter, Bohring, ...), inspirovanych dochovanymi historickymi recepty.”’

9.4.2 Historie zpracovani kovt

Jednim z prvnich kovd, zpracovanych ¢lovékem bylo zlato. Od starovéku bylo zlato
velice cenéné pro jeho vzacnost, kujnost a odolnost vici vnéjSimu prostredi. Je to
vzacny uslechtily kov abylo vidy usilovné hledané. Pravdépodobné predchazelo
zpracovani médi, které muZe byt datovdano do roku 8500 pf.l. v oblasti Irdku
a Anatolie. Zlato, méd, Zelezo a stfibro patfi mezi kovy, které se nachazi ve slitinach.
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Z Ciny jsou zndmé precizné zpracované bronzové odlitky jiz z doby kolem roku
3000 pf. I. Na Blizkém vychodé se v prabéhu 2. tisicileti vytvofila vyznamna centra
vyroby a zpracovani bronzu v Afganistdanu, v podobé pecetidel azlatem zdobenych
seker. Doklad ozpracovani zlata v Africe, zapadni astfedni Asii pochdzi zlet
6000-5000 pf. . Vynalézava prace s kovem, nejprve s olovem a médénou rudou, vedla
brzy krozvoji taveni rudy na otevieném ohni. Dlkazy o taveni kov( (hutnictvi) je
obtizné presné urcit, ale materialy, které mohly tvorit zbytkovy odpad z taveni médi,
byly nalezené v Anatolii v Catal Hiiyiik mezi lety 6000-7000 p¥. |.>®

Kovafri také zdokonalili postupy odlévani kovu a kovani predmétd. Po dalsich 3000 let
byla méd hlavnim kovem uZivanym pro zbrané, naradi i ozdobné predméty, az do
rozvoje tzv. arzenové médi, také oznaCované jako arzenovy bronz — jedné z prvnich
kovovych slitin. Tato forma bronzu byla tvrdsi a CistSi nez méd, atak byl mnohem
vhodnéjsi pro vyrobu zbrani i naradi, u kterych byla poZzadovana ostra hrana na krajeni
arezdni nebo hrot. DalSi experimenty se slitinami mély za nasledek objeveni
kombinace médi acinu, zvané bronz (mezi lety 4000-3000 pf.l.). Obdobi 3.
a 2. tisicileti je oznaCovano jako doba bronzova. Zlato bylo mnohem vzacnéjsi
a uslechtilejsi nez méd nebo cin. Uz 2000 pf. |. zlatnici doby bronzové rozvijeli mnoho
technik zlaceni, aby objekty z rliznych materidld (za zlomek ceny) mély takovy vzhled,
jako by byly vyrobeny z &istého zlata.”

Granulace, neboli pokryti povrchu drobnymi zrnky zlata, byla provadéna jiz Sumery.
Velice brzy se zdokonalila itechnika filigranu, kdy jsou ke kovovému povrchu
pfichycené ,nitky” zlata. V obou ptipadech bylo pravdépodobné pouZivané lepidlo
obsahujici méd, aby zlata zrnka nebo vldakna drzela pevné na misté. Méd v pfimém
kontaktu se zlatem a za soucasného zahtivani sniZuje jeho bod tani a vytvafi tak pajeny
spoj, ktery drzi pevné prichyceny k povrchu.

9.4.3 Vyvoj aplikace kovti na rizné podklady

lluze zlatého objektu se nejCastéji vytvarela pokrytim kovového nebo nekovového
pfedmétu dotenka rozklepanymi platky zlata spojeného nebo nalepeného na podklad.
Diky mimoradné kujnosti zlata se mohli jiz naSi davni predkové chlubit bohaté
vyhliZejicimi predméty za relativné nizké naklady.

Platek zlata je popisovany jako zlata folie, jestlize je jeho sila 1 tisicina mm nebo vétsi
a jako zlaty pldtek, jestlize je tenci nez 1 tisicina mm. ZkuSeny c¢lovék mohl zadit
s kusem zlata o velikosti mince a nakonec vytvofit stovky platkl, kazdy prUsvitny
atenci nez hedvdbny papir. Cennini uvadi, Ze zjednoho dukatu mohlo vzniknout
145 folii. ®

V Egypté se do konce 2. tisicileti pf.|. pouzivala predevsim méd, bronz se uplatnil
pomérné pozdé. Platky kovu pouzivali na vyzdobu ndabytku a luxusnich predmétu.
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Historické dokumenty datované do 12. stoletin. |. popisuji, jak vytvofit platek zlata.
Zacina se vlozenim zlaté folie mezi vrstvy pergamenu potrfeného hladkou cervenou
hlinou, zndmou jako arménsky bolus, ktera slouzi jako mazivo. Nékolik takovych zlatych
folii mezi pergameny se vlozZilo do koZeného pouzdra a opakované se roztloukalo
vypouklym kladivem. Postupné vznikaly tenci atendi platky. Vtomto obdobi byly
k vyzdobé platky kovl hojné uzivané.®

Zahnuti okrajt

Jednim ze zachovanych prikladd zlaceni jsou stfibrné hrebiky z Tell Brak datované
okolo roku 3000 pft. I. Jejich hlavicky byly pokryté zlatou folii, ktera presahovala pres
hrany, aby drzela dobre uchycend. Tato jednoducha, ale efektivni technika byla ale
pouzivana pouze na predmeétech, které mély hrany nebo Zlabky a drazky, do kterych by
mohla byt félie vtlacena. Pri vykopavkach v Uru byl nalezeny zajimavy zlaceny objekt -
votivni socha kozla (zndma také je jako ,beran ve kifovi“). Jeji konstrukce je pomérné
slozita. Sklada se z drevéného jadra, to je zdobené vyfezavanou bilou lasturou
a destickami z lazuritu, které napodobuji vinu, rohy a usi. Hlava, nohy, kmen stromu
i vétve jsou zdobené platkovym zlatem (viz. obr. &. 12).%

Vtlaéeni/vlisovani

Obcas bylo zlato nebo stfibro prichycené ke kovovému povrchu vtlacenim nebo
vlisovanim do drazek vyrytych nebo vyrfezanych v podkladovém materialu. Tato
technika byla patrné pouZita na vyzdobu stfibrné misky se zlatou aplikaci ve tvaru
polokoule z Persie, datované do 4.-5. stol. pf.|. Povrch misky je zvyraznén nékolika
horizontalnimi pasy, které jsou sloZzené ze zlatych desticek. Dale se zde objevuji malé
kruhové floralni motivy nebo lidské postavy v nizkém reliéfu. Ty jsou v kontrastu se
stfibrem, které ziskalo ¢asem tmavsi patinu. Na okrajich nékolika poSkozenych postav
jsou patrné vyryté drazky. Ty byly ndsledné vyplnéné vtlacenim okrajl zlatych desti¢ek
— postav. Drazky umoznily pfipevnéni postav k povrchu misky bez pouziti adheziva,
ackoli spoj nemohl byt pfilis trvanlivy. To dokazuji mnohé zlaté postavy, které chybi
¢asteéné nebo zcela (viz. obr. & 13).%

Pouziti sddrového podkladu

Dalsi, damysInéji propracovanou technikou je pouZiti sadry, jako podkladu pod zlaceni.
Sddra vyrovna nepravidelny povrch avytvori hladky podklad pro aplikaci kovu,
popfipadé pomlze vymodelovat detaily reliéfu. Pfinejmensim od roku 2000 pf. I.
vzniklo nékolik zpUsobl vyuZiti sddrového podkladu na rozmanité objekty jako sochy,
architektonické prvky, nabytek, rdmy obrazl i vyzdobu rukopisd. Ackoli platky pfilnou
k povrchu lehce, spoj je bez pouziti adheziva jemny a docasny.
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Adheziva

Vsechny zplisoby zlaceni, vynalezené starovékymi femeslniky vyZaduji solidni lepidla,
kterd Ize dobfe roztirat na dfevéném podkladu i omitce. Zivice (asfalt je jedna z Zivic)
byla pravdépodobné prvnim pojivem, pouzitym clovékem. Kamenné nastroje z Umm-
el-Tlel v Syrii, datované okolo 34 000 pt. |., ukazuji stopy této Zivice, pouzité jako
lepidlo. Prirodni asfalt se jiz ve starovéku velmi cenil diky jeho vybornym vlastnostem.
Jeho uZivani vSak upadlo v zapomnéni (aZ po nékolika tisiciletich si inZenyfi vSimli jeho
vybornych vlastnosti). DalSim z prvnich lepidel je lepidlo zaloZzené na kolagenu —
proteinu a stavebni hmoté, ziskané z tkané zvirecich kazi, kosti a chrupavek. Technicky
vyspéli Egyptané vyrdbéli takova lepidla, zpracovanim kazi v alkalickém roztoku
a pouzivali je ijako pojivo barev. Také pouZivali kasein a rybi klih ziskdvany z rybich
méchyrl, kGzi a kosti. Dalsi lepidlo vyrabéli rozpousténim rostlinnych gum, jako napf.
arabska guma nebo miza z fikovniku, ve vodé nebo s pouZitim vaje¢ného bilku. *

Aplikace kovu na zdrsnény povrch

UZ ve 4. stol. pt. . vymysleli makedonsti femeslnici, jak aplikovat zlato na médény,
stfibrny nebo bronzovy povrch. Jedna metoda (patrné pouzivana uz v antice) Povrch
zdrsnili raspli, omyli kyselym roztokem a pak rozzhavili témér doruda. Zlaté archy nebo
platky pak pfitlacili k povrchu pomoci lesticich nastrojl. KdyZz objekt zchladnul,

zdrsnény kov se bezpeéné udrzel na poZzadovaném misté. ®

Amalgamace

Pfedchozi technika zlaceni pfi vyssi teploté byla posléze nahrazena mnohem
technologie se vychazi ze slucovani rtuti se zlatem nebo stiibrem, za vzniku amalgamu.
Po smiseni zlata artuti vznikd amalgam, ve formé Sedé pasty, ktera se (podle
starovékych femeslnikl) natfe na kovovy podklad. Zlato vamalgamu je, rozptylené
v pevném stavu, vazané ke kovovému povrchu. Po vzniku této vazby byl predmét
zahfivan na teplotu nad bodem varu rtuti (357°C), ktera se pak z amalgamu vypafrila
a zanechala pouze vrstvu zlata. Nadmérnd teplota plsobi na zlato nicivé, takze
predméty nemohou byt zahfivané az do Uplného odstranéni rtuti. Moderni analytické
technologie mohou tedy najit stopy po rtuti.®
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Zlaceni v ohni (zarové zlaceni)

Ovsem technika amalgamového zlaceni neni tak znama jako napf. ,zarové” zlaceni,
které je uZ v 2.stol.n.l. popisované Rimany. Plinius popisuje jednu ranou Fimskou
techniku Zarového zlaceni ve svém dile Naturalis Historia (37 knih, encyklopedie
pfirodnich véd). Kovovy predmét byl pfetifen pemzou nebo skrabany karta¢em, aby byl
povrch drsnéjsi. Poté se pretrel tenkou vrstvou amalgamu. Na povrch se pfilozZil kovovy
platek, objekt byl zahfivany a rtut odvadéna, jak bylo popsano v pfedchozim ptipadé.”
Mista, kde byla vrstva kovu silnéjsi, jsou zplsobena prekryvanim okraji jednotlivych
platkl. Toto je jev charakteristicky pro zlaceni na adhezivum a jasné viditelny je na
povrchu kovi. Ve stfedozemi bylo Zarové zlaceni, pfesto Ze bylo zna¢né omezené,
pouzivané po celou dobu az do 3. stol. n.|. To doklada recept na X. papyru z Leidenu
(alchimisticky papyrus psany fecky).®’

Popisuje zajimavy zplsob amalgamového zlaceni, pouZivajici misto rtuti olovo. Postup
byl takovy, Ze se praskové olovo smisilo se zlatem a nékterou pfirodni gumou a tim se
natfel médény povrch. Ten se zahral, aby se olovo odvedlo. Proces se opakoval, dokud
neméla méd' vzhled zlata a nepusobila jako padélek i pfi peclivéjsSim zkoumani — jak se
chlubi zapisovatelé.

Aplikace kovi na sklo

Platky kova lze aplikovat ina trvanlivy neporézni povrch. Napfiklad zlaté sklo bylo
vytvorené zajimavym zplUsobem, ktery ukazuje znacnou dovednost starovékych
umélct v pouzivani kovové félie i platkd. Spolu s dalSimi sklenénymi nddobami byly
v Canose v Italii nalezené dvé elegantni misky ze ,zlatého skla“ datované kolem roku
250 pf.l. Pravdépodobné vsSak pochdazi zvychodniho stfedomoti, mozind blizko
Alexandrie. SloZité vzory akantovych listd a kvétd byly vyrezany z pomérné silnych
zlatych folii a peclivé upevnéné mezi dvé, tésné k sobé padnouci, misky z ¢irého skla.
Ty byly k sobé prilepeny po okrajich, vrstvy skla tedy k sobé nebyly spojeny tepelné
(viz. obr. €. 20).%

Kovy a psaci latky

Whitley uvadi, Zze dnes nikdo presné nevi, kdy bylo zlato, jako vyzdoba rukopis,
poprvé aplikovdno na pergamen nebo papyrus. Recké a fimské svitky zpocatku tihly
k prostoté a vyzdoba iilustrace byly minimalni (viz. obr. ¢. 14). Rané egyptské svitky
byly psané nebo malované jasnymi barvami. Pro zvyraznéni titulk(l nebo prvnich slov
odstavcl byl béZzné pouzivany Cerveny inkoust. Pfesto bylo pouZivani zlata na svitcich
ziejmé& pomérné vzacné, alespon do 3.stol.pf.l., kdy vEgypté zacala éra
Ptolemaiovcl. Aristedv list, datovany do 2.stol. pt.l., uvadi soubor hebrejskych
pravnich svitkl, opsanych zlatym pismem na klZi nebo pergamenu. Byly zamyslené
jako dar Ptolemaiovi |. Tento popis fiktivniho kralovského daru je jednou z nejstarsich
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zndmych zminek o psani zlatem. Neni presné znamé, jak byla tato pismena vytvoren3,
zda pouzitim zlata ve formé praskového pigmentu s ptridanim nékterého typu lepidla
v konzistenci inkoustu nebo pouZitim zlatych platkd.

Nicméné, béhem 3.stol. n.l. se stalo psani zlatem ijeho levnéjsi imitace pomérné
béZznym. Jiz zminovany papyrus X. z Leidenu obsahuje 15 receptli na psani zlatem nebo
stfibrem nebo ndvody na imitaci takového psani. Jeden recept vyuZiva amalgam zlata
a nékterou gumu jako pojivo inkoustu. Pozdéji se ve stfedovéké Evropé objevuje
podobny recept s cinem a rtuti, kombinovany se zlatem. Byl pouZity k vyrobé pigmentu
znamého jako mozaikové zlato, ktery se pouziva k imitaci zlata. DalSi recepty uvadi jak
mnohem levnéji imitovat zlato s vyuZitim siry nebo Safranu smisenymi s vaje¢nym
bilkem a pojivem pFirodni gumy. Trvanlivost téchto technik zlatého pisma hodné zavisi
na povaze pouzitych materiall a pojivech pigmentli. Gumy a kolagenova lepidla se
mohou ¢asem od povrchu odlupovat a drolit se. To znamena, Ze zlaceni na povrchu
papyrovych nebo pergamenovych svitkli ma vétsi tendenci se snadnéji poSkozovat. To
mohlo omezit pouZiti zlatych a stfibrnych platk( rukopisnych ilustraci az do kodexové
formy knihy. Ta poskytovala tuZzsi, vice chranény pergamenovy povrch, ktery muize byt
zdobeny témér bez omezeni.

Technika vyvyseného gessa

Nékdy ve 12.stol. byla Theophilem popsana technika zlaceni na gessem pokryty
drevény povrch a pak prizplsobend pro vyzdobu rukopisi. Umélci zjistili, Ze smaceni
praskové sadry po delsi dobu (aniz by se usadila) vytvori velmi jemny material, zndmy
jako gesso sottile. To Ize kombinovat s lepidlem a aplikovat na drfevéné panely pro
vytvoreni neobycejné jemného povrchu pro malbu i pokladani kovl. lluminatoti zacali
kombinovat toto gesso sottile s dalsSimi plnivy, jako je Arménsky bolus, olovnata
béloba. S klihem a medem vytvafi zesilené pojivo — mordant — vhodny pro aplikaci
platkd kovd. Prvni zaznamenana zminka o pouZiti takového vyvySeného mordantu
s olovnatou bélobou je obsazena v pojedndni De Coloribus Et Mixtionibus. To je
datované okolo roku 1200 n. .7

Aplikace kovl ve formé platk(i méla podstatnou vyhodu, a to v Uspornosti materidlu.
MnozZstvi zlata potfebného kvyrobé par kapek zlatého inkoustu by mohlo byt
roztlucené do nékolika velkych zlatych arch(. Zlaceni na vyvySeny povrch gessa
umoziuje také lesténi do mnohem vyssiho lesku, nez muslové zlato nebo plosné
zlaceni aplikované na pergamen natieny pouze klihem. Nevime kde, ani kdo zacal jako
prvni pouzivat vrstvu jemného gessa jako podklad zlaceni v rukopisech. Uz od poloviny
do konce 1100 bylo gesso jako podklad pod zlaceni pouzito v takovych mistrovskych
dilech jako je Winchesterska bible (viz. obr. €. 15). Déle se pouZivalo jako jedna ze
zadkladnich technik zlaceni az do poklesu vyzdoby knih v 17. stoleti. Zlaceni na gesso
sottile ve Winchesterské bibli a dalSich romdanskych rukopisech mélo nizky profil.
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Ztejmé byla jako spodni vrstva pouZita jen jedna vrstva svétlého riZzovo-béZzového
gessa. Jedna nedokoncena inicidla ukazuje vedle lesténych zafivych ploch také
odhalenou vrstvu gessa, pripravenou pro zlaceni. MlUzZzeme zde také pozorovat jedno
z prvnich poufziti naradi na vyvysené zlaceni, které vytvorilo na povrchu kovu teckovany
dekorativni vzor. Theophil tuto techniku ve svém dfivéjSim pojednani nezminuje a ve
starsich rukopisech se pouZiti takovych nastroju objevuje také jen velmi zfidka. Takové
ornamenty bylo moiné provadét pouze do silnéjsi vrstvy gessa, ktera dovolovala

zfetelné vepsani a vtladeni vzord.”

9.4.4 Technika aplikace praskovych kovt (bronzi)

Jak jiz bylo zminéno, pti pokladani kovli mnohdy zistal kovovy odpad, ktery se vsak
dale pouzival nadrceny ve formé prasku s pojivem. Tato technika slouzila k vyzdobé
pismen, detaill arlznych ornamentalnich motivl a provddéla se az po dokonceni
malby barvami. Hlavni surovinou tedy byl hruby prasek, ziskany fezanim ¢i pilovanim.
Pouzivalo se praskové zlato a stfibro, tzv. muslové Proddvalo se jiz utfené s bilkem,
nalité v muslickach (viz. obr. ¢. 21). Dale zlaté bronze (slitiny médi, zinku a cinu),
stfibrné (stfibro a nikl), médéné (méd, méd' a zinek), hlinikové (Cisty hlinik) a cinové
(Cisty nebo s antimonem). Napf. samotné zlato a stfibro ale tfit dale neslo, atak se
prasek smisil se soli nebo medem. Poté, co se hmota dostatecné utrela, musely se
prisady odstranit vyplavenim vodou. Postupovalo se tak, Ze na hmotu se nalila voda
a kovovy prach se nechal usadit. Voda se odlila avymeénila za distou. Tak se
pokracovalo, az se nezadouci suroviny odplavily. Vhodnéjsi bylo pouziti teplejsi vody,
ve které se tyto nezddouci suroviny rychleji rozpustily. Ddle se kovovy pigment
temperoval s pojivem a byl pfipraveny ke psani.”

Dalsi metodou jak ziskat utfené zlato, bylo poufziti slitiny napfr. zlata a médi. Méd' bylo
mozné odstranit vymytim pomoci silné kyseliny. Tento postup vSak nebyl pfilis bézny,
kvlli nedostupnosti kyselin. K ziskani zlatého prasku se dale pouzival vySe zminény
amalgdmovy proces. Ke psani se kovovy prdsek smisil sarabskou gumou nebo
vajeCnym bilkem. Takovy inkoust mohl byt dale také lestény pomoci zubu nebo
kamene. Nékdy byl takovy text jeSté zvyraznény konturou tmavého inkoustu. Zlaty
prasek se také mohl misit s riznymi barevnymi pigmenty nebo se pf¥iddval do barviv.”

9.4.5 Technika pokladani platkt kovu

Tato technika spociva v prikladani zlaté félie, tedy platkového kovu, na predem
pfipraveny kovovy nebo nekovovy povrch s vhodnym podkladem. Tato technika se
dodnes od stfedovéku témér nezménila. Pri pokladani platkl stfibra nebo jinych kovu
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se postupuje naprosto stejné, jako u zlata. Rozdil mlze byt v barvé polimentu (bily,
Sedavy, modry).

S kovem vytepanym dotenka se zachdzelo v bezvétrném prostfedi a prace byla velice
narocna. Nejprve se fdlie polozZila na prkénko pomoci c¢tverecku papiru nebo
pergamenu. Pozdéji je nahradil jemny Stétec s mirné mastnymi chlupy. Prkénko bylo
ofechové, hruskové nebo $vestkové.”

Félie se vyrovnala pomoci fouknuti a fezala se dlouhym noZzem. Ten na rozdil od Stétce
nesmél byt viibec mastny. Jednotlivé platky se na pfipraveny podklad kladly s malymi
presahy okraju, jak je patrné z dochovanych dokumenttd i predmétd. Kov se nechal
schnout a poté se jemnym Stétcem nebo odfouknutim odstranili nepfilepené okraje.
Pokud se kov pfilepil na nezadouci mista, mohl byt odstranény oSkrabanim nozem a pfri
malbé zakryty barvami (viz. obr. €. 22).

Po poloZeni platku ajeho dostatecném proschnuti bylo moziné kov lestit. Ktomu
slouzily rizné pomlcky od zvifecich kosti a zubl po drahé kameny — ¢asto achat nebo
ametyst. Nékdy byly takto polozené platky jeSté povrchové upravovany lazurnimi
natéry, kterymi bylo mozné mirné pozménit tén barvy kovu. Dale se pouzival

i prahledny pryskyfiény natér, ktery slouZil k ochrané kovu pfed oxidaci.”

V souvislosti s typem podkladu Ize kov lestit nebo ne. Tyto techniky se déli na zlaceni
na vysoky lesk a zlaceni na mat. Terminem zlaceni je ale v této souvislosti ozna¢ovano

kladeni jakéhokoliv z vyse uvedenych kov( (nejen zlata).

Zlaceni na vysoky lesk

Lze provést pouze na kliho-kfidovém podkladu. Podkladovou vrstvou byva casto
poliment — snadno lestitelna vrstva, obvykle v odstinech ¢ervené nebo Zluté. Zde se
jednd o techniku pouZivanou zejména pro deskové obrazy a dievéné polychromované
plastiky. PouZiva se vsak i na sadfe a Stuku. Plochy je pfed nanesenim podkladu nutné
oCistit a vyhladit. Nandsi se vrstva klihu a na ni kliho-kfidovy podklad, ktery se brousi
pemzou. Déle opét vrstva klihu a poliment.”®

Lesténi se provadélo v pribéhu schnuti podkladu, dokud byl dostate¢né mékky. V této
fazi zalezelo predevsim na zkuSenosti malire, ktery musel umét odhadnout, kdy uz Ize
zacCit lestit, aby kov ,nesundal”. Cennini uvadi, ze leSténi se ma provadét na rovném
prkénku. Klesténi doporucuje zuby masozravych zvifat. Dale zaznamenava, ktera
zvitata jsou nejvhodnéjsi a Ze zuby je moZné nahradit i nékterymi drahymi kameny.
Néstroj k lesténi musel byt pfedevsim naprosto hladky, aby neposkodil povrch kovu.”
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Zlaceni na mat

Plvodné se provadélo na mistech, kde nebylo z technickych divodd mozné kov lestit.
Pozdéji,v obdobi baroka, se tohoto efektu zacalo vyuzivat zdmérné.

Provadi se zejména na vodnych adhezivech, olejovych (mixtionu), polimentu i vosko-
pryskyfi¢nych adhezivech (mordantu). Tato technika se pouZiva pro zlaceni na papife,
pergamenu, dievé, kameni, ndsténné malbé, kovu idalSich. Plochy je taktéZ nutné
oCistit, vyhladit a vylestit. Dale se nanese vrstva klihu a adhezivum. U polimentu se pro
vysledny mat pouze vynechd zavérecné lesténi a mixtion svym provedenim lesténi

vyluéuje.”

Zlaceni otérem

Velmi zajimavou metodou bylo zlaceni otérem. Do podkladu se pfidaval drceny skelny
nebo kfistalovy prach nebo drcené skofapky. Po zaschnuti podkladu se o néj tiel kus
zlata, dokud nevznikla celistva vrstva. | ta se mohla ddle lestit, a proto je tato technika
obtizné rozeznatelnd od ostatnich.

9.5 Povrchova uprava kovl

Malba

Jsou dochované pfripady, kde se v plose kovu nachazi rlizné detaily, Srafury a stinovani
(viz. obr. €. 25). Malba pres kov nebyla ale pfilisS ¢asta, protoze vétSinou byl pouzity
pomérné drahy material. Nékdy se malbou mohly také zakryt nedostatky v ploSe kovu
a vSe tak pusobilo jesté preciznéjsSim dojmem.

Ryti

Nékdy se do povrchu kovi rylo volné rukou pomoci ostrého hrotu. Objevuji se vyryté
postavy andéll nebo zvifata bez snahy o prostorovou hloubku. Takovéto postavy
byvaji vétSinou v pozadi za peclivé namalovanou hlavni scénou. UZ od obdobi gotiky se
ryti vyuzivalo k napodobeni plasticity draperii.

Puncovani

Toto zdobeni se provadélo tlatenim nebo razenim rozmanitymi razidly do povrchu
kovu. Jedna se tedy o reliéfni zdobeni. Tato technika byla velice oblibena v obdobi
gotiky, znali ji vSak uz malifi Byzance. Jednotlivé dilny vétSinou vlastnily soubory
vlastnich puncu, které pouzivali pouze ony. Nejobvyklejsi tvary byly body nebo krouzky
raznych velikosti, ale i kvéty a listy rostlin, hvézdy, ... Pouzivani jednotlivych razidel se
kombinovalo a stfidalo vrdznych kompozicich. Toto zdobeni se uplatiiovalo na

).79

kovovych plochach s pouzitych vysokym podkladem (viz. obr. ¢. 24
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9.6 Nahrazky zlata a stribra

Zlato bylo ¢asto nahrazované jinymi kovy nebo jinymi imitacemi v podobé barev nebo
laka.

Musivni zlato

vrve

Nejzndmeéjsi je musivni, neboli mozaikové zlato. Jeho pouziti se hojné rozsifilo v obdobi
14. stol., kdy bylo jiz dostupny v Iékarnach ve formé Supinek, prodavanych pod ndzvem
porporina. Mozaikové zlato se vyrabélo podobné jako praskové amalgdmovym
procesem. Cin se smichal se rtuti, salmiakem (chlorid amonny) a sirou na amalgam
a poté se trel na prasek. Dale se misil se sirou a salmiakem do vzniku ¢erné smési. Smés
se neékolik hodin zahfivala vnadobé sdlouhym hrdlem, utésnénym papirem.
Vyslednym produktem byla rozzhavena zlatd hmota, kterd po vychladnuti vypadala
podobné jako bronz.*

Safran

Také se k nahradé zlata uzivalo Safranu, ktery byl jednim z nejdrazsich barviv. Pravy
afrdn mél odstin zabarveny mirné do éervena a byl velmi jasny. Safranové barvivo se
vyrabélo louhovanim rostliny ve vodé nebo pojivu (bilku nebo arabské gumé).
Ptridavalo se do plastického i do jednoduchého podkladu a vyuZivalo se i pfi retusi chyb
vzniklych pfi lesténi kovu. Barvivo, s vySe uvedenym pojivem, se nandselo jako lak na
cinové nebo stribrné félie a pridavalo se také pfimo do kovovych inkoustl. Mohlo se
priddvat také do riznych barev za Géelem jejich zjasnéni.®

Aloe vera

Barvivo z této rostliny je zluté, nazelenalé, az nahnédlé. Vytazek ztéto rostliny se
extrahoval voctu, az vzniklo Zluté barvivo. Michalo se napf. sarabskou gumou
a nanaselo samotné nebo ve smési s jinymi barvami na cinové nebo stfibrné fédlie.
Po naneseni bylo jasné, po nékolika dnech vsak tmavlo dohnéda. PiSe se o ném, jako
o vhodném laku na povrchy kovovych folii. *

ZIug
K lakovani povrch( kovl se ddle pouzivalo i Zluéi ryb a skotu. V Leidenském papyru se

uvadi pouziti Zluci lososa ¢i pstruha.

Washgold (zlatolak)

Technika zndma od stfedovéku. Znamy je také stary cesky termin ,zlatolak”, ktery se
ovsem nevzil. Tento zpUsob fungoval na principu aplikace platkl stribra, cinu, olova i



-49 -

nazelenalého zlata (slitina zlata a stfibra), na které se nanesla vrstva rizné zbarveného
laku. Soucasné to byl i ochranny natér proti ¢ernani stfibra. Dlvodem byla predevsim

vysoka cena zlata.®

Auripigment (kralovska Zlut)

Jde o pfirodni sulfid arsenity, ktery se pouZival jiz v antickém starovéku. Je to Zluty
pigment vyrazné barvy, vyborné kryvosti a je velice staly na svétle. Dnes ma jiz spise

historicky vyznam, protoZe je silné jedovaty, jak zaznamenava i Cennini.*

Musivni stfibro

Je velice starou ndhrazkou. Jednalo se o smés cinu, bismutu a rtuti, ktera méla podobu
jemného prasku. Ten se pojil arabskou gumou nebo tragantem. Jednalo se v podstaté
o cinobismutity amalgam, ktery se prodéaval v muslich stejné jako zlato.®

Bismut

Jako nahrada sttibra se také pouzival bismut, o kterém jiz bylo pojedndno vyse
v kapitole 9.4.1.
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10 Naradi

Praci s tenkymi platky i praskovymi kovy umoznovalo rozmanité naradi. Nékteré, jako
napf. puncny, mélo oZivit povrch kovu svételnymi efekty, vytvofit ho Cclenitéjsi
a zajimaveéjsi (viz. obr. €. 23). Nékdy je zlaty povrch zdobeny jednoduchymi body,
linkami, vzory te¢kovani nebo puncovanim. Vzory se mohou rozvijet do bujnych spiral,
flordlnich motiva a geometrickych vzorQ. *

K praci s tenkymi platky kovu obvykle slouZi pozlacovacésky kozeny polstar, na kterém
se déli kovové félie. Obecné se jednalo o prkénko s meékkou vrstvou, pokrytou
napnutou usni. Ten se musel udrZovat v naprosté Cistoté.

Déle pozlacovacsky naz, ktery slouZil k déleni platk(. Jedna se o dlouhy tenky n(z
s oboustrannym ostfim a zakulacenym koncem (viz. obr. €. 27).

K preneseni a poloZeni platku na dané misto slouzily pokladaci Stétce, vyrobené casto
z vevercich ocasku, velbloudi nebo jezevéi srsti atupovaci Stétce na dotupovani
neprilnulého kovu (viz. obr. €. 26). Dale vlhcici Stétec, kterym se pred polozenim platku
vlhcil podklad, aby platek dobre pfilnul. PouzZivalo se mnoho druh( stétcli a délily se
podle zplUsobu pouZiti, tvaru a materidlu, ze kterého jsou vyrobeny. PouZivalo se
Stétinovych (tvrdSich) nebo vlasovych (jemnych) stétcd, vyrobenych ze srsti rlznych
zvifat. K hlazeni povrchu se pouzivaly pfiblizné do 16. stol. zvifeci zuby a kosti nebo
kousky hematitu.?

Po rozsiteni technik opracovani drahokamU se zacaly pouZivat zejména achaty nebo
ametysty. Kameny mohou byt zahnuté nebo rlizné tvarované. Nejcastéjsi je podoba
»palce” (viz. obr. €. 29). Nezbytnou pomf(ickou pro Cisténi povrchi jsou houby nékolika
druh(: levantské nebo mo¥ska houba ,,sloni ucho”.®
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11 Zaveér

Ucelem této prace bylo predeviim poddani informaci a nastinéni situace dlouhého
vyvoje technik vyzdoby knizni malby pomoci kovli. Popsala jsem jednotlivé psaci latky,
formy knihy a jejich vyvoj. Dale vyznam kovl v uméni, jejich zpracovani a vyuZiti.

V kapitole 7 se objevuji pouzivané techniky aplikace kov( v knizni malbé v jednotlivych
historickych obdobich. Odlisné podminky v jednotlivych obdobich mély samoziejmé
vliv i na rozdilné metody, postupy i materidly, pouZivané k vyzdobé rukopisi pomoci
kovl. Také kazda dilna méla své osvédcené metody, které si peclivé streZila pred
konkurenci. Nelze tedy zobecriovat a aplikovat vSechna tvrzeni na veskerou vyzdobu.
Dale uvadim, Ze vyzdoba rukopisnych dél se provadéla dvéma zakladnimi technikami:
nanasenim kovovych folii a aplikaci kovu v praskovém stavu. Kromé zlatych folii se
pouzivalo i stfibro, cin a méd nebo slitiny a rizné latky, jako napf. laky, imitujici zlato.
Uvedené jsou zde ijednotlivé kroky atechnologické postupy, které popisuji Upravu
psacich latek, podkresbu, podklady a zplsoby jejich nandseni. Také jsou zde struéné
popsané jednotlivé kovy, pouZivané kvyzdobé knizni malby, techniky aplikace
a zdobeni jejich povrchu. Na zavér jsem zaznamenala nékteré nahrazky zlata a stfibra
a naradi, které se pouzivalo pfi praci na vyzdobé knizni malby. Uvedla jsem i nékolik
souvisejicich historickych pramen( a recept(, v nich zaznamenanych.

Prace jsem doprovodila obrazovou pfilohou stru¢né mapujici historicky vyvoj
a ukazkami rGznych typu vyzdoby.



12 Slovnik pojmu

Achat — polodrahokam pouzivany pfi pozlacovani pro vyhlazeni platkového zlata ci
jeho nahrazek.

Amalgamace — spojovani kov( se rtuti, zplsob ziskavani drahych kovl z rozemletych
rud pUsobenim rtuti, kterd s nimi tvofi slitiny.

Amoniakova guma — lepiva pryskyfice.

Asfalt — (asfaltovy lak) hnédocervend pfirodni pryskyfice, rozpustnd v benzinu nebo
terpentynu.

Assiso — sadra.

Aristelv list — apokryfni Zidovsky spis, ktery wvyprdvi ovzniku feckého prekladu
Septuaginty, presnéji ovzniku prekladu Pentateuchu. Je to padélek
pripisovany Aristeovi, prepsany a poslany udajné z Jeruzaléma do Egypta na
pozadavek knihovnikd Alexandrie.

Arménsky bolus — (tzv. arménskd hlinka) nejstar$i uZivana surovina pro poliment,
zejména ve stredovéké knizni malbé.

Auripigment — zarivé Zluté nebo Cervené barvivo, pro obsah arsenu jedovaté. Misenim
s barvami obsahujicimi olovo nebo méd méni barevnost.

Benzoe — benzoova pryskyfice se ziskava z rlznych druh( styracd (Styrax), zejména
styrace tonkienského (Styrax tonkiensis). Tato bylina je znama také pod nazvy
benzovnik, calamita, cerné kadidlo, kalamita, storac, storax, styrac, styrax,
kadidlo, l1éc¢iva pryskyrice benzoova ¢i bezodrova nebo Zidovské kadidlo.

Bismut — (vizmut), chemickad znacka Bi. Tézky kovovy prvek bilé barvy se slabym
razovym leskem, kiehky a hrubé krystalicky, znamy jiZz od starovéku.

Bitumen — hnédé mineralni barvivo, vzniklé pomalym uhelnaténim organickych latek.
Latka zaloZzenda na bazi surového asfaltu (je dehtovy kamenouhelny
a hnédouhelny).

Bilek — ¢ird tekutina uvnitf vejce.

Bolus— mineralni barvivo, hlinka, zabarvena od bilé a svétle Zluté pres cervenohnédé
az po tmavohnédé odstiny. To je dano podilem Zeleza nebo manganu.

Borax — bezbarvy, nazloutly, kalné Sedy, ¢asto obsahuje uzavreniny jilu. Na vzduchu
rychle dehydratuje a potahuje se kalnou bilou klrou.

Bordura — (zfr. bordure — okraj, lem, obruba) vyvinula se z ornamentiky inicial,
rozvedené zprvu po levém okraji stranky. Tvofili ji motivy ptakd, ryb, rostlin,
vrenesanci také arabeska agroteska. Byla prejata itiSténou knihou
(dfevorezy).

Cinobr — rumélka.



Cizelovani — povrchové opracovani litych itepanych praci z kovu. Cilem je dosazeni
povrchové uslechtilosti dila. Pracuje se s hladitky, rydly, dlatky, brusnymi,
hladicimi a leSticimi prostredky.

Kodex illuminatus, picturatus — malbami ozdobeny rukopis.

Draci krev — syté Cervend pryskyfice vychodoindické tropické palmy Calamus Draco
i jinych tropickych stromu. Je ptisadou tzv. zlatych lak(, vybarvujicich stfibro
dozlatova.

Fajle— malé rasple k zbrouseni polimentu.

Filigran —nitkova vyzdoba inicial.

Fleurs-de-lis — (= kvéty lilie) stylizované kvéty, symbol pouZivany v heraldice(spojeny
zvlasté s francouzskou monarchii). Casto nazyvany ,Francouzska lilie“.

Gesso — smés obvykle sloZzena z plavené kfidy a klihu, pouZivana jako Seps na tuhy
podklad. Mirné zrnitd hmota na olejové nebo vodni bazi (s akrylovym
pryskyficnym pojidlem) zajistujicim po zaschnuti vodostalou, lehce savou
vrstvu a tim pfipravi podlozku (pldtno, deskové materialy, omitku apod.) pro
dalsi praci. Gesso je obvykle bilé a vysoce kryci.

Gesso sotille — zativé bila hladka vrstva, poloZzena na hrubé gesso.

Granulace — pokryti povrchu materidlu drobnymi zrnky kovu.

Guma arabska — Pryskyftice ziskdvana z mizy nékterych druh( akacii (Acacia senegal, ...),
které rostou v severni Africe.

Chrysografie - malba praskovym zlatem (nebo jinym praskovym kovem) v pojidle
lluminace — (lat. illuminare — osvétlovat) knizni malba obrazové zvyraznujici
a osvétlujici dulezita mista textu, zahlavi kapitol, inicidly a miniatury.

lluminator — (neboli skriptor, miniator) malif vénujici se knizni malbé, tj., iluminacim.

llustrace — (lat. illustrare — osvétlit, oziejmit) prevainé reprodukovany obrazovy
doprovod tisténého textu.

Inicidla - (z latinského initium ,zacatek”, ze slovesa in-ire, ,vejit, vstoupit”). Jedna se
o prvni pismeno slova, které je vyrazné odliSeno od ostatniho textu velikosti,
barvou nebo tvarem. Obvykle byva na zacatku stranky, kapitoly nebo
odstavce.

Inicidla figuralni —s motivy readlnych nebo fantazijnich bytosti.

Iniciala ornamentalni — abstraktni motivy nebo stylizované rostliny.

Inicidla pisafska — pismeno na zacatku textu nebo jeho ¢asti zdGraznéné samotnym
pisafem textu s pouZzitim stejného inkoustu.

Kafr— silice ze dfeva stromu Camphora offcinalis a jinych.

Kamenec — siran hlinito-draselny.

Kandis — kandysovy cukr, obecné cukrkandl, surovy cukr pouzivany jako hygroskopické
zmékcovadlo vodovych barev, ptidavek polimentu.

Kephalaia — velka dekorativni pismena na zacatku kapitol.



Klih—  rostlinnd nebo ZivociSna latka, pouzivana pro svou lepivost jako pojivo barviv
rozpustnych ve vodé. Existuje nékolik druh, jako kozni, kostni, rybi, atd.

Kodex — vantice svazek desticek svoskovou vrstvou, v pozdni antice forma
pergamenové knihy.

Kfida— bilé mineralni barvivo, vycistény uhli¢itan vapenaty. PouzZivané pro podklady,
pro nastavovani hustych barev nebo pro jejich zesvétleni (champagneska,
rujanska, boloriska aj.).

Kfida boloriskd — siran vapenaty.

Kfida Sampanska — nejjemnéjsi druh kridy.

Lazurit — ultramarin, téz lapis lazuli, svétle modré az temné modré nerostné barvivo.

Louh— hydroxid draselny, sodny nebo roztok sody ¢i potase, prenesené kazdy
zasadity roztok. v historii se ptipravoval varem vdpenného mléka s roztokem
sody.

Miniatura — (od slova minium — Cerveny pigment) obecné od konce 15. stol. oznacuje
malifska dila malého formatu. Portréty, krajina, Zanrové a mytologické scény,
zmenseniny velkych obraz( i zatisi.

Minium — téz sufik Ci saturnova cerven. Patfi mezi nejstarsi Cervena barviva.

Mixtion — druh koralového laku, ktery spojuje zlato s pozlacovanou plochou povrchu
predmétu.

Mordant — podklad nebo lep pro zlaceni (olejovy, vodou feditelny, cesnekovy).

Palimpsest — z fectiny, druhotné pouzity pergamen (jiz popsany), kdy plvodni text byl
odstranén vyskrabanim.

Papyrus — slovo pochazi z koptstiny (pozdni faze vyvoje staroegyptstiny), v niz slovo
papuro znamend ,pattici krali“. Nazev prozrazuje, ze v ptolemaiovské dobé
byla vyroba kralovskym monopolem.

Pemza — pfirodni pénova, silné porézni hornina sklovitého charakteru, druh obsididanu
(pGvodné ztuhla lava). Nejkvalitnéjsi je ze Sicilie a Liparskych ostrova.
Pergamineum — (pergamen) je psaci latka, nazvana podle starovékého maloasijského
mésta Pergamon. Je to zpracovana teleci, ovéi nebo kozi klize. Pergamen
nejvice prispél k rozvoji pisemnictvi a udrZel se jako psaci latka dlouho do
stfedovéku. z pocatku byl rolovan do svitkd, opatifenych hlilkami, které ¢tendr
drZel pfi odvinovani v rukou. Pozdéji patfil mezi nejpouzivané;jsi material na

vyrobu rukopisné knihy.

Poliment — podklad pro zlaceni.

Pontifikal — (latinsky Liber pontificalis) sbirka Zivotopist fimskych papezd od Petra az
po marinuje, sepsana rdznymi autory v rliznych dobach.

Porfyr - tvrdy kdmen. Vétsinou cervenohnédy, ale vyskytuje se i zeleny, ¢erny a rGzné
skvrnity.



Porporina — mozaikové zlato nebo jind smés k imitaci zlata, napf. tavena smés cinu,
rtuti a siry.

Potas - uhlicitan draselny

Psaci latka — latka, na které je zaznamenano pismo rliznymi postupy. Ty byly béhem
historického vyvoje modifikované podle vlastnosti psacich latek.

Representanta — oznaceni mista pomoci malého pismenka, kde mél iluminator provést
malbu inicialy.

Rotulus — (volumen, tomos) listy papyru spojené do dlouhého pasu a srolované do
svitku.

Rubrica — svétle ervena Zelezita hlinka, je obdobou rudky. Jiz v antice se pouZivala jako
pigment, patrné totozna s miniem.

Rukopis — ru¢né psana kniha (v obdobi pred vynalezem knihtisku).

Rumeélka — téz cinobr nebo ¢inska ¢erven. Ohnivé ¢ervené barvivo (sirnik rtutnaty).

Salmiak — chlorid amonny.

Sddra — bezbarvy nebo bily siran vapenaty, vyrabény palenim sadrovce.

Safran — druh krokusu, nejvhodné&jsi — Crocus sativus.

Temperovani — ohfivani a udrZzovani teploty na stanovené hodnoté.

Velin— plvodné oznacené velmi jemného druhu pergamenu (z mlddat)Pozdéji bylo
pfeneseno na mimoradné kvalitni druh papiru, ktery svou hladkosti
a jemnosti pfipominal pergamen (opak papiru s vergé).

Volumen — (tomos, rotulus)- Cesky svitek — tedy forma svitkové knihy. Pruh papyru
navijeny na tyc.

Uslechtilé kovy — Cu, Ag, Au, Hg, Ru, Rh, Pd, Re, Os, Ir, Pt.

Vapenné mléko — suspenze haseného vapna ve vodeé.

Vyzina — nejlepsi druh rybiho klihu z vnitfni vrstvy plovaciho méchyre vyzy nebo
jesetera.

Zlaceni — pokryti materialu kovem ve formé platk( nebo roztoku.

Zlato— (lat. aurum), vzacny kov, vuméni dllezity pro odolnost vici povétrnosti,
trvale vysoky lesk a zabarveni (rudé az bélavé podle pftisad).

Zlato mozaikové, musivni — Zluty pigment, SnS, (sulfid cinicity), téZ aurum musicum.

Zlato muslové — zlaty prasek miseny s pojivem k psani a malovani.

Zlata félie — sila folie je 1 tisicina mm nebo vétsi.

Zlaty platek — platek kovu roztepany do sily tenci nez 1 tisicina mm.

Zivice — ptirodni Ziviénatd latka, kterd se vyskytuje v prostfedi naftonosnych loZisek.
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15 Textova priloha

Navody a recepty z historickych prament:

PODKLADY:
Kretak udélas dobry olej pro temperu ataké pro zlatici podklad varenim oleje
nad ohném.
Je ti dobré védéti, jak se déla olej proto, Ze k rGznym uziteCnym vécem a na lepkavé
podklady ke zlaceni se ho uziva. Vezmi proto libru nebo dvé, tfi nebo Ctyri Inéného
oleje a dej do nového hrnce; bude-li hrnec glasovan, tim lepsi. Pak udélej ohnistatko
a nahote mu udélej kulatou diru, tak aby do ni hrnec pravé zapadl| a aby ohenl nemohl
nahoru; protoze ohen by tam slehal velmi rad a vydaval by ses v nebezpedi, Ze ti olej
i dim shofi. Kdyz jsi dohotovil to ohnistatko, zapal mirny oheni: ¢im volnéji budes vafiti,
tim bude olej dokonalejsi. Svar jej na polovic a pak bude dobry. Le¢ pro podklad, kdyz
se vyvaril na polovic, pfidej tam na kazdou libru oleje jednu unci tekuté fermeze, ktera
at je pékna a svétla. a takovy olej bude dobry na podklad ke zlaceni.

(Cennino Cennini, Kapitola 91, strana 126)

Jakym zplisobem se pouziva rybiho klihu a kterak se rozdélava.
Je jeden klih, ktery se jmenuje rybi klih. Ten se déla z rGznych druhd ryb. KdyZ se ho da
tabulka do uUst natolik, kolik se potiebuje a tfe se jim na pergamenu nebo na papife,
lepi velmi pevné. A kdyZ se rozpusti, je znamenity a dokonaly na lepeni louten a jinych
péknych véci z papiru, dfeva nebo kosti. KdyzZ jej davas rozpoustéti na ohen, pridej vidy
na tabulku klihu pal sklenky cCisté vody.

(Cennino Cennini, Kapitola 108, strana 139)

Jakym zplisobem mas tfiti a michati s klihem sadru jemnou pro nanaseni reliéfnich
Casti obrazu.
Jsou mnozi, ktefi tfou jemnou sadru také s vodou a klihem. To je dobré pro sadrovani
tam, kde se nedaval podklad hrubé sadry, jez vyZzaduje vice klihu. Takovato sadra jest
velmi dobra pro modelovani listovi a jiné podobné prace, jichz byva potfebi. Kdyz vsak
délas takovouto sadru pro reliéfni véci, dej do toho trochu bolusu arménského, aby to
dostalo néjakou barvu.

(Cennino Cennini, Kapitola 119, strana 149)

Pergamenovy klih
Vezmi strouzky a odiezky pergamenu, poradnou hrst, dej do hrnicku, nalij studnicni
vodu, promyj a vylij vodu Ctytikrat nebo pétkrat, dokud se neodplavi bild syrovatka.



Pak proced pres platno do jiného hrnku, postav do sklepa, aby zlstalo chladné.
Takového klihu je zapotrebi do podkladu pro zlaceni a pro veSkeré barvy.
(DeMayerne, 17. stol.)

Klih z vyzich méchyrkd
Vezmi vyzi méchyr do hrnicku nebo tfeci misky, nalij na to studni¢ni vodu do vysky tak
pres dva prsty, postav na Zar a nechej povafit do hustého tésticka. Je to uslechtily,
prazracny asilny klih, kterym muzes lepit kov, dfevo a na kdmen kUzi. Kdyz do néj
primisis trochu tlu¢eného benatského skla a trochu laku fermeze, bude z toho dobry
lep na sklo.

(DeMayerne, 17. stol.)

Lepidlo na pergamen
Vezmi arabskou gumu a bilek, rozpust gumu v bilku, vysus to na slunci a chces-li lep
pouzivat, navlh¢i jej na okraji jazykem a pouzij na ta mista pergamenu, ktera chces
spojit. Kdyz chces vsak slepovat papir, vezmi tvrdou chlebovou sttidku, roztlu¢, smichej
svodou a uvar. Pak to bude na papir velmi dobré a pridas-li arabskou gumu a bilek,
bude to dobré i na pergamen.

(DeMayerne, 17. stol.)

Jiny zplisob pfipravy bolusu na tabulkovém obraze pro zlaceni.
MuUzZe se jesté takovdato tempera délati i na jiny zplsob. Na tfeni bolusu vezmi bilek
a dej ho tak cely na porfyrovy kdmen. Potom vezmi praskovy bolus, zamichej ho do
bilku. Pak tfi dobre a zlehka a kdyzZ ti to zasychd na kameni v ruce, doplfi trochu Cisté
vody. Potom, kdyZz to je dobre rozetfeno, rozdélej to bézné s Cistou vodou.
A podobnym zplsobem jako prve, poloZ tim zlacena mista Ctyrikrate. A tento zpUsob je
ti jistéjsi neZ jiné tempery, kdyZz snad bys nemél dosti zrucnosti. Pak dobfe svij obraz
prikryj a chran pfed prachem, jak jsem ti pravil.

(Cennino Cennini, Kapitola 132, strana 158)

Kterak muZes jesté délati podklad pro zlato, aby prace sla rychleji kupfedu.
Chces-li, aby tento lepkavy olejovy podklad pravé uvedeny zrdl po osm dni, nez se na
néj muaze zlato klasti, nedavej do néj médénky. Chces-li, aby zral jen ¢tyfi dny, dej ji
malounko. Chces-li, aby byl chytlavy od nesSpor do nesSpor, dej do néj hodné médénky
a jesté drobinek bolusu. A kdyby se stalo, Ze by té nékdo zrazoval od pfidavani
médénky, jezto na zlaté hlodd, nech jej vymluvit a rci mu: Mdm to vyzkouseno, Ze zlato
se dobte udrzi.

(Cennino Cennini, Kapitola 152, strana 183)



Jak délat mordant s cesnekem.
Vezmi Cesnek, jemné jej stlu¢ a propasiruj jemnym sitkem. Pak vezmi, cos protlacil
a utfi na kameni s trochou minia, cerusy a bolusu. Dobfe to utfi, promichej a pouZzivej,
aZ to zacne lepit.

(Jehan LeBégue, 15. stoleti, rp. 106, BH)

Jak se déla jiny podklad z cesneku pro zlato, a kde je vhodno pouzivati ho.
Jiny podklad lepkavy pod zlato se déla takto: Vezmi Cistého ¢esneku a dvé nebo tfi
misky nebo aspon jednu. Roztlu¢ jej ve hmozdifi, proced kusem Inéného platna
dvakrate nebo trikrate. Tuto Stavu vezmi a tfi s ni trochu béloby a bolusu, tak jemné,
jak jen mozno. Pak to dej dohromady a vlij do nadoby, pfikryj a uchovej to; jezto ¢im to
je starsi, tim to je lepsi. Neber na to ¢esnecek nebo mlady ¢esnek. Ber ten z nejlepsiho
Casu. A kdyz tohoto lepivého podkladu chce$ uzivati, dej ho trochu do polévané
nadoby s trochou moce. A klacikem to vymichej tak pékné, aby to dobre se Stétce
splyvalo, tak aby se ti dobfe pracovalo. A takovymto zplUsobem v plilhodiné muzes
pokladati zlato zplsobem svrchu uvedenym. A tento lepivy podklad ma tu povahu, Ze
na pokladani zlata na té ¢eka pulhodinku, hodinu, den, tyden, mésic i rok a jak dlouho
bude$ chtit. Chovej ho pékné neprodysné prikryty a chran jej pfed prachem. Avsak
tento podklad nevzdoruje ani vodé, ani vihku v kostelich, kde by byl na cihelném zdivu.
Za to jeho pravé misto je na obraze tabulovém a na Zeleze a tam, kde by byl prelakovan
tekutou fermeizi. A tyto dva druhy lepkavého podkladu ti staci.

(Cennino Cennini, Kapitola 153, strana 184)

Mordant, ktery se snadno pfipravi
Vezmi dobry slaby klih s trochou gessa sottile a pfidej trochu Safranu. Dohromady to
rozetfi a pokladej tu smés, kam chces, a nech uschnout. Pak na ni dychni a pokladej
zlato a lesti je.

(Ms. bolonisky, 15. stol., rp 167, BH)

Mordant pro pokladani a lesténi zlata
Vezmi gesso sottile v mnoZstvi zvici ofechu, trochu rumélky, at to ma néjakou barvu
a zluté aloe asi jednu nebo dvé fazole. Rozetfi to spolec¢né s Cistou vodou na porfyru
nebo mramoru, dokud se to nezméni ve velmi jemny prach. Ten vysu$ a znovu utfi
s vodou s znovu usus. Nakonec to utfi s gumovou vodou smichanou pal na pal s bilkem
a trochou rtzového medu a kouskem kandovaného cukru zvici fazole. Kdyz to budes
tfit, pridej nakonec trochu zemniho vosku. Utfeny prach dej do malého rohu, at se po
dva ¢i tfi dny usazuje, pak vyhod vsechnu pénu, kterou najdes na povrchu. Smés
pokladej a vybrus, kde bude poloZena pfilis tlusté. Pak polozZ i zlato a vylesti je.

(Ms. bolorisky, 15. stol., rp 166, BH)



Olejovy mordant
Vezmi klejt (litargiro), médénku (verderamo) a trochu okru a utti s trochou Inéného
oleje atekutym lakem. Rozpracuj to dobfe a muizZe$ to pouzit ke zlaceni obvyklym
zpUsobem.

(Ms. bolorisky, 15. stol., rp 171, BH)

Jak pfipravit podklad pro zlaceni
Vezmi jemnou haSenou sadru v mnozstvi jednoho ofechu a rozetfi ji strochou Cisté
vody. Pak vezmi arménsky bolus, sta¢i mnozstvi zvici zrnka hrachu ¢i fazole, ajej
samotny rovnéz tfi s vodou. Mas-li vSe utfeno, smichej to a vezmi néjaky rozpustény
klih a pfimichej jej. Pak vezmi kousek karamelu nebo cukru a taky trochu usniho mazu
a utfi to vSechno jemné dohromady. Klih, ktery jsi pouzil, musi byt tak silny, aby se
smés pfi tfeni mirné lepila na porfyrovy kamen. Pak vSe mirné zahrej na troSe horkého
uhli a pfi tom muze$ pridat klih tak, aby to bylo ponékud tekuté. Rozpusténou smés
nechej nékolik dni stat, nebot z ohné dostane lepsi silu. A ted’s tim mUZes$ pracovat. Az
bude tva prace suchd, oskrdbe;j ji do hladka, pak zvlh¢i ¢istou vodou a poloz na ni zlato.
Po zaschnuti vylesti. Mas-li podklad pro zlato prilis kfehky, znovu to pretfi a mizes
pfidat trochu bilku s vodou.

(Ms Simona de Monte Dante, 1422, folia 10v — 13v)

KOVY A PRACE A NIMI:
Ze se ma pracovati ryzim zlatem a dobrymi barvami.
Nasténna malba se ma zdobiti ponejvice zlacenym cinem protoze je to méné nakladné.
Radim ti dobre, aby ses vidycky snazil zlatiti jenom pravym zlatem a abys maloval jen
dobrymi barvami, jmenovité kdyz mas znazornovati Pannu Marii. A kdyZ bys namital,
ze chudobnd osoba neml(zZe délati takové vydaje, toz ti odpovim: Kdyz budes$ pracovati
dobre (a vezmi si ¢as na své dilo!) a dobrymi barvami, ziskas tolik véhlasu, Zze bohaty
néjaky pan ti zaplati za nemajetného; a bude$ miti tak dobré jméno tim, Ze pouzivas
jen dobrych barev, Ze tam, kde mistr néktery bude za jednu postavu dostdvati dukat
jeden, tobé se nabidnou dukaty dva a tak dosahnes bezdécné svého zamyslu. Jako je
starodavné pfislovi: Kdo mnoho pracuje, mnoho vydéla. A tam, kde bys nebyl dobfe
zaplacen, Bah i Panna Maria ti za to poZehnaji na téle i na duchu.

(Cennino Cennini, Kapitola 96, strana 129)

Jaké zlato a jak silné je vhodné pro hlazeni a pro lepkavy podklad.

Véz, Ze zlata, které se pokladd na rovinu, by se nemélo tepati z jednoho dukatu vice
nez 100 kusl. KdeZto se ho délava 145 kus(, protoze rovina vyZaduje nejlepsiho
povlaku zlatého. A dej pozor, kdyz chces zlato rozeznati pfi koupi, a ber je jenom od
dobrého zlatotepce. A podivej se na né: kdyz uvidis, Ze je zvinéné tak jako pergamen,



a je prismutnélejSiho vzhledu, pak je dobré. Na ramy ana listy vystatime spisSe se
zlatem tencéim, ano pro drobné zdobné vlysy na olejovy podklad chce byti zlato
co nejtenci a jako pavucina.

(Cennino Cennini, Kapitola 139, strana 165)

Jak se v knihach pouziva zlato a st¥ibro.
Vezmi Cisty sufik a smichej jej s tfetim dilem rumélky. Utfi ho na kameni s vodou a kdyz
je to peclivé utfeno, uslehej bilek. V 1été do néj pfidej vodu, v zimé nikoli. Kdyz mas
Cisty bilek, nasyp barvu do volského rohu, pridej bilek a zamichej tycinkou. Pak namoc
Stétec a vykryj vSechna mista, kam chce$ nanaset zlato. Pak postav na ohen hrnecek
s klihem, a kdyz se rozplyne, nalij jej do lastury se zlatem a zlato s nim proper. Pfelij to
pak do jiné lastury, abys odstranil nedistoty, pfidej jesté trochu horkého klihu a michej
opatrné Stétcem, zatimco musli drzis v levé dlani. Nanasej zlato tlusté ¢i tence, podle
toho, ¢emu davas prednost, ale nesmi tam byt moc klihu, nebo zlato z¢erna a nebude
zarivé. Az zlato uschne, vylesti ho zubem nebo hematitem (lapis sanguarius), ktery jsi
dobte vybrousil a vylestil na hladké a lesklé rohové tabulce. Jestli jsi z nedbalosti klih
dost nezahral a zlato se droli pfi tfeni na prach, je naneseno pfilis tlusté, méj po ruce
trochu starého bilku a natfi jej pres zlato. KdyZ zaschne, zkus to znovu vylestit zubem
nebo kamenem. Tak se nanasi stfibro, bronz i méd' a lesti se.

(Theophilus, 12. stol, rp. 30)

Vsechny druhy klihu pro malbu zlatem
Nemas-li rybi méchyf, nakrajej teleci pergamen, proper jej azahfivej stejnym
zplUsobem. Podobné muzes pouzit méchyf z uhore, ktery byl peclivé oskraban,
nakrajen a propran. M(zZes také trikrat varit susené kosti ze stici hlavy, kterou jsi dobre
umyl v teplé vodé. At jsi pripravil cokoli, pridej k tomu tfetinu gummi lucidissimum
a opatrné var. Klih pak mazes schovavat, jak dlouho chces.

(Theophilus, 12. stol, rp. 30)

Jak pokladat zlato na pergamen.
Vezmi sadru, apulijskou bélobu a cinobr zvany také carminium tak, aby byla tfetina
sadry a béloby s cinobrem stejné mnozstvi. Dobfe to promichej, utfi na mramorové
desce a pridej trochu slabého klihu. Takovy mordant slouZi pro pokladani zlata, kam jen
chces, a mlzes jej uchovdvat po dlouhy ¢as.

(I1l. kniha Heracliova, 15. stoleti, rp. 42 BH)

Jak pokladat zlato v knihach
Vezmi vajecny bilek, dobfe uslehany s mlékem fikovniku; a jemné prdskovou gumu
v mnozstvi jednoho ofechu. Smoc ji v bilku, pridej téZz trochu cistého Safranu a nechej



vie macet v bilku asi den. Potom vezmi malou houbu ¢i malifsky Stétec, namoc do
pfipravené smési arozetfi na mista, kde ma byt zlato. Vzapeti zlato poloz, pfitlac
kouskem vaty, nechej dobfe proschnout a nakonec prelesti zubem, aby se krdsné
lesklo a zafilo.

(Segreti per colori, 1450)

Jak délat linky lesténym zlatem
Vezmi haSenou sadru, utfi ji s bilkem atrochou medu ausniho mazu a s malym
mnozstvim klihu. Nanes a nechej zaschnout. Pak na to dychni a neprodlené poloz zlato.
Pak to muzZes$ prelestit. Vezmi gumu amonia a tfi ji bez vody a ¢ehokoli jiného. Pak
vezmi $tavu z ¢esneku a utfi ji s tim. Pfidej do toho malou trosku arménského bolusu.
Pak s tim pracuj a kdyz je to hotové, dychni na to a poklade;j zlato.

(Ms Simona de Monte Dante, 1422, folia 10v — 13v)

Jak délat zlata pismena mald i velka
Vezmi mléko z fikovniku a dej ho do salku. Pak vezmi dobry ¢erny inkoust hojné gumou
napojeny aten tam také nalij, at je Stava cerna. Stim pak pis a az bude$ hotov, na
pismena dychni a hned pokladej zlato. LeSti to zubem a pak tfi pismo smotkem baviny.
Vsude, kde jsi dychl na podklad, bude pismo pfilepené a jinde jej takto odstranis.
Totéz jinym zplUsobem: Vezmi arménsky bolus a tfi ho na porfyrovém kameni s Cirou
vodou. Nechej jej na kameni uschnout, pak tfi znovu s vodou a zas nechej uschnout.
Ptidej mléko z fikovniku, a kdyZ to uttes, slij do sklenice ¢i glazované misky a temperuj
tak, aby dobre splyvalo z pera.

(Ms Simona de Monte Dante, 1422, folia 10v — 13v)

Jak pokladat zlato.
Jak pokladat zlato na pergamen, papir, Inéné platno, sindon, na podlozené drevéné
desky tak, aby jej bylo mozné lestit. Vezmi bilou hlinku zvanou gesso nebo také bila
kfida, ktera se nachazi v Bologni av PatiZzi, a mnozstvi arménského bolusu, které
odpovida tretiné kfidy a mali¢ko Zluté zvané crosus, obecné $afran. Arménsky bolus
a Safran nelze vynechat, nema-li byt barva podkladu bila, ale Zlutava nebo ¢ervena. Tak
je tomu u papiru, kdy ma byt podklad jiny nez jeho bélost, protoze to, co je podlozeno,
je lépe vidét. Utfi vSechny ty véci velmi jemné na tvrdém lesténém kameni jinym v ruce
drzenym kamenem. Ke tfeni pouZij vodu ze studny nebo z pramene a udélej tak smés
barev, které Francouzi fikaji asiete.
Az to pak vyschne, utfi sklihovou vodou, do niz jsi dal klih udélany z odfezkd
rukavickarské kaze. Piliny z pergamenu jsou také dobré, ale odrezky z bilé kiZe délaji
klih silngjsi. Naposledy mzZes pouZzit kralici klih, ale musi byt horky.

(Alcherius, 1398 rp. 291, BH)



PolozZeni platkového zlata nebo stfibra
Rozetti Zluty okr s olejem kolik mUZes, pfidej trochu minia a pfiprav barvu dostatecné
tekutou: Postav na ohefi a pfidej trochu ¢esneku. Cim déle bude$ vafit, tim bude
hustsi. Cesnek pfidavej postupné v malych kouscich. Tato ,,zlatd barva“ se uchovava ve
skle. Maluj stétcem a nechej zaschnout. Pokladej pak zlato, které se na oleji uchyti,
a bude to krasné.

(DeMayerne. 17. stol.)

Jakym zpuUsobem se délaji miniatury a jak se zlati na papire.
Prve neZ za¢ne$ malovati na papite, je zahodno, abys ollvkem si vykreslil postavy,
listovi, pismeny a cokoli chceS na papire, to jest ve knize. Pak nutno, abys perem
upevnil, co jsi nakreslil. Pak je tfeba, abys mél barvu, totiz sadru, kterd se jmenuje
asiso, ata se déld timto zplsobem: Vezmi trochu jemné praskové sadry atrochu
béloby olovné (sddry méné neili tfetinu). Pak vezmi trochu kandisového cukru, méné
nez béloby. Tfi tyto véci s Cistou vodou co nejjemnéji, pak to seber a nech schnouti
beze slunce. Kdyz toho budes chtit pouzivati za podklad pod zlaceni, vezmi toho malo,
tolik, kolik je ti zapotiebi, a rozdélej to se Slehanym bilkem vajecnym, tak jako jsem té
prve ucil. A s timto tuto smiSeninu rozfediv nech to schnouti. Pak vezmi svoje platkové
zlato. A bez dychdni nebo s dychanim je mGze$ pokladati. A jak zlato poloZis, nevahaje
vyhlad' ho zubem nebo kamenem hladicim; a pod papirem(pergamentem) méj zcela
hladounké prkénko, a na ném se hladi. Avéz, Ze timto asisem muzZe$ psati perem
pismeny, obrazce a cokoli chces; je k tomu velezplsobilé. A dfive nez na né klades
zlato, prihlédni, je-li kde tfeba hrotem noze néco vyskrabnouti nebo zarovnati nebo
zaCistiti, protoze nékdy tvij Stétecek spousti na nékterém misté vice nez na jiném. Na
to vidy dohlédni.

(Cennino Cennini, Kapitola 157, strana 188)

Jiny zpUsob, jak na papife vyzlacovati.
Chces-li jiny druh asisa (ktery arci neni tak dokonaly, je vSak dobry na vypracovani
zlaceného pole, ne na psani), vezmi jemnou sadru a tfetinu béloby olovné a Ctvrtinu
bolusu Cerveného s trochou cukru. Tfi vsecky tyto véci s vajeCnym bilkem. Pak s tim na
obvykly zplisob podkladej a nech zaschnouti. Potom hrotem noze preskrab a ocisti svUj
sadrovy podklad. Pod pergamen dej pak svoje hladké prkénko nebo zhlazeny kamen.
a lesti. A kdyby se stalo, Ze se to dobfe nehladi, toz kdyz klades zlato, smo¢ sadrovany
podklad Cistou vodou veverim Stéteckem. A kdyz to zaschlo, vyhlad.

(Cennino Cennini, Kapitola 158, strana 189)



Jakym zplisobem se tfe zlato a stfibro a kterak se temperuje pro listovi a jak se miize
lakovati pokostem zelena hlinka.
Chces-li pracovati zlatem na obraze tabulovém, na papife (pergamenu) nebo na sténé
nebo kdekoli (ne vSak na rovinném utvaru, jako je zlaté pozadi), nebo kdybys chtél
vymalovati néjaky strom, ktery by se zdal stromem rajskym, vezmi kousky pravého
zlata ve mnozstvi, jak jich pro praci budes potfebovati, a kdybys tim chtél délati napisy,
tedy asi deset nebo dvacet platkd. Dej je na porfyrovy kamen a s vajeCnym bilkem
dobte uslehanym tfi dobte toto zlato; pak je dej do polévané nadoby. Dej do toho tolik
tempery, aby tekutina dobre stékala z péra nebo Stétce. A tak tim mUlZes pracovati, na
cemkoli chces. Také to muzes tfiti s arabskou gumou pro praci na papife. A budes-li
délati listy, pfimés k tomu zlatu pro tmavé listy trochu jemné tfené zelené. A na tento
zpUsob, michaje s jinymi barvami, mazes délati roucha ménivych barev podle chuti.
Z tohoto tfeného zlata nebo stfibra nebo pozlatka mlzZes nazdrhovati roucha na
anticky zpusob, a délati ozdoby, kteréz jinak ne ¢asto se uZivaji a mohou ti byti ke cti;
le¢, co ti tu pavim, zada, abys sam vlastniho dimyslu uZival jako priivodce.

(Cennino Cennini, Kapitola 160, strana 191)

Jak pokladat na papir zlato k lesténi.
Vezmi gesso sottile a utfi jej na kameni s vodou. Nech je vychladnout, vezmi néco
neptilis silného klihu, smichej s nim a pfidej trochu minia a cerusy. PoloZz gesso na papir
anech vyschnout. Az bude vybrouseny, pokladej arménsky bolus dobfe utfeny
s bilkem. AZ uschne, pokladej zlato na povrch trochu potieny bilkem a s lesténim vyckej
vhodného casu.

(Jehan LeBégue. 15. stoleti, rp. 104, BH)

Jak pokladat zlato na papir a pergamen.

Chces-li pripravit dobry podklad, na néjz lze polozit stfibro azlato, aby bylo pékné
a lesklé, vezmi nejprve kfidu (crid) pouzivanou v Liége. Tuto kfidu je ovsem tfeba
pripravit. Nejprve se maiji vzit sti¢i Supiny a kosti sti¢i hlavy a vaftit v glazovaném hrnci
tak dlouho, dokud se nevyvafi tfetina. Pak se vyvar precedi pres Cisté Inéné platno.
Drive zminénou kfidu rozetfi s rybim vyvarem, dej to do néjaké Cisté skorapky a nech
tam ztvrdnout, az bude$ potrebovat pokladat pro zlaceni. Tehdy vezmi pfipravenou
kridu v mnozZstvi jednoho liskového orfechu a rozetfi dikladné na kameni s vodou, ktera
byla pfipravena s vaje€nym bilkem. Utfi s tim itrochu cinobru v mnozstvi hraskového
zrnka a téz soli armoniacké jako hrasku a 3 kvitky Safranu, aby se to podobalo Zlutosti
zlata. Toto vSechno rozetti dobfe navzdjem na kameni a z kamene prenes do Cisté
skorapky a temperuj jako rubriku (bilek s vodou). Toto patti k jemnému zlatu. Stejnym
zpusobem Ize na popsany podklad klast istfibro, na néz pfijde Safran. Zde je treba
pamatovat: stfibrné nebo zlaté platky se maji poklddat na této zlaté barvé tak, Ze



nejprve napises, co potrebujes, na pergamenu ollvkem (plumbecum) v rozsahu, kolik
budes zlatit. Obtahni a pokryj pak zlatou barvou peclivé tvary pismen a srovnej a okroj
své zlato v Siti pismene. Vezmi Stétec, navlhdi jej trochu jazykem a predem odfiznuté
zlato tim Stétcem naber na okraji, aby se k nému prichytilo a zavésilo se. Ved' zlaty
platek k pergamenu a k pismenim a opatrné je nech na ta pismena klesnout. Barva
pritdhne zlato k sobé alehce potom zlato pfitiskni. Pozlacuj tak postupné vse, co jsi
chtél a nech zaschnout. Kdyz je vSe dostatecné suché, zlehka otfi zlato bavinkou. Pak
vezmi malou desti¢ku a poloZ pod zlaceni a vi¢im nebo psim zubem lesti zlato peclivé
tak dlouho, az bude mit dostatecny lesk. Véz, Ze zlato se musi ukrojit vzdy Sirsi, nez je
plocha, kterd ma byt pozlacena. Toto je podklad, na néjZ se za vlhka poklada zlato
a stfibro. Chces-li pripravit suchy podklad zlatu a stfibru, vezmi rovnéz kfidu ve stejném
mnozstvi jako predtim, rozetfi jako prve a pfidej k tomu rumélku v mnozZstvi jednoho
hrasku, soli armoniacké téz jako hrasku advé kapky medu. Rozetii to vSechno
dokonale svodou pfipravenou zvajecného bilku atemperuj v hustoté stejné jako
rubrika (Cervend k psani inicial). Dej to pak do Cisté skordapky. Pamatuj, Ze pred
nanasenim se to musi dikladné promichat a pergamen je tfeba dobre vylestit vSude,
kde touto zlatou barvou budes$ natirat. A kdyZz uZ jsi zlatou barvu natrel, mzes ji
ozdobit ¢arkami. Toto je pravy assis a podklad pro nanaseni zlata a stfibra nasucho.
(Aquae conficiendae, 15. stoleti, rp. 19-21)

Jak pokladat zlato na cin.
Vezmi bilek arozslehej ho dobfe houbou atou jej pak nanes na cin. Tu houbu ale
vyzdimej, at neni moc mokrd. Pak pokladej jemné zlaté platky a vyckej, dokud nebude
mozno lestit.

(Jehan LeBégue, 15. stoleti, rp. 105, BH)
Jak psat zlatem.
Véz, ze zlaté mUzZe$ psat ndasledujici vodou. Vezmi Zivou siru (sulphur vivum), slupku
z granatového jablka, kamenec, sll azlaty prach, jak mnoho bude$ potrebovat.
VsSechno to smichej s gumovou vodou a pfidej trochu safranu. Pak s tim muizZes psat.

(Jehan LeBégue, 15. stoleti, rp. 1 BH)

Jak psat zlatem.
Vezmi sklenénou lahev, napln ji moci a nech ji stat, dokud nebude moc cirad. Pak vezmi
bilek dobfe rozslehany, rozdél jej na dvé ¢asti a jednu smichej s moci a druhou pak
pridej. Nalij to do rohu, vnémz mas jemné tfené zlato. MuUZe$ jim pak psat jako
kteroukoli barvou.

(1. kniha Heracliova, 15. stoleti, rp. 43, BH)



HLAZENi POVCHU:
Jaké kameny jsou dobré na hlazeni tohoto polozeného zlata.
Kdyz zjistis, Ze zlato je schopné hlazeni, vezmi kdmen, ktery se zove hematitovy,
o ném?z ti povim, kterak se déla. A kdyzZ bys nemél tento kamen (a lepsi pro toho, kdo si
na to muZe doloZiti, jsou safiry, smaragdy, bledé safiry, rubiny a granaty; ¢im takovy
kamen je jemnéjsi, tim je lepsi), je také dobry zub Ivi, psi, viI¢i, kocici, leopardi, zkratka
kazdého zvitete, které rddo se masem Zivi.

(Cennino Cennini, Kapitola 135, strana 161)

Jak se déla kamen na hlazeni zlata.
Méj kamen hematitovy ahled, aby sis vybral pékny celistvy, bez Zil, svldaknem
tdhnoucim se od jednoho konce ke druhému. Pak s nim jdi na brus a zbrus jej a srovnej
ho a zhlad, jak nejlépe mlzes. Potom vezmi smirkovy prasek a uprav jej tim tak, aby
nemél vyénélk(l a odstépkd. Zaokrouhli jej pékné na hranach apak jej upevni do
rukojitky drevéné se zditkou mosaznou nebo médénou. A udélej drzatko pékné
zakulacené a zacisténé, aby se na né dlan dobre kladla. Potom kdmen vylesti na tento
zpUsob: Vezmi pékné rovny porfyr, ana né nasyp uhelného prasku apak tim
kamenem, tak jako kdybys hladil, rukou tlace, kruz po tom kameni porfyrovém. A tim
se tvlj kdmen zhutni a pékné zCernd i vylesti se tak, Ze se zda jako diamant. Pak dbej,
aby se nikde neudefil nebo nedotkl Zeleza. A kdyZz ho chce$ pouziti na hlazeni zlata
nebo stiibra, mé&j ho zastrceny za nadry, aby nepficichl k Zadné vlhkoté, protoze zlato
je velmi zaludné.

(Cennino Cennini, Kapitola 136, strana 162)

Kterak se ma hladiti zlato a kterak se ma napomoaoci, kdyz se dobie nehladi.
Ted je tfeba zlato vyhladiti, protoZe pfiSel jeho ¢as. V zimé, pravda, mGzes pokladati
zlato, kdy chces, protoZze pocasi byva vlhké a poSmourné, a ne vétrné. V |été vsak se
zlato hodinu poklada a hodinu se hladi. Ale coz, bude-li pfilis Cerstvé, a nadejde-li
divod, aby se hladilo? Pak je dej nékam, kde jakysi zbytek tepla nebo vanku.
Kdyby vsak bylo pfilis sucho, drz je v mistnosti vlhké, vidy prikryto. A kdyZ je bude$
chtiti hladiti, poodkryj je napred s citem, protoZze kazda odfeninka mu vadi. Budes-li je
uvinném sklepé pfi spodku sudu drZeti, upravi se k vyhlazovani. Ale bude-li to osm
nebo deset dni nebo mésic, po ktery z néjaké pfriciny se nebude moci hladiti? Pak vezmi
plachetku nebo osusku pékné bilou a dej ji na svoje zlato ve sklipku nebo kde vibec je.
Pak méj jiny Satecek, smoc jej do Cisté vody, vyzdimej jej a vytfepej, pfitiskni jej svrchu
dikladné, rozevti arozprostfi jej na prvy, ktery si na svoje zlacené dilo rozestrel.
a ihned obZivne zlato a bude zpUsobilé ke hlazeni.

(Cennino Cennini, Kapitola 137, strana 163)



Nyni ti ukazi zplsob, jak vykladiti zlato, a kterakym zpilsobem hladiti, hlavné
do roviny.

Vezmi svij oltarni obraz (ikonu) anebo cokoli, na co jsi kladl zlato. PolozZ jej na kozy
nebo na lavici. Pak vezmi svij hladici kdmen a tfi jej na nadrech nebo tam, kde mas
nejlepsi nezadpinény 3$at, az se pékné ohreje; pak si osahej zlato, chce-li uz byti
hlazeno: hmatej se zavienyma ocima, vzdy jsa na pochybdch. Kdyz citis, Zze na kameni
uz neni zadny prach a Ze ni¢im neskfipe (jako by délal prach mezi zuby), vezmi vevefi
ocasek a lehkou rukou oprasuj nad zlacenou plochou. A tak postupné vyhlazuj plochu
napred jednim, pak druhym smérem zcela rovnomérné a lehce. A kdyby snad nékdy pfi
tfeni kamenem jsi uznamenal, Ze zlato neni vyrovnané jako zrcadlo, tedy vezmi zlato
adej na to misto cely platek nebo pll platku zarovern dechem ovivaje a pak hned
vyhlad. A kdyby se ti pfihodilo, Ze by rovina zlaté plochy té zlobila a nebyla podle tvého
prani, udélej to tak jesté jednou. A kdyby ta prace snesla takovy vydaj avéc byla
vyznamna a tobé ke cti, bude nejlépe takovym zplsobem znovu poloZiti celou plochu.
Kdyz uvidis, Ze je zlato dobre vyhlazeno, toz zlato takrka zahnédne samou skvélosti
svou.

(Cennino Cennini, Kapitola 138, strana 164)

ZDOBENI POVRCHU:
Jak mas napred vykrouziti diadémy a kterak zrniti zlaty povrch a jak objeti rydlem
obrysy postav.
KdyZ jsi dozlatil, dohladil a dokoncil sv{j tabulovy obraz, dluzno ti chopiti se kruZidla
a vyznaciti a vryti kruhové obrysy svatozafi, vrubovati je a zdobiti néjakym vlysem po
okrajich, zrlzniti jim povrch drobnymi razidly, aby se svitily jako jehlami poseté, pak
vypracovati jinymi razitky listovi, vyskytuje-li se na obraze. Ktomu je treba miti jisté
zkuSenosti. Kdyz jsi byl takto vyfidil svatozare a vlysy, vezmi do nddoby dobfe utfenou
bélobu, misenou stroskou klihu. A malym vevefim Stéteckem prekryvej a oddéluj
postavy od pozadi tak, jak uvidis zbylé znacky, jez jsi si vyryli jehlou prve, neili jsi
nanasel bolus. Jesté také, nechces-li okolky pretahovati bélobou Stétcem, mlzes vziti
svoje Zelizka aseSkrabnouti vSecko prebytecné zlato, které precnivd pres obrys
postavy: a je to lepsi délati to takto. [Toto zrnéni je jeden z nejlepsSich nasich zpUsobd,
co mame: MuZe se zrniti ploSe, nebo se mlzZe zrniti také vypoukle; takze podle citéni
a fantasie mazes lehkou rukou ve zlaceném poli vytvoriti listovi, andilky a jiné postavy,
které jako by prosvitaly zlatem; aje tomu rozuméti, Ze se v zdhybech rouch ave
stinech zrni méné, v polostinech mirné, ve svétlech hodné; protoze zrnéni znamena pfi
zlatici praci tolik jako zesvétlovani zlata; to zlato tam, kde je vyhlazeno, je samo o sobé
temné. Nez vsak zacnes zrniti postavu nebo listovi, vykresli si na zlatém podkladé, co
chces vypracovati, pisatkem stfibrnym nebo mosaznym.]

(Cennino Cennini, Kapitola 140, strana 166)



Jak mas délati sukno zlatem krumplované nebo sukno zelené nebo cerné, nebo
jakékoli barvy chces ve zlatém poli.
Prve nezli zacneS malovati barvou, chci ti povédéti, jak se déla latka zlatem po okraji
krumplovand. Chces-li délati plast nebo suknici nebo podusku se zlatym krumplovanim
nebo vysivanim na okraji, dej na bolus zlato a proskrabni zahyby roucha podle poradku,
kterému jsem té naucil, kdyZ jsem pojednaval o kladeni zlata na pozadovou plochu.
Pak, chces-li miti roucho Cervené, poloz takové vyhlazené zlato rumélkou. Ma-li byti
tmavé barvy, dej na né lak. Ma-li se zesvétliti, dej na né minia, vSe to michdno
s vajeCnym Zloutkem. Pfi tom nesmykej svym Stétcem ani pfilis siln€, ani mnohokrat za
sebou. A zrovna tak, chces-li je udélati zelené nebo cerné, jak chces. Kdybys je viak
chtél délati krasné ultramarinové modré, poloz je napred bélobou, rozdélanou
Zloutkem vaje¢nym. KdyZz tato barva zaschla, nandSej svoji ultramarinovou modf
s klihem, s nepatrnym mnozstvim Zloutku (nékolik kapek jen). A natfi ji pres onu
bélobu dvakrate nebo tfikrate a nech zaschnout. Pak, podle toho, jakého druhu ma
byti latka Satova, si udélas proprasovaci patrony obrysu; totiz napred si Sat vykreslis na
papife, pak si pékné obrys propichas, maje papir poloZzeny na sukné nebo na platné;s-li
to vsSak propichovati na prkné, feknéme lipovém, je to lepsi nez na tkaniné. Kdyz jsi
obrysy propichal, vezmi prasek podle barvy roucha, na némz mas obrys proprasovati.
Je-li bilé, proprasuj mletym uhlem, zavazanym do pytlika, je-li ¢erné, tedy bélobou
zavazanou do pytlika; e sic singulis. Udélej si svoje Sablony, aby na vSechny strany byly
spravné.

(Cennino Cennini, Kapitola 141, strana 167)

Kterak se kresli, kterak se Skrabe a se zrliziuje povrch sukna krumplovaného zlatem
nebo stfibrem.
KdyZ jsi svoje roucho proprasil, vezmi drzatko z proutku z koStéte nebo ze silnéjsiho
dieva nebo kosténé, prihrocené (jako pisdtko) na jednom konci, na druhém konci
klinovité do rovna, na Skrabani. A hrotem tohoto drzatka jdi a prekresluj po vSech
svych rouchdch; a druhym koncem odskrabuj a odklizej hned barvu pékné, aby se zlato
neotrelo. A skrab, co mas v umyslu Skrabati, bud’ zdkladni pldu nebo vlysy a obruby,
ato, co obnazis, potom rosetou zezri. A kdyZz bys do nékterych tahi se nedostal
rosetou, vem na to bodlo (Sidlo), pfihrocené jako pisatko. A na tento zplsob se
dovidas, jak se délaji zlatem krumplovana roucha. Chces-li délat latku vysSivanou
stfibrem, klade se stfibro za stejnych okolnosti a stejnym zplsobem jako zlato. Také ti
pravim, Ze kdyz bys chtél mladenecky ucit, kterak se klade zlato, toz jim dej pokladati
platkové stribro, aby néjaké zru¢nosti nabyli, protoze tak nadélaji méné Skody.
(Cennino Cennini, Kapitola 142, strana 169)



Jak florirovat (zdobit) zlato.

Chces jemné zdobit zlato a zkraslit ho tak, jako by jedno na druhém kvetlo? Vezmi
v lIékdrné gummi armiacké v mnozstvi dvou hraskd, roztluc ji nadrobno a nalij na ni bily
ocet do skorapky anech stati pres noc, aby rozmékla. Odlij zminény ocet shora
z usazeniny a vezmi takto zpracovanou gumu armiackou a poloZ na Cisty treci kamen.
Trochu ji utfi na jemno a temperuj v hustoté jako rubrika (k psani inicidl) s ¢istou vodou
adej ji potom do skofdpky a ozdobuj tim zlato a zkrasluj pékné. Jinym zplsobem.
Chces-li to samé udélat jinak, vezmi Zlu¢ lososi nebo néjakého pstruha a rozetfi tu zluc¢
ve skorapce, pridej kapku octa azdob tim zlato. Chces-li udélat néco predchozimu
podobné a rychle, pak vezmi okr z Met a rozetfi ho na Cistém kameni s trochou vody
z arabské gumy. Zde popsanou nahrazku drz radéji v skrytu.

(Aquae conficiendae, 15. stoleti, rp. 22-23)

IMITACE ZLATA:
O barvé zlatu podobné, jez se nazyva porporina: a jak se déla.
Chci ti ted' ukdazati barvu zlatu podobnou, kterd je vhodna pro miniaturisty a také snad
na tabulovém obraze by se mohla upotiebiti (le€ varuj se jako ohné uzivani této barvy);
nesmis se totiz s ni pribliziti Zddné zlacené ploSe: upozoriuji té, Ze kdyby byla plocha
zlatem poloZena odsud aZ do Rima, a kdyby za pdl zrna prosného bylo té rtutd, a dotkla
se této zlacené plochy, je s to, zkazit ji celou. a nejlepsi prostfedek proti tomu, co se
nyni vi, je vyryt jehlou pasek kolem takového zlata: a pres néj neprekroci. Ono zlato
z porporiny se déla na tento zplsob: Vezmi sll arminiakovou, cin, siru, rtut, kazdého
stejnym dilem, jen rtuté o néco méné. Dej tyto véci do nadoby Zelezné nebo médéné
nebo (barky) sklenéné. Kazdou z téch véci dej rozpustiti nad ohném. Pak to rozmichej
s vajeCnym bilkem a gumou a pracuj stim, jak se ti zda. Budes-li tim pracovati na
rouchach, stinuj bud’ lakemnebo modfi nebo byssem, vidy michaje barvy pro papir
arabskou gumou.

(Kapitola 159, strana 190)

Jak psat musivnim zlatem.

Psani zlatem na pergamenu. Potfebujes psat zlaté pismo jak jen drobné chce$ Vezmi
v lékarné musivni zlato (aurum musicum) a rozetfi ho s vodou na Cistém kameni co
nejdukladnéji, vezmi pak vodu z arabské gumy jednu ¢ast a druhou ¢ast obycejné vody
a michej obé vody prstem v Cisté skorapce. Rozied na hustotu rubriky a pi$ s tim, co
chces. Nech zaschnout a lesti hladkym vI¢im zubem. Tolik recept na krasnou lesklou
barvu.

(Aguae conficiendae, 15. stoleti, rp. 25)



Jak psat stfibrnym markazitem.
Potiebujes-li stfibrné pismo, vezmi stfibrny markazit atfi jej svodou dlkladné
a jemné. KdyzZ je dobre rozetfeny, vezmi jej z kamene do krdsné pékné velké skorapky
a napln ji vodou. Michej prstem ddkladné a nech trochu usadit na dné. Pak odlij vodu
na povrchu z té skofapky a znovu vice vody pridej, michej jako predtim a nech usadit.
Pak odlij vodu z povrchu, ktera uz by méla byt ¢ird a vezmi oné vody z gumy arabské
jeden dil a obyCejné vody téz jeden dil a smichej tyto dvé vody navzajem a temperuj
obvyklym zplsobem. Pi$ s tim, co chces, nech zaschnout a lesti pak pozorné hladkym
vI¢im zubem. Stiibrné pismo bude hladké a lesklé.

(Aquae conficiendae, 15. stoleti, rp. 26)

Jak psat stribrem.
Vezmi tfi dily rtuti a Ctvrty dil cinu, spolecné roztav a aZz se smés ochladi, tfi to na
kameni a temperuj gumovou vodou. Pis pak stim a az to uschne, vylesti zubem psa
nebo jiného zvirete. Inicidly pak budou krasné zarivé.

(Jehan LeBégue, 15. stoleti, rp. 25, BH)

Jak délat stfibrnou nebo zlatou barvu k psani.
Vezmi mastek, vloZz jej do sklenéné ndadoby analijj na néj dobry ocet udélany
z Cerveného vina. Pfidej pll unce rtuti a unci rybiho klihu, postav to na ohen aazZ to
bude tekuté jako voda, piS s tim a maluj stfibrné inicidly. Chces-li psat zlata pismena,
pfidej trochu safranu.

(Jehan LeBégue, 15. stoleti, rp. 32, BH)

Jak psat stfibrné bez stibra.
Rozetfi kamenec (alum) se soli a smés pak proplachni, aby se sll vyplavila. Kamenec
pak temperuj arabskou gumou a pis$ s nim. Kdyz pismo uschne, vylesti je zubem, a tak
ztrati tmavost a bude se lesknout jako stfibro.

(Alcherius, 1411, rp. 321, BH)

Jak psat inicialy zlaté a stribrné, aniz bys pouzil zlato nebo stfibro.

Vezmi do tenka vytepanou desti¢ku z jemné mosazi, chces-li malovat zlaté, nebo cinu,
chces-li malovat stfibrné. Platky museji byt tenké jako zlaté platky k pozlacovani
a museji se dakladné tfit s vodou a roztloukat. Pak je nech vyschnout na slunci, prasek
prosij pres platno a co na platné zbude, znovu rozetfi a rozdrt v Zelezném ¢i médéném
hmozdifi, jaky pouZivaji |ékarnici. Pak wvypln inicidly miniem, chces-li zlatit, ale
nepokladej zadné minium, chces-li je mit stfibrné. Az minium uschne, vypln iniciadly



klihem a pouzij na Stétec z oslich Zini. Na klih pak napras ten mosazny nebo cinovy
prasek, nech den schnout a pak vylesti zubem.
(Alcherius, 1411, rp. 324, BH)

Priprava purpurey, krasné zlaté barvy.
Vezmi rtut a cin a spolecné roztav. Pak vezmi sulphur vivum a salmiak, spolecné rozetfi
a michej s tim vySe zminénym tfenim na kameni. Pak tim napli sklenénou lahev tak,
aby nebyla Uplné plnda, dobfe ji oplacej blatem a vstav na ohen neuzavienou. Zahfivej
ji, dokud hrdlem unika dym. Pak ji nech zchladnout, rozlom a uvnitf najdes nadhernou
zlatou barvu pouzitelnou k iluminovani knih a na pergamen.

(Jehan LeBégue, 15. stoleti, rp. 39, BH)

Krasné purpureum.
Vezmi unci salmiaku, pll druhé unce siry, unci rtuti a unci cinu. Vezmi lahev s nizkym
a Sirokym hrdlem. Pak smichej rtut a cin na ohni, utfi s ostatnimi vécmi a napln lahev.
Tu pak postav na jasny uhelny ohen. Po dobu, kdy bude unikat dym, nech lahev na ohni
a odstav ji, jakmile uvidi$ stfibrnou linku kolem lahve. Pak ji zchlad, uchovej a az ji
budes chtit pouzivat, utfi ji v nddobé s gumovou vodou, a tak to bude hotové.

(Ms. bolorisky, 15. stol., rp 144, BH)

Také natér zluci déla dojem zlata na médénych nadobach.

KdyZ oskrabes méd noZzem a vylestis ji medvédim zubem, budes ji mit zkraslenu. Potom
nanes stejnomérné na vSechna mista malifskym Stétcem Zlué. Kdyz je to suché, nanasej
natéry Zluce znovu a znovu, a tak napodobis barvu zlata.

(Petrus Audemaro, 14. stol.)

Jak také poutit cinové platky, aby kvtili cené zlata zlaceni napodobovaly.

Prejes-li si napodobit listky zlata, vezmi Cisty cin nebo stfibro a zpracuj ho do velmi
tenkych platk(. Vezmi suché safranové kvitky, zabal je do pruhu latky a ponof do
gumové vody, dokud nezméknou. Pak je vyndej addavej pfi tom pozor, abys je
nezmackal. Je-li ovsem S$afran, ktery chce$S namacet, Cerstvy, musiS nejprve polozit
kvéty na platné na slunce a ususit je. KdyzZ jsou suché, namoc je ve vodé, jak bylo dfive
popsano. Pak vezmi takto pripravenou vodu ananes ji tence jednou pres platky
a nechej to zaschnout. Nebo také vezmi kvéty vysuSené, jak jsem pred tim popsal,
namoc je do bilku, ktery byl trochu naslehan, a zamichej to prstem. Kratce na to poloz
platky cinu, aZ je kaidy kus namocen tfikrat, a nechavej je mezi tim ususit. Pak je
vylesti onyxovym kamenem a nemas-li onyx, namasti cin olejem vyrobenym ze Inénych
semen a nechej to zaschnout. Pro tento ucel platky poloZz na papir nebo na drevo.
Vezmi dfive pfipravenou gumu, nalij ji do vlazné vody a nechej ji tam tak dlouho, jak



dlouho trva odslouzit msi svatou. Pak naklad vhodnym zplsobem ¢istou bilou barvu na
ta mista, kam chces cin pokladat, a kdyz je to suché, vylesti to onyxovym kamenem.
Pak nanes gumovou vodu a bilou barvu a nechej ji uschnout. Pak to vylesti jako dfive
a ukroj si cin do potfebného tvaru a potfi gumovou vodou. Nechej ji zaschnout a ocisti
houbi¢kou namocenou do studené vody. Setfi to pruhem platna dobfe vyzdimanym

.....

(Petrus Audemaro, 14. stol.)

A zase znovu jak zlatit platky nebo tepanymi listky cinu.
Vezmi rostliny zvané myrha a aloe, z kazdé stejnou vahu, a kdyZz to mas smichané, vloz
do vhodného mnoistvi vody. Pak vSe dobte povar a kdyz bude povareno, slij vodu do
nadobky. Vezmi platky cinu dobre na jedné strané pokryté lakem a ponofr je do roztoku
na tak dlouho, jak bude potifeba. Pak dobfe uvaf v nadobé lyko z trnky a do té vody
ponof samotny cin. OdloZ ho pak na sttl, aby uschl.
Nebo téZz smichej Inény olej a pryskyfici, obojiho stejné vahové mnoistvi, a pridej
stejné mnozstvi vernixu. VSe dej do hlinéného hrnce a dobfe to povar. Pak do toho
ponot nalakované platky cinu a nakonec je nechej ususit na slunci.
Nebo téZ vloZ Inény olej a lyko z trnky do nového hrnce a dobfe to povar v kratkém
Case na uhlicich ¢i jasném ohni. Pak ocisti své glassa takové mnozstvi, jaké chces, a dej
to do jiné nadoby. Vezmi asi polovicku mnozZstvi kamence a draci krve a dej to do
hrnce. Nakonec ptidej trochu pryskyfice aspolecné rozpust. Jakmile mas vsechny
slozky roztaveny, ptidej dfive zminény olej, jako kdybys délal mast, vaf to spolu
a rychle to michej. Pak do toho ponof nehet, a tak zkusis, zda je to dobré ¢i nikoli.
Nebo téz nasbirej proutky z trnky a nechej je na slunci tyden nebo ¢trnact dni. Vyhod'
pak vnéjsi kliru a lyko davej do hrubého hrnce, az bude plny. Pak vezmi Inény nebo
konopny olej a nalij ho do hrnce, kolik se tam vejde. Zahtivej to pomalu nad ohném,
dokud klira nezuhelnati. Pak kdru vyhod a zbyly olej pfeced pfes platno. Vezmi pak
pryskyfici a bilé kadidlo, dobfe vycisti hrnec adej znovu vSechny pfisady do né;j.
Zahtivej pak tak dlouho, jak budes potrebovat.

(Petrus Audemaro, 14. stol.)

Jak ziskat zlato kephalaia.
Najdi hlemyzdé a kdyZ jej mas, dej jej do lastura od Ustfice nebo jakékoliv nadoby.
Priblizis-li se k nému zapalenou svici, vylouci sliz. Ten pak utfi na mramorové desce
spolu s kamencem a arabskou gumou. Tim pak pis a budes to obdivovat.

(Hermeneia, 12. stol.)



Pojednani o napodobeni zlata cinovou félii.
Pro rdmy obraz(, pozlacenou klzi, ozdoby dfevéného taflovani, kabinety a jiné véci.
Podobné na medailony asadrové sochy. Nejprve vyber nejsvétlejsi, nejhladsi a co
nejméné déravou cinovou folii, jaka se da udélat. Upevni ji na cokoliv pomoci klihu,
slozeného ze tfi dil velmi jemné vyrazkové mouky a jednoho dilu rybiho klihu. Tato
smeés se nanasi zcela tence vlasovym Stétcem aihned se pokladaji folii predem
pfipravené v patficnych velikostech. Folie se pfitiskuji dlani pres list papiru nebo
platno, téZ je mozno pfrihladit je slonovinovym nebo kniharskym hladitkem, aby se
ztratily vrasky. Nechej dokonale zaschnout. Saddra velmi silné a rychle vsakuje vihkost,
a proto je treba ji predem pottit klihem, vicekrate napoustét sadrovy tvar vajeCnym
bilkem uslehanym fikovou vétvi¢kou a nechat zaschnout. Je mozno i lestit psim zubem.
Nékdy dfevo byva nepravidelné, pak se vyrovnavad jednim nebo dvéma natéry
alabastrové sadry sklihem apo zaschnuti se nandasi zminény rybi klih nebo klih
s trochou vajec¢ného bilku, na néjz pak prijde cin. Jiné ¢lenéni, kvéty a dalsi arabesky
a podobné se provadi pomoci zlaté barvy nebo paleného okru v takové sile, jaka je
zapotiebi, a na tuto polosuchou vrstvu se nandsi cin a pritlacuje vatou bavinkou, aby se
vSude prichytil. KdyZz dilo zcela zaschne, prebytek se odstrani peroutkou, zajeci
pacickou nebo kapesnikem. Guma armoniac rozpusténa v octé je velmi dobry podklad
pro listkové zlato na drevé i pergamenu a stejnym zpUsobem muZe byt pouZita i pro
pokladani cinu na tmavozeleny, ¢ervenohnédy nebo ¢erny podklad.

(DeMayerne, 17. stol.)

Benzoovy lak na zlato.
Na Cistou a rozetfenou benzoe nalij dobry vinny lih tak, aby presahoval na dva prsty.
Ponechej v klidu dva nebo tfi dny a pridej nékolik kousk( safranu. Benzoe se ve vinném
lihu ¢aste¢né rozpousti. PouZij roztok na figury, kde se uzivad tfené zlato. Natira se
Stétcem. Dilo bude lesklé, vysycha okamzité diky vyparovani vinného lihu a vydrzi vice
nez stoleti. S vodou dava strazeninu, kterou lze pouZit jako lakovou barvu. U¢inil jsem
tak. Totéz se docili se styraxem. K lakovani sttibra, které jinak ¢ernd, se ma pouzivat
svétlejSich ¢asti benzoe, jimz se tikd ,,mandlové”. Tento lak Ize pouzit na jakékoliv véci,
vysychd snadno a prach se na ném pevné neusazuje - Ize jej odstranit snadno lis¢im
ocaskem.

(DeMayerne, 17. stol.)

Lak na pozlacovani cinu.

Lazarovi sdéleno od jednoho Senkyfe, ktery provozuje toto femeslo a obchoduje s nim.
Vezmi 2 funty Inéného oleje, vernixu ¢i sandaraku a fecké smuly po funtu, Safranu unci.
Val na uzavieném ohni tak dlouho, az se namocené péro hned po odtazeni zkrouti
a vyhlizi spalené. Pak odstav z ohné a pridej funt na prasek rozetfené aloové pryskyftice



postupné v malych ddvkdach, arozmichavej smrkovym dfivkem. KdyZz je vSe dobre
rozmélnéno, promichej jesté jednou rychle a dukladné propasiruj ¢aste¢né vychlazené
Inénym platnem. Pred pouzitim vzdy trochu ohfivej. Vernix je obycejna pryskyfrice
uzivana nabytkari a mistry intarzie a marquetéry. PouzZivaji jej i malifi malujici dfevéné
desténi, lakyrnické zasuvky a prodejni regaly. Aby vysychal rychleji, pfidavaji na funt
vernixu 2 unce levandulového oleje. Tak to schne za nékolik hodin a dava dobry lesk.
(DeMayerne, 17. stol.)

Jak se iluminace zdobi cinem a Safranem.
Nemas-li nic z téchto véci a prece chces néjakym zplisobem ozdobit svou praci, vezmi
trochu cistého cinu, velice jemné ho naskrabej a umel, proper ho jako zlato, s timtéz
klihem ho nanes na inicidly a jina mista, ktera chce$ ozdobit zlatem a stfibrem. Kdyz jsi
cin vylestil zubem, vezmi Safran, kterym se barvi hedvabi, nalij na néj vajecny bilek bez
vody a nechej stat pres noc. Tou barvou druhého dne pokryj ploch, které maji bat zlaté,
a co ma byt stfibrné, nechej tak, jak je. Pak nakresli perem smocenym v miniu jemné
cary kolem inicial, listovi a ornamentl i po okrajich drapérii a jinde.

(Theophilus, 12. stol, rp. 30)

O psani nebo malovani cinem.
Mas-li v amyslu malovat nebo psat zlatem nebo stfibrem a nemas ani jedno, chci fici
ani zlato ani sttibro, budes muset pouzit nasledujiciho postupu: Lij velmi Cisty cin do
paskl dlouhych pul stopy nebo trochu vice, totiz asi tak, jako kdyz se vyrabi sklenéna
okna. Potom noZem naskrabej jeden nebo vice paskl, kolik chces, na velmi malé
kousky. Pak nasyp hobliny do hmoZdife vyrobeného z velmi tvrdého kovu, z néhoz se
vyrabéji zvony. Musi byt vyroben pro tento Ucel a upevnén ve dreveé. Je treba, abys mél
tfenku nebo pali¢ku, kterd se v hmoZdifi otaci, vyrobenou ze stejného materidlu. Do
tohoto hmozdife nasyp piliny, nalij na to vodu a tfi to tahaje femen dozadu a dopredu.
Kdyz zacne tfenka trochu vdznout, tak Ze se nevraci, vyndej ji a vylij vodu a cin do
precisté nadoby. Pak nechej cin v nddobé usednout a vylij vodu opatrné aniz bys wylil
cin. Potom nechej cin ususit nad ohném nebo na slunci. Nasyp na to velmi husté
platénko a nechej jim jemné castecky projit, zatimco hrubé Casti neprojdou. Ty nasyp
znovu do hmoidife atfi je jako predtim. A znovu presej jemné Castecky skrze platno
jako predtim a pridej je k jim podobnym z prvniho prosévani. A tak, kdyz jsi cin utrel na
velmi jemny prasek, maluj na pergamen nebo na platno kvétiny a predstavy a vSechno,
co chces. Pro malovani je potfeba nanést na mista, ktera si prejes zlatit nebo stfibfit,
klih Stétcem z oslich chlupd. Klih tento si muzes pripravit z volskych kudzi.

(Petrus Audemaro, 14. stol.)



Jakym zplisobem mas krajeti zlacenou cinovou félii a jak ji pracovati.
KdyZz pracujes s cinem, at bilym nebo zlacenym, vidy jej feZz noZejckem. Napred si
vezmi pékné prkénko ofechové, hruskové nebo Svestkové, pékné Cisté arovné,
ne prilis tenké, po vSech stranach pravouhlé, veliké jako je format royal. Pak méj
tekutou fermeZ. To prkénko dobie nafermezuj. Pak na né poloZ svij kus cinu pékné
rovny a napjaty. Pak rfeZ nozejckem dobre nabrousenym na Spicce; a tu pfimku, ktera
bude u vlysu, feZ podle pravitka na pfislusnou Sitku, at uz to chces jako pouhy cin, nebo
chces-li kusy tak Siroké, Ze bys je potom zdobil ¢erni nebo jinymi barvami.

(Cennino Cennini, Kapitola 97, strana 130)

Kterak se déla zlaceny cin a jak se na t. zv. doraturu klade ryzi zlato.
Zlaceny cin se déla timto zplsobem: Vezmi prkno, dlouhé asi tfi nebo ctyfi lokte, pékné
Cisté, a namaz je sadlem nebo lojem. Na to pak polozZ ten bily cin. Pak tekutinou, ktera
se nazyva doratura, se natfe onen cin na tfech nebo ¢tyrech mistech, na kazdém misté
nemnoho. A dlani se na to poplacava, aby se doratura vyrovnala na vSech mistech
docela stejné. Pak to nech na slunci dobfe zaschnouti. KdyzZ je to hodné zaschlé, Zze uz
zacina lepit, pak vezmi svoje ryzi zlato a poradné je klad na onen cin kryj tim pravym
zlatem. Pak to pretfi pékné papirem. Pak odlep cin od prkna, a kdyz ho pak chces
upotrebiti, délej to s tekutou fermezi, a nadélej si takovych hvézdicek a vzoreck(, jaké
chces mit, jako pfi cinu prostém (bilém).

(Cennino Cennini, Kapitola 99, strana 131)

O povaze zluté, ktera se nazyva auripigment.
Auripigment je barva Zluta. Tato barva je uméle vyrobena v alchimiii aje plGvodu
toskanského. a je velmi krasné Zluty, jsa podoben zlatu. K praci na zdi se nehodi, ani in
fresco, ani s temperami, protoZze z€ernava na vzduchu. Je velmi dobry na omalovani
Stit( (pavéz) a kopi. Micha-li se sindigem, dava zelenou barvu travin a zelenin. Jeho
tempera vyZaduje jenom klihu a ni¢eho jiného. Touto barvou se |é¢i krahujci z jisté
nemoci, kterou mivaji. Tato barva je zezacatku na roztirani nejtuzsi ze vsech, které jsou
vibec v nasem umeéni. Proto kdyz ji chces tfiti, dej ono mnoiZstvi, jez chces tfiti, na svij
kamen; a kamenem, ktery drzis v ruce, auripigment hlad, tiskni jej mezi kameny pfidav
trochu skla z néjakého rozbitého kaliska, protoZe skelny prach dre auripigment na
mUzes: protoze, kdybys jej tiel deset let, bude stale dokonalejsi. Stfez se potfisniti si
jim Usta, abys tak neutrpél uhony na zdravi.

(Cennino Cennini, Kapitola 47, strana 83)



O povaze Zluté, ktera se jmenuje Safran.
Je jedna Zlut, kterd se déla z pripravku zvaného Safran. Patfi se dati jej do platéného
hadriku na kdmen neb na teplou cihlu. Pak méj pul sklenky, nebo kalisku silného louhu.
Dej do néj ten Safran a pak jej tfi na kamené. Bude z toho barva pékna na barveni
Inéné tkaniny. Je dobry na kolorovani papiru. A stfez jej, aby nevidél svétlo, protoze
hned ztrati barvu.

(Cennino Cennini, Kapitola 49, strana 84)

O povaze zluté, ktera se nazyva arzika.
Arzica je barva Zluta, kterdz je vyrobena alchimicky, a je mdlo v uzivani. Nejvhodnéjsi je
tato barva pro miniaturisty a uziva se ji vice v okoli Florencie neZli kde jinde. Je to velmi
jemnd barva: trati na vzduchu. Neni dobra na praci na zdech, kdezto na obrazech
tabulovych je dobra.

(Cennino Cennini, Kapitola 50, strana 85)
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Obr. €. 14 Egyptsky papyrus z Britského muzea v Londyné. Foto: Z historie evropské
knihy. Po stopdch knihtisku a knihoven.
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Obr. €. 17 Ukazka pokladani platkovych kovl na rGzné typy podkladi (psaci latky:

vlevo — papir, vpravo — pergamen). Foto: autorska fotografie.



s vyjevem narozeni Krista. Foto: Zabkova, K. Teoretickd bakaldfskd prdce.



Obr. €. 19 Skfinka zdobenda bismutem (kolem roku 1560), Narodni
muzeum v Norimberku. Foto: internetové stranky.

(4

Obr. €. 20 Sklenéna lahev se zlatou a stfibrnou ,sendvi¢ovou*
dekoraci. Foto: internetové stranky.



Obr. €. 21 Priklad malby pomoci Obr. €. 22 Priklad vyzdoby pomoci

muslového zlata (Svaty Ondrej platkového zlata

v inicidle U, Antifonar kolinsky, (Abrahamovo l(ino, Bohac
pted 1477). Foto: Katalog vold Lazara z pekla...
iluminovanych rukopist vinicidle S, Mater
Ndrodni knihovny v Praze. Verborum, kolem 1240).

Foto: Katalog
iluminovanych rukopist
Ndrodni knihovny v Praze.
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Obr. €. 23 Zelezné punce s rdiznymi vzory. Foto: Gold Gilding History and Techniques.
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Obr. €. 24 Priklad puncovani do zlatého povrchu (autorska kopie podle Boskovické
bible). Foto: autorska fotografie.

79

Obr. ¢. 25 Priklad malby na zlatém povrchu (Salzburgsky misél).Foto:

L

Masterpieces of lllumination: The World’s Most Famous Manuscripts.




Obr. ¢. 26 Naradi: pozlacovacsky nUz a polstarek, pokladaci. Foto: Gold Gilding
History and Techniques

Obr. €. 27 Krdjeni kovového platku. Foto: Gold Gilding History and Techniques.



Obr. €. 28 Ryti do pfipraveného podkladu pomoci jehly. Foto: Gold Gilding History
and Techniques.

Obr. €. 29 Ruzné tvarované profily lesticich achatd. Foto: Gold Gilding History
and Techniques.
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