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Abstrakt

V teoretické bakalarské praci jsme se zabyvali teorii knizni ilustrace. Pokusili
jsme se blize specifikovat a vymezit zakladni rozdily mezi pojmy jako Kdo je
to ilustrator?, Co je to ilustrace, védecka ilustrace, zanrova ilustrace a détska
ilustrace? Ke kazdému typu jsme sepsali struény text o pozadavcich, které by
mél ilustrator ve své tvorbé splnit. Vénovali jsme se zevrubnému popisu
historie jednotlivych typl, kde mapujeme jejich vyvoj v zavislosti na dobovém
vkusu. PfiCemz ilustrace védecka je natolik slozité téma, ze jsme se omezili
pouze na nékteré védni obory, kde doted hraje dulezitou roli a ¢tenar se s ni
mulze setkat v bézné knizni produkci. Uvedeny jsou i jména vyznamnych
osobnosti, kdy v obrazové pfiloze jsou k nahlédnuti néktera z jejich dél,

jez dokladaji nazorné vytvarné citéni své doby.

Posledni ¢ast je vénovana grafickym technikam a jejich stru¢nému pfehledu,
jelikoz tento umélecky obor se zasadil ve velké mife o rozvoj naseho hlavniho
tématu. Jsou zde popsany nejznaméjsi a nejCastéji uzivané techniky (vcetné

soudobych) v asové posloupnosti.



Abstract

This thesis deals with the theory of book illustration. It specifies and defines
the differences between the elemental terms such as ,Who is an illustrator?®,
~What is an illustration, scientific illustration, genre illustration and children
illustration?“. Next to this, it briefly characterizes each type from the point

of view of its demands on the illustrator.

Furthermore, it includes a comprehensive study of different types” history and
tracks their development in dependency on period taste. However, scientific
illustration is such a complex topic, that this paper covers only the fields

of study where it still plays some role and a reader may come across it.

What is more, this work mentions remarkable illustrators and shows some
of their masterpieces, which clearly document the period art taste, particularly

on a field of book illustration.

Because of the fact that they enormously catalyzed an expansion
of illustration, the last part summarizes printing techniques chronologically and

describes the most common of them, including the contemporary ones.
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1. Uvod

Cilem této teoretické bakalarské prace je objasnit ¢tenafi pojem, jenz je
spjaty s vytvarnou vyzdobou literarnich dél. Bakalarska prace je slozena
z péti kapitol. Prvni ¢tyfi se vénuji ilustracim a ilustratordm. Posledni se

zabyva grafickymi technikami.

Chceme vysvétlit v teoretické roviné dulezitost tohoto fenoménu. Nejde
nam o hlubokou sondaz do problematiky, ale o vysvétleni naprostého
zakladu jeho byti. Zajima nas, jak by méla vypadat spravna zanrova,
védecka Ci détska ilustrace. Kazda z nich ma vlastni specifika a naroky na
své provedeni, které by ilustrator mél znat dfive nez se vlibec pusti
do ilustracni tvorby. Umélec je vazan pravidly, ktera povétSinou funguji
jako tzv. ,nepsana“. Zde budeme Cerpat z vlastni zkuSenosti. Sami jsme
studovali obor vénovany védeckeé ilustraci a méli jsme moznost vyzkouset
si na vlastni kuzi ilustratorskou tvorbu. Prace to byla rozmanita,

jelikoz jsme si stihli zkusit i Zanrovou a détskou ilustraci.

Na kniznim trhu postrddame praci, ktera by se snazila v jednoté svého
obsahu shrnout tyto pojmy, jez bézné uziva odborna i laicka verfejnost,

ale pfitom neni obecné znam zakladni rozdil mezi nimi.

Dovolili jsme si rozdélit ilustrani tvorbu na tfi zakladni druhy. Divodem je
jasny popis charakterd, diky nimz je mozno ukazat, ze neni ilustrace jako
ilustrace. Samoziejmé existuji pripady, kdy dochazi k rozostfeni okraje,
jenz mezi nimi vymezuje hranice, a my se muzeme zacit pfit o to, jestli se
jedna o takovy €i onaky druh. Cilem neni se naucit rozliSovat drobné
nuance, nybrz snaha o ,polozeni zakladnich kamend“, na kterych lze

v budoucnu dal stavét.

Prvnim ofiSkem k rozlousknuti se nabizi ilustrace asociativni, se kterou se
setkavame nejCastéji a zaroven je i nejstarSi z hlediska historického
vyvoje. Nejvice podléhala dobovym trendim a vkusu spolecnosti. Existuje
nékolik ,zplsobu“ jak ji zobrazit. llustrator ma takika volné pole

pusobnosti, ma-li pracovat v jejim duchu.
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Druhym typem je tzv. ,védecka ilustrace®. Projevila se hned v nékolika
oborech lidského snazeni a védéni. Kvlli tomu jsme se rozhodli omezit
text pouze na védni obory, kde dosud hraje hlavni roli a muzeme se s ni

setkat v souCasné knizni produkci.

Posledni, ale nikoliv méné vyznamna, je ilustrace détska. Je nejmladSi
vytvarnou disciplinou a jeji historicky vyvoj se zda nejrychlejSim
v porovnani s predeSlymi oblastmi. V nynéjSi dobé se ocita na svém

vrcholu.

V kazdé kapitole se nachazi stru¢né vysvétleni podstaty daného druhu,
dale jaky vztah by mél k nému ilustrator zaujmout a zjednoduseny popis
historického vyvoje kazdé ilustrace. Pouze u détské ilustrace se vénujeme
jen historickému vyvoji na Ceském uzemi, jelikoz neni problémem jej
zmapovat od naprostého pocatku. V prubéhu se zmifiujeme o vytvarnicich
(Ceskych i zahrani¢nich), ktefi se béhem své kariéry vénovali ilustracni
tvorbé. Ukazkami z jejich mistrovské ,kuchyné&®, chceme ¢tenafi vizualné
priblizit o ¢em piSeme.

Nasleduje kratka kapitola vénovana grafickym technikam, které se
zaslouzily orozvoj knizni ilustrace. Vénujeme se jejich zakladni
charakteristice a jsou sepsany chronologicky dle datace jejich vzniku.
Zkratky pouZivané vtextu jsou dvoji. Pokud se vtextu objevi obr.
s Cislem, tak odkazujeme na obrazek v Obrazové pfiloze, ktera se

nachazi na konci textu.
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2. Co je toilustrace a kdo je ilustrator?

Termin ilustrace (ang. ilustration, ném. illustration, fr. illustration, it. illustrare)
byl poprvé pouzit v 19. stoleti a byl vytvofen ve Francii. V této dobé byla
silna potfeba nalézti slova, ktera budou fungovat jako slovnikova hesla
a stanou se zastupnymi odbornymi vyrazy pro mnohé c¢innosti a védni
discipliny v oblasti lidského déni. Je odvozen z latinského slova lustare,
které v Ceském prekladu znamena osvétlit. Podstatou tohoto vyrazu je fakt,
Ze obrazovy doprovod k psanému Ci tisténému textu, je tvofen za ucelem
jeho ,osvétleni*. Cili mdzeme fici, Zze jej dopliuje dalsim vyrazovym
prostfedkem, ktery znasobriuje dojem z Cetby. V minulosti byl obraz
nahradou za pismo, protoze jak si jisté uvédomujeme, ne vSichni lidé byli
gramotni. Obrazy ovlivAiuji lidskou pfedstavivost a davaji nam tusit pfibéh,
ktery znazornuji. Proto se ilustrace stava fenoménem, ktery ma mnohdy
zasadni vliv na vnimani knihy ¢lovékem. Mé&ni nam nazvoslovi v terminologii
knizni kultury, pokud je zobrazena vedle titulniho listu, mluvime o strance
jako o tzv. , frontispice®. Bez ni se jedna o tzv. ,vakat".

Obstoji samostatné bez nutnosti precteni literarniho dila a mdze se stat,
Ze jeji podoba bude rozhodovat o koupi knihy. Pfitom je ilustrace na textu
bytostné zavisla. Bez né& by neexistovala (postradala by smysl),
takze neustale zastava az druhofadou pozici, je tedy schovana ,ve stinu
spisovatelu®.

llustrace ma mnoho podob ve zpracovani. V knihach muizeme nalézt
ilustracni doprovod ve formé fotografie, kolaze, grafického listu, kresby,
malby nebo kombinovanych technik. My ji zde chapeme jako umélecké dilo,
které vzniklo lidskou rukou. Dulezita je pro nas kresba, malba a grafika.
V pfipadé, Ze pro ilustraci textu jsou pouzity originalni obrazy (kresba,
malba, umélecka graficka technika), tak mluvime o tzv. ,Bibliofilii*

Casto se setkavame s otazkou, jestli knizni iluminace mGze byt povazovana
za ilustraci. llustraci rozumime obrazovy doprovod psaného textu, takze nasi
odpovédi je ano. Knizni iluminace je ve své podstaté ilustraci, ackoliv ma

vlastni odborny nazev.
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llustratorem se rozumi osoba, ktera svou vytvarnou cinnosti vytvari obraz
na zakladé psaného textu. Je kliCovou osobou, jelikoz na jeho umu zavisi
konecna interpretace dila. On vytvafi atmosféru. Hovofi k divakovi vlastnim
jazykem. Podsouva dilu svou fantazii. Méla by to byt osoba zbéhla
v rozlicnych vytvarnych technikach, aby jeho prace byla rozmanita aon
dokazal vybrat idealni vyrazové prostfedky, které by vhodné ,okofenily”
zadany text. V nékterych pfipadech je navazana spoluprace s autorem textu
a ilustrator se snazi pfizpusobit obraz spisovatelovym vizim.

Obvykle je prace zdlouhava a ilustrator predklada vice variant dila,
ze kterého si zadavatel vybira.

V minulosti je spiSe znamo jméno rytce nez samotného autora prediohy,
proto se Casto setkavame s opisnym pojmenovanim typu: kreslif, ilustrator

dané knihy.
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3. Asociativni ilustrace

Asociativni ilustraci (také ji Ize nazvat ilustrace Zanrova) se rozumi obraz,
ktery je tvofen na zakladé literarniho textu, ktery neni povazovan za Cisté
odborny. Zahrnujeme do né&j beletrie, basné, povidky, detektivni romany
a jim podobné Zanry. llustrace se snazi obsahnout psanou situaci, scénu
nebo muzZze odkazovat na kratkou pasaz &i vétu. Pokud zpodobriuje déj
vyliCeny na strance, obvykle je jejim protéjSkem. AvSak existuji vyjimky,
kdy je ilustrace fazena az o nékolik stran pfed €i za ,spravhym“ mistem.
Mdze mit podobu celostrankového vyjevu nebo jen drobného dilka
zakomponovaného do textu. Nevazi ji zadna pravidla, ktera by jasné
stanovila, jak by méla vypadat. Lze ji pouzit na v8ech strankach, ale také

se muze vyskytovat sporadicky.

3.1 llustrator ve vztahu k asociativni ilustraci

Jak jsme vySe zminili, tento druh ilustrace neni limitovan zakonitostmi,
které musi byt dodrzeny. Je jen na ilustratorovi jakou ji da podobu. Obraz
muze byt abstraktni, zpola realisticky nebo ryze akademického charakteru.
llustrator reaguje na text vlastni fantazii. S&dm vytvari podobu postav, véci,
zvitat, rostlin..., dava jim mimiku a tim je ,ozZivi“. MUze si dovolit dat
do kresby vlastni invenci a nemusi se zabyvat detaily. Barevnost nemusi
odpovidat realné barevnosti zobrazeného. Scénicky se mulze podile
na praci i autor textu, kterému lze vyhovét v pozadavcich na vyslednou

podobu namétu.

3.2 Historicky vyvoj

Prvni existujici ilustrace, které se nam dochovaly v literarnim dile, mdzeme
nalézt v Egypté. Pohfebni obfad a vSechny jeho nalezitosti jsou
zaznamenany v tzv. ,Knihach mrtvych®. V nich jsou prvni kresby
dokladajici, ze déjiny ilustrace byly ,zapocCaty“ ve Starovéku, v ramci Nové

obr.¢. 1

fiSe Obrazy zaznamenavaji scény z pohibu a z pohfebnich pfiprav.

15



V antickém obdobi zdobi ilustrace papyrové a pergamenové svitky. Obrazy
vznikaji pod vlivem Egyptské produkce. NejstarSi dochovany fecky
papyrovy svitek s ilustraci pochazi z 2. stoleti po Kristu. Je to zlomek blize
neznamého literarniho dila. Obraz je rdzné vsazen do textu a neni
oramovan. V helénistickém obdobi vznikla koncepce obrazového
doprovodu v pasu. Neni vylou€eno, Ze nékteré texty byly dopsany pozdéji
nez samotny obraz a tim zastavala ilustrace ,vedouci ulohu v knizni
kultufe. Takovym pfikladem je Kniha Josuova, kdy obraz je patrné z 5. —
6. stoleti atext byl pfipojen v 9. nebo 10. stol. Na Ffimském uUzemi se
ilustruji knihy ve stylu maleb, které jsou dochovany v Pompejich. Obraz je
oramovan. V pozdéjsim obdobi dochazi v prolinani vytvarnych vliva
z vychodnich zemi s antickym umé&nim Rimské Fise.

Starokfestanské uméni navazalo na helénisticky vzor a ilustrace v bibli °"

¢2 byla malovana v pasovych vyjevech. Co se tyka vytvarné podoby, doslo
zde k navazani na fimskou tradici, ktera se stylem blizi byzantskému
zpusobu malby. Zakladem je ostra linie, ktera je barevné kolorovana
a pusobi plastickym dojmem. Knihy 4. a 5. stoleti obsahuji hodnotné
provedené ilustrace. Obraz je ikonograficky ,zhustény“ a kompozi¢né
promySleny. Objevuje se ilusionismus a naturalismus ve vyobrazeni
lidskych bytosti. llustrovana byla dila prozaicka (basné, spisy naucné,
mravni, komedie apod.). Nadherné ilustrace mizeme najit ve Vergiliové
Aeneis (asi 6. stoleti). Postupné dochazi k propojovani vice obrazu

do jednotného celku.

V rané kfestanském uméni dochazi k upadku urovné iluminaci. Zanika
realistické nazirani na kresbu. Obrazy jsou méné zdafilé, aCkoliv jsou
fecké a fimské pfredlohy ,kopirovany“. Diky karolinskému a otonskému
obdobi se nam dochovalo se mnoho kopii antickych dél véetné obrazového
doprovodu. NejzdafilejSi je opis Terentinovych komedii, kde se nachazeji
figuralni kresby s citem pro modelaci objemu. V 7. stoleti knihy nebyvaji
ilustrované. Vyjimku tvofi néktera liturgicka dila, ale o jejich okrasleni se
staraji klasterni dilny, které nemaji mnoho zdatnych umélcu. Do popfedi se
prodira ornamentalni vyzdoba geometricka, rostlinna a zZivoc€isna. Zajem

o lidskou postavu ochabuje. Karel Veliky se snazil navazat na odkaz
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Rimské FiSe a tim se zagina ilustrace opét navracet ke své pdvodni vysoké
urovni. Postupem c&asu je vytvofen vlastni stfedovéky zpusob tvorby
obrazu. V nich se snoubila abstrakce s antickym realismem. Jedna z dilen,
existujicich v této dobé, vytvofila Evangeliai abatySe Ady. Obrazy jsou
celostrankové a nejsou zavislé na textu. SpiSe maji reprezentativni raz.
V 9. stoleti se ilustrace bibli navraci k antickému vzoru. Vytvari se hlavné

perokresby. Panovnici se staraji o rozvoj knizni kultury.

V romanském obdobi ziskala ilustrace ,nejCist§i“ podoby v dilnach,
které se nachazely v Rezné. Z ngj se rozsitila do Cech. Obraz a ornament
srlstaji v celek a dochazi ke stylizaci postav. Zakladem byly barevné linie,
které se nejvice projevily ve 12. stoleti. Cisterciacky fad byl proti barevnym
a bohaté zdobenym obrazim, proto se obraz zjednoduSuje na tmavou
linearni perokresbu. Krom liturgickych knih slouzicich k nabozenskym
obfadim se ilustruji legendy svatych. Na konci romanského obdobi se
zaCina objevovat vice svétskych literarnich dél. Pro toto obdobi jsou
typické iluminatorské dilny, které jsou predevsim soucasti klastera.

vV wrivs

které byly financné znacné nakladné. Pofizovali je vladci nebo cirkevni
hodnostafi. Byly bohaté iluminovany celostrankovymi nebo Castéji
drobnymi vyjevy. Pozadi scén byva ornamentalni. Nékteré obrazy jsou
soucasti inicial. Jsou jasné oramovany a vsazeny do zrcadla psaného textu
tak, aby jej nenaruSovaly. Vytvafi se goticky vytvarny projev, ktery je
stylizovany a ostfe ohranieny. V pasovych vyjevech byly vyhotoveny
tzv. ,Bible chudych* " ¢ 3 jejichz zastupcem je Velislavova Bible. llustrator
rukopisu Pasionalu abatySe Kunhuty (1320) dosahl urovné francouzskych
a némeckych iluminaci, které po estetické strance patfily k nejkrasnéjSim
kniznim malbam v Evropé. Ve 14. stoleti dochazi k vétSi poptavce po
knihach pro méstské potreby, proto je vyhodnéjSi a rychlejSi pouzivat
i nadale kolorovanou perokresbu nez kryci malbu, ktera byvala v drazSich
knihach. Na dvofe Karla IV. dosSlo ke slouCeni gotického realismu
s italskym konstruktivismem. Za vlady jeho syna Vaclava IV. dosla Ceska
iluminace svého vrcholu. Bible Viéclava IV. ®" % * je po vytvarné strance

skvostem zanrové ilustrace. S vynalezem knihtisku ruéné malovana
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ilustrace neupada. Tistény text je ji doprovazen az do doby, kdy ji zaCina

postupné vytlaCovat dievorez.

V 15. stoleti se dba vice na detail a obraz se zpodrobnuje. Objev knihtisku
(vynalezce byl Gutenberg, 1440) umoziuje rozsSifovat knihy do Sirsi
spolecCnosti. Tisk na papir neni oproti ruénimu opisovani zdlouhavy.
Vyhodou je moznost tisk dfevofezovych ilustraci spole¢né s textovou casti.
ZpocCatku jsou obrazy jednoduché, jedna se o linearni kresby, které jsou
vyfezany do dfevéného StoCku. Obraz je ohraniCeny. Dosahuje
az celostrankového formatu. Pro jeho vyrobu jsou S$koleni fezbafi,
ktefi prevadéji predlohy na tiskovou matrici. Prvni dievorezové ilustrace °*"
5 pyly pouzity v 15. stoleti. Nejstarsi datovanou knihou je Bonertv
Drahokam (1461, Bamberk). V 70. letech byla jiz technika tisku rozSifena
ve vSech evropskych dilnach. V Nizozemi dochazi ke zdokonaleni zpisobu
vytvareni obrazu. Pomoci kfizeni Car vznikaji plochy o rGzné barevné
intenzité. Vysoké urovné v této technice dosahl némecky umélec A. Durer.
Renesantni vytvarny projev v sobé& zahrnuje cit pro monumentalitu
a realistické vidéni. Obraz byl vytvofen v hlavnich obrysech, které byly
vnitfnim  Srafovanim zplastictény. Nejdfive se tyto tendence v knizni
ilustraci projevily v Italii, ale postupem ¢asu si jej zaCaly osvojovat i ostatni
zemé. Malifi byli pfizvani do ilustraéni tvorby v 90. letech 15. stoleti. Oni
vytvorili kresbu, kterou fezbafi pfipravili pro tisk. V 16. stoleti dosahl
,obrysovy styl“ svého vrcholu. Pozadavky na vytvarnou slozku tiskovin byly
¢im dal vétsi. Jak se umélci zdokonalovali ve vlastni ,volné® tvorbé, stejné
urovné meéla byt i knizni ilustrace. ACkoliv byla snaha pfizpUsobit pfedlohy

do novéjsi podoby, nakonec zvitézila rytina nad dfevofezem.

Kombinace tisku z vySky s tiskem z hloubky nesla nemalé technické
potize. PFi tisku z hloubky je zapotifebi pouzit vétSiho tlaku, takze list,
kde méla byt ilustrace, se musel tisknout nadvakrat. V pfipadé, ze ilustrace
byla celostrankova, tak grafika se pouze zaradila do literarniho dila. Z vySe
zmifnovanych komplikaci pfi tisku se ¢&asto pofizovala pouze jedina
ilustrace, ktera se fadila na zacatek publikace. Nachazela se proti titulnimu
listu a jeji odborny nazev zni: ,frontispise®. VétSinou byl na ni vyobrazen

spisovateltv portrét °® © ® nebo vyjev, ktery byl obsahové vazan k textu.
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Vlivem zvySené produkce zanrove ilustrace v uplynulych staleti, dochazi
k jejimu upadku (téméf celé 16. stoleti) a publikace nejsou hojné
doprovazeny grafickymi listy. Dokonce ani predni umélecti velikani se
nepodileji na knizni ilustraci. VétSinou se o obrazovy doprovod starali malo
znami vytvarnici. Mé&dirytina umoznovala umélci pouzit Sirokou Skalu
kresebnych prostfedkd. Specialné vyskoleni rytci preryvali kresebné
a lavirované predlohy do médénych desek. Spoluprace vytvarnika s rytcem
se stava naprostou samoziejmosti. Casté&ji je véak znamo jméno rytce nez
autora obrazu. Titulni list byva bohaté zdoben a zbytek tisku zlistava bez
obrazového doprovodu, coz je také dusledek mensiho zajmu o knihu
z vytvarného hlediska. Estetického vzkfiSeni tiSténé knihy se dockame ve
Francii. Obraz nabyva familiarni podoby s intimni atmosférou, coz vyvazuje
monumentalitu barokniho slohu. Naméty jsou hravé a zabavné, ze zivota
aristokratll a venkovského lidu. Dochazi k ,soutézi mezi slovem

a vytvarnym doprovodem, coz zvySuje uméleckou uroveri.

V 18. stoleti dochazi ke zlepSovani typografické udrovné tiskovin.
Sporadicky se objevuje novy typ ilustratora, ktery je vytvarnikem,
ale zaroven i grafikem, takZze neni nutné domluvy mezi dvémi rozlicnymi
osobami (umélcem a rytcem). llustrace zacina byt chapana jako obchodni
artikl. Pokud je obraz vknize povazovan za krasny, tak je vétsi
pravdépodobnost prodeje. Umélecka uroven knih se rapidné zvysSuje.
Ramy kolem obrazu mizi nebo nabyvaji okrasné podoby. Casto do nich
byvaji zakomponovany vegetativni prvky. Duraz je kladen na postavy
ve vzneSenych pézach. Prostor je vétSinou roz¢lenén do tfi plana. Odviji
se od klasickych vzorl, které jsou typické pro akademickou kresbu
18. stoleti.

Az v 19. stoleti dochazi k ocenéni dfevorytu jako reprodukéni techniky.
Diky nému je mozno pFevést obraz do tonované podoby, ackoliv se jedna

umoznil splnit nakladové pozZadavky.
Casopisy a knihy mohly byt vydavany fadové ve stovkach kusl. Rytci
preryvali navrhy ilustratori, které mohly byt provedeny perokresbou,
tuzkou, Stétcem... Obraz byl realisticky s plastickou modelaci prostoru

a postav. Prestava byt zcela oramovan a obCas se stava soucasti textu.
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Dochazi k ¢astému pouzivani vinét. Realismus velmi rychle pfevladl
nad dily v duchu romantismu.

obr. & 8 Ziskava ilustraéni tvorba nové moznosti.

S vynalezem litografie
Umeélec uz nebyl odkazan na praci rytce. Sam si mohl namalovat pfedlohu
na predem specialné upraveny kamen, ktery poté slouzil jako tiskova
matrice. Tim ziskal volnou ruku ve vyrazovych prostfedcich,
kterych pouzival pfi ,uvolnéné” kresbé a malbé. Nemusel jiz pfemyslet nad
realnymi moznostmi samotné grafické techniky. Nemusel se bat, Ze rytec
jeho dilo Spatné interpretuje. V 30. letech 19. stoleti pronika kamenotisk
do Casopisl. O par let pozdéji ziska takovou popularitu, Zze bude ,vladnout®
témér celému zbytku stoleti. V Casopisech a novinach se zacinaji ve velké
mife objevovat kreslené Kkarikatury. Xylografie byla vylepSena novou
technickou zalezitosti. Obraz byl na StoCek prenesen z fotografie.
To umélci umoznilo pracovat v jakémkoliv méfitku a jakoukoliv technikou.
Rytci nabyli obrovskych dovednosti, ale nebylo jich dostatek pro potfebu
vytvarnikl, ktefi si zadali ty nejlepsi. Proto se hledaly nové reprodukéni
techniky, které by urychlily praci. S vynalezem fotografie dochazi k upadku
zanrove ilustrace, ale nijak zvlast katastrofalnimu. Umélci dal tvofi rucné

ilustrace a fotografii tim, v knizni kultufe, pfimo ,bojkotuji®.

Generace ilustrator 20. a 21. stoleti si technicky znacné polepsila.
S vynalezem ofsetového a digitalniho tisku je ilustraéni tvorba bez
omezeni. Vytvarnik mdze zrealizovat téméF v8e, co si umane.
Od abstraktni kresby, pfes expresivni malbu az po hyperrealistické dilo.
Vytvarna podoba knihy uz se nijak neméni. Uplatriuji se nadale stejné jako
v minulych staletich. Jediné, co zUstava proménlivé je styl, ve kterém je

obraz vytvoren.

3.3 llustratori zanrovych publikaci

Pokusili jsme se vybrat nékolik jmen, které hraly (nebo hraji) dalezitou roli
v zanrové ilustraci: Abrecht. Durer (1471 — 1528), Hans Holbein (1497 —

1543), Peter Paul Rubens (1577 — 1640), Honoré Daumier (1808 —1879),
Gustav Doré (1832 — 1883), William Morris (1834 —1896), Charles Huart,
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(1875 — 1965), Edward Burne-Jones (1833 —1898), Charles Samuel Keene
(1823 — 1891), Théophile Alexandr Steinlen (1859-1923), Allan Lee (1947),
Léon Benett (1838 — 1917) & °

Cechy: Marie Cerninova (1902 — 1980), Jindfich Styrsky (1899 — 1942),
Zdené&k Burian (1905 — 1981) °°" %0 Karel Seydl (1916 — 1978), Vojtéch
Preissig (1873 — 1944), Antonin Bilek (1872 — 1941), Boris Jirk( (1955),
Adolf Born (1930), Mikolas AleS (1852 — 1913), Quido Manes (1828 —
1880), Cyril Bouda (1901 — 1984), Jan Zrzavy (1890 — 1977), Josef Capek
(1887 — 1945), FrantiSek Kupka (1871 — 1957), Alfons Mucha (1860 —
1939)
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4. Védecka ilustrace

Dfive byla védecka ilustrace nazyvana ilustraci naukovou €i nauc¢nou. Tyto
terminy jsou zastaralé a v souCasnosti se nepouzivaji, protoze nazev
,védecka“® sama o sobé prozrazuje, Zze se jedna o dilo didaktického

charakteru.

Je u€ebni pomuckou, proto ji nalezneme v knihach, které jsou oznacovany
jako odborné publikace. Témi jsou napfiklad encyklopedie, atlasy, slovniky,
ucebnice, pfirucky aj. Ma za ukol vérné znazornit material, zvife, rostlinu,
pristroje, pracovni postup jasnym a srozumitelnym zptusobem.

Na rozdil od fotografie, kterou byva v posledni dobé hojné nahrazovana,
ma nesmirnou vyhodu vtom, Ze je schopna pfitahnout oko divaka
ke klicovym bodim charakteristickym pro zobrazeni predmét. Bodem,
myslime drobny detail, ktery nam muze pomoci ke spravnému pochopeni
véci, kterou sledujeme. Konkrétni priklad lze uvést z oblasti mykologické,
kde prehlédnuti charakteristickych znak( nékterych jedovatych hub,
podobnych jedlym, se mize stat smrtelnym nebezpecim. DalSim pozitivem
je moznost zachytit vSechna vyvojova stadia v jednom vyjevu. Zobrazeni
byvaji zpravidla hned u textu, protoze na jakémkoliv jiném misté by nas

mohla zmast.
4.1 lNustrator ve vztahu k védecké ilustraci

Pfedné je na misté si uvédomit, Ze ¢as vénovany védecké ilustraci, neni
jen Casem stravenym cisté nad vytvarnou slozkou, ale soucasti je i doba
studia problematiky, kterou ma ilustrator ,zmapovat®. llustrovat odbornou
literaturu je praci na nékolik mésict nebo let. Vzdy je potfebna spoluprace
s odbornikem.

Nejhlavnéjsim pravidlem je vérné zobrazit pfedlohu bez jakychkoliv pfikras
a smyslenych dopliiku. llustrator se musi vyvarovat umélecky vyrazovym
prostfedkim, aby ,ozivil* obraz. Nesmi byt upfednostnéna osobnost
umeélce nad samotnym objektem. Pfedloha ma byt zobrazena se vSemi
detaily, které nejsou zbéznym shlédnutim viditelné. Doslova je ,otrocky“

pfevedena na papir akademicky presnou kresbou, ktera musi byt prosta
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od veSkeré manyry. Je pfipustné zdaraznit dualezitou partii regulaci
intenzity barevnosti. Barevnost malby musi vzdy odpovidat barevnosti
.Kkopirovaného“ objektu. Idealni pfedlohou jsou objekty, které jsou ,fyzicky
pfitomné“, protoZe pfi prekreslovani fotografie muize dojit k chybné

interpretaci.

Nize budeme popisovat jednotlivé védecké obory, kde se védecka ilustrace
uplatnila a ilustrator pfijde do kontaktu s odbornou vefejnosti, kterou nelze
pfi této praci vynechat. Snazime se o shrnuti toho, jak by méla vypadat

b4

spravna ilustrace v pfipadé, Ze ji ma ilustrator délat ,poctivé®. Tim ,poctivé*
nenarazime na perfektnost prevedeni pfedlohy na papir. To je totiz
samoziejmy zaklad, ktery neni potfeba zddraziovat. Myslime tim ,poctivé*
zachyceni vS8ech faktor, které nam pomulzou nastudovat co nejvice

informaci o zobrazovaném, bez &teni textu.

V pfipadé, Ze se jedna o specifickou védeckou kresbu, ktera se pouziva
v oblasti Iékafske, je bezpodmineCné nutné znat zakonitosti, které se v ni
jiz fadu let respektuji. Narazime tim obzvlasté na spravné pouZiti barev.
Fotografie je v odborné Iékarfské literatufe nezadouci. Je to proto,
ze vyfotografovani organu v lidském ¢&i zvifecim téle, by vyznélo jaksi
,Jednobarevné&®, a to diky tekouci krvi. Na zakladé této reality by orientace
ve fotografii byla velice nesnadna. Od toho zde mame pravidla, ktera nam
urCuji ze: zZluta = tepna, modra = zila apod. Zaména téchto zakonitosti by
mohla mit fatalni dopad na kariéru budoucich lékaft. Nakonec povazujeme
za nutné zminit, Ze pfi této Ccinnosti je naprosto nemyslitelné
nespolupracovat s odborné zpusobilou vefejnosti a jednat samostatné bez
prubéznych konzultaci. Samotny ilustrator by nemél Sanci se vyznat v tak
slozité fungujicim organismu. Spravné znazornéni, potazmo umisténi,

je naprostym zakladem.

Pfi ilustrovani publikaci, které mapuji fiSi rostlinnou je tfeba naudit se
orientovat v druzich rostlin, poznat vSechny jejich vyvojova stadia a umét
rozlisit Casti, ze kterych se jejich télo sklada. U dospélé rostliny €i stromu
se obvykle znazorfiuje i kofen, ackoliv neni pod zemi vidét. Plod je
vysledkem kvétu, takze i ten je nutno nakreslit. Listy se mohou zpodobnit

samostatné, protoze jejich tvar je obvykle riznorody a muze byt ur€ujicim
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aspektem. Ma-li pfedloha dalSich zvlastnosti, je vhodné je neopomenout
a dat jim své misto v koncepci dila. Vyhodou je pfipustnost znazornéni
vSech vyvojovych stadii vjednom obrazu. Jedna rostlina, pokud ma
pfirozené vice stonkl, muze byt znazornéna s kvétem a s plodem. Detalil
muze byt umistén pfimo na ,pfedkresleném® motivu nebo jej Ize ztvarnit
samostatné ve vyfezu mimo hlavni celek. Zde se da nad drobnou
anatomickou nepfesnosti pfimhoufit oko a barevnost mize byt v odstinu
troSiCku posunuta. Zvlasté pfi zpracovani jedovatych bylin se nesmi nic

podcenit.

Studium hub vyZaduje zvySenou pozornost a je témér jistotou, Ze na konci
své Cinnosti se z laicky zaloZzeného ilustratora stane odbornik, jenz by mohl
sméle konkurovat nejednomu zapalenému mykologovi. Kazdy druh musi
byt zobrazen pfesné bez jakychkoliv barevnych uprav. Vynechani
charakteristického znaku je nepfipustné. Nedodrzeni téchto zasad mulze
zpusobit, Ze zakoupena publikace s takto ,oSizenym“ obrazovym
doprovodem, by se mohla stat posledni zafazenou knihou v knihovné malo

zdatného houbare.

Tvorba encyklopedického prehledu broukd a motylu je totozna, ale jejich
kresebna podoba byva v posledni dobé hojné nahrazovana fotografii.
Dokonce se skenuji nékteré druhy hmyzu, které jsou nejdfive paralyzovany
a posléze doslova ,ofoceny” pomoci specialnich digitalnich pfistrojU.
Klasicka ilustrace vyZaduje pozorovani ,zivého* hmyzu. S vdékem
muzeme uvitat preparované jedince, obzvlasté jedna-li se o vyhynuly
druh. Okfidleny hmyz se zobrazuje s kfidly roztaZzenymi, a nejen se
zavienymi krovkami. llustrator se snazi o zachyceni vSech vyvojovych
stadii, protoze ta jsou zpravidla rizna a podstatna pro vyvoj broukt, motyll

a jiného hmyzu. Dilo Ize doplnit o kresebnou podobu jejich potravy.

V prirodé témér neexistuje jediny zivocich, ktery by nemél svuj protéjSek.
Pokud dostaneme za ukol vytvofit prehled druh( zvifat, tak bez zobrazeni
samce a samicky bychom nepochodili nejlépe. JelikoZz rozdil mezi nimi
neni jen ve velikosti. Kdyby tomu tak bylo, nemuseli bychom se o této
zadsadé zminovat. Podstatny rozdil byva ve zbarveni, kdy samec je

v v orgg

vétSinou ,barevnéjsi“, aby na sebe pfilakal pozornost. Na spravné védecké
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ilustraci, ktera nam zobrazuje zvife, by tedy méla byt zobrazena obé
pohlavi, popt. ijejich mladé. Casto se setkavame s tim, Ze zvifata jsou
umisténa do svého pfirozeného Zivotniho prostfedi. Tento fakt je duleZity,
protoZze se jedna o dalSi faktor, ktery divakovi pomaha ,secist® vSechna
specifika o0 daném druhu savce. Nékdy mUze byt zobrazena jejich potrava,
detaily ¢asti téla, kterymi se ligi od pfibuznych druh(i. Casto se zobrazuiji
scény z jejich zivota (lov, odpocCinek, pfijimani potravy, pareni). OvSem tato
,2nadstandardni, zobrazeni se provadéji po dohodé se zadavatelem.
V souCasné dobé kreslena C&i malovana ilustrace ztakto zamérenych

publikaci mizi a je nahrazovana fotografii.

Ornitologie je véda, ktera se zabyva ptactvem. | zde se nachazi prostor pro
spolupraci s umélcem, ktery se pokousi vnést svétlo do taju jednotlivych
druhl. Opét nejde jen o zobrazeni samotného dravce, ptakd zpévavych aj.
llustrator se je snazi zachytit v jejich pfirozeném prostiedi. To se
nezobrazuje nejsnaze, protoze pfi letu je mozno naznacit pouze nebe.
Naprosto jiny rozmér ziska ilustrace, kdyz je ptak namalovan pfi lovu,
krmeni mladat, sezeni na vejcich... Neni to sice obvykly postup,
protoze v drtivé vétSiné pripadl se setkavame s ,hlavnim hrdinou®
odpocivajicim na kameni nebo vétvi€ce. Barevny rozdil mezi samickou
a sameCkem byva markantni, takze je vhodné snazit se do obrazu
zakomponovat oba. Vyznamna jsou vejce, ktera maji rizné
charakteristické znaky, protoZe néktera jsou kropenatd, jednobarevna nebo

vicebarevna. Z toho divodu by se méla také zobrazit.

Ryby nebyvaji zobrazovany v pfirozeném prostredi, protoze obraz by byl
ponékud ,jednotvarné modry“ ¢&i pruzracny, coz se tézce znazorfuje.
Muzeme v prostifedi zobrazit podvodni ,svét® s rybi potravou,
ale encyklopedicky prehled studenokrevnych zivoCichl se spokoji se
zobrazenim jednotlivého druhu bez dalSich okras. Dulezité je zachovat
pfesnou barevnost a anatomickou stavbu téla. Nékteré druhy ryb se
odliSuji drobnymi nuancemi. HaOfe se maluji ryby sladkovodni,
protoze jejich barevnost neni pfili§ odliSna jako tomu je u mofskych druhu.

Vyvojové stadium nebyva rozdilné a mladé ryby se nijak zvlast nelisi
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od dospélym jedincu. Existuji vyjimky jako je Mofsky konik &i pro nas jiné
,exotické druhy®, kde je vhodné poukazat na zvlastnosti z jejich zivota.

Architektura je v této dobé odvétvi, kde se rucné kreslena ilustrace pfilis
nepouziva. OvSem dojde-li na tuto praci, tak obraz by mél zahrnovat
alespon jednu celou pohledovou stranu objektu. Zpravidla se zachycuje
cast se vstupnimi dvefmi. NejtézSim u0kolem je zobrazit stavbu
ve spravné perspektivé. Neni nutné zabyvat se vesSkerymi detaily,
tedy pokud nezachycujeme frontalni pohled, kde je nutné obraz podrobnéji
propracovat. Dulezita je snaha o optickou souhru vSech Casti budovy.
Nékdy byva v ilustraci zakomponovan pudorys objektu, ktery nam pomuze
lépe s trojrozmérnou vizualizaci budovy. Pokud je budova soucasti celého
,pasu” budov, tak okolni muzeme také CasteCné zobrazit. Zde se nemusi
ilustrator zabyvat pfesnou barevnosti, protoZze dostate¢né ilustrativni je

i Cernobila podoba.

Hvézdné, mofské, uzemni mapy a plany také spadaji do kompetence
védecké ilustrace. llustrator musi vérné zobrazit vSe ve spravném méfitku.
Prace je to naro€na na udrzeni ,proporci“, protoze vychylka o par milimetrd
znamena zkresleni informaci. Je to c&innost vyZadujici matematickou
pfesnost a jakakoliv oprava neni dost dobfe mozna. Pokus o vlastni
invenci by mohl vést ke zmateni divaka v pfipadé, Ze by byl odkazan
na mapu nevalného provedeni a sam dobfe neznal cestu ke svému cili.
Pro astrology by to mohlo znamenat objeveni novych vesmirnych
,znameni‘ a z nejedné lodi se v minulosti mohl stat ,Bludny Holandan®.
| z téchto dlvodu se, v souCasné dobé pouziva pocitacovych programd,
které presné vypocitaji vzdalenosti (soufadnice) pro rozmisténi zadanych
objektd. Barvy maji prfesné urené zastupce (modra = voda,
zelena = zemé, Zlutd = pousté). Existuji znacky, ve kterych se ilustrator
rovnéz musi vyznat, protoze se obecné pouZivaji a vefejnost je na né
zvykla. Tim myslime znacky pro hrady a zamky, kostely, benzinove
pumpy, znacky pro rozliSeni mést dle jejich poCtu obyvatelstva... Jina
situace nastava v momenté, kdy ilustrator se umélecky podili na podobé
nékterych vyjevu, které jsou s mapami a plany spojené. Vytvarna slozka se

muze projevit, kdyz je mapa koncipovana za uc€elem ukazat vefejnosti,
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kde muze najit tfeba méstskou pamatku. Existuji mapy, kde jsou
zpodobnény zamky, vyznamné budovy ... Dale hvézdné mapy, kde se
vykresli obraz, ktery zastupuje seskupeni hvézd. Legendy mohou byt
vytvarné pojaty, konkrétné mame na mysli ramy, kartuSe a ozdobné motivy
kolem textu. Tyto zalezitosti jsou zavislé na kreativité umélce a vnaseji

.pestrost” do geografické a astronomické védecke ilustrace.

4.2 Historicky vyvoj

Védecka ilustrace ma své prvopocatky v obdobi Starovéku, kde vznikaly
spisy, které se snaZily obsahnout poznatky tamniho svéta. Nejvice
odbornych dokumentl se nachazi na Dalném Vychodé, jelikoz taméjsi
civilizace byla znacné napfed prfed nasi Evropskou spolecCnosti. Prvni
dochované botanické a anatomické ilustrace existuji na papyrovych
svitcich, které byly vytvoreny v Egypté. V Ciné byly prvni lékafské spisy
ilustrovany kolem roku 100 pf. n. I. Prvenstvi v entomologické kresbé
ziskava Egypt spoleéné s Cinou, protoze dochované vytvarné a pisemné
projevy shodné pravi, Zze brouci byli znazornéni uz ve 3. tis. pf. n. |

Mezopotamie byla zemi, ktera se zabyvala pfevazné astrologii.

V antice se ilustrace objevuje malo. Recké svitky, kde je ve vétsi mife
dochovana, se tykaji zejména rlznych védnich obord (matematickych,
hvézdarskych, pfirodopisnych...). Zobrazeny byvaji rlzné vzorce
a schémata. Z botanické ilustrace se nam dochovala kopie herbare
feckého Iékare Dioskurida (1. stoleti). Obrazy byly provedeny byzantskym
umé&lcem v 6. stoleti, ale il. jsou tvofeny dle antické predlohy. Rekové se
velmi zajimali o lidské télo, ale protoze nedochazelo k pitvam a studi
lidskych organu, tak vyobrazeni byla spiSe predstavou ,védci®. Jediné
konkrétni informace se ziskavaly pitvou zvifat. Popisem hmyzu se zabyval
Aristoteles. Rimsky pfirodovédec, Plinius Starsi, napsal dilo Dé&jiny pfirody
(rok 23 — 76), kde jsou zobrazeny rostliny a hmyz. Anatomie lidské kostry
asvall byla vysledovana lékafi, kdyz oS$etfovali zranéné gladiatory

a vojaky.
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Stfedovéka védecka ilustrace navazovala na antickou filozofii. Filozofie
méla obrovsky vyznam v déjinach védy. Ovliviiovala pfistup Clovéka
k ,vécem®. AvSak jesté vétsi vliv na lidské ciny méla vira v Boha.
Nabozenstvi nebylo naklonéno rozvoji védeckych obord. llustrace
odbornych spisti upada. Ve velké mife byly psany knihy, které slouzily pro
nabozenské ucely a jejich obrazovy doprovod mél asociativni raz.

Lékarska ilustrace neméla moznost poznat nahé lidské télo, takze dochazi
ke stylizaci a schématickému pojeti &lovéka °®" ¢ 1. Tato podoba prislusela
,vefejnym® medicinskym kniham. V soukromych dokumentech se objevuji
propracovangjSi studie. Néktefi Ieékafi nedodrzovali zdkaz pitvy. V italském
Salernu vznikla benediktynska lékarska Skola, ktera pfiSla do kontaktu
s arabskymi a feckymi dokumenty. Prvni oficialni anatomicky atlas vysel
v Bologni (1275). Vném se nachazi miniatura, ktera zobra-
zuje preparovane lidské télo a v bordufe je zaClenén muz, kterému jsou
vidét obratle. V pribéhu 13. stoleti cirkev rusi absolutni zakaz pitvy.
Scholastika vybizi k chapani lidského organismu jako k néCemu, co je
usporadané podle kosmického fadu. Na zobrazovani se zacCina podilet
astronomie. ROzné c&asti téla jsou pfidéleny hvézdnym znamenim,
a proto se setkavame s kresbou postavy ¢lovéka, na které jsou rozmisténa
znameni zvérokruhu. Zakladaji se univerzity, které slouzi k vyuce Iékaru.
Entomologicka a zoologicka ilustrace také upada. Velké oblibé se tésily
bestiare, které byly snuSkou fantazie a polopravd. Zvifata a hmyz méli
symbolicko-moralisticky charakter. Nebyl jasny ani vyvoj jednotlivych
druht, o ktery se cirkev stejné do 13. stoleti nezajimala. V tuto dobu se
biskup Albert Veliky zacal zabyvat vnitini stavbou v&ely a zplUsobu jejiho
zivota. Ve vrcholném stfedovéku vznikaji obrazkové pfirodopisy.

Botanicka ilustrace se promitd do nabozenské sféry, takZze se s ni Casto
setkavame. Védecké studie se nachazeji v lékarskych knihach,
tj. v herbafich. Ve 12. stoleti se kvétiny zobrazuji v souvislosti s kultem
Panny Marie (tzv. ,Mariino kviti“, které symbolizovalo jeji pokoru).
Ve 13. a 14. stoleti se schématicka podoba rostlin zaCina ménit v popisny
naturalismus. Stylové se navazuje na anticka dila.

Védecka ilustrace ve stfedovéku hojné zpracovavala tématiku

astrologickou, kde se odkazovalo na horoskopy a pranostiky. Vytvarely se
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kalendare, hvézdné mapy. Astrologie byla soucCasti kosmologie, coz byla

véda zabyvajici se vesmirem.

Rozkvét odbornych publikaci nastava v 15. a 16. stoleti. Zanrova ilustrace
ustupuje do pozadi. Zvidavost je Clovéku vlastni a ta jej hnala v touze za
poznanim. Diky ni vznikaji rozsahlé studie podlozené na faktech,
ktera prohlubuji lidské védéni. Vynalez knihtisku, ktery vyrazné urychlil
knizni produkci, pomohl rozSifeni védecké il. S humanistickym hnutim se
obraz stava realistickou studii, ktera se snazi zachytit pfedlohu bez pfikras.
Objevuje se perspektiva.

V |ékafské a anatomické ilustraci umélci dosahuji naturalniho a plastického
zobrazeni. Nékteré pitvy se provadéji za ucasti vytvarnikl, ktefi se snazi
zachytit oteviené lidské télo jako u€ebni pomuicku pro budouci lékare.
Porad se jesté nejedna o presné studie. Spousta ,mechanismi“ v lidském
téle je zaznamenana jako odraz predstavivosti |ékafl. RozliSuje se
fyziognomie. Vznikaji tzv. ,kanony“, které urcuji ,spravné“ proporce
postavy. NejslavnéjSim ilustratorem anatomické kresby je Leonardo
da Vinci °® ¢ 2. Prvni jeho studie pochazeji z let 1487 — 1493. Vrcholna
renesance se projevuje v duchu realismu. V 16. stoleti se Iékafstvi
povazovalo za védu, ktera dokaze odhalit vesmirné zakony. K badani se
pfistupovalo ,zodpovédnégji“ a dosSlo ke zbofeni mytd, jenz v minulosti
nastolila cirkev.

Zde zacCinaji kofeny entomologické, zoologické a botanické ilustrace
takové, jakou ji chapeme dnes. Zajem o pfirodu se odrazil i v postoji
vytvarnikl. Umélci se zajimali o ,zivou“ pfedlohu vice nez kdy pFedtim.
Zdanlivé bezvyznamné predlohy se stavaji cestou k poznani svéta. Studuje
se nejen vnéjSi podoba, ale i zplsob zivota zivoCichi a hmyzu. Herbar
obr- €13 47 nezahrnuije jen lékarsky vyuzivané rostliny.

Geograficka ilustrace zastava dulezitou roli v 16. stoleti. V minulém stoleti
bylo podniknuto mnoho objevnych cest do cizich zemi. Proto vznika
spousta map a planu. A to jak pozemnich, tak i namornich. Hlavni grafické
techniky, které byly hojné pouzivané pro tento druh ilustrace, jsou rytina
a lept, protoZze umoznovaly podrobné&jsi zobrazeni. Vymezeni uzemi bylo

znacné nejasneé, takze se setkavame se stylizaci zemi do zvifecich, rostlin-
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h °Pr- & 14 &j figuralnich podob. Na mapach jsou &asto drobné miniatury

nyc
poukazujici na ,jevy“ pozemské nebo mofské (kresby lodi€ek, miniatury
mést, ryby a bajna zvifata, mofské panny...). Kartografie zaCala umélce
nutit pracovat presnéji, protoZze spoleCnost si zaCala uvédomovat
nedostatek informaci a chtéla védét konkrétni fakta, jez by ji napomohla
v orientaci ve svété. Vznikaji kosmologie, které jsou pokusem o vSeobecny
zemépis. Do encyklopedii se zafazuji veduty mést. Vychazeji odborné
prace, které se snazi zjednodusit systém vypocteni vzdalenosti a rozméru

(méfFitek).

Barokni doba se vyznaCovala smyslem pro realismus, ale zaroven
I iracionalitu. Jsou zde snahy o monumentalitu a nazornost. Velmi Casto
byly poradany vefejné prednasky, které seznamovaly spoleCnost
s védeckymi objevy. Vznikaji Academie véd. Jednim z pfevratnych
vynalezu se stava mikroskop (1590), ktery umoznuje podrobnéjsi studium
predlohy.

Jesté stale se setkavame s alchymistickymi a nabozenskymi koncepcemi
vramci lékarské ilustrace. Poradaji se verejné pitvy (lidské a zvifeci),
pfi kterych se stale nachazeji nové anatomické struktury. Tisknou se
Casopisy, které maji ve spoleCnosti velkou vahu. Zacina se objevovat mizni
a nervovy systém Clovéka, takZze dochazi k blizSimu zkoumani jeho
vnitfnosti. Prvni barevné ilustrace (kolorovany dfevoryt) jsou pouzity
v knize O mlécénicich aneb mléénych cévach (1627). llustratofi se
zamérovali na detaily, které rozkreslovali zvlast, mimo hlavni obraz.
Na pfelomu 17. a 18. stoleti dochazi k vytvareni hypotéz na zakladé dilCich
objevl. Pojeti ilustrace zacCina byt racionalni. Osvicenstvi upoustélo
od nabozenskych teorii a |ékafstvi bylo budovano na disté realnych
a prokazatelnych  faktech. Je zavadéna ,srovnavaci® anatomie,
ktera porovnava rasy, kostry a vyvojova stadia. Pfirucky a ucebnice,
které ucily orientaci v lidskych organech, byly kresleny ve vyrazném stylu
obr-&.15 “aby byly organy od sebe lehce odlisitelné.
Svét hmyzu nebyl dostateCné prozkouman, a proto lakal barokniho
Clovéka, ktery chtél poznat zakonitosti svéta. Prvni Cesky obrazovy atlas

hmyzu ilustroval V. Hollar. Marie Sibylla Merianova byla vytvarnici,
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grafickou, ale zaroven i sbératelkou. Studovala Zivot brouk(i °°" &

na rostlinach. Pracovala na spousté publikaci, které byly vytiStény
v pribéhu 17. stoleti. Pozorovani hmyzu pod mikroskopem vedlo
k podrobné&jsi a pfesnéjSi anatomické kresbé. V této dobé se pfedmétem
studia stavaji motyli a housenky. V 18. stoleti se zkoumala pfesna stavba
téla hmyzu. Vytvoril se tzv.  klasifikaCni systém®. Védci rozliSovali drobné
nuance mezi rodové pfibuznymi druhy.

V zoologické ilustraci dochazi také k utfidovani poznatki o jednotlivych
zvifatech. Je prohloubena studie jejich vnitfnich organd. Dokonaleji je
prostudovana jejich anatomicka stavba.

Mikroskopické pozorovani rostlin vedlo k zaznamenani detaill, kterych si
lidée dfive nevSimali. Prvni makroskopickeé ilustrace se nachazeji v dile
Micrographia. Ve Francii byla vytvofena encyklopedie mapujici déjiny
vSech rostlin vCetné chemickych, botanickych a I|ékafskych analyz.
V 18. stoleti byly znama vesSkera zakladni fakta ze Zivota rostlin. Svého
vrcholu dosahla botanicka ilustrace vletech 1760 — 1860. Kresba
nepodléhala dobovym vytvarnym stylim, ale udrzela si realistickou
podobu, prostou od veSkeré manyry.

Pro presnéjSi orientaci v pozemcich se tisknou tzv. ,urbafe“. Jsou to
meéstské knihy zaznamenavajici popis poli, luk, vzdalenosti a rozmisténi
budov. llustruji se dila zabyvajici se geodézii, geologii, mineralogii.

Vznikaji déjepisné studie na zakladé ,archeologickych” nalezu.

Archeologie je chapana jako oficialni véda az v 19. stoleti. Objevy starych
artefaktd vedou k touze po rekonstrukci podoby véci. Romanticky duch se
ve vytvarném projevu dlouho neudrzel. Védecka il., jako solidni vytvarna
disciplina, si nemohla dovolit zUstat v jeho tenatech. Prevliada realisticka,
akademicky pfesna kresba, ktera ma své zaklady v dlouhodo-
bém pozorovani predlohy.

Medicinska ilustrace je prosta vytvarnych vyrazovych prostfedku. Stava se
vécnou. Dlraz je kladen na jeji didaktickou funk&nost. Obrazy nabyvaiji
na schemati¢nosti, ktera je zamérena na spravné uspofadani organismu.
Vysoce cenéna je kniha Grayova popisna a chirurgicka anatomie (1858),

ktera je opatfena nadhernymi a kvalitnimi ilustracemi. Na zacatku
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20. stoleti vySlo nékolik anatomickych atlast. Kvalita |ékafskych

a anatomickych obrazU obr. & 17

rostla navzdory vynalezu fotografie.
Kresleny nebo malovany doprovod dokaze zjednodusit, a tak ,rozsifrovat”
nepfehlednou situaci, ktera nastava ve fotografii pfi vyfotografovani
lidskych organd. V 70. letech 20. stoleti je vytvarna tvorba ovlivnéna
hyperrealismem. V zahrani€i existuji Skoly, které specialné vyucuji ryze
|eékarskeé kresbé.

V entomologické a zoologické ilustraci dochazi pouze ke zdokonaleni
poznatkll z 18. stoleti. Pfedlohy se zkoumaji laboratorné. Vytvarné jsou
obrazy na velmi vysoké urovni. Zobrazuji hmyz a zvifata spolecné
s faktory, které jsou dulezité v jejich vyvoji. S vynalezem fotografie tyto
vytvarné discipliny upadaji. Encyklopedické pfehledy, vydavané na konci
20. a zaCatku 21. stoleti, jsou povétSinou obrazové doprovazeny fotografii.
V botanické ilustraci ziskala nejvétSi oblibu tvorba, ktera byla provedena
v romantickém duchu. Stroha akademicka malba s umirnénou barevnosti
nebyla tim pravym pro atraktivni podobu rostlin. ZvySuje se zajem
o studium exotickych druhl. | zde se na konci 20. a zaCatku 21. stoleti
objevuji publikace, které jsou spiSe doprovazeny fotografiemi.

Vyvoj map a planu jde ruku v ruce s technickym pokrokem. V 19. stoleti se
geograficka ilustrace znacné zdokonalila. Cestovani se stalo
,2dobrodruznou® cCinnosti, ktera také pfispéla k pfesnéjSimu mapovani.
Veliké oblibé se té&Si cestopisy, atlasy, encyklopedické prehledy.
V 2. poloviné 20. stoleti presla ruéni kresba pod ,taktovku“ specialnich

poditadovych  program@ °" & 8

, které jsou schopné presné vypocist
vzdalenosti jednotlivych  mist. Pouziti ilustrace, ktera je vytvofena

v pocitaci, je v souasnosti takika samoziejmosti.

4.3 Veédedti ilustratori

Zde pfipomenme nékolik jmen, ktera jsou spjata s veédeckou ilustraci
archeologickych nalezli, anatomickou, Iékafskou, entomologickou,
architektonickou, technickou, zoologickou, ornitologickou, geografickou,

botanickou a mykologickou.
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Anatomicka a |ékarska ilustrace:

Cechy: Stanislav Machagek (20. stoleti), Jan Zrzavy (1890 — 1977), Jifi
Béhounek (1929 — 2005)

Ostatni zemé: Leonardo da Vinci (1452 — 1519), Rosso Fiorentino (1494 —
1540), Michelangelo Buonarroti (1475 — 1564), Andreas Vesalius (1514 —
1564), Peter Paul Rubens (1577 — 1640), William Smellie (1740 — 1795),
Jan van Rymsdyk (1730 — 1788/89), Henry Carter (1821 — 1880), Jennifer
Fairman (20. stoleti), Max Brodel (1870 — 1941)

Entomologicka ilustrace:
Cechy: VAaclav Hollar (1607 — 1677), FrantiSek Severa (1924 — 2005),
FrantiSek Klapalek (1863 — 1919), Hynek Alois Joukl (1862 — 1910), Jan
Obenberger (1892 — 1964)
Ostatni zemé: Villard de Honnecourt, Joris Hoefnagel, Albrecht Durer
(1471 — 1528), George Flegel (1566 — 1638), Marie Sibylla Merianova
(1647 — 1716), Jan Swammerdam (1638 — 1680), René-Antoine Ferchault
de Réaumur (1683 — 1757)

Botanicka ilustrace:

Cechy: Jan Svatopluk Presl (1791 — 1849), Josef Manes (1820 — 1871),
Karel Domin (1882 — 1953), Karel Svolinsky (1896 — 1986), Otta USak
(1892 — 1957), FrantiSek Severa (1924 — 2005), Magdaléna Chumchalova
(1974), Zdenka KrejCova (1944)

Ostatni zemé: Albrecht Durer (1471 — 1528), Hieronymus Bosch (1450 —
1516), Leonardo da Vinci (1452 — 1519), George Flegel (1566 — 1638),
Marcello Malpighi (1628 — 1694), John Hill (1828 — 1911), Gerard van
Spaendonck (1746 — 1822), Pierre Joseph Redouté (1759 — 1840), William
Sharp (1900 — 1961)

Mykologicka ilustrace:
Cechy:Franti$ek Tyttl (1857 — 1943) °°" ¢ 2 vaclav Mezer (1878 — 1968)

Védecka ilustrace zvirat a ptactva:

Cechy: Miroslav Pospisil (1953), Miloslav Muskat (1975), Antonin Fri¢
(1832 —1914)

Ostatni zemé: Albrecht Durer (1471 — 1528)
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llustrace dle archeologickych nalezt:
Cechy: Zdenék Burian (1905 — 1981)

Architektonicka a technicka ilustrace:
Cechy: Karel StolaF (20. stoleti) ®" 2!, Jana Maderova (20. stoleti) °" & 2

Ostatni zemé: Giovanni Battista Piranesi (1720 — 1778)
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5. Détska ilustrace

Jejim ukolem je naucit vnimat dité svét kolem sebe, ktery se u€i poznavat
,véci prostfednictvim obrazu. Ma vliv na jeho psychiku. Souvisi to
s vyzkumem mentalniho vyvoje c¢lovéka. Pfizpusobuje se poznatkim
v oblasti détské psychologie a snaZzi se o pfiblizeni zobrazovaného stylem,

ktery na dité pozitivné zapUsobi.

Je kategorizovana do tfi skupin, které se odvijeji od véku ditéte. Do prvni
skupiny se fadi ilustrace pro déti do véku 3 let. Druha je vyméfena 3 — 6
léty. Treti je urCena pro starSi 6-ti let. Kazda ma vilastni ,jazyk®, kterym

promlouva ke svému pozorovateli.

Budeme-li se snazit shrnout pozadavky na ilustraci pro prvni vékovou
kategorii, tak zakladem je zjednoduSeni pfedlohy na elementarni tvary.
Vudci roli zastava obrysova linka, ktera je vyrazna a jasné ohranicuje
hlavni motiv. Barva kresbu koloruje a je pouzita celoplo$né v jednom
Cistém ténu. Pouzivame barvy v teplych odstinech, které plsobi pozitivné-
vesele. Dulezita je nekomplikovanost zobrazovaného. Je zbyte€¢né zabyvat
se detaily. Dalo by se fici, Zze se jedna o védeckou kresbu, protoZe tyto
obrazky maji zejména didaktickou funkci a uci dité poznavat okolni svét.
Tuto parafrazi s védeckou  lustraci  zde pouze  zmiflujeme,
protoZze uz v uvodu jsme uvedli, Ze hranice mezi jednotlivymi druhy mohou
byt ,nejasné®. Se vzrustajicim vékem se ilustrace komplikuje, zacinaji se
v ni uplathovat detaily a obrysova linka ustupuje do pozadi. Koloruje se
V posledni fazi nabyva predloha piné realistické podoby se vSemi
nalezitymi podrobnostmi. Obraz podporuje fantazii ditéte. V této fazi se

pfiblizujeme ilustraci Zanroveé.

5.1 llustrator ve vztahu k détské ilustraci

U prvni vékové skupiny pozorovatell je kladen velky diraz na barevnost.
Vyjev je obvykle proveden v pestrych svétlych barvach. Da se o ném fici,

Ze pusobi vesele az libivé. Slovo libivé zde nechapeme hanlivé, ale pouze
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konstatujeme, Ze obraz nema vyvolavat dramaticky dojem. llustrator
nechce svého divaka rozbrecCet, ale pfimét jej k dalSimu listovani knihou.
Kresba je v zakladni obrysové lince, ktera je kolorovana. Zajimavym
faktem je, Ze oblé tvary jsou upfednosthiovany pred ostfe lomenymi liniemi.
Pfedloha je maximalné zjednoduSena na zakladni obrysovou linku.
Nesnazime se o anatomicky presnou kresbu. Prvotnim cilem je vystihnout
podstatu nebo podobu. Kompozi¢né je obraz proveden v jednom planu,
kdy hlavni motiv zcela zaplni stranku. Ackoliv jsme se na zacCatku prace
zminili, Ze bez pisma mizi existence ilustrace, tak zde dochazi k vyjimce,
jez potvrzuje pravidlo. llustrace pro déti do 3 let existuje sama o sobé bez
psaného textu. Tyka se to hlavné leporel, ktera maji ryze didakticky
charakter (naucit se vnimat barvy, tvary véci, poznat véci samotné v jejich
maximalni jednoduchosti). Zde je dulezita spoluprace s détmi vyse
zminéného véku, protoZe otestovat si jejich reakci je nejlepSi cesta
ke zdarnému dokoncéeni prace. Je tézké umét se vzit do pocitd malého
ditéte, takze bez bezprostiedni konfrontace se ilustrator pfi své tvorbé

neobejde.

Druha kategorie ilustraéni tvorby pro star$i 3 let je mirné odliSna. Zde uz se
zaCina objevovat psany text. Nejprve se projevuje v minimalni formé.
V ilustraci se ,nachazi“ pocate€ni pismeno zobrazené predlohy. Prikladem
jsou ilustrace k abecedé, ale to uz jsme u ,Ctenart“, ktefi se blizi Skolnimu
véku. Ti mensi porad vyzaduji pfedesly zplsob postupu prace. llustrator
si mUze dovolit pfidat na podrobnostech, ale i tak se jedna o zjednodusené
tvary a ne piné realnou dokumentaéni kresbu. Skolou povinni uz zad&inaji
Cist a tim obraz prestava byt tim hlavnim a zacdina nabyvat podobu
ilustrace, jak ji bézné chapeme. Obraz se stava odrazovym mustkem pro
pochopeni napsanych slov. Tim si ilustrator muze dovolit scénu

zkomplikovat a zapojit do ni dalSi postavy a okolni prostredi.

Posledni kategorie je urCena détem, které se ve Cteni zdokonaluji a obraz
vytvofeny ilustratorem zacCina vypadat jako asociativni ilustrace.
Zjednoduseni motivll neni nutné a barevnost odpovida realné barevnosti
zobrazeného. Obrysova linka zacina ,mizet* jako hlavni ,komunikaéni®

prostredek.
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llustraci pohadek neni nutné omezovat, protoze tyto knihy jsou pouzivany
bez ohledu na vék ditéte. Ze zacCatku sice vnima jen obrazy, ale pozdéji
i slova. Proto neni nutné podfizovat ilustrace teoriim, které jsou
uplathované na ,uCebnicové” prace pro déti dle jejich mentalniho vyvoje.
Tim myslime didaktické pomucky jako jsou naucna leporela, pfirucky,
slabikare, encyklopedické prehledy aj. Pohadkova ilustrace muize byt
zjednoduSena, ale i pIné realisticky provedena. Vicebarevna, ale i barevna

Ci jednobarevna. Jediné, co by méla splfiovat, je dodrzet ,libivou“ podobu.

5.2 Historicky vyvoj

Dfive byla vychova déti brana jako jejich pfiprava do budouci (dospélé)
role. Hracky byly ucCelové a pofizovaly se z Cisté praktického hlediska.
HolCicky se prostfednictvim panenek, miniatur domaciho vybaveni
a dalSich véci, pfipravovaly na roli Zzeny-matky. Chlapci se pfipravovali
na moznost kariéry v armadeé, ktera byla odedavna lakavou vizi. Pocitalo
se sjejich postavenim muze-Zivitele rodiny. Proto byla vychova déti

dlouhou dobu povaZovana za néco samoziejmého z hlediska jeji naplné.

V 19. stoleti dochazi ke zméné v pfistupu vychovy. Dité se dostava
do vétsiho zajmu spole¢nosti. Diky tomu dochazi k starosti o psychologicky
vyvoj Clovéka v nizkém véku. Vznikaji hracky, které maji novou
(nepraktickou) funkci, stavaji se zabavou. NéCim, co v ditéti podnécuje
emoce, které nejsou spojené s budouci povinnosti. A néco podobného se
zaCina odehravat v knizni kultufe. Zajem o déti se promita i do ni.
llustratofi a spisovatelé vytvareji publikace, které maji détem ,otevrit“ svét.
Snazi se o vytvoreni zajimavych u€ebnic a odpocinkovych knih pro malé
Skolacky. Obraz u textu nabyva novych rozmérd, protoze je tvofen s cilem
zaujmout dité. Do té doby se nic podobného neudalo. Mozna byly néjaké
kusé snahy, ale nakonec zmizely v propadlisti dé&jin.

V moderni ilustraci (19. a 20. stoleti) se zaCinaji objevovat texty, které jsou
uréené détem. Jsou to pfedevsim ukolébavky, zpévniky, fikadla a fikanky,
které zacCinaji ziskavat znacnou popularitu. Spousta vytvarnikl se vénovala

zprvu asociativni ilustraci, protoze byla vydavana ,masové“. Jednim
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z prvnich ilustratori détskych knih a Casopist byl Mikolas AleS. Poté,
co jeho pIné realistické studie zaCinaji nabyvat ,lehkosti“, stava se
vyhledavanym umélcem. Obrazovy doprovod proved| napfiklad k pohadce
Hloupy Honza (autorem je Ladislav Luise, 1892). Jednim zjeho
nejznaméjSich dél jsou kresby k pisnim a fikadlim, které se nazyvaji
Spaliéek jednoho sta narodnich pisni (1906). Podilel se na 300 vydanich,
které byly vénované pisnickam a pofekadlim. Prace na Ceském Slabikari
byla velmi naroCna, protoze ilustrace v ni museli déti zaujmout a probudit
v nich ,narodni citéni“ Je nutno si uvédomit, Zze v této dobé je typicke,
Ze se odkazuje na bohatou ¢eskou minulost a urcita hrdost ke své statni

pFislusnosti je tudiz na misté i v oblasti knizni kultury.

Vojtéch Preissig byl prvnim vytvarnikem, ktery ilustroval Karafiatovy
Broucky (1901). Jeho vytvarny projev v sobé& nesel prvky secese. Své
nejplodnéjsi obdobi proziva v Americe, ale dalSich pocinG v oblasti
ilustrace pro déti se uz nedo¢kame, protoze jeho draha vedla k typografii

a zanroveé ilustraci.

Max Svabinsky plisobil jako profesor na prazské Akademii vytvarnych
uméni. Pod jeho vedenim vyrostla celda Ffada vybornych grafikd
a ilustratorl. Jeho zak, Alois Moravec, se podilel na dvou pohadkovych
knizkach: O vysvobozeni prince Jirky a Ceské pohadky o Kristu panu
(1916). Touto praci ziskal post ilustratora v TopiCové nakladatelstvi. Vaclav
Fiala také navstévoval Svabinského specialku, ktera se zabyvala grafikou
a ilustraCni tvorbou. Pracoval na knize Sedm princezen (1943) a Tri
pohadky (1949) Vyznamnym umélcem 1. poloviny 20. stoleti byl profesor
Jaroslav Vodiazka. Pasobil v Martiné na Slovensku a o svém taméjSim
pobytu sam prohlasil: ,V té dobé, v roce 1923, byl jsem sluzebné prelozen
do Martina a mél Stésti a moznost podilet se na ilustrovani détskych knizek
a Gasopisti slovenskych, vydanych hlavné Maticou slovenskou.“*. Nékteré

Kk obr. €. 23

knihy pro déti a mladez sam psal. Josef Cape se kromé prozy pro

dospélé podilel na knizni tvorbé pro nejmenSi. Sam si ilustroval vlastni

! Bohatcova, M. a kol: Ceska kniha v proménéch staleti. Praha 1990, str. 462
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knihy pohadek: Povidani o pejskovi a kocCicce (1929). Spolupracoval
i s ostatnimi spisovateli. Se svym bratrem Karlem Capkem, s Karlem
Polackem, kterému ilustroval knihu Edudant a Fraucimor (1933). Jeho
kresby jsou velmi jednoduché, provedené v lince, ktera je dodateCné
kolorovana. Vyraznou osobnosti byl Josef Lada °®" ¢ 24 ktery ve své tvorbé
hodné zobrazoval Cesky kraj a Zivot na vesnicich. Jeho obrazky jsou
nezaménitelné a dosud té€Si oko nejednoho ditéte i dospélého. llustraéni
tvorba byla jeho stézejni praci. Na nékterych knihach se literarné podilel
a sam je opatfil obrazovym doprovodem: Moje abeceda, Vesely prirodopis,
O MikeSovi, Bubaci a hastrmani. Jeho sou€asnikem byl Jan Zrzavy,
ktery ilustroval vlastni knihu Jenikovy pohadky (1920). Postupem Casu se
pro néj stala dulezitéjSi Zanrova ilustrace.

Za valky se objevuji vSestranné nadani vytvarnici. Jednim z nich je Jifi
Trnka, ktery se podilel i na loutkovych filmech pro déti. Provozoval vlastni
divadlo. Byl spoluzakladatelem studia Bratfi v triku (1945). Spolupracoval
s FrantiSkem Hrubinem. Na pocatku 50. let vySlo nékolik publikaci s jeho
ilustracemi. Z pohadkovych pfibéhu si vybiral pfedevsim ¢eské. Pro pfiklad
zde mUzeme uvést: Erbenovy pohadky, Karavana, Pohadky Andersena,
Zuzanka objevuje svét, Pohadka o KvétuSce a jeji zahradce, Broucci,

Dvakrat sedm pohadek ... Tvorba pro déti jej provazela cely Zivot.

Zakem Svabinského byl Cyril Bouda, ktery technikou kamenorytu
v kombinaci s barevnou litografii, vytvofil obrazy pro Chodské pohadky
(1939). Za vrchol vjeho ,knizni“ tvorbé jsou povazovany ilustrace pro
Pohadky a povidky (Andersen, 1953).

Na tradici AlSe navazuje Karel Svolinsky, ktery pochazel z Olomouckého
kraje. BEhem své kariéry se vypracoval mezi nejlepSi ilustratory détskych
knih. V druhé poloviné 20. stoleti se mezi jeho nejlépe ilustrované knihy
fadi dila od J. Zemana: Dobrodruzstvi veverky Zrze¢ky (1960) a E.
Vrchlické Z ofisku kralovny Mab (1962). Adolf Zabransky tvofil barevné
bohaté obrazy. llustroval pro nakladatelstvi Albatros. Ziskal cenu ministra
kultury za Ceské a moravské pohadky (1978). llustraci orientalnich
pohadek se proslavil Miloslav Troupa. Stylizovanou kresbou se proslavil

Zdenék Seydl, ktery rovnéz pracoval pro Albatros.
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Mnoho vytvarnikt, ktefi se podileli ve 20. stoleti na détské ilustraci,
pracovalo na filmovych podobach knih, které ilustrovali. Pro déti se zaCaly
toCit tzv. ,VecCerniCky“, coz byly kratké animované pohadky,
které ,ozivovaly” jejich literarni hrdiny. S Vaclavem Ctvrtkem spolupracoval
R. PilaF, ktery vytvofil postavicku loupeznika Rumcajse. Vaclav Bedfich
vytvofil Vilu Amalku. Zdenék Smetana nakreslil nezapomenutelné Pohadky
z mechu a kapradi, Makovou panenku, Rakosnic¢ka ... Pracoval ve studiu
Bratfi v triku. Autorem loga tohoto studia je Zdenék Miler. Pracoval pod
vedenim Jifiho Trnky. Je autorem postaviéky Krteka °°" & ?°, ktery se stal
hrdinou pohadkovych knizek, které zaznamenavaji jeho dobrodruzstvi.
Zena, ktera se proslavila svou praci, je vytvarnice Helena Zmatlikova.
llustrovala nepfeberné mnozstvi knih pro déti Skolniho a predskolniho

véku. Je autorkou obrazového doprovodu nového Slabikare.

V 21. stoleti se détska ilustrace stava stézejni pro fadu vytvarnikd.
Literatura pro déti zaCina prfevladat na kniznim trhu. Vznikaji détske
obrazové encyklopedie, knihy zpodobnujici historické udalosti, pohadky,
pfibéhy v komixové podobé. Vybér je velmi rozmanity, stejné jako je pestry
obrazovy doprovod. Existuji spolky, které sdruzuiji ilustratory détskych knih
a nabizeji moznost prohlédnout si jejich portfolia s ukazkami praci.

Napfiklad miazeme uvést Klub ilustratort détskych knih.

5.3 llustratofri détskych knih

Pfipomenme slavné Ceské ilustratory, ktefi se vénovali €i vénuji détské
ilustraci: Helena Zmatlikova (1923), Josef Capek (1887 — 1945) , Josef
Lada (1887 — 1957), Jifi Trnka (1912 — 1969), Radek PilaF (1931 — 1993),
Zdené&k Miler (1921), Adolf Born (1930) ° %26 Cyril Bouda (1901 — 1984),
Karel Svolinsky (1896 — 1986), Jifi Salamoun (1935), Vladimir Jiranek
(1938), Zdenék Smetana (1925), Zdenék Burian (1905 — 1981), Mikulas
Ale$ (1852 — 1913), Ondfej Sekora (1899 — 1967), Alois Mikulka (1933),
Karel Franta (1928), Milo§ Nesvadba (1925)

obr.¢. 27

V zahrani€i je to napfiklad: Nemo (1954) , spole¢nost Walt Disney

(1901) obr. €. 28

40



2. Grafické techniky

Na rozvoj ilustracni tvorby v tiskovinach maji nesmirny vliv grafické
techniky, které jsou pouzivany v uméleckém i primyslovém odveétvi.
Tiskové techniky, které se zaCaly pouzivat v pramyslu, pomohly
mnohonasobné namnozit obraz a tim jej ,lehceji“ zaclenit do textu periodik.
Nejdalezitéjsi roli v déjinach ilustrace sehral vynalez xylografie a litografie
v 18. a 19. stoleti. Ve 20. stoleti je pfelomova tiskova technika znama jako

ofset.

Umeélecké grafické techniky maiji tu vyhodu, Ze obraz jimi vytistény je vzdy
chapan jako original. Kazda technika ma svuj limit pro pocet vytisténych
grafickych listli, které budou v dobré obrazové kvalité. Délime je
na techniky tisku z vySky, z hloubky, z plochy a pratisk. U hlubotiskovych
technik rozliSujeme, jestli tiskova matrice byla vytvorfena tzv. ,mokrou®

nebo ,suchou® cestou. Obraz se da vytvofit i kombinaci grafickych technik.

Reprodukéni  techniky pouzivané v polygrafickém pramyslu nejsou
povazovany jako umeélecké grafické techniky. Jak uz jejich nazev pfedjima,
tak nejsou ureny pro nizkonakladovy tisk. Matrice pro ofset vydrzi

az 50 000 tisku. To se samoziejmé odrazi i na jejich cené.

6.1 Historicky prehled grafickych technik

Struéné v bodech se pokusime popsat kazdou grafickou techniku zvlast.
Zminime se o jaky druh tiskové techniky se jedna, jak se vytvari tiskova
matrice a kdy byla vynalezena. U nékterych je datace téZzko urcitelna,

proto jsme se omezili na pfibliznou dobu vzniku.

® kamenoryt je historicky povazovan za prvni grafickou techniku. Je to
tzv. ,technika tisku z vysky“. Obraz je vyryt do kamene a tisknou mista

vyvysena.

® drevorez byl vynalezen na Dalném Vychodé. Neni mozné urcit pfesnou

dobu vzniku, ale prvni tisky byly v 6. stoleti v Ciné. Predloha je
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pfenesena na dfevénou desku. Vhodné je mékké dfevo (lipa, ovocné
stromy) Obraz je vyfezan nozi. Jedna se o tisk z vysky, tudiz tisknou

mista vyvy$ena. Radi se mezi umélecké grafické techniky.

Sucha jehla je linearni rytina do kovové desky (nejCastéji se pouziva
méd a zinek), ktera vznikla v 15. stoleti. Pfedloha se vyryje ocelovou
jehlou. PFi ryti vznika tzv. ,gratek®, ktery pfi tisku zjemnuje linku,

ktera ziska charakter kresby tuzkou.

Meédiryt je nejstarSi hlubotiskovou technikou. Jeho stopy zacinaji
v 15. stoleti. NejstarSi dochovanou pamatkou jsou hraci Kkarty,

které byly vytvoreny touto uméleckou technikou.

Lept je svym vznikem datovan do 16. stoleti. Matrice se vytvafFi
.proleptanim“ obrazu do kovové desky. U zinku se jako leptadlo
pouziva kyselina dusicna. Méd se lepta chloridem Zelezitym. Pouzitim
leptadel se obraz vytvafi tzv. ,mokrou cestou®. Lept je tiskem
z hloubky, tedy tisknou mista prohloubena. Jedna se o uméleckou
grafickou techniku. Leptll mame nékolik druhu : ¢arovy lept do mékkého

a pevného krytu, akvatinta ...

Mezzotinta byla poprvé pouzita roku 1642. Radi se mezi techniky tisku
z hloubky. Kovova deska je ,nazrnéna“ tzv. ,skoblinou®. Rozbrazdéna
plocha se vyhladila hladitkem nebo ,5ambrem®. Mista vyhlazena jsou

svétla. Touto technikou se predevsim reprodukovala malifska dila.

Drevoryt (xylografie) byl vynalezen britskym médirytcem Thomasem
Bewickem v roce 1771. Obraz byl vyryt, do desticky z tvrdého dieva
(zimostraz), pomoci médiryteckych rydel. Je také Ffazen mezi tisk
z vySky a spada do kategorie uméleckych grafickych technik. Pfi praci
na reprodukéni xylografii zaznamenavame dva zpUsoby prace:
dfevoryt faksimilovy a dfevoryt tonovy. , U faksimilového dfevorytu

obryva rytec linie predkreslené perokresby, kdezto pfi drevorytu
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ténovém prevadi xylograf volné namalované pultény do systému

paralelnich éar s vystizenym modulace a tonality originalu.®

® Litografie (kamenotisk) byla vynalezena Aloisem Senefeldrem roku
1796. Je to technika tisku z plochy, ktera je na principu odpuzovani
a pfitahovani mastnoty. Tisknou mista mastna, protoZze pfijmou
tiskafskou barvu. Spada pod reprodukéni tiskarské techniky pro
vysokou odolnost matrice, coz v praxi znamena, ze se mohlo vytisknout
pomérné vysoké Cislo grafik z jednoho kamene. Rozeznavame rlizné
druhy litografie podle zplsobu vytvafeni obrazu: litografie
perokresebna, stfikana ... Tzv. ,autografie” je pfetisk originalni kresby

Z papiru (specialné upraveného) na kamen.

® Oceloryt je technika tisku zhloubky, podobna médirytiné.
Byla vynalezena roku 1820 AngliCanem Heathem. Matrici pro tisk je
ocelova deska, do které je vyryt obraz. Pro svou ,dlouhou zivotnost®

byla velmi ocenovana ve vice nakladovém tisku.

® Linoryt (linofez) vznikl kolem roku 1860, kdy bylo vynalezeno linoleum
AngliCanem Waltonem. Je to levnéjSi varianta dfevofezu a dfevorytu.

Spada do uméleckych grafickych technik tisku z vysky.

® Zinkografie je reprodukéni technika tisku z vysky. Vznika chemickou
cestou. Tisknou plochy, které jsou vyvysené nad vyleptanymi plochami.

Jeji nejvétsi produkce je v 19. stoleti

® Serigrafie (sitotisk) je technika pouzivana na pfi potiskovani textilii
pfes Sablony v Cing a Japonsku. Jako reprodukéni technika se
v primyslu objevuje v 19. stoleti. Obraz se prekresli na sito (v minulosti
se pouzivalo hedvabi). Barva je propusténa sitem na papir v mistech,

ktera nejsou zakryta. Tato technika byva oznaovana jako pruatiskova.

2 Janska P. Rozpoznani a optické porovnani grafickych a polygrafickych technik

(Teoreticka bakalarska prace). Litomysl 2010, str 17
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Ofset je reprodukéni technika tisku z plochy. Vynalezen byl v letech
1904 — 1905. Objevili jej nezavisle na sobé& dva kamenotiskafi:
Washington Rubel a Kaspar Hermann. Obraz je pfenesen z matrice
na gumovy valec a nasledné na papir. Predloha je ,rozlozena“
na zakladni barvy (CMYK). Pro kazdou barvu je zvlast vytvorena
matrice. Jejich pretisténim pfes sebe na papife ziskame plno-barevnou

reprodukci.

Digitalni tisk patfi mezi nejnovéjSi reprodukéni tiskové techniky
pouzivané v polygrafickém pramyslu. Je finanéné velmi nakladna,
a proto se pro tisk publikaci pfiliS nevyuziva. Digitalni tisk je dvoji:
inkoustovy a laserovy. Obraz je poslan z pocitace pfimo do tiskového

stroje, ktery jej pfetiskne na papir bez vyroby matrice.
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2. Zaver

Jsme na konci nasSeho prehledu, takze nasleduje poslednich par odstavcu,

ve kterych bychom radi shrnuli nase postrehy.

V pfipadé samotného odborného nazvu llustrace, jsme definici zuzili
na pohled z knizni tvorby a ne na globalni problematiku. llustraci totiz
nemizeme chapat jen jako obraz v knize, Casopise a novinach. Svou
funkci zastava i v bézné komunikacni sféfe a ani nam to nepfipadne.
Napfiklad nalepky, které jsou na odpadkovych kontejnerech, kde se
nachazi kresba véci patficich do néj, jsou obrazovym doprovodem textu,
ktery vyjmenovava pfislusné odpadky, jez maji byt dany dovnitf. Ukazatelé
se znackou a textem jsou také na kazdém rohu mést a svym zpUusobem se
pofad jedna o ilustraCni tvorbu, protoZze nam ,osvétluji“ co mame udélat,

kdyz si nevime rady ani po precCteni doporuceni, pfikazu atd.

llustrator je osoba vytvarné zdatna, ale nemusi pracovat nutné jen
na zakazkach pro nakladatelstvi a spisovatele. Neméli bychom jej chapat
jako ,multifunkéniho® Clovéka. Jak ztéto prace vyplynulo, tak ilustrator
détskych knih nemlze zastat funkci védeckého ilustratora a naopak,
protoze tyto obory se svymi naroky na provedeni obrazu znac¢né liSi. Pouze
zkuSenosti maji tu moc udélat z vytvarnika velmi dobrého a vyhledavaného

umélce obrazovych doprovodu literarnich dél.

Historicky vyvoj ilustraci byl vypracovan tak, aby ¢tenafi dal podan uceleny
a srozumitelny pohled na rozvoj ilustrace v prubéhu staleti. Nejedna se
0 hlubokou sondaz do jeji podoby, protoze zachytit veSkeré odchylky, styly
a dalsi prvky, které ilustratofi vytvofili, by bylo na sepsani samostatné
publikace. Chtéli jsme zduraznit mezniky, které nam pfipadnou vyznamné,
a o kterych si myslime, ze ,zformovaly“ jeji podobu. U védecké ilustrace
nebylo mozné najit jediny uceleny pFehled, a proto jsme se pokusili
o vlastni struény popis historického vyvoje, jelikoz zahrnout vSechny obory
a jejich promény v obrazovém doprovodu, pfesahuje moznosti bakalarské
prace. Technicky vyvoj, ktery se udal ve vyvoji grafickych technik,
se odrazil na zpusobu tvorby ilustratori. Tento fakt byl popsan v historii

Asociativni ilustrace. U Védecké ilustrace jsme se k nému nevraceli.
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odrazely v jeji podobé. V pfipadé détské ilustrace jsme se orientovali
na déjiny Ceské ilustrace pro déti, protoze doba jejiho vzniku v nasSich
koncinach, je témér totozna s dobou, kdy se ,objevila“ v zahrani€i. Proto
nebylo nutné zmifiovat se o okolnich zemich, abychom ji uvedli v

,uceleném® kontextu.

Asociativni ilustrace je nejlépe uchopitelnou uméleckou disciplinou na poli
knizni ilustrace. Neni tézké najit jeji ,stopy“. Zastava nejvétsi procento
ilustracni produkce v prufezu déjin. Je nejstar§im druhem a jeji historie je
velmi pestra. Jeji kompozice a umisténi jsou rozlicna. Neni nijak
omezovana ve vytvarnych projevech. Mulze byt provedena jakoukoliv
technikou a jakymkoliv uméleckym stylem. Neexistuji ani striktini zasady,

kterych by se méla drzet.

Materialu vénovanych Védecké ilustraci je vice a Ctenaf ma pomérné velky
vybér z fad publikaci, které jsou ji vénovany, pokud by se chtél blize
zabyvat touto problematikou. Z ,prostorovych® divodu jsme nepouzili
vSechny informace, které jsme se dovédéli, protoze opét apelujeme na nas
cil, se kterym jsme praci zacinali, jimz bylo vytvofit struny text, ktery by

nas seznamil s ilustraci.

Mozna se muze zdat, ze déjiny Détské ilustrace jsou ponékud ,chudé®,
ale nesmi nas to pfili$ udivovat, protoze je nutné si uvédomit, ze ma teprve
néco malo pres 200 let. Oproti svym dvéma ,sourozencim® je tedy

miminkem, které ma pfed sebou jisté zdarnou budoucnost.

Grafické techniky jsou pro nas pouze orientanim bodem. Nebylo by
moudré je nezminit, jelikoz vyznamné zasahly do ilustratorské tvorby,
ale nejsou naSim stézejnim namétem. Ztohoto divodu jsme pro
pfipomenuti pfistoupili ke struénému prehledu grafickych a reprodukcnich
tiskarskych technik, kde jsme popsali charakter dané techniky a dobu jejiho

vzniku.

Obrazovou pfilohu jsme koncipovali se zamérem ukazat co nejvice
moznosti v technice provedeni obrazu. NeSlo nam o komplexni historicky

prehled, ale o ukazku, ktera by jasné znazornila, Ze ilustrace muze byt
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abstraktni i tzv. ,hyperrealisticka“. Vybrali jsme obrazy, které dle naseho
uvazeni nastifuji historicky vyvoj. Chceme spiSe prezentovat zpusoby
jakymi lze vytvofit obraz. Nepopirame, Ze kazdé dilo ma své kouzlo

v zavislosti na svém autorovi.

V prubéhu prace jsme zjistili, Ze snaZzit se obsahnout veSkerou teorii
ilustraci je téméf nadlidskym ukolem. Timto fenoménem bychom se mohli
zabyvat do konce svych dni a stejné bychom odchazeli na onen svét
s pocitem, ze nevime vSe. Proto jsme se snazili co nejvice pfiblizit zadani
prace, které znélo: struCné popsat charakteristiku a historicky vyvoj
jednotlivych druht ilustrace a grafickych technik. Jsme presvédceni,
Ze v ramci moznosti jsme jej splnili, ale i tak bychom se v budoucnu radi
opét navratili k tomuto tématu a navazali na tuto teoretickou bakalarskou

praci.
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a7 1689) postaveny s koleji na misté

23 konfiskovanych domi — typ z fimského
Vignolova jezuitského kostela Il Gesu:
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Stara Boleslav — pouti
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