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UVOD

Detektivni roméan' prodélal za zhruba ptildruhého stoleti dynamicky vyvoj.
V pribéhu tohoto obdobi se ménila jak jeho stranka formalni, tak i stranka
obsahova. Presto nékteré specifické rysy jsou spolecné pro témeér kazdou
detektivku: zdhada, kterou je zlo¢in popsany v ivodu vypravéni, v jeho zavéru pak
odhaleni pachatele a objasnéni véech okolnosti zlo¢inu. Uri Eisenzweig spatfuje
specifikum tohoto Zanru i v nedostatku relevantnich informaci v konkrétnim
misté vypravéni, v nemoznosti vypravét: ,,Zahada neni nic jiného nez absence
pribéhu zlo¢inu, a pravé tato absence vyvolava a zédroven zprosttedkovava
vyvoj ptibéhu vysettovani. Detektivni romdn zaklddd svou vlastni existenci na
nemoZnosti vypravét.“> Vypravéc musi ¢tenari distribuovat jednotlivé informace
takovym zplisobem, aby zahadu nastolenou v uvodu vypravéni udrzel az do
jeho zavéru a aby objasnéni zahady bylo logické a prekvapivé. Detektivni Zanr
je tedy zajimavy i z naratologického hlediska.

Z tohoto dtvodu je tato studie zaméfena na analyzu zakladnich narativnich
kategorii epického diskursu (vypravéc, postava, ¢as a prostor) a pokusi se
poukadzat na to, jakymi zptsoby vypravé¢ informuje ¢tendte o fikénim svété.
Vlastni analyza bude provedena na korpusu jedenacti detektivnich romanti od
dvou autord, ktefi zasadnim zptsobem ovlivnili vyvoj detektivniho Zanru ve
Francii ve druhé poloviné dvacatého stoleti: Georgese Simenona (1903-1989)
a Léa Maleta (1909-1996). U obou spisovatell lze vypozorovat fadu paralel,

ale i odli$nych ryst:

LV estiné se obvykle odlisuje krimindlni a detektivni roman. Oba se zabyvaji zlo¢inem,
ale v kriminalnim romané zajima spisovatele predevsim spolecensko-psychologicka
geneze tohoto zlocinu, nikoli patrani po ném (vrah je od poc¢atku znam). Oproti tomu
spisovatele detektivniho romanu zajimaji metody a pribéh patrani po nezndmém
pachateli znamého zlo&inu (Skvorecky, J.: Ndpady ¢tendre detektivek. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel 1965, s. 157). V obecné roviné budeme v této studii
pouzivat termin detektivni romdn nebo hovorovéjsi oznaceni detektivka.

2, Lemystére n'est rien d'autre que |'absence du récit du crime, et c'est cette absence
qui a la fois appelle et permet le déroulement du récit de I'enquéte. Le roman policier
tout entier fonde sa propre existence sur une impossibilité de raconter.” Eisenzweig,
U.: Le Récit impossible. Paris: Christian Bourgois 1986, s. 98.



1. Simenon i Malet stvofili literarniho detektiva, ktery je zahrnut do kazdé
antologie detektivniho zanru (alespon toho frankofonniho) a kazdy predsta-
vuje jiny typ — Simenonuv komisaf Maigret reprezentuje oficialni policejni

aparat, zatimco Maletv Nestor Burma je soukromy detektiv.

2. Kromé toho, Ze se oba spisovatelé dozili stejného véku (86 let), oba se
vénovali detektivni tvorbé v priblizné stejném obdobi. Simenon od konce
dvacétych let do zacatku let sedmdesatych, Malet se vénuje romanové tvorbé

od pocatku ¢tyticatych let do zacatku let osmdesatych.

3. Oba reprezentuji rozdilné druhy detektivniho romanu. Zatimco Malet
predstavuje francouzskou obdobu americké drsné skoly (hard-boiled school),
Simenon si vytvofil vlastni typ detektivky, kterou Ize oznacit jako psycho-

logicky detektivni roman.

4. Kazdy z nich pouziva jiny typ vypravéce. Simenontv vypravéc neni soucdsti
fik¢éniho svéta, zatimco Maletiiv vypravéc je v pribéhu pritomen. Tento

aspekt s sebou nese ¢etna naratologicka specifika.

5. Diky prekladiim do ¢estiny jsou oba autofi zndmi i ¢eskému ¢tenafi. Sime-
nonova detektivni tvorba je prekladana systematicky do ¢estiny od tficatych
let, stejné tak i jeho psychologické romany. Kromé prvniho ptipadu Nestora
Burmy (120, rue de la Gare) byly od Maleta preloZeny i dal$i romany: 3x
Nestor Burma obsahujici romany Medvidek a kalhotky, Za Louvrem vychd-
zelo slunce a Krysy z Montsouris (Odeon, 1967). V roce 2009 vysly prvni
dva romany cyklu Nové tajnosti patizské: Slunce vychdzelo za Louvrem

a Kilometry rubdse.

Vzhledem k tomu, Ze postava komisare Maigreta vystupuje v 75 roméanech
a vnékolika povidkach a postava Nestora Burmy ve vice nez tficeti pfipadech,
jsme si védomi toho, Ze korpus jedenacti romant od kazdého autora ma
omezenou vypovédni hodnotu. Tvrdit, Ze provedena analyza je charakteristicka
pro celou detektivni tvorbu daného autora, by tak bylo neseriézni. Nicméné
v ramci snahy byt co nejobjektivnéjsi, byly jednotlivé romany vybrany tak, aby
pokryly pokud mozno celé autorovo tvirci obdobi, respektive kazdou jeho

tviiréi etapu. Vysledny korpus ma tedy nasledujici podobu:



Georges Simenon:

Pietr-le-Letton (1931, ¢esky Maigret v akci)

La nuit du carrefour (1931, Noc na kfiZovatce)

Le Chien jaune (1931, Zluty pes)

L'Ecluse N° 1 (1933, Maigret a rejdar)

Maigret au Picratt's (1951, Maigret v Picratt Baru)

Le Revolver de Maigret (1952, Maigretilv revolver)

Maigret a peur (1953, Maigret md strach)

Maigret se trompe (1953, Maigret se myli)

Maigret et I'affaire Nahour (1967, Maigret a pfipad Nahur)

10. Maigret et I'homme tout seul (1971, Maigret a zdhadny samotdr)
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11. Maigret et monsieur Charles (1972, Maigret a zdletny pan Charles)

Léo Malet:

120, rue de la Gare (1943, ¢esky Nddrazni ulice 120)
Le Soleil nait derriére le Louvre (1954, Slunce vychdzelo za Louvrem)
Des kilométres de linceuls (1955, Kilometry rubdse)
Fiévre au Marais (1955, Medvidek a kalhotky)

La Nuit de Saint-Germain-des-Prés (1955)

Les Rats de Montsouris (1955, Krysy z Montsouris)
Brouillard au pont de Tolbiac (1956)

Corrida aux Champs-Elysées (1956)

Pas de bavards a la Muette (1956)

10. Boulevard... Ossements (1957)

11. Micmac moche au Boul'Mich' (1957)
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V prvni kapitole této studie bude vymezen detektivni roman jako jeden ze Zanrt
paraliteratury, tj. literatury zaméfené na Sirokou verejnost. Zaroven se zamétime

na jeden ze specifickych rysi této oblasti — jeji sériovost.



Ve druhé kapitole bude charakterizovan detektivni Zanr. Objasnime okolnosti
vzniku a poukaZeme na nékteré jeho osobité rysy: opozice ptibéhu zlo¢inu
a pribéhu vysetfovani, ¢etné Casové anachronie.

Dvacata 1éta dvacatého stoleti miizeme povazovat za zlaté obdobi detek-
tivniho romanu. Detektivka je pojimana jako intelektualni hra mezi ¢tena-
fem a vypravécem. Aby tento souboj mohl probihat ¢estné, snazila se mu
fada purist vtisknout vlastni pravidla. Tyto snahy budou popsany ve tfeti
kapitole.

Na sklonku dvacatych let dochazi k diverzifikaci Zanru. Pri¢iny nejsou
pouze literarni (napt. tviréi krize), ale i socidlni a ekonomické. Do literatury
postupné pronikaji novd témata jako naptiklad industrializace spole¢nosti,
svétova ekonomicka krize, dramaticky nértist nezaméstnanosti, organizovany
zlo¢in, rasova diskriminace a korupce. Tato témata se nasledné promitaji
i do detektivni tvorby, zejména ve Spojenych statech. Klasicka forma detektivky
ustupuje do pozadi a zac¢inaji se objevovat jeji nové formy. Témto proméndm
se vénuje ¢tvrta kapitola.

Paraliterarni zanry se obvykle vyznacuji vyraznou déjovosti. S tim sou-
visi i dtilezitost postavy v narativu.® Této problematice a typologii postav
v detektivnim Zénru se budeme vénovat v dalsich dvou kapitolach, pricemz
hlavni pozornost bude vénovana postavé literarniho detektiva.

Dalsi dtilezitou narativni kategorii je vypravé<. Jeho prostfednictvim je ptibéh
prevadén ve vypravéni. Po teoretickém vymezeni této instance se pokusime
definovat riizné typy vypravéce v detektivnim romdné.

Z hlediska metodologického bude tato studie vychazet z teoretickych
zavérl a terminologie Gérarda Genetta, zejména z jeho studii Figures IIT
(1972) a Nouveau discours du récit (1983). Vzhledem k tomu, Ze se v této studii
pokusime analyzovat zejména ty prostredky, kterymi vypraveéc reguluje kvalitu
a kvantitu informaci smétujicich ke ¢tendfi, zamérime se predev$im na dvé jim
vymezené kategorie: pofadi (¢asové anachronie, analepse, prolepse) a zpiisob
(vypréavéci perspektiva, rizné druhy fokalizace). Pokud jde o kategorii prostoru,
zamétime se predev$im na deskripci francouzské metropole, do které je déj

vét§iny romand zasazen, tak jak ji subjektivné podava vypravéc.

3 Terminu narativ odpovida v genettovské terminologii pojem vyprdveni (récit).



Pokud jde o kategorii ¢asu, budeme kromé jiz zminéné genettovské ter-
minologie pouzivat i dichotomii Tzvetana Todorova pfibéh zlo¢inu - piibéh
vysetfovdni (viz kapitola o typologii detektivky).

Druha ¢ast studie je vénovana vlastni analyze zvoleného romanového

korpusu.

Pozndmka k terminologii:

Tato studie vychazi predevsim z metodologie a terminologie Gérarda Genetta.
Jim zavedené a obecné uzivané terminy histoire — récit — narration jsou bézné

prekladany jako pfibéh - vypravéni — narace (narativni akt).

Pozndmka k citacim:

Primarni literatura je citovana v ¢esting, francouzsky original je uveden pod
¢arou. Pokud konkrétni romdn nebyl prelozen do cestiny (nékteré Maletovy
romany), je citovan ve vlastnim prekladu. Sekundarni francouzska literatura je

prelozena do ¢estiny, francouzsky original je rovnéz citovan pod carou.
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1 PARALITERATURA

Literarni zanry, které jsou zaméreny na Sirokou verejnost a které nemaji valné
estetické ambice, byvaji oznac¢ovany jako paraliteratura. Kromé tohoto jed-
noslovného pojmenovani se uzivaji i dals$i nazvy: masovd literatura, komercni
literatura, trividlni literatura, zdbavnd nebo poklesld literatura. Kazdy z uvedenych
terminu akcentuje jiny dominantni rys tohoto druhu literatury: zamérenost na
$irokou vefejnost, jeji nenaro¢nost az primitivnost, jeji cil: pobavit a rozptylit

¢tendre. Oldrich Sirovatka vymezil pét zakladnich oblasti paraliteratury:

1) dobrodruzstvi, inii a akce;
2) hriizy a strachu;

3) sentimentu a srdce;

4) erotiky;

5) humoru a komiky.*

Zanry spadajici do téchto oblasti jsou charakteristické svymi paratextovymi®
informacemi. Pokud jde o detektivni romadn, jiz samotny titul pomahd zaradit
dilo k zdnru. Casto se v ném objevuji slova jako vrazda - Vrazda v koZenych
rukavicich (Ngaio Marshova), Vrazda Zddd metodu (Dorothy L. Sayersova),
Vrazdy v ulici Morgue (Edgar Allan Poe), smrt — Smrt talentovaného Sevce
(Vaclav Erben), pfipad — Pfipad vdovy Lerougeové (Emile Gaboriau), Pfipad
smaragdového slona (John Dickson Carr), Pfipad kiivoptisezného papouska
(Earle Stanley Gardner), eventualné zdhada — Zdhada na zamku Styles (Agatha
Christie), Zdhada Boscombského tidoli (Arthur Conan Doyle) nebo Zdhada
zamceného pokoje (Maj Sjowallova a Per Wahl66).

Jednotlivé tituly navic vychdzeji ve specializovanych edicich. Ve Spojenych

statech jiz v roce 1920 byla zaloZena edice Black Mask a od roku 1941 vychazi

4 Sirovétka, O.: Literatura na okraji. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1990, s. 18.

> Termin paratext zaved| Gérard Genette a rozumi jim rlizné komplementarni informace
vztahujici se ke konkrétnimu textu. K témto informacim patfi napt. nazev, predmluva,
doslov, poznamky nebo vénovani.



¢asopis Ellery Queen Mystery Magazine. Detektivni romany ve Francii vychazeji
napiiklad v edicich Le Masque, Fleuve noir, Série noire, v Ceské republice
byly na dobrodruzné a detektivni romdany zamétené edice Smaragd, Napéti,
Magnet, Spirdla apod. Obaly knih maji efektné propracovanou grafiku, aby
upoutaly pozornost potenciondlniho ¢tendre. Z barev prevazuje Cervend a ¢ernd
nebo i néjaka jina vyraznéjsi barva. K typickym ilustracim patti zbran (dyka,
revolver) a dymka, coZ jsou bézné atributy obou duleZitych postav - zloc¢ince,
respektive detektiva.

Rada nakladatelstvi, obcanskych sdruzeni, ¢asopist i novin se snazi na
¢tenare zaptisobit predavanim ocenéni za nejlepsi literarni po¢in roku a tim ho
motivovat ke koupi. Ve Spojenych statech se udéluji Edgar Allan Poe Award nebo
Ellery Queen Award. Ve Francii jsou nejlep$im dobrodruznym a detektivnim
romantim udélovany napf. Prix du Roman d'Aventures, Prix SNCF du polar,
Prix du Quai des Orfévres aj. V Ceské republice udéluje AIEP (Ceska asociace
autort detektivni a dobrodruzné literatury) Cenu Sherlocka Holmese, Cenu
Agathy Christie, Cenu Jitiho Marka za nejlep$i knihu, Cenu Havrdnka za nejlepsi
povidku autora do 35 let a Cenu Havrana za nejlepsi povidku roku.

Dal$im charakteristickym znakem paraliteratury je jeji sériovost. Vétsinou
vyplyva z komer¢niho uspéchu urcitého titulu a k dal$i tvir¢i ¢innosti autora
vedou spiSe ditvody ekonomické nez diivody umélecké. Sériovost neni typicka
pouze pro detektivni romdn. Obecné se v hojné mife uplatiiuje v celé oblasti
komeréné zamérené literatury, jako napfiklad v dobrodruzném romané
(ptibéhy Karla Maye z Divokého Zapadu) nebo v komiksech a literatute pro
déti (MikuldSovy pribéhy, Asterix a Obelix, Batman). Sériovost je vétSinou
zaloZena na postavé, kterd ma charakter postavy-definice (vizs. 31) a ztidkakdy
se béhem jednotlivych pribéht vyviji. Jeji jméno Casto figuruje i v nazvu dila:
Omyl komisate Palmua (Mika Waltari), Maigretova trpélivost (Georges Simenon),
Podivné namluvy lorda Petra (Dorothy L. Sayersova), Pochybnosti otce Browna
(Gilbert Keith Chesterton).

Typicka je pro nékteré zanry paraliteratury jejich epi¢nost. D¢&j plny zvratt
je vétsinou rozvijen linedrné a chronologicky bez vyraznych ¢asovych digresi.
Vypravéni byva ¢asto zavr$eno happy endem. Jednajici postavy jsou témét vzdy
jednoduché, nemaji Zadny vyvoj, ani psychologii. Jsou pouhymi nositeli déje.

Jejich povahové a fyzické vlastnosti byvaji vyhnany do extrému. Predstavuji
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jednoznac¢né bud stranu dobra, nebo stranu zla. Rovnéz jazykové i stylistické
prostedky jsou podfizeny hlavnim ciliim této oblasti literatury — pobavit,
rozptylit, vzbudit emoce.

S paraliteraturou je spojen i nezajem kritiki, na coz upozornuje i Karel
Capek v studii Marsyas:

,Nebot kritika nema pokdy, aby si v§imla toho, co ¢tou statisice neznamych
Ctenar. Kritika musi pojednat o shirce 17 basni, vydanych ve 250 ¢islovanych
vytiscich. Zajima se o literaturu, ale nezajima se o jeji okraj. JenZe na tom okraji
se najde ledacos: predevsim lid.“®

Do oblasti prvni skupiny zanrt vymezené Sirovatkou patti kromé dobrodruz-
ného romanu i roman detektivni. V nasledujici kapitole se pokusime tento zanr

definovat a poukazat na néktera jeho specifika.

¢ Capek, K.: Marsyas; Jak se co déld Cili na okraj literatury. Praha: Ceskoslovensky

spisovatel 1984, s. 145.



2 VYMETENI POIMU
DETEKTIVNI ROMAN

Detektivni i dobrodruzny roman spojuje fada spole¢nych prvki. Pro oba zanry je
dtlezity motiv zlo¢inu, u kazdého z nich ale plni jinou funkei. U dobrodruzného
romanu zlo¢in vétsinou zkomplikuje Zivot hlavnimu hrdinovi, je mu prekazkou
na cesté za Stéstim, oddaluje happy end. Ve vlastnim vypravéni se muze
vyskytovat na rtiznych mistech. V detektivce se naopak zlo¢in pfimo ani nemusi
vyskytnout. Ctenafi nejsou znamy jeho okolnosti a tim je navozena tvodni

zahada. Celé vypravéni pak sméfuje k jejimu objasnéni — odhaleni pachatele.

rv.o

Zatimco u dobrodruzného romanu je ¢tenariv zdjem soustfedén na to, jak pibéh
dopadne, u detektivniho romanu ho zajima odhaleni a objasnéni udélosti, které
zapricinily spachani zlo¢inu. Pravé postupné odhalovani a skladani jednotlivych
¢asti kauzalniho fetézce je pro detektivni zZanr charakteristické.

Pravé na kauzalitu a specifickou temporalitu upozornil ve své eseji Le Roman

policier Roger Caillois jiz v roce 1941:

,V dobrodruzném pfibéhu narace respektuje sled udalosti, postupuje od toho,
co bylo k tomu, co bude. Od Gvodu k rozuzleni. Priibéh zépletky kopiruje sled
udalosti; respektuje tok ¢asu. Naopak detektivni roman vypada jako film
promitany pozpatku. Jde proti ¢asu a obraci chronologii. Jeho vychodiskem
neni nic jiného neZ zavér dobrodruzného romanu: vrazda, ktera ukoncuje
drama, které se bude rekonstituovat, misto toho, aby bylo nejdfive vysvétleno.
V detektivnim romané totiz vyprdvéni respektuje posloupnost odhalovani.
Vychazi z udalosti, ktera je zakoncenim, a tak postupuje k pricinam, které

roman detektivni, nebo naopak: staci je prevratit.’

7 ,Dans le récit d’aventures, la narration suit |'ordre des événements. Elle va de
|"avant vers |"apres, du prologue au dénouement. Le déroulement de I'intrigue
reproduit la succession des faits; elle adopte le cours du temps. Au contraire le
roman policier semble un film projeté a I’envers. Il prend le temps a rebours et
renverse la chronologie. Son point de départ n’est autre que le point d"arrivée du
roman d’aventures: le meurtre qui met fin a quelque drame qu’on va reconstituer
au lieu qu’on I'ait exposé d'abord. Dans le roman policier en effet, le récit suit
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Detektivni romdn, jako autonomni literarni Zanr, se objevuje ve druhé
poloviné devatenactého stoleti. Prirozené nevznika ze dne na den, ex nihilo.
Okolnosti, které ovlivnily jeho vznik a dal$i vyvoj, 1ze schematicky rozdélit do

dvou skupin:

2.1 Okolnosti literdmi

Jednim z inspira¢nich zdroji detektivky jsou dobrodruzné romany, které
vychézely ve Francii a Anglii od pfelomu osmnactého a v priibéhu devatenactého
stoleti. Predevs$im anglicky hrtizostrasny (goticky) roman se tésil velké oblibé.
Anne Radcliffova (Zdhady Udolfa, 1794) nebo Mary Shelleyova (Frankenstein,
1818). Zejména ve Francii jsou nékteré z dobrodruznych romani publikovany
v tisku jako romdny na pokracovani (roman-feuilleton). Vyznamné misto
v této skupiné zaujimaji sbirky autentickych pripadi a paméti skute¢nych
policisti: od roku 1734 vychazeji Slavné a zajimavé pripady a rozsudky, jimiz
byly rozhodnuty (Causes célébres et intéressantes, avec les jugemens qui les ont
décidées (1734-1741), které sestavil francouzsky pravnik Frangois Gayot de
Pitaval. Eugéne Frangois Vidocq, zakladatel francouzské kriminalni policie
Sireté, publikoval v roce 1828 své Paméti (Mémoires) a Wiliam Russell, byvaly
¢len policejniho sboru Bow Street Runners, uverejnil roku 1856 Vzpominky

policejniho detektiva (Recollections of a Detective Police Officer).

2.2 Okolnosti mimoliterdrni

Do této druhé skupiny lze zahrnout napt. rozmach pozitivistického nahledu na
svét na strané jedné a rozvoj mést, industrializaci spole¢nosti a s tim souvisejici

nartist nezameéstnanosti a kriminality na strané druhé. V jejim dusledku pak

|’ordre de la découverte. Il part d’un événement qui est un aboutissement et, de
cette donnée, remonte aux causes qui ont précipité la tragédie. [...] Il est ainsi tres
simple de tirer d’'un roman d’aventures un roman policier ou inversement: il suffit
de les retourner.” Caillois, R.: Le roman policier. Buenos Aires: Editions des lettres
frangaises 1941, s. 11.



vznik prvnich policejnich sbort - Siireté ve Francii (1811), v Anglii Bow Street
Runners, coz byla organizace zalozena v poloviné osmndctého stoleti slavnym
romanopiscem Henrym Fieldingem, a od roku 1842 i zndmy Scotland Yard;
v Némecku vzniklo Ctvrté oddélent a ve Spojenych statech Detektivni kanceldr
Allana Pinkertona (1850).

Detektivni roman se jako samostatny literarni zanr zac¢ina konstituovat
teprve ve druhé poloviné devatendctého stoleti. Motiv zdhadné udalosti, kterd
je nakonec vysvétlena rozumovymi prostiedky, tj. spravnou interpretaci indicii
(stop) a logickou dedukci, se samoziejmeé objevuje v literature uz dtive. V této
souvislosti byvaji zminovany napt. Ezopova bajka O starém lvu a lisce, Sofokltv
Krdl Oidipus nebo Voltairav Zadig (1748). Kriminalni zapletka a postupné
odhalovani zdhady jsou namétem i tzv. romant se zahadou, mezi jejichz
predstavitele patfi Charles Dickens, zejména jeho romany Barnabds Rudge
(Barnaby Rudge, 1841) a Tajemstvi Edwina Drooda (The Mystery of Edwin Drood,
nedokonceno), nebo jeho ptitel Wilkie Collins v ptibézich Zena v bilém (The
Woman in White, 1860) a predev§im Meésicni kamen (The Moonstone, 1868).
Vlastni zaklady detektivniho zanru v§ak mizeme nalézt v tvorbé Edgara Allana
Poea, predev$im v povidkach: Vrazdy v ulici Morgue (1841), Odcizeny dopis
(1841) a Zdhada Marie Rogetové (1842).

V téchto tfech povidkach je pocate¢ni zahada vyresena diky nadprimeér-
nym analytickym a deduktivnim schopnostem detektiva-amatéra Dupina.
Déle se zde poprvé funkéné objevuje pozdéji tolikrat napodobovanad inter-
akce genialniho detektiva a jeho méné intelektudlné vyspélého pomocnika,
motiv nedokonalé a chybujici policie nebo motiv nepravem podezirané oso-
by. V postavé Charlese-Augusta Dupina byla rovnéz kodifikovana jedna ze
zakladnich vlastnosti témér kazdého literarniho detektivniho hrdiny - jeho
excentri¢nost.®

Ale co vlastné rozumime pod pojmem detektivni roman nebo detektivni
povidka? Jaka je jejich struktura? A jaké jsou jejich druhy? Etymologicky
puvod slov detektiv, detektivni a detektivka je v anglickém to detect (objevovat,

odhalovat, odkryvat), které zase odkazuje k latinskému detegere majicimu stejny

8 Skvorecky, J.: Ndpady Ctendre detektivek. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1965,
s. 20.
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vyznam. Pro detektivni roman je tedy charakteristické postupné odhalovani
uvodni zahady, tzn. identifikace pachatele zlo¢inu popsaného na zacatku
vypravéni. Jeho cilem je podat odpovéd na sedm otazek, které vymezil jiz
Fimsky rétor Marcus Fabius Quintilianus pro vySetfovani kazdého zlo¢inu: quis
(kdo), quid (co), ubi (kde), quibus auxillis (za ¢i pomoci), cur (pro¢), quomodo
(jak) a quando (kdy). Témto pozadavkiim odpovidd i struktura textu. Tzvetan
Todorov mluvi o gnozeologické narativni organizaci a upfesnuje, ze klasicky typ
detektivniho romanu (viz kapitola o jeho typologii) pouziva dvou specifickych
postuptl — ¢asovych inverzi a osobitych pohledu. Podle ného je ,,podoba kazdé
informace [...] ddna osobou, ktera ji sdéluje, a neexistuje pozorovani bez
pozorovatele.

V detektivnim Zanru se tedy jedna o odkryvani pocate¢ni zahady (zlo-
¢inu) a o odhalovani jejiho autora (pachatele). Zatimco ¢tenafti je odkry-
ta postava detektiva jiz na zacatku vypravéni, zloc¢inec je obvykle odhalen
az na jeho konci (alespon v klasickém typu detektivky). V klasické detek-
tivce se odehrava klasicky souboj mezi silami dobra a zla. Dobro je ztéles-
néno v postavé detektiva, zlo reprezentuje pachatel. Na rozpor mezi etic-
kou a estetickou strankou tohoto Zanru poukazuje i Jan Zabrana: ,,Jsou to
vécné se opakujici bajky, v nichz poklesld estetika vzyva nepokleslou etiku.
Kompromisy s uménim jsou v nich skoro vzdy, kompromisy s moralkou
nikdy.“!°

Pro vét$i nazornost zde uvadime nékolik prikladi definic klasické formy
detektivniho roméanu od ¢eskych, francouzskych i anglosaskych teoretiki
tohoto Zanru:

»Myslime si tedy, Ze jsme nyni kompetentni definovat detective novel. At se

jednd o roman, nebo o kratky pfibéh, jde predevsim o metodické a postupné od-

halovéni presnych okolnosti zahadné udalosti pomoci rozumovych prostredkd.”
Régis Messac (1929)*

° Todorov, T.: Poetika prézy. Praha: Triada 2000, s. 104.

1 In: Grym, P.: Sherlock Holmes & ti druzi, s. 282.

,Nous nous croyons donc autorisés maintenant a définir le detective novel, qu’il
s’agisse d"un roman ou d’une courte histoire, comme un récit consacré avant tout a
la découverte méthodique et graduelle, par des moyens rationnels, des circonstances
exactes d’un événement mystérieux.” , Le Detective novel” et I'influence de la pensée
scientifique. Paris: Champion 1929, s. 498.
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,Detektivni romdn je patrani, zcela urcité, ale patrani, jehoz cilem je objasnit
urcitou zdanlivé nesrozumitelnou zdhadu, kterd zatézuje rozum.”
Pierre Boileau — Thomas Narcejac (1964)*

,Detektivni roman (povidka) je literarni zanr, jehoz disledné pojatou epickou
podstatou je zlo¢in s motivem tajemstvi. Metodickému vyreseni vychozi epické
premisy jsou kompozi¢né i vyrazové podrizeny vsechny literdrni prostiredky.”
Jan Cigének (1962)*®

,Jeden z klicovych Zanrl popularni epiky, licici proces objasfiovani ztajemnélého
zloCinu... Vypravéni je zaméreno na vznik, rozvijeni, ovéfovani a zamitani detek-
tivovych (resp. ¢tenarovych) hypotetickych podezreni, ktera autor konstruuje
jako klamn3, obtizné verifikovatelnda.”

Dagmar Mocna, Josef Peterka a kol. (2004)*

,Whodunit”
Wystan Hugh Auden (1948)*

Posledni Audenova definice, ktera je zjednodusenim anglického Who has

done it?, omezuje definovani detektivniho roménu na pouhé zjisténi identity

pachatele zlo¢inu, tedy ptivodce Gvodni zahady. Ostatni autori zdiiraziuji

navic proces, kterym k tomuto zjisténi dochazi — analyzou indicii a logickymi

dedukcemi vySetfovatele.

Pokud jde o konstitutivni prvky struktury detektivniho roméanu, Richard Austin

Freeman rozlisil ve své studii The Art of the Detective Story (1924) Ctyti etapy:

12

13

14

15

16

1. Stanoveni problému;
2. Uvedeni dat k jeho rozfesent (,,stop“);
3. Rozfeseni, tj. detektiv ukon¢i patrani a ohlasi, Ze pfipad rozresil;

4. Dukaz rozfeSeni tim, ze se predvedou usvéd¢ujici doklady.'®

,Le roman policier est une enquéte, a coup s, mais une enquéte qui a pour but
d’élucider un certain mystére en apparence incompréhensible, accablant pour la
raison.” In: Narcejac, T.: Une machine a lire: Le roman policier. Paris: Denoé&l/Gonthier
1975, s. 33.

Umeéni detektivky. Praha 1962, s. 215.

Encyklopedie literdrnich Zanrd. Praha-Litomysl 2004, s. 106.

Auden, W. H.: The Complete works of. Volume II. London: Faber and Faber 2002, s.
262.

In: Skvorecky, J.: Ndpady ¢tendre detektivek. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1965,
s. 64.



Stanoveni problému spociva v uvedeni zdahady do vypravéni. Zahadu
predstavuje neobjasnény zlocin, ktery se ve vypravéni objevi zpravidla hned
v uvodni kapitole. Timto zlo¢inem byva nejc¢astéji vrazda. Tim je nejen zdu-
raznéna pachatelova spolecenskd nebezpec¢nost, ale hlavné samotna obét je
»umléena“ a ve vlastnim vypravéni se uz nevyskytuje. Vyfeseni této zahady je
podrizen zbytek vypravéni.

Zejména v klasickém typu detektivky se vypravé¢ snazi zapracovat do
textu indicie, umoznujici ¢tenafi, pokud je spravné interpretuje, vytesit ivodni
zdhadu, jesté nez ji odhali sam vypraveé¢ prostfednictvim detektiva. V nékterych
romanech se vypravé¢ explicitné obraci na ¢tenare (metalepse) a sdéluje mu, Ze
v tomto misté vypravéni ma k dispozici vSechny informace nezbytné k tomu,
aby sam mohl identifikovat pachatele.'” Yves Reuter rozlisuje tfi druhy indicii,

které vypravé¢ miize pouzit pfi naraci:

a) Indicie fikéni — mohou byt bud materidlni (pfedméty, anomalie vztahujici
se k zlo¢inu), nebo prileZitostné (hypotézy, které si ¢tenar utvari na zakladé
tyzického a psychologického portrétu postav).

b) Indicie lingvistické — vyskytuji se v dialogickych pasazich.

¢) Indicie skripturdlni - jsou pristupnéjsi vice ¢tendfi nez detektivovi. Byvaji

tvoreny slovnimi hrickami, anagramy, intertextovymi odkazy apod.'®

Indicie by méla mit referen¢ni charakter a odkazovat ke konkrétnim
mimoliterarnim (redlnym) skute¢nostem a postuptim. Pro detektivni Zanr
je tedy prizna¢na dichotomie: uzite¢nd informace X zavadéjici informace.”
Zalezi na vypravédi, jaky narativni mechanismus voli, a na kvalité i kvan-
tité téchto informaci ovliviujicich koherenci celého narativu a tim i jeho
vérohodnost.

Treti a ¢tvrta etapa se obvykle vyskytuji az v Gplném zavéru vypravéni,
v posledni kapitole. Na jejim zacatku detektiv ozndmi, ze odhalil pachatele,
prozradi jeho identitu, vysvétli, jak k jeho odhaleni dospél a jak byl zlo¢in

spachan. V zajmu gradace napéti mize identitu pachatele prozradit az jako

17 Jednad se naptiklad o nékteré romény Ellery Queena.
18 Reuter, Y.: Le Roman policier. Paris: Nathan 1997, s. 42.

¥ Viz kapitola o vypravéci.



posledni. Ctenat by tak mél dostat odpovédi na viechny nezodpovézené otézky
z tvodu vypravéni.

Jedna se tedy o Zanr, ktery je znaéné kddovany, zejména pokud jde o zptisob
narace, jednani postav, povahu zlo¢inu i temporalitu. Kromé Freemana se
teoreticky zabyvali detektivnim roméanem také dalsi tviirci a pokouseli se

stanovit jasna pravidla tohoto Zanru.
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3 SNAHY O KODIFIKACI DETEKTIVKY

Obdobi vymezené lety 1920-1940 byva povazovano za zlaty vék romanu s ta-
jemstvim. V této dobé jsou detektivky koncipovany predevsim jako intelek-
tudlni hra mezi vypravééem a ¢tenafem. Zapletky byly sofistikovanéjsi, feseni
komplikovanéjsi, coz v diisledku znamenalo odklon od realismu. Rada autort
a teoretikul se pokusila vtisknout detektivnimu zanru vlastni pravidla a zakony.
Na prelomu dvacatych a tficatych let vznikl ve Velké Britanii The Detection
Club, ktery si vytycil za cil bdit nad ¢istotou detektivky. Jeho prvnim predsedou
se stal Gilbert Keith Chesterton. Ve funkci predsedy ho vysttidali mimo jiné
Dorothy L. Sayersova, Agatha Christie nebo Julian Symons. Obdobna organizace
vznikla i ve Spojenych statech. V roce 1945 byla zalozena Mystery Writers of
America, ktera kazdoro¢né udéluje cenu Edgar za nejlepsi knihy s detektivni
tematikou. Jeji predsedové se stridaji pravidelné kazdym rokem a patfili mezi
né napiiklad: Ellery Queen, John Dickson Carr, Rex Stout, Raymond Chandler,
ale i Georges Simenon (v roce 1955).

Jednim z prvnich, kdo se pokusil specifikovat pravidla detektivniho zanru,
byl Willard Huntington Wright, uznavany literarni a vytvarny kritik, ktery
napsal nékolik detektivnich romant pod pseudonymem S. S. Van Dine. V roce
1928 uvetejnil v ¢asopise American Magazine Dvacet pravidel pro psani detek-
tivek (Twenty Rules For Writing Detectives Stories). OvSem asi nejznaméj$im
kodifikatorem byl pater Ronald Arbuthnot Knox, jenz zredukoval pocet pravi-
del na polovinu. Jeho Desatero ptikdzdni vyslo v roce 1929 a stalo se pro ¢leny
Detection Clubu zavaznym kanonem.”

Jednotliva pravidla byla normou vymezujici, co mé kazda spravna detektivka
obsahovat, a eliminujici nékterd klasicka kli§é, kterd kazdy ¢tenar jiz dobfe zna.
Pokud jde o kategorii postavy, stranu dobra musel predstavovat pouze jeden
detektiv, stejné tak jako jediny pachatel reprezentoval stranu zla. Pachatel nesmél

byt odkryt mezi postavami pokojskych, sluht nebo Asiata.

2 Van Dinovo ,Dvacatero” i Knoxovo ,Desatero” prelozil do ¢estiny Josef Skvorecky
(In: Ndpady ctendre detektivek, Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1965).
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Vlastni vypravéni nesmélo obsahovat rozsahlé milostné a popisné paséze,
které retarduji déj a odvadéji ¢tenarovu pozornost jinym smérem. Zlodin,
vyhradné vrazda, musel byt prezentovan jako realny (technicky mozny), aby
pozorny ¢tenal mél $anci saim odhalit pachatele. Vypravé¢ tedy nesmél pred
¢tenafem zatajit Zadnou relevantni informaci potfebnou k vyfe$eni uvodni
zahady. Narace se tak stdvala ¢im dal vic obtiznéjsi. Na jedné strané bylo nutné
zamlCet to podstatné, na druhé strané vlastni vypravéni muselo byt logicky
vystavéné a koherentni.

Tato limitujici pravidla byla vSak detektivce spiSe na $kodu a zavedla ji
do slepé ulicky. Timto klasicistnim pojetim se vzdalovala literature a blizila
se pouhému logickému ukolu. Klasicky detektivni roman se tak ocitl v krizi.

Cestu z ni a navrat k realismu nabizela pravé se rodici americka drsna skola.
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4 TYPOLOGIE DETEKTIVNIHO ROMANU

V predchazejicich kapitolach byl vymezen detektivni roman jako literarni atvar
sui generis. Jeho zdkladem je nastoleni ivodni zahady (spachaného zlo¢inu),
ktera je objasnéna az v zavéru vypravéni. K dalsim specifikiim patfi relativné
omezeny pocet a funkce jednajicich postav vyznacujicich se svou relativni
jednoduchosti (viz kapitoly o postavé a typologii postav v detektivce). Za
150 let trvani tohoto Zanru se vyvinulo nékolik jeho forem. Jean Bourdier*
v této souvislosti upozornuje, ze anglosasti zastupci se vzdy snazili dodrzovat
rozdil mezi detective story (nebo whodunit), thriller (ptivodné shocker) a crime
story. V detective story se ¢tenafova pozornost soustieduje pouze na zjiSténi
vinika a zptisob, jakym byl odhalen. V thrilleru je kladen duraz na nahlé
a nepredpokladané zvraty ve vypravéni a vypjatou atmosféru. Crime story do
jisté miry kombinuje oba predchozi typy - ve stfedu autorovy pozornosti neni
detektiv, ale zlo¢inec, a atmosféra uzkosti neni navozena pouze déjem plnym
nahlych zvratt, ale i psychologii postav.

Pravodce detektivnim zanrem Le Polar* vymezuje ¢tyfi druhy. Romdn se
zdhadou (roman d'énigme) byva viniman jako intelektualni hra mezi ¢tenafem
a autorem. Jde o klasicky typ detektivky ozna¢ované v anglosaském svété
jako whodunit. Cerny romdn (roman noir) vznikd ve Spojenych stitech ve
dvacatych letech dvacatého stoleti. Od klasického typu se odlisuje predevsim
svym tematickym zamérenim i prostfedim, do kterého je pribéh zasazen. K tém
nejfrekventovanéj$im témattim patti: politicka korupce, tplatni policisté, obchod
s drogami nebo organizovany zlo¢in. Treti typ, romdn o policejnim postupu
(roman de procédure policiére), realisticky vykresluje praci profesionalnich
policisti a bézné policejni postupy. K nejznaméjsim predstavitelim této skupiny
patti Freeman Wills Crofts, autor ptibéhu s inspektorem Frenchem. Oproti
tomu romdn s napétim (roman de suspense) stavi do popredi zajmu postavu

obéti. Podobné jako pro ¢erny roman, i pro roman s napétim je charakteristické

2L Bourdier, J.: Histoire du roman policier. Paris: Editions de Fallois 1996, s. 9.
22 Baudou, J.: Schleret, J.-).: Le Polar. Paris: Larousse 2001, s. 6.
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rychlé tempo narace a stupiovani napéti. Poslednim typem je thriller, pro
ktery je rovnéz typické stupniovani napéti. Pribéh vsak byva casto zasazen do
specifického prostredi (dopravni prosttedky, nemocni¢ni zatizeni, prostredi
pocitacovych odborniki apod.).

Casopis Ecrire pour aujourd hui** nabizi typologii detektivky ve formé grafu,
ktery poukazuje na ¢etnost vyskytu osmi sledovanych ,veli¢in® Tyto veli¢iny

jsou v konkrétnim narativu zastoupeny v riizné intenzité:

. Zdhada - od velmi dtlezité k velmi malo dulezité.

. Detektiv — od velmi pozitivni k velmi negativni.

. Indicie - od velmi dulezité k malo dulezité.

. VySetrovani — od velmi dulezité k malo dulezité.

. Socidlni prosttedi - od malo dulezité k velmi dalezité.
. Napéti / tizkost — od slabé k silné.

. Ndsili — od velmi slabé k velmi silné.

SO N AN U AW N~

. Sexualita — od velmi slabé k velmi silné.

Vysledny graf md nasledujici podobu:

1
>

8 7 6 54 3 2
@)

Intenzita

23 Citovano z: http://www.leaweb.org/archives%5C%5CEC_FC_Caracteristiques_
historique.pdf.
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Jednotliva pismena predstavuji ¢tyii skupiny romant:

A Anglicky roman s tajemstvim, ktery kladl diraz na propracovanost
zapletky, textové ,,stopy“ a postavu detektiva. K typickym zastupciim
patti Arthur Conan Doyle nebo Agatha Christie.

B Francouzsko-belgicky psychologicky roman vyzdvihujici zapletku, po-
stavu detektiva a socialni prostfedi (Georges Simenon, Stanislas-André
Steeman).

C Francouzsky roman o uzkosti, ktery je zaméten na napéti a nasili (Boileau
— Narcejac, Sébastien Japrisot).

D Americky ¢erny roman (hard-boiled school) a francouzsky néo-polar
zdtiraznujici specifické socialni prostredi, nasili, sexualitu. Postava
detektiva neni zcela pozitivni. K ¢elnim predstaviteliim patii Raymond
Chandler a Dashiell Hammett.

Predchazejici typologie je zaloZena na intenzité pfitomnosti toho ¢i onoho
rysu ve vypravéni. Tzvetan Todorov* si v§ima dvoji temporality detektivniho
roménu a rozliSuje jeho tfi zdkladni druhy, které zaroven odpovidaji jeho
tfem vyvojovym stadiim. Romdn s tajemstvim® (roman a énigme) predstavuje
Kklasicky typ, jehoz zlaty vék vyvrcholil ve dvacatych a tficatych letech minulého
stoleti. Zcela jasné jsou zde podle Todorova rozliseny ,,doba vySetfovani®, ktera
zlo¢inem zacing, a ,doba dramatu®, ktera zlo¢inem vrcholi. Zlo¢in tedy obé
¢asové roviny oddéluje, a tudiz nedochazi k jejich vzdjemnému prekryvani.
Z hlediska intenciondlniho je roman s tajemstvim intelektualnim soubojem
autora se Ctenafem, respektive detektiva se zlo¢incem. Ukolem detektiva
i ¢tendre je — na zakladé stop obsazenych v textu — odhalit pachatele tvodniho
zlo¢inu. Pravé dilezitost vyskytu textovych stop je pro tento druh detektivky
signifikantni. Uri Eisenzweig ve své studii Le Récit impossible uptesnuje: ,,|...]
roman s tajemstvim spociva na virtudlni narativni nemoznosti. Ptibéh zlo¢inu

totiz musi byt soucasné nepritomny, aby byla zachovana zédhada, a pfitomny,

2 Todorov, T.: Poetika prézy. Praha: Triada 2000, s. 101.

% Ve frankofonnich oblastech tomuto oznaceni odpovidaji i jiné ekvivalenty: roman
de détection, roman probleme a roman-jeu.
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skrze indicie, aby mohl byt rekonstruovan.“* Marc Lits vidi specifikum tohoto
typu v opozici sloves vidét a fici: ,Vypravéni s kriminalni zahadou by se dalo
charakterizovat dvéma zdkladnimi vyrazy: ,vidét* a ,fict” Nékdo, pachatel,
zabil, aniZ by byl vidén, a nechce to fict; nékdo jiny, detektiv, nic nevidél, ale
svym slovem rekonstituuje to, co nemohl vidét. Az ,fict“ splyne s ,vidét",
zahada bude vyresena.“?’

Todorov dale upfesnuje, Ze v ,,[...] romdnu s tajemstvim jde tedy o dva
ptibéhy, z nichz jeden je nepfitomny, ale realny, zatimco druhy je pfitomny,
ale bezvyznamny. Tato pfitomnost a tato absence vysvétluji, jakym zptisobem
oba existuji v kontinuité vypravéni. Pritomny ptibéh je tak vyumélkovany
a poznamenany tolika literarnimi konvencemi a technikami (které nepted-
stavuji nic jiného nez ,syzetovy aspekt vypravéni®), Ze je autor nemuze po-
nechat bez vysvétleni.“® Z diivodu redukce poctu postav je pribéh casto
zasazen do uzavreného prostiedi (zaoceanska lod, opustény ostrov, Slechtické
sidlo). Ctendf m4 tak hned od za¢atku vypravéni piehled o viech jednajicich
postavach.

Druhy typ - éerny romdn (roman noir) - vznika v obdobi mezi dvéma svéto-
vymi valkami ve Spojenych statech. K prikopniktim tohoto zanru patti Carroll
John Daly, ktery publikoval pro ¢asopis Black Mask. Od roku 1929 za¢inaji do
tohoto ¢asopisu prispivat i pozdéjsi celni predstavitelé ¢erného romanu: Dashiell
Hammett, Horace Mac Coy, Earl Stanley Gardner a Raymond Chandler. Neni
zde zcela oddélen pribéh zlo¢inu od pribéhu vysetfovani, ale navzajem se pro-
linaji. Podle Todorova se tu vyskytuji dva rtizné druhy zajmi - zvédavost, pro

MY

kterou je typicky postup od dtisledku k pri¢ing, a napéti, kde je postup opacny

% [...] le roman a énigme repose sur une impossibilité narrative virtuelle. En effet, le
récit du crime doit étre — simultanément —absent pour qu’il y ait mystére et présent,
a travers des indices, pour pouvoir étre reconstitué.” In: Reuter, Y.: Le roman policier.
Paris: Nathan 1997, s. 40.

27 ,0n pourrait ramener le récit d’énigme criminelle a deux notions de base: ,voir” et
,dire”. Quelqu’un, le criminel, a tué sans étre vu et ne veut pas le dire; quelqu’un
d’autre, le détective, n"a rien vu mais va reconstituer par sa parole, ce qu’il na pu
voir. Lorsque le , dire” va coincider avec le ,voir”, |'énigme sera résolu. “ Lits, M.: Pour
lire le roman policier. Bruxelles-Paris-Gembloux: De Boeck-Wesmael-Duculot 1989,
s. 86.

% bid., s. 104.
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- od pric¢iny k dasledku.”” Charakteristickymi tématy jsou v tomto pfipadé
zejména organizovany zloc¢in, politicka a policejni korupce nebo rizné formy
ndsili. Kromé tematické a kompozi¢ni stranky je tento druh od predchoziho
odlisny, i pokud jde o stranku jazykovou. Daleko vice se ve vypravéni uplatiuje
hovorovy jazyk a argot, coZ souvisi se socidlnim prostfedim, z néhoz pochazi
vétsina postav, detektiva nevyjimaje. Vétsinou se nejednd o predstavitele oficial-
ni policie, ale o soukromého detektiva pochdzejictho z nizsich spolec¢enskych
vrstev a uprednostiujiciho fyzickou argumentaci pred verbalni (fough guy).

Na rozdil od prvniho typu je ¢erny roman zasazen do prosttedi moderniho
velkomeésta, coz souvisi s pojetim mésta jako podhoubi organizovaného zlo¢inu
a korupce v§eho druhu. Vzhledem k realisticky zobrazenému prosttedi, rychlé
naraci a ¢etnym dialogickym pasazim byla fada romant v relativné kratké dobé
prevedena do filmové podoby.

Romdn s napétim (roman a suspense) je podle Todorova do zna¢né miry
kombinaci obou predchozich typt. Od romanu s tajemstvim prebird oba ptibéhy,
ale neomezuje druhy pribéh na pouhé odhalovani pravdy. Otazky, které si ¢tenar
klade, sméfuiji jak do minulosti, tak do budoucnosti. Ctendiv z4jem mii1 jednak
kvysvétleni udalosti, jez se odehraly pred zacatkem vypravéni, na druhé strané
¢tenare zajima i budoucnost hlavnich postav. Rovnéz zdhada zde ma jinou funkei
- zatimco v romané s tajemstvim jde o odhaleni identity pachatele, v romané
s napétim je zahada spiSe vychodiskem. Tato forma detektivky se objevuje ve
dvou fazich. Nejdrive tvori prechod mezi obéma predchozimi typy, pozdéji
koexistuje s romdnem ¢ernym. Témto obdobim odpovidaly i dva podtypy,
které Todorov oznacuje jako pribéh zranitelného detektiva (kam fadi predevs$im
romany Hammetta a Chandlera) a p#ibéh podezrelého v roli detektiva. V tomto
ptipadé se patrani policie po pachateli uvodniho zlo¢inu zaméfuje na jednu
postavu, ktera je zdroven postavou hlavni. Jejim tkolem je vypatrat pravého
vinika, aby dokdzala vlastni nevinu. Z vlastniho hlediska je tedy detektivem,
v o¢ich policie je pachatelem, a kromé toho je rovnéz moznou obéti pro pravé
pachatele. K hlavnim predstavitelim tohoto typu patfi Patrick Quentin nebo
William Irish. Zejména ve druhé formé se témér veskeré diegetické déni

soustreduje na postavu obéti. Detektiv, pokud se v pribéhu viibec vyskytuje, ma

% 1bid., s. 105.
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pouze sekundarni funkeci. Z tohoto divodu nelze mluvit o pravém detektivnim
romane.

Z ¢eskych teoretiki rozlisuje Jan Ciganek® pét zakladnich typut. Detektivni
padélek je charakterizovany jako ,,[...] neptivodni brakova epika, kterd michd
fantastiku s pfebujelym erotismem, sadismem, oslavou hrubé sily a nésili
s krvavymi scénami.“*! Do této skupiny radi zejména americké dime-novels.
Dal$im druhem jsou senzacni detektivky, kam patti predevsim thriller. Jak uz
z nazvu vyplyva, je jejich hlavnim cilem navozeni atmosféry strachu a hruzy.
Treti skupinu oznacuje Ciganek jako realistickou detektivku, kterd pravé svym
realistickym pojetim apeluje na ¢tenaruv intelekt. V ramci tohoto druhu
rozli$uje typ socidlni a typ intelektudlni. Zatimco socialni detektivka se zabyva
kritikou spole¢enskych nesvart, intelektualni detektivka je pojimana jako rébus,
ktery autor predklada ¢tenati. Do ¢tvrté skupiny patii fantastické detektivky
oscilujici mezi utopii a realitou. Poslednim typem jsou détské detektivky. Jedna
se 0 ,svéraznou aplikaci detektivni osnovy a techniky na détskou epiku, zejména
na tvar tzv. klukovského romanu.“*

Zaméfeni této studie ovSem nejlépe konvenuje Todorovova klasifikace
rozli$ujici v ramci celého pribéhu (histoire) pribéh zlo¢inu a pribéh vysetfovani,

¢imz zdaraznuje specifikum problematiky ¢asu.

30 Ciganek, J.: Uméni detektivky. Praha: Statni nakladatelstvi détské knihy 1962, s. 197.
3 bid.
32 |bid., s. 203.

28



5 POSTAVA V LITERARNIM DILE

Jak pristoupit ke studiu literarni postavy? Je postava nadfazena déji, nebo je spise
déj nadrazen postavé? Je postava textovym odrazem antropomorfni bytosti,
nebo pouhou funkci déje? To jsou otazky, které si literarni badatelé kladou jiz
fadu let a na které doposud nebyly nalezeny obecné akceptované odpovédi.
Postava je nositelem déje, ale jeji pfitomnost neni pro narativ bezprostfedné
nutnd. V nékterych literarnich proudech dvacatého stoleti (napt. francouzsky
»nhovy roman”) byla jeji dilezitost, a tim i jeji ptitomnost v textu, zredukovana
na minimum. Tzvetan Todorov ve své stati Kategorie literdrniho vypravéni cituje
néazor Borise Tomasevského, ktery dokonce prohlasuje, ze ,,[...] hrdina neni
pro pribéh nijak zvlast nutny. Pfibéh jako soustava motivii se miize zcela obejit
bez hrdiny a jeho charakteristickych vlastnosti.“*

Jednim z prvnich, kdo se postavou ve svém dile zabyval, byl Aristoteles.
V Poetice’ vymezuje zakladni konstitutivni prvky tragédie a v§ima si déje
i postavy. Pokud jde o povahokresbu, rozliSuje Aristoteles pfi konstrukei
postavy, kromé klasické dichotomie dobry a $patny, ¢tyfi povahové rysy: tim
nejdilezitéj$im je, aby postavy byly #ddné, maji byt rovnéz primérené, mély
by byt podobné postavam skute¢nym a povahokresba ma byt také diislednd.
Za primarni nicméné povazuje sled jednotlivych udalosti, protoze cilem hry
pro ného neni zobrazeni ur¢ité povahové vlastnosti, nybrz zobrazeni jednani
(mimésis). V Aristotelové podani je tedy déj nadfazen postavé.

Opacny nazor zastava Edward Morgan Forster. Ve své studii Aspekty romdnu
(Aspects of the Novel, 1927) nadrazuje fik¢ni postavu déji a rozlisuje dva typy
postav: postavy ploché a postavy plastické. Ploché postavy jsou jednoduché,
povahové konstantni, ve vypravéni nezaznamenavaji zadny vyvoj, zatimco

postavy plastické jsou komplexnéjsi a postupné se vyvijeji. Pro postavy ploché

3 Todorov, T.: Kategorie literdrniho vyprdveéni. In: Kylousek, P.: Znak, struktura, vyprdvéni.
Brno: Host 2002, s. 152.

34 Aristoteles: Poetika. Praha: Svoboda 1996, s. 70-71.
35 |bid., s. 85.
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je tedy charakteristickd jejich stati¢nost, oproti tomu plastické postavy se
vyznacuji svou dynamicnosti.

Dalsi mozZnosti pfistupu k problematice postavy naznacuji narativni gra-
matiky analyzujici jednotlivé narativni elementy a vztahy mezi nimi. Jednim
z prvnich zastupcti a prikopniki tohoto postoje byl Vladimir Jakovlevi¢ Propp,
ktery své badani zaméfil na ruskou lidovou pohadku. Ve studii Morfologie
pohddky (1928) neanalyzoval jednotlivé literarni postavy, ale zajimal se o to,
jakou funkci v pribéhu maji. Na zakladé této analyzy vymezil 31 funkci, které
rozdélil mezi sedm postav: hrdina, nepravy hrdina, darce, $kidce, pomocnik,
hledand osoba a odesilatel. Pro Proppa tedy neni dulezité, jaké postavy jsou,
jaké jsou jejich atributy, ale co délaji, tj. jejich funkce v pribéhu.

Na Proppovy zavéry a zejména na strukturdlni lingvistiku Ferdinanda
de Saussura navazal Algirdas Julien Greimas v knize Strukturdlni sémantika
(Sémantique structurale: recherche et méthode, 1966). Greimas zavadi pojem
aktant, ktery predstavuje subjekt, jemuz je prisuzovana néjakd ¢innost. Celkem
rozliSuje Sest aktanti vyskytujicich se ve tfech binarnich opozicich: subjekt —
objekt, darce - ptijemce a pomocnik - protivnik. Pozdéji Greimas sviij model
jesté zjednodusil, kdyz z ného vypustil posledni dva aktanty, ¢imz jejich celkovy
pocet zredukoval na ¢tyfi. Konkrétni realizaci aktantd v textu jsou potom ak#éfi.
Jeden aktant muze byt v textu vyjadfen nékolika aktéry.

Jiz zminény Tzvetan Todorov rozliuje mezi postavou a charakterem. V jeho
pojeti postava tizce souvisi s kauzalitou ve vypravéni: ,, Kazda nova postava
znamend novou zapletku. [...] Jakmile se objevi nova postava, nevyhnutelné
to znamena prerudeni predchdzejiciho pribéhu, aby nam mohl byt vypravén
novy pribéh, ten, ktery objasiuje ,jsem nyni zde“ nové postavy.“*

Gérard Genette, z jehoz teoretickych zavéra v této studii prevazné vychazime,
se ve své studii Figures III sousttedil spi$e na narativni diskurs nez na problema-
tiku postavy, ktera pro ného neni stézejni a oznacuje ji za pouhy effet de texte.”

Z Ceskych teoretikil narativu se problematice literarni postavy vénovala
Daniela Hodrova v knize ... na okraji chaosu... (2001). Hodrova svym pojetim

ptipomina Forsterovu dichotomii ploché a plastické postavy. Podle ni, je

% lbid., s. 131.

37 Genette, G.: Nouveau discours du récit. Paris: Editions du Seuil 1983, s. 93.
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postava ,,|...] slovné tematicky komplex, realizujici se v textu urc¢itym souborem
textovych jednotek. Nékteré z téchto jednotek se v textu vyskytnou zpravidla
jen jednou (nejcastéji popis téla postavy), jiné se vraceji (napt. jméno), dalsi
se obménuji nebo nahrazuji jinymi (liceni myslenek, pocitd, ¢int), pricemz
tento vracejici se soubor prakticky nikdy neni zcela totozny co do prvkd, jejich
charakteru a rozsahu, a to ani tam, kde je mira opakovani zna¢na.“*

Kdyz vymezuje literarni postavu jako znak, Hodrova definuje jeji signi-
fiant i signifié. Signifiant predstavuji veskeré explicitné zminéné udaje o jeji
fyziognomii, chovani i jeji promluvu. Signifié mize byt tvofeno vypravécovym
subjektivnim komentarem na strané jedné nebo ¢tenafovou interpretaci na
strané druhé.* Na textové roviné se postava muze realizovat riznymi zptsoby.

Hodrova za zakladni zptisoby realizace povazuje:

1. promluvu vypravéce o postavé (pfima charakteristika postavy, popis
jejiho zevnéjsku, chovani, jednani, mysleni); soucdsti této promluvy je
ijméno;

2. dialogy a vyroky jinych postav o této postavé;

3. monology a) ,vnéjsi“ b) ,vnitini®;

4. scénické poznamky (v dramatu vyjimecné jinde).*

Hodrova postavu déle vymezuje jako dynamickou slozku textu, ktera se
projevuje ve dvou modifikacich: postava-definice, ktera je chapana jako znak
a vyznacuje se jasné vymezenym vyznamem - jedna se o literarni typ. Jejim
protéjskem je postava, jejiz vyznam je neurdity, nejasny. Tento typ postavy
oznacuje jako postavu-hypotézu.*!

Pokud jde o detektivni roman, dalo by se zjednodusené fici, ze pouze postava
detektiva (a jeho pomocniki) ma charakter postavy-definice. Ostatni postavy
jsou skryté za maskou, kterou zakryvaji svou pravou identitu a kterou sundaji
az v prubéhu zavére¢né kapitoly. Teoreticky bychom mohli nahradit jednoho

literdrniho detektiva jinym a na samotny dé¢j by to nemélo mit vliv. Jeho funkce

% Hodrova, D. a kol.: ... na okraji chaosu.... Praha 2001, s. 519.
3 lbid., s. 545-546.

40 lbid., s. 519.

4 Ibid., s. 555.
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v pribéhu je identicka. Jenze, kazdy detektiv je svym zptsobem typizovan, ma
své charakteristické rysy, své atributy, svou ,,metodu®

Kromé opozice postava-definice X postava-hypotéza rozlisuje Hodrova
i opozici postava-objekt X postava-subjekt. Pokud jde o detektivni zanr, Hodrova
upresnuje: ,,Na opozici subjekt — objekt je budovdn i vztah vraha a jeho obéti
v detektivnim Zanru. V ném jsou ovem pozice jasné: vrah je subjektem a obét
objektem (smrt ji méni ve ,véc®), k vyméné pozic nedochazi. V klasickém
detektivnim zanru je obét zpravidla ,,znamou veli¢inou“ a ,,neznamou, postavou
s tajemstvim, je vrah. Pojeti postavy je tu uz apriori - na zdkladé zanrové
konvence - hypotetické. V textu budovaném na detektivni zapletce autor ¢tenari
vétsinou predkladd nékolikerou hypotézu zloc¢inu a nékolikerou hypotézu
vraha. Hypoteti¢nost — a to je duleZité — je vSak toliko docasna, zavér piinasi
rozie$eni zahady, dochazi k identifikaci vraha.“*

Klasicky detektivni roman se vyznacuje téméf naprostou absenci psycho-
logie svych postav. Jak zdiraznuje Gilbert Keith Chesterton, jedna se totiz
predevsim o ,drama masek, nikoliv tvari“* Z tohoto dtivodu bychom v této
studii méli preferovat predev$im pojeti postavy jako funkce, ale vzhledem
k tomu, Ze zejména v Simenonovych detektivnich romanech ma psychologicka
stranka portrétu postavy dilezitou roli, pokusime se, podobné jako Hodrova
nebo Chatman, v nasledujicich kapitolach o kompromis mezi obéma pristupy
(»strukturalistickym® a ,,psychologickym*). Protoze jak tvrdi Chatman: ,,Zivo-
taschopnd teorie postavy by si méla uchovat otevenost a zachazet s postavami
jako s autonomnimi bytostmi, nikoli jen jako s funkcemi déje. Méla by prokazat,
ze publikum rekonstruuje postavu z fakt oznamenych nebo implikovanych

v ptvodni konstrukci a sdélovanych diskursem skrze jakékoli médium.“*

4 |bid., s. 574.
% In: Eisenzweig, U.: Le Récit impossible. Paris: Christian Bourgois 1986, s. 63.

4 Chatman, S.: Pribéh a diskurs. Brno: Host 2008, s. 125.
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6 TYPOLOGIE POSTAV
V DETEKTIVNIM ROMANE

Existuji literdrni Zanry, v nichZ je pomérné fixné stanovena typologie postav.
Ty maji ve vypravéni svou specifickou funkci. O Proppové typologii jiz byla re¢
v predchazejici kapitole, stejné jako o Greimasové aktan¢nim modelu, pro ktery
plati: ,Subjekt usiluje o objekt, stfetavd se s oponentem, nachdzi pomocnika,
ziskava od odesilatele objekt a davd jej prijemci.“** Pokud bychom se pokusili
aplikovat zakladni podobu Greimasova aktan¢niho modelu na detektivni roman,
vysledny prehled by mohl vypadat takto:

Odesilatel — Objekt — Prijemce
(zaméstnavatel, (objasnéni uvodni zdhady, (zaméstnavatel, spravedlnost,
klient, obét) dopadeni pachatele) klient)

T
Pomocnik Subjekt Oponent
(kolegové, svédci, —  (detektiv) <« (pachatel a jeho komplicové)

nahoda, intuice, intelekt)

Aktant odesilatel predstavuje entitu, kterd zplnomociuje subjekt (detektiva)
k vySetfovani. Jedna se o hierarchicky vyss$i moc, jiz miize byt zaméstnavatel
(zejména pokud se jedna o policistu z fad oficidlni policie), nebo klient (jedna-
li se o soukromého detektiva). Miize ji byt i samotnd obét zloc¢inu, kterd
subjekt zmocnuje k vy$etfovani, prestoze uz je sama ,,fyzicky“ ve vypravéni
neptitomnd. Zjednodusené feceno - odesilatelem byva samotny zlo¢in. Proto

se zpravidla vyskytuje hned na zacatku vypravéni. Pfijemcerm muze byt opét

4 In: Bilek, P. A.: Hleddni jazyka interpretace k modernimu prozaickému textu. Brno:
Host 2003, s. 141.
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zaméstnavatel, klient nebo v abstraktni roviné justice a spravedlnost. Do
kategorie pomocnik patti vSe, co pomaha subjektu v plnéni jeho tikolu. Tento
aktant miize predstavovat antropomorfni bytost (postavu vyskytujici se ve
vypravéni), jako jsou napriklad kolegové z fad policistii, soudnich znalcti nebo
svédkové. Pomocnikem byva casto samotny vypravéc (homodiegeticky typ)
jako tfeba doktor Watson v romanech Arthura Conana Doyla nebo kapitan
Hastings u Agathy Christie. Do této skupiny vsak mtizeme zatadit i dalsi faktory,
které pomahaji detektivovi ve vySetfovani: detektivav intelekt, intuice, stopy,
ale také ndhoda, ktera se v rozporu s Van Dinovym Dvacaterem vyskytuje
v fadé detektivnich romant. Oponentem je samotny pachatel (eventualné
jeho komplicové), jehoz identita byva v klasickém typu detektivky odhalena
az v zavéru vypravéni. Jules Bedner upfesnuje, ze jakdkoli postava — kromé
vysetfovatelll - mize na posledni chvili prejit z jedné kategorie do jiné, jeji
opravdové umysly ziistavaji utajeny az do kone¢ného vyfeseni piipadu. A tento
nejasny status postav prispiva k permanentnimu zachovani zahady.*

Ackoliv se v detektivnim romané vyskytuje relativné staly okruh postav,
jejich celkovy pocet se ruzni — v povidce je zpravidla jejich pocet omezen
na nezbytné minimum, v romané jich, diky vétsi ¢lenitosti a rozsahu textu,
byva vice. Podstatné rovnéz je, zda na strané dobra je pouze jeden soukromy
detektiv, nebo cely policejni aparat a zda na strané zla je pouze jeden zlo¢inec,
nebo hned cely zlo¢inecky gang. Dile se v pribéhu vyskytuji podezrely a dalsi
postavy, které jsou v pfimém ¢i nepfimém vztahu k pripadu. Tyto postavy se
ve vypravéni verbalné projevuji pouze, kdyz odpovidaji na detektivovy otazky.
Jejich charakter je ambivalentni — ¢tendf nevi, jestli je jejich vypovéd pravdiva,
nebo zda se jedna o skute¢ného pachatele, ktery Ize, aby nebyl odhalen. Postava
obétije rovnéz klicova. Bez ni by neexistovalo zadné vySetfovani. Tato postava se
¢asto ve vypravéni aktivné viibec nevyskytuje. Jeji ,,fyzicka“ existence zpravidla
kon¢i s pribéhem zlo¢inu a okolnosti tohoto konce jsou predmétem pribéhu
vySetfovani. O jeji existenci se ¢tenaf dovida pouze zprostfedkované, na zakladé
vypovédi pratel, pribuznych a z vysledkt vySetfovani.*” V§echny postavy by

4 Bedner, J.: Simenon et le jeu des deux histoires. Amsterdam: Institut de romanistique

1990, s. 9.

47V souladu se sedmym paragrafem Van Dinova Dvacatera predpokladame, Ze zlo¢inem,
ktery byl spachan a ktery bude pozdéji vySetfovan, je vrazda.
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mély byt pritomny ve vypravéni od samotného pocatku, zejména postavy
detektiva a pachatele. Psychologicky portrét jednotlivych postav je v klasické
detektivce omezen na minimum, stejné jako deskripce prostfedi. Z hlediska
kompozice nejsou podstatné a maji vyraznou retarda¢ni funkci. Vratime-li se
zpét k Todorovoveé typologii detektivky, mohli bychom zjednodusené fici, ze
zatimco v romané s tajemstvim je dominantni postava detektiva, déj romanu
s napétim je soustfedén kolem postavy obéti.

Daniela Hodrova* rozlisuje v detektivnim romané ¢tyti zakladni typy
postav: detektiv, svédek, obét a vrah. Dle naseho nazoru, neni postava svédka
v klasické detektivce nezbytné nutna. Pokud detektiv dospéje k identifikaci
pachatele pouze na zakladé analyzy materialnich stop nebo diky své neomylné
intuici, zazil by se tento model na triadu obét — detektiv — pachatel. Podobné
jako Hodrova, rozli$uje i Jacques Dubois® ¢tyfi typy postav, jen misto postavy
svédka uprednostiiuje podezrelého. Oproti svédkovi ma postava podezielého tu
vyhodu, ze zavére¢né rozuzleni byva prekvapivé. Vypravécova (a tedy i ¢tenafova
pozornost se po celou dobu soustreduje na jediného podeztelého a az v zavére¢né
kapitole je odkryta identita skute¢ného pachatele, kterého ¢tenat ze spachani
zlo¢inu viibec nepodeztival. Dubois navic rozlisuje, jak se tyto ¢tyfi postavy
promitaji do dvou os: zlo¢in — vySetfovdni a pravda - lez. Celkova typologie

pak v grafické podobé vypada takto:

P

P

i Zlo¢in OBET VINIK |
b VySetiovani VYSETROVATEL | PODEZRELY |
¢
)

Pravda Lez
Rezim

% Hleddni romdnu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1989, s. 189.

4 Le roman policier ou la modernité, Paris 1992.
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Veskeré epické déni v klasickém typu detektivniho roménu je vSak soustte-
déno na postavu detektiva (vySettovatele). Jeho zdkladni funkei je objasnéni
uvodni zahady, tzn. odhaleni pachatele a vysvétleni pro¢ a jak byl zlo¢in spachan.
Je to on, kdo posouvd déj. Za témér jedno a ptil stoleti se vysttidalo ve svétové
literatute nepteberné mnozstvi detektivii — od vysttednich amatérti, ktefi se
o zlo¢in zajimaji pouze jako o logicky problém, pres soukromé detektivy, pro
néz je patrani po zlocinci obzivou, az po zastupce oficidlni policie. Pokud jde
o postavu detektiva, jiz zminény Frangois Fosca® navrhuje nasledujici typologii
(1937):

6.1 Intuitivni detektivové

Do této skupiny Fosca radi detektivy, jejichz metoda se nezaklada na analyze
materidlnich stop a kteti spiSe nez na dedukci, se spoléhaji na svou intuici.
Dulezité je pro né pochopeni zlo¢inu, snazi se porozumét osobam bezprostfedné
souvisejicim se zlo¢inem a poznat divody, které je vedly k jejich chovani.
K typickym predstavitelim patfi: otec Brown (G. K. Chesterton), komisaf
Maigret (G. Simenon) nebo Reginald Fortune (H. C. Bailey).

6.2 Vedci

Pro zastupce této skupiny je naopak typické prisné logické uvazovani, byvaji
¢asto odborniky v jedné nebo hned v nékolika exaktnich védach (prevazné se
jedna o chemii, medicinu a fyziku). K hlavnim zastupctim patti Dr. Thorndyke
(R. A. Freeman) nebo S. E X. Van Dusen alias Myslici stroj (Jacques Futrelle).
Ani je tolik nezajima dopadeni vinika, jako zejména vyfeseni problému.

6.3 Realisticti detektivové

Romany, ve kterych vystupuji realisticti detektivové, se snazi co moznd nejvérnéji

vykreslit vySetfovaci metody policie. Tento proud byva nékdy oznacovan jako

0 Fosca, F: Histoire et Technique du Roman policier. Paris: Editions de la Nouvelle
Revue critique, 1937, s. 165-171.
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humdrum school. K nejznaméj$im predstavitelim patfi jiz zminény inspektor

French z romant F. W. Croftse.

6.4 Amatéii

Jak jiz vyplyva z nazvu, nejedna se o profesionalni vySettovatele (soukromé
detektivy, nebo prislusniky oficialni policie). Amatéti berou spachany zlo¢in
jako vyzvu a snazi se vyresit zahadu dfive nez profesiondlové. Jak zdiiraznuje
Fosca, ,[...] ¢asto oplyvaji tfemi vécmi, které jsou v soucasné spole¢nosti
¢im dal vzacnéjsi: bohatstvim, volnym ¢asem a dobrou naladou.“ K typickym
zastupctim patii Philo Vance (S. S. Van Dine), lord Petr (Dorothy L. Sayersova),
Sherlock Holmes (Arthur Conan Doyle) nebo Hercule Poirot (Agatha Christie).

Foscova klasifikace neni pro svou heterogennost zcela idedlni. Jedna postava
miize v sobé kombinovat nékolik rysti a spadat tak do dvou skupin. Zatimco
prvni tfi skupiny odkazuji na metodologické hledisko, ¢tvrta skupina, tj. ama-
téfi, poukazuje spiSe na socialné-profesni odlisnost. Amatér miize patfit jak
k intuitivnim zdstupctim, tak k brilantnim analytikam.

Ctenéf detektivniho romanu vnima4 literarniho detektiva jako skute¢ného
- byva zasazen do konkrétniho prosttedi, zlo¢in byva vykreslen jako realny. Ke
zdanlivé autenticnosti pispiva i filmové a/nebo televizni zpracovani. Na druhou
stranu, jak jiz bylo feceno vyse, pro literdrniho detektiva je charakteristickd jeho
vystrednost. Nékteré detektivy by napriklad absence elementarnich znalosti
a védomosti eliminovala ze skute¢ného Zivota. Tato vystfednost se v pfibéhu
projevuje riznym zptisobem a v piipadé seridlovosti postavy je ¢asto znakem

detektivovy intertextovosti:

a) fyzické zvldstnosti a nedostatky - nadmérna vaha (Nero Wolfe), komi¢nost
promluvy (Charlie Chan), jiné fyzické nedostatky (slepy Max Carrados);

b) zvldstni zdliby a zvyky - zaliba v uméni (Philo Vance), péstovani orchideji
(Wolfe), uzivani drog (Holmes);

c) vzdélani a brilantni logika — Dr. Thorndyke, Myslici stroj;

d) absence elementdrnich znalosti — Holmes (nevi, Ze Zemé obiha kolem

Slunce);
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e) nepostradatelné atributy ozvldstiujici postavu — Maigretova dymbka,

Holmesovy housle, Poirottiv knir.

Tyto informace spolu s popisem detektivovy fyziognomie, jeho pracovniho
prostredi a eventualné rodinného zazemi jsou distinktivnim rysem prostupujicim
celou sérii, v niZ se konkrétni postava vyskytuje. Intertextovost je typicka zejména
pro postavu detektiva, ale mtize se tykat i postavy pachatele: napf. postava
profesora Moriartyho — Napoleona zlo¢inu - vystupuje ve dvou a je zminéna
v dalsich péti pribézich o Sherlocku Holmesovi nebo postava ,,hluchého, ktera
je protipdlem detektiva Steva Carelly z 87. reviru v romanech Eda McBaina.
»Zivotnost“ sekunddrnich postav byvé zpravidla omezena pouze na jeden ptipad.

V detektivnim Zanru neni tedy pocet jednajicich postav nijak omezen.
Z hlediska funkci, které jednotlivé postavy v pribéhu plni, je vSak jejich pocet
limitovan pouze na ¢tyfi: detektiv, pachatel, obét a svédek. Postavy detektiva
a obéti jsou ve vypravéni vymezeny jiz v samotném zac¢atku, funkce ostatnich

postav je definitivné vyjevena az na jeho konci.
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7 VYPRAVEC

Jak zdiraziiuje Roland Barthes, nelze smésovat autora literarni fikce s jejim
vypravécem, protoze ,kdo mluvi (ve vypravéni), neni ten, kdo pise (v zivoté),
a kdo pise, neni ten, kdo je.“*! Zjednodusené mizeme fici, Ze vypravec je
médium, které pretvari ptibéh (histoire) ve vypravéni (récit). Prostfednictvim
narativniho aktu (narration) je vytvaren fikéni svét, ktery si ¢tenar na zakladé
textovych informaci obsazenych ve vypravéni rekonstruuje.

V ramci svych naratologickych badani vymezil Gérard Genette pét zaklad-
nich hledisek, pomoci nichz lze analyzovat narativni diskurs (porddek, trvini,
frekvence, zptisob a hlas). Vzhledem k zaméreni této studie, se budeme v dalsich
kapitoldch soustfedovat zejména na kategorie hlasu, poradku a zptisobu.

Kategorie hlasu souvisi s narativnimi arovnémi a s riiznymi typy vypravéce.
Genette ve své klasifikaci nepfejima klasické rozliSovani mezi er-formovym
a ich-formovym vypravécem. Oba zptisoby jsou pro ného pouhou gramatickou
formou, kterou vypravé¢ v pribéhu narativniho aktu pouziva. Podle ného je
status vypravéce dan soucasné jeho vztahem k pribéhu (diégése) a jeho narativni
rovinou (extradiegetickou, respektive intradiegetickou).”* Pokud je vypravéé
pritomen ve vlastnim vypravéni (je jednou z postav), jedna se o homodiegetic-
ky typ vypravéce; pokud se vypravéc ve vypravéni nevyskytuje, jedna se o typ
heterodiegeticky. V ramci homodiegetického vypravéce rozliSuje Genette dva
druhy: vypravé¢ mize byt postavou vedlejsi (pouze zaznamenava udalosti)
nebo hlavni. Tento druhy typ vypravéce je oznacovan jako autodiegeticky.
Ze vzajemného vztahu narativni roviny a vztahu k pfibéhu Genette vyvozuje
¢tyti zakladni typy vypravéce, respektive jeho statusu: vypravéc extradiegetic-
ko-heterodiegeticky (jako priklad uvadi Genette Homéra, ktery jako vypravéé
prvniho stupné vypravi pribéh, v némz nevystupuje); vypravéc extradiegetic-

ko-homodiegeticky je vypravécem prvniho stupné, ktery vypravi sviij vlastni

51 Barthes, R.: Uvod do strukturalni analyzy vypravéni. In: Kylousek, P.: Znak,
struktura, vyprdveni. Brno: Host, 2002, s. 34.

%2 Genette, G.: Figures Ill. Paris: Editions du Seuil, 1972, s. 255.
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piibéh (Gil Blas); intradiegeticko-heterodiegeticky vypravée (napt. Seherezdda)
je vypravécem druhého stupné, ktery vypravi pribéh, ve kterém neni pfitomen;
oproti tomu intradiegeticko-homodiegeticky je rovnéz vypravé¢em druhého
stupné, ale vypravi svij vlastni pribéh.

V ramci problematiky ¢asu neni pro detektivni romdn typickd pouze
opozice pribéhu zlo¢inu a ptibéhu vysetrovani. Pokud jde o porddek, vychazi
Genette ze skute¢nosti, Ze sled udélosti v pfibéhu bud odpovida sledu udalosti
ve vypravovani, nebo je fazeni udélosti na obou rovinach rozdilné. Jednotliva
naruseni chronologického sledu nazyva Genette jako casové anachronie. Tyto
anachronie se projevuji dvojim zptisobem. Vypravé¢ miize evokovat udalosti,
které teprve nastanou (prolepse), nebo které predchazeji pravé licenym udélostem
(analepse). Z obou druhii anachronii se zpravidla prolepse vyskytuji v detektivce
jenom zfidka, analepse jsou pomérné hojné. Jedna se vétSinou o analepse
externi, vztahujici se k udalostem, které se odehraly pred témi udalostmi,
jimiz zacind vlastni vypravéni. Tyto analepse se vyskytuji zejména v klasickém
typu detektivky (roman a énigme) ve formé metadiegetickych vypravéni, jimiz
mohou byt naprt. vypovédi svédki a podezielych osob nebo dil¢i rekapitulace
¢i predbézné zavéry vysetfovateld. Musime mezi nimi rozliSovat analepse
pravé, jejichz vypovédi se zakladaji na pravdé, a nepravé (falesné), pfinichz je
vypovéd vysetfované (podezielé) osoby smyslend, aby zkomplikovala pribéh
vySetfovani a svedla ho tak na falesnou stopu. Tato neprava analepse se muize
nékdy tykat i samotného vysetfovatele.”® Rozlisit pravou a nepravou analepsi se
¢tendfi vétsinou podati az v pribéhu posledni kapitoly. Ta ma nejcastéji formu
explikativni analepse,™ ve které vy$ettovatel podava rozieseni poc¢ate¢ni zahady
- odhali pachatele a vysvétli, jak byl tvodni zlo¢in spachan (timto zptisobem

byvaji zakonceny napt. romany Agathy Christie s postavou Hercula Poirota).

53 Napt. v romané Georgese Simenona Zluty pes (Le Chien jaune, 1931) se komisaF
Maigret pfizna k tomu, Ze zamérné pridal jed do napojt, aby ochranil skute¢nou
pachatelku pred trestnim stihanim.

% Reuter:s. 45.
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8 TOKALIZACE

Problematika fokalizace, zlzeni Ghlu ,,pohledu® na zobrazovany svét, souvisi
s vypravécovou narativni strategii i ctenarovou recepci. Tento termin poprvé
zavedl Gérard Genette ve své prilomové studii Rozprava o vyprdvéni (Discours
du récit, 1972) a dale ho rozvedl v jeji prepracované verzi Novd rozprava
o vypravéni (Nouveau discours du récit, 1983).

Otazkou hlediska ve vypravéni se jiz pfed nim zabyvali anglosasti autofi
Henry James (The Art of Fiction, 1884) a Percy Lubbock (The Craft of Fiction,
1921), kteti zavedli pojem point of view. Ve Spojenych statech na né navazali
Robert Penn Warren a Cleanth Brooks, ktef1 jiZ v roce 1943 pracovali s terminem

focus of narration. Jejich poznatky déle rozpracovali Jean Pouillon® a jiz zminény
Tzvetan Todorov*® preferujici terminy vision, resp. point de vue.

Podle Genetta je nutné rozliSovat mezi tim, kdo ve vypravéni mluvi, a tim,
kdo vidi, respektive kdo vnima. Nebo jesté 1épe: dilezité je, kde se nachazi
bod, z jehoZ perspektivy je nahlizen fikéni svét. Vzhledem k tomu, Ze terminy
vision i point de vue zdtraziuji spiSe vizualni aspekt, upfednostiuje Genette
pravé termin fokalizace a rozliuje jeji tfi zakladni podoby: nulovou fokalizaci
(focalisation zéro), vnitini fokalizaci (focalisation interne) a fokalizaci vnéjsi
(focalisation externe). Nulova fokalizace (u Todorova vypravéc > postava,
u Pouillona vision par derriére) predstavuje klasicky typ vypravéni, pti kterém
vypravéc vi vice nez (jakakoliv) postava. Pro vnitfni fokalizaci (u Todorova
vypravéc = postava, u Pouillona vision avec) je typické, Ze vypravéc jako by mél
pristup k mysleni a pocittim jednotlivych postav. S tim souvisi i ¢asté pouzivani
vyrazt jako naptiklad myslel si, citil, prozival atd. Vnitfni fokalizace mtize mit
tfi rtizné podoby: fixni (fixe), variabilni (variable) a vicendsobnou (multiple).
Zatimco fixni fokalizace znamend jeji omezeni pouze na jedinou osobu, v ramci

variabilni fokalizace dochazi k presunu tthlu pohledu z jedné postavy na druhou.

55\ knize Cas a romdn (Temps et roman, 1946).

6 Ve stati Kategorie literdarniho vypravéni, In: Kylousek, P.: Znak, struktura,
vypraveni. Brno: Host, 2002, s. 142-179.
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Vicenasobna fokalizace je podle Genetta typicka pro vypravéni, v nichz je jedna
udalost evokovana nékolikrat podle hlediska rtiznych postav. Vnéjsi fokalizace
(u Todorova vypravéc < postava, u Pouillona vision du dehors) je charakteristicka
tim, Ze jednajici postavy nenahlizime zevnitf, jejich mysleni a pohnutky nam
nejsou pristupné. Podle Genetta® je tento typ charakteristicky pro nékteré
povidky Dashiella Hammeta nebo Ernesta Hemingwaye (naptiklad v povidce
The Killers). V ramci jednoho literarniho dila se nemusi vyskytovat pouze jeden
typ fokalizace, naopak autor je ¢asto stfida.

Genettovo pojeti fokalizace patfi k tém nejpropracovanéj$im a nejrozsite-
néjsim a zejména z tohoto divodu budeme v analytické ¢asti jeho terminologii
pouzivat.

Pokud jde o mnozstvi informaci, které sméfuji ke ¢tendfi, miize vypravéc ve
vypravéni s prevazujici vnittni fokalizaci postupovat ,,standardnim“ zptisobem
a poskytnout jich ¢tendfi tolik, kolik jich s ohledem na vyvoj zapletky ocekava.
Odchylky od tohoto standardu Genette nazyva alterace. Vypravé¢ muze podat
¢tenafi vice informaci, nez je nezbytné nutné, coz Genette oznacuje jako
paralepse, nebo naopak méné, coz oznacuje terminem paralipsa (zatimco elipsa
predstavuje vynechani ¢asového tseku, paralipsa predstavuje vynechani néjaké
relevantni informace). Jako klasicky priklad paralipsy uvadi Genette® romdan
Agathy Christie Vrazda Rogera Ackroyda (The Murder of Roger Ackroyd, 1926):
»Bylo za dvacet minut devét, kdyz Parker dopis pfinesl. Bylo presné za deset
minut celd, kdyz jsem Ackroyda opustil, s dopisem stéle jesté nedo¢tenym.“**
Paralipsa zde spociva ve vynechani onéch deseti minut, ve kterych doslo
ke zlo¢inu. Zejména pouzitim této figury se autori prohtesuji proti literarnim,

v tomto pripadé detektivnim, konvencim.

57 Genette, G.: Figures lll. Paris: Editions du Seuil, 1972, s. 207.
%8 Genette, G.: Nouveau discours du récit. Paris: Editions du Seuil, 1983, s. 45.

%9 Christie, A.: VraZda Rogera Ackroyda. Praha: Euromedia Group k. s., 2001, s. 35.
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9 VYPRAVEC V DETEKTIVNIM ROMANE

Pro detektivni roman jsou pfizna¢né prvky zdhady a napéti. Vypravéc vétsinou
vytvari vypravéni tak, aby se v ném zahada vyskytovala od zac¢atku do konce.
Vysvétleni zpravidla ptinasi zavéreéna kapitola, kdy detektiv ozndmi kdo,
pro¢ a jak zlo¢in spachal. Toto rozuzleni musi navic pusobit presvédcivé a dii-
véryhodné a mélo by byt prekvapivé. Ctenaf nesmi byt zptisobem, jakym byl
pachatel odhalen, zklaman. Musi mit na konci vypravéni dojem, Ze mél moznost
odhalit pachatele sdm, ale kvli $patné interpretaci textovych stop neuspél.
Z hlediska distribuce relevantnich informaci je zadouci, aby byly odhalovany
postupné, ¢imz je napéti udrzovano po celou dobu vypravéni, a aby zavére¢né
odhaleni pachatele bylo prekvapivé. Tomuto cili musi vypravé¢ prizpiisobit
i naraci. Robert Champigny a Uri Eisenzweig poukazuji na narativni sloZitost
detektivniho Zanru:
,Ta [zdhada] se projevuje uvnitf vypravéni jako zjevna nemoznost vyprdvet

néjaky (jiny) pribéh, pribéh zlocinu — a souvztazné ,feseni” bude spocivat
v naraci tohoto vypravéni.“°

Zahada vznika mimo jiné odli$nym fazenim udélosti v pfibéhu a ve vypravéni,
ale i selekei informaci, které vypravéc poskytuje ¢tendfi. Zatimco v pribéhu jsou
jednotlivé udalosti fazeny za sebou na zdkladé ¢asovych a kauzalnich souvislosti,
sled udalosti ve vypravéni je podtizen vypravééovu uméleckému zaméru.

V detektivnim romdné muze byt piibéh vypravén bud vypravécem, ktery
je v pribéhu pritomen, nebo vypravécem, ktery je vné pribéhu. Pokud autor
pro naraci zvoli jednu z postav, musi se je$té rozhodnout, na kterou tento tikol
deleguje. Vypravécem muze byt pachatel (napt. jiz zminéna Vrazda Rogera
Akroyda), samotna obét, coz je typické zejména pro roman s napétim, jeden

z podeztelych, nebo samotny detektiv, respektive jeho pomocnik. Tento druh

8 Cedernier [le mystére] se manifeste au sein du récit comme I'impossibilité apparente
de raconter un (autre) récit, celui du crime — et corrélativement, la ,solution”
consistera, d'une maniere ou d'une autre, en une narration de ce récit.” Eisenzweig,
U.: Le Récit impossible. Paris: Christian Bourgois, 1986, s. 53.
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vypravéce je nejbéznéjsi. Pouzijeme-li opét genettovskou terminologii, miizeme
konstatovat, Ze za zhruba 170 let existence detektivniho Zanru se ustélily tfi

zakladni typy vypravéce:

9.1 Homodiegeticky + extradiegeticky vypravée
- fokalizace vnéjsi (vypravéc neni hlavni postavou
- detektivem)

Tento typ je zalozen na dichotomii genidlni detektiv a jeho méné intelektualné
vyspély pomocnik, ktery je zdroven vypravécem. Archetyp této formy miizeme
nalézt jiz ve tvorbé Edgara Allana Poea. Tento model pozdéji tspésné prevzal
Arthur Conan Doyle a dvojice doktor Watson - Sherlock Holmes se stala
nejznaméj$im zastupcem této formy. K dal§im predstavitelim tohoto modelu
patiinaprt. kapitan Hastings — Hercule Poirot (Agatha Christie), Archie Goodwin
- Nero Wolf (Rex Stout), S. S. Van Dine - Philo Vance (S. S. Van Dine) nebo
Sainclair — Rouletabille (Gaston Leroux) mezi francouzskymi zastupci.
Vlastni ptibéh je ¢tendfi zprosttedkovan vypravécem, ktery je soucasti
fikéniho svéta. Vzhledem k tomu, Ze jeho intelektualni schopnosti nedosahuji
urovné schopnosti detektivovych, neni vypravéc schopen si spravné interpre-
tovat jednotlivé indicie tykajici se vy$etfovani.
Veskeré udalosti jsou popisovany a nahlizeny z perspektivy vypravéce a tuto
perspektivu sdili i ¢tenar. Oproti tomu, detektivovy myslenkové pochody a jeho

interpretace indicii, které se pozdéji ukazi jako spravné, mu vsak pristupné

vvvvv

9.2 Heterodiegeticky + extradiegeticky vypravéc

Tento vypravé¢ pouziva pri naraci tfeti osobu singuldru a zaroven neni
jednou z postav pribéhu, sam se ho aktivné neacastni. Ke zprostfedkovani
jednotlivych udalosti voli vnéjsi nebo vnitini fokalizaci. Nulové fokalizace,
ktera je charakteristickd pro véevédouciho vypravéce, je pro detektivku

neptipustnd. Vypravéc by tak nemohl zamlcet pachatelovu identitu. Cely piibéh
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je ¢tenafi podavan vétsinou z perspektivy samotného detektiva, eventudlné
z perspektivy jeho spolupracovnikd. Tento typ vypravéce je typicky naptiklad

pro G. K. Chestertona nebo Georgese Simenona.

9.3 Autodiegeticky + extradiegeticky vypravec
- vnitini fokalizace (vypravec je zdrover detektiv)

Autodiegeticky vypravéc, kterym je vétsinou saim detektiv, se vyznacuje, stejné
jako prvni typ, svym subjektivnim pohledem na fikéni svét. Charakteristické
pro tento typ je uziti modu vnitfni fokalizace. Jednotlivé udalosti jsou ¢tenari
podavany pravé z detektivovy perspektivy a diky tomu ma ptistup k jeho
myslenkovym pochodim. Tento typ vypravéce se za¢ina prosazovat v obdobi
mezi dvéma svétovymi valkami zejména u autort reprezentujicich americkou
»drsnou gkolu® (Raymond Chandler, Dashiell Hammett). K francouzskym
zastupctim patfili Léo Malet nebo San Antonio.

Textové informace obsazené v klasickém detektivnim vypravéni byvaji
obecné trojiho druhu: obecné, zavadéjici a indicie. Obecné informace maji ryze
informativni charakter, nijak neprispivaji k odhaleni pachatele (napt. popisné
pasdze). Zavadéjici informace maji ¢tenari zkomplikovat orientaci v textu.
Vypravéd je zaclenuje do vypravéni, aby svedl ¢tenafovo patrani jinym smérem
(jiz zminéné paralepse). Oproti tomu jsou indicie relevantni textové informace,
které, pokud si je ¢tendf spravné interpretuje, by mu mély poskytnout dostatek
udaji k tomu, aby sam mohl odhalit pachatele. Vypravé¢ musi distribuovat tyto
indicie takovym zptisobem, aby je ¢tenaf nemohl v textu rozpoznat.

Marie Freid Rodellova rozliSuje tfi zptisoby, kterymi vypravé¢ skryva ve

vypravéni tyto relevantni informace:®!

61 Skvorecky, J.: Ndpady ctendre detektivek. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1965,
s. 137.
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1 Kouzelnickd technika

Bezprostfedné po uvedeni dilezité informace nasleduje napinava pasaz, kterd

odvrati ¢tenarovu pozornost jinym smérem.

2 Technika pohfebni

Vypravée skryje dilezitou informaci mezi fadu nedulezitych (napt. vycet obsahu

kabelky nebo véci nalezenych na misté ¢inu).

3 Technika nacasovdni

V tomto pripadé dvé navzajem souvisejici informace oddéluje ve vypravéni
nékolik stran textu a ¢tendf si je nasledné nedokaze spojit.

Vyse zminéné narativni strategie predstavuji riizné zptisoby regulace
distribuce informaci v detektivnim zanru. Vhodné zvolenou technikou miize
vypravec skryt relevantni informace a tim ¢tenafi znesnadnit orientaci v textu.

Jednotlivé udalosti nejsou vétsinou ¢tenati podavany chronologicky. Ca-
sova posloupnost je ¢asto porusena (zejména analepse), nékteré relevantni
informace byvaji vypustény (elipsy). Vedle chronologie vypravéé manipuluje
rovnéz s kvantitou udalosti, které ¢tenari poskytne (paralipsy a paralepse).
Tyto prostiedky pouzivaji i oba autofi, jejichZz romany analyzujeme v druhé
c¢asti studie — Georges Simenon a Léo Malet. Zatimco Simenoniiv vypravéc
predstavuje extradiegeticko-heterodieteticky typ, Malettv vypravéc je piimo
pfitomen v pribéhu a je jeho hlavnim protagonistou — detektivem (extradie-
geticko-autodiegeticky typ).

V dalsich kapitolach bude poukazano na to, jak oba autofi proménuji kod
detektivniho Zanru, pokud jde o zptsob narace (uziti raznych typti fokalizace,

¢asovych inverzi), jednajici postavy a jejich atributy a jazykovou stranku dila.
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1. CAST
Georges Simenon

(1903-1989)



1 SIMENON A DETEKTIVNI TEMATIKA

Georges Simenon se detektivni a kriminalni tematice vénoval jesté pred
zahdjenim maigretovského cyklu. Pod pseudonymy psal povidky pro rtizné
asopisy a nékteré z nich vysly pozdéji i v knizni podobé: Les Treize mystéres
je souborem trinacti povidek, které vychazely od bfezna 1929 v tydeniku
Détective a v roce 1932 byly vydany i v knizni podobé v nakladatelstvi Fayard.
Ve stejném nakladatelstvi a ve stejném roce vysla sbirka povidek Les Treize
énigmes s postavou inspektora G. 7. Postava tohoto detektiva se objevuje
i ve sbirce tfi povidek Les Sept minutes, které byly nejdfive uvefejnény v roce
1933 v ¢asopise Marianne a pozdéji byly vydany i knizné (Gallimard, 1938).
Inspektor G. 7 vSak nebyl jedinym Maigretovym predobrazem. V ¢asopise
Détective Simenon jesté v roce 1931 uvetejnil tfindct povidek, ve kterych se
vyskytuje postava soudce Frogeta. Tyto povidky byly o rok pozdéji vydany pod
nazvem Les Treize coupables. K nejvyznamnéjsim titultiim s detektivni tematikou,
ve kterych se nevyskytuje postava komisafe Maigreta, patii jesté Les dossiers
de I'’Agence O., soubor ¢trnacti piipadi z roku 1941, a Les Petits Cochons sans
queue, tiinact povidek vychazejicich v riiznych ¢asopisech a novinach v letech
1939 az 1951. V téchto pribézich si Simenon osvojuje techniku Zanru a vétsinou
se i snazi respektovat pravidla klasické formy detektivky (zejména v Les Treize
énigmes). Jak sam autor sdélil nakladateli Fayardovi, v dalsi fazi své tvorby
se chtél kvalitativné posunout o stupinek vys$e a psat romany, které by mély
vétsi literarni ambice. K tomuto ucelu potfeboval néjakou kostru a néjakého
pravodce. Onou kostrou se mu stala detektivni zapletka a privodcem komisar

Maigret. ¢

62, Aprés le roman populaire, je veux essayer le roman semi-littéraire [...].
Qu'entendez-vous par semi-littéraire?
Un roman, un vrai roman [...]. Cependant, je me crois capable de m'affranchir dés
maintenant de certains poncifs, de faire vivre des personnages presque humains,
a condition que je profite d'un support, d'une armature, que je puisse m'appuyer
sur un meneur de jeu...“ Simenon, G.: L'dge du roman. Bruxelles: Editions Complexe
1988, s. 56.
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O tom, ze od pocatku Simenon véfil v uspéch svého zaméru, svédéii to, Ze své
knihy zacal publikovat pod svym pravym jménem. Az do roku 1972, kdy vydal
svij posledni roman, se Simenon stfidavé vénuje psychologickym romantim
i maigretovskému cyklu. Jak vystizné poznamenal Pierre Assouline, prvni
roman, ktery Simenon uvetejnil pod svym pravym jménem, byla maigretovka,
ten posledni také. A tak se kruh uzavrel.%

Zatimco anglosasky model detektivky byl zaloZen na postavé soukromého
detektiva, Simenon si za svého hrdinu zvolil zastupce krimindlni policie. Tim
navézal na Emila Gaboriaua, jehoZ inspektor Lecoq byl rovnéz predstavitelem
oficialniho aparatu. Ovsem na prelomu dvacatych a tficatych let dvacatého
stoleti literarni policisté pattili spie k zdpornym postavam a Casto tvorili
intelektualné omezeny a nechapavy protipol genialniho amatéra jako naptiklad
inspektor Japp v romanech Agathy Christie s Herculem Poirotem. Podle
Julese Bednera se Simenon s timto problémem vyporadal dvéma zptisoby —
svého hrdinu humanizoval a umistil ho spi$e ,,na okraj“ policejniho aparatu.*
Maigretova humanizace spoc¢ivda mimo jiné v tom, Ze ho vypraveéc zasadil
nejen do prostiedi pracovniho, ale i do prostredi rodinného. Pti své praci
se komisaf opird o kolegy, ktefi plni Maigretovy ukoly a usnadfuji mu tim
vySetfovani. Ke stalym spolupracovnikiim patii inspektoti Torrence, Lucas,
Janvier a Lapointe. Kromé profesniho Zivota ma ¢tenaf moznost proniknout
do Maigretova soukromi. Jeho postavu v této sféte dotvareji pratelé, zejména
Dr. Pardon, a predevs§im Maigretova Zena Louisa. Ta ma vétsinou pouze
sekundarni roli, nékdy se v ptibéhu dokonce neobjevi viibec.®® Funkce téchto
postav je od zac¢atku vypravéni zfejmad a jedna se tedy o postavy-definice. Jejich
pritomnost v pfibéhu prispiva k plasticité Maigretovy postavy a casto prave
z jejich perspektivy ziskava ¢tenar informace o komisatové fyziognomii a jeho

aktuadlnim rozpolozZeni.

8, Le premier roman paru sous son vrai nom était un Maigret. Le dernier également.
Ainsi, la boucle est bouclée.” Citovano podle: Alavoine, B.: Les enquétes de Maigret
de Georges Simenon. Amiens: Encrage, 1999, s. 72.

% Bedner, J.: Simenon et le jeu des deux histoires. Amsterdam: Institut de romanistique,
1990, s. 69.

% DdleZitou roli hraje naopak v romané L'Amie de Madame Maigret (1950) nebo
v povidce Ctitel Madame Maigretové (1944), ve které sama pomUze odhalit pachatele
vrazdy.
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Jeho postava tak nenese zadné znaky excentri¢nosti, o které mluvi Josef
Skvorecky. Pravé naopak — komisaf je predstavitelem oby&ejného Francouze.
Jak naznacuji i nazvy nékterych jeho pripadd, je i lidsky omylny: Maigret se myli
(1953, Maigret se trompe), Maigret md strach (1953, Maigret a peur), Maigretily
nezdar (1956, Un échec de Maigret) nebo Maigret vihd (1968, Maigret hésite).
Tim se odliSuje od mistra logiky, ktefi vynikaji hned v nékolika védeckych
disciplindch. Ctenaf se tak miize snadnéji identifikovat s detektivem a mé pocit,
Ze soupefi se sobé rovnym.

Pro Maigreta je rovnéz charakteristicky jeho postoj k pachatelum, se
kterymi ma soucit. Jeho ptipady nepredstavuji klasicky souboj mezi dobrem
a zlem. Nejedna se o profesionalni zloc¢ince vrazdici kvili penéziim a osobnimu
prospéchu. Jedna se rovnéz o obycejné lidi, kteti prochdzeji zivotni krizi a zlo¢in
je pouze jejim zoufalym fe$enim: v roméané Maigret v akci Hans Johannson zabije
svého bratra, protoze uz nemohl nadéle snaset jeho povysené chovanii to, ze mu
bratr prebral Zenu; v ptipadé Maigret a zdhadny samotdr se Louis Mahossier po
dvaceti letech pomsti Marcelu Vivienovi za vrazdu Zeny, kterou oba milovali.
Vrazda je také jedinym moznym vychodiskem z manzelské krize v romanech
Maigret a zdletny pan Charles a Maigret se myli. V prubéhu vysetfovani se
Maigret snazi odhalit okolnosti, které zptisobily tuto krizi, a pochopit, pro¢ ke
zloc¢inu doslo. Ostatné komisafovou devizou neni soudit, ale pochopit. Tato
snaha pochopit je v jednotlivych ptibézich explicitné vyjadrena:

,Bylo vidét, Ze je nespokojeny a zaroven i netrpélivy, odehravalo se tu totiz
néco zcela mu nepochopitelného.” (Maigret v akci, s. 11)%

,Snazim se pochopit, alespori doufam, co se mize nékdy pfihodit.” (Maigret
a zahadny samotar, s. 160)*’

,Jsou tady véci, které nechapu, a to nemam rad.” (Maigret a zdletny pan
Charles, s. 78)%

€ Toute sa personne respirait le mécontentement en méme temps qu'une volonté

impatiente de comprendre.” (Pietr-le-Letton, s. 50)

67 J'essaie de comprendre, ce qui, je I'espére, arrivera un jour ou l'autre.” (Maigret

et I'nomme tout seul, s. 27)

% llyadeschoses que je ne comprends pas et je n'aime pas ¢a.” (Maigret et monsieur
Charles, s. 103)
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Druhym zptisobem, jimZ Simenon ¢ini svého hrdinu ¢tenarsky zajimavéjsim,
je Maigrettiv status uvnitf policejniho aparatu. Ackoliv je diviznim komisarem,
sam se ujima téch nejobycejnéjsich tkonu a osobné chodi vyslychat svédky

i podezrelé a ovérovat jejich alibi. Kromé toho se Maigret vydava vySetfovat

Iy

nékteré ptipady mimo Patiz (Zluty pes, Maigret v ldznich®) nebo se jich ujimé
jako soukroma osoba (Maigret a ptipad Saint-Fiacre, Maigret mad strach)
a priblizuje se tak postavé soukromého detektiva. Maigretav individualismus je
navic umocnén i jeho vzdorem a pohrdanim oficidlnimi nadfizenymi. Typickym
ptikladem je roman Maigret u porotniho soudu (1960) nebo i nasledujici pasaz
z piibéhu Zluty pes:

,0zval se rozzufeny hlas, byl to starosta:

,Hald! To vy, komisafi, jste dal podnét k tomu pitomému ¢lanku? A mné pfitom
nebylo nic ozndmeno? Patfi se prece, abych ja byl prvni zpraven o tom, co se
déje v mésté, ne? Od Ceho jsem starosta? Co to je za povidacku s tim autem?
A o tom ¢lovéku s velkyma nohama? Béhem pUl hodiny mné uz volalo nejmin
dvacet poblaznénych lidi, dotazuji se, zda jsou ty zpravy vérohodné. Opakuji
vam, Ze pro pristé si vyprosuji...

Maigret zavésil a pfitom nehnul ani brvou, vratil se do kavarny, usedl a dal se
do ¢teni.” (s. 29)™

Prestoze si Simenon zakladal na legendé, Ze postavu komisafe Maigreta
stvotil na podzim roku 1929 v holandském ptistavu Delfzijl pfi préaci na romané
Maigret v akci, ve skute¢nosti se tato postava objevila uz v nékolika romanech,
které Simenon vydal pod riznymi pseudonymy. Jak doklddaji napt. Claude
Menguy a Pierre Deligny,”! jedna se zejména o tyto ,,proto-maigretovky“: Train

de nuit (1930, kterou Simenon napsal pod pseudonymem Christian Brulls),

8 Maigret a Vichy.

70 Une voix furieuse, celle du maire: All6! c'est vous, commissaire, qui

avez inspiré cet article stupide? ... Et je ne suis méme pas au courant! ...
J'entends, n'est-ce pas? étre informé le premier de ce qui se passe dans
la ville dont je suis le maire! ... Quelle est cette histoire d'auto? ... Et cet
homme aux grands pieds? ... Depuis une demi-heure, j'ai recu plus de vingt
coups de téléphone de gens affolés qui me demandent si ces nouvelles
sont exactes... Je vous répéte que je veux que, désormais... Maigret, sans
broncher, raccrocha, rentra dans le café, s'assit et commenga a lire.”
(s. 40)

L Les vrais débuts du commissaire Maigret. Citovano z: http://www.trussel.com/
maig/menguyf.htm.
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La Figurante (1932, Christian Brulls), La Femme rousse (1933, Georges Sim)
a predevsim La Maison de l'inquiétude (1932, Georges Sim). Maigret sice v téchto
ptibézich postradd onu plasticitu, ktera je pro ného typicka v dalich obdobich,
nicméné nékteré své charakteristické rysy jiz tato postava nese.

Michel Lemoine uvadi, Ze se jedna zejména o deskripci Maigretovy fyziogno-
mie: $iroka silueta / une large silhouette (Train de nuit), mohutny / énorme,
tézkopadny / pesant, velké ruce / grosses mains (La Maison de l'inquiétude);
jeho oblecent: klobouk / chapeau melon, svrchnik / pardessus a col de velours
(La Maison de l'inquiétude) a jinych atributt, zejména dymbky, kterou v roméné
Train de nuit je$té nemd, ale v dalsich pribézich jiz je pravidelné zminovana.
Dale jde o informace tykajici se komisatova soukromého Zivota (se svou Zenou
uz bydli na bulvaru Richarda-Lenoira) i jeho profesniho Zivota - je prezentovan
jako jeden z nejlepsich policistti Francie (La Femme rousse), pfi vySetfovani
klade dtiraz zejména na psychologickou stranku zlo¢inu a na schopnost empatie.
Typicka jiz je pro ného jeho malomluvnost — ,,Nic si nemyslim. Nic nevim.*
(La Figurante).”> V téchto pribézich také vystupuji v epizodnich rolich soudce
Coméliau nebo inspektor Torrence, ktery se pozdéji objevi ve ¢tyfech desitkach
romanu a v nékolika povidkach s Maigretem vydanych pod Simenonovym
pravym jménem. Menguy, Deligny, ale tfeba i Alavoine” tedy jasné dokazuiji,
ze Maigret nevznikl ex nihilo, spontanné v jednom holandském méstecku, ale
soustavnym hledanim idealniho a neottelého literarniho hrdiny a jeho dalsi
krystalizaci.

Prvni obdobi maigretovského cyklu, které byva oznacovano podle vydava-
telstvi jako obdobi Fayard (1931-1934), zahrnuje devatendct romanu. Vsechny,
kromé posledniho (Maigret), v ndzvu nenesou jméno hlavni postavy. Druhé
obdobi (Gallimard) je symbolicky zahajeno tfemi pfibéhy vydanymi souhrnné
pod nazvem Maiget se vraci (Maigret revient..., 1942). Do roku 1944, kdy toto
obdobi kon¢i, vyjdou jesté dalsi dva soubory — Signé Picpus (1944) a Les nou-
velles enquétes de Maigret (1944). Treti a nejdel$i obdobi (Presses de la Cité) trva

2 Lemoine, M.: L'Autre univers de Simenon. Liége: Editions du CEFAL, 2001, s. 348,
369-370, 388 a 403-404.

73 Alavoine, B.: Les enquétes de Maigret de Georges Simenon. Amiens: Encrage, 1999,
s. 13.
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od roku 1947 do roku 1972 a je zahdjeno pripadem Maigret se zlobi (Maigret
se fache, 1947) a zavr$eno pribéhem Maigret a zdletny pdn Charles (Maigret
et monsieur Charles, 1972). VSechny povidky a romany, které vysly v tomto
obdobi, jiz nesou ve svém nazvu komisarovo jméno. Simenon i jeho nakladatel
si byli zcela urcité védomi dilezitosti této paratextové informace, ktera tak
snadnéji mohla upozornit potencionalniho ¢tenare na zanr dila a rozlisit ho od
psychologickych romdnt, jimz se Simenon v povale¢né dobé rovnéz vénoval.
Tuto skute¢nost si uvédomovali i ¢esti nakladatelé, ktefi do ndzvu nékterych
»maigretovek® vkladali Maigretovo jméno, i kdyZ ho original neobsahoval -
a tak M. Gallet, décédé vysel jako Maigret a zdmecky pdn (1983), Pietr-le-Letton
jako Maigret v akci (1972) a Chez les Flamands pod nazvem Komisai Maigret
ve Flandrech (1980).

Prvnia posledni pribéh maigretovské série déli vice nez Ctyticet let. Béhem
tohoto obdobi se proménuje i postava komisare. Thomas Narcejac rozlisuje
tfi riizné Maigrety: Maigret Ctyficatnik z prvniho obdobi, Maigret z pribéhu
V podzemi hotelu Majestic (Caves du Majestic), ktery je o néco mladsi, a kone¢né
Maigret z posledniho obdobi, u kterého uz ani nelze rozpoznat vék, sotva je
jesté policistou a zovialné smétuje k legendé.”™

Postava Maigreta v ivodnich romanech se ¢asto blizi svym kolegtim z ¢erného
romanu. Podobné jako tough guys i komisat ob¢as pouziva v prabéhu svého
vySettovani pésti, je zranén a jeden z jeho kolegt je dokonce zabit (Maigret
v akci). V pozdéjsich romanech Simenon opousti v§echna pravidla a komisar

se stava vice psychologem (raccommodeur de destinées) nez policistou.

74 Narcejac, T.: Le Cas Simenon. Bordeaux: Le Castor Astral, 2000, s. 141.
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2 STRUKTURA
MAIGRETOVSKEHO CYKLU

Klasicky typ detektivky — romdn s tajemstvim — ma pomérné pevné stanovenou

strukturu. Austin Freeman vymezil ¢tyfi faze, kterymi by méla projit geneze

kazdého detektivniho romdanu:

L.

IL.

stanoveni problému;

uvedeni dat k jeho rozfeseni (,,stop“);

III. rozteSenti, tj. detektiv ukon¢i patrani a ohlasi, Ze pfipad rozresil;

IV. dukaz rozteSeni tim, ze se pfedvedou usvédcujici doklady.”

Alain Bertrand’ vymezil v narativni struktute detektivnich pfibéhi s ko-

misafem Maigretem (celkem vice nez sto titult) pét dil¢ich etap:

75

76

1)

2)

3)

4)

Ptipad (affaire) — odpovida prvnimu Freemanovu bodu. Jde o navo-
zeni tvodni zahady. V pribéhu této etapy se Maigret oficidlné ujima
pripadu.

Houba (éponge) — Maigret je osobné pritomen na misté zlo¢inu a snazi se
absorbovat maximum informaci tykajicich se zlo¢inu. Pravé proto byva
v téchto pasdzich prirovnavan k houbé. VSechny jeho smysly vykazuji
zvy$enou aktivitu.

Premilani (rumination) — béhem této faze vysetfovani komisat zpracovava
ziskané informace. Jeho myslenkové pochody jsou ¢tenati bud pristupné
(v pasazich s prevazujici vnitfni fokalizaci), nebo neptistupné (prevlada
vnéjsi fokalizace).

Pochopenti (compréhension) - v zavéru vypravéni se Maigretovi podari

zrekonstruovat pribéh zlo¢inu a identifikuje pachatele.

Citovano podle: Skvorecky, J.: Ndpady ctendre detektivek. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1965, s. 64.

Bertrand, A.: Maigret. Bruxelles: Editions Labor, 1994, s. 64.
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5) Verifikace hypotézy (vérification de I'hypothése) — v prubéhu zavére¢ného

vyslechu pachatele si komisaf ovéfi svou teorii a doplni eventudlni

chybéjici informace.

A jak témto fazim odpovida na$ korpus analyzovanych romant? Tak jako
ve vétsiné detektivnich romdant byva i u Simenona zdhada nastolena hned
v prvni kapitole. Zpravidla se jednd o spachany zlo¢in, jehoz vy$etfovanim
je komisar nasledné povéren. V romané Maigret v akci je nalezena mrtvola
neznamého muze v zdvéru prvni kapitoly, vypravéni ptipadu Zluty pes zaina
pfimo nastolenim zahady - deskripci pokusu o vrazdu, v romané Maigret
v Picratt Baru jde o zahady dvé: odhaleni planu zabit neznamou hrabénku
a vrazda barové tanecnice Arletty. Ptipad Maigretiiv revolver za¢ind odcizenim
Maigretova revolveru nezndmym zlodéjem, v romané Maigret md strach komisart
pfindvratu z mezinarodniho kongresu v Bordeaux navstivi svého pritele, ktery
je vySetfujicim soudcem ve Fontenay-le-Comte, a pfijizdi k nému pravé v dobg,
kdy byly ve mésté spachany uz dvé vrazdy a tfeti ma byt jesté téhoz velera
spachana. Roman Maigret se myli za¢ina objevenim zavrazdéné Louise Filonové,
Maigret a zdhadny samotdf za¢ind podobné - nalezem mrtvoly neznamého
bezdomovce a v tvodu romanu Maigret a zdletny pan Charles ptichazi Nathalie
Sabin-Levesqueovd oznamit na policii zmizeni svého manzela. V romané
Maigret a pfipad Nahur kontaktuje v prvni kapitole Maigreta Dr. Pardon,
ktery o$etroval pacientku se sttelnym zranénim (k dal$imu zlo¢inu dojde az ve
druhé kapitole), v pfibéhu Maigret a rejdat je nozem napaden jeden z rejdart
a je povoldna policie. Vyjimku tvofi roman Noc na kfiZovatce, ktery za¢ina in
media res, vySetfovanim podezielého.

Kdyz Todorov vymezuje”” v ramci klasického typu detektivky (roméanu
s tajemstvim) pribéh zlocinu a pribéh vysetfovani, poukazuje na to, ze ve své
nejcistsi formé se oba tyto pribéhy neprolinaji, nemaji tedy zadny spole¢ny bod.
U Simenona tento pozadavek nebyva vzdy dodrzovan — v romané Zluty pes je
prvni zlo¢in spachan hned na za¢atku vypravéni a ¢tendf je tedy jeho pfimym
svédkem, tak je tomu i v romané Maigret a rejdar.

Kromé nastoleni zdhady ma tato prvni etapa za funkci i uvedeni Maigreta do

ptibéhu, cehoz vypravéc dosahuje tim, ze ho povéfi objasnénim zlocinu. Casto

7 Todorov, T.: Poetika prézy. Praha: Triada, 2000, s. 102.

5%



se tak déje oficidlni cestou — v romané Maigret v akci je Maigret upozornén
mezinarodni policii na pfijezd znamého zlocince do Patize, v pribézich Maigret
se myli, Maigret a rejdat, Maigret v Picratt Baru a Maigret a zdhadny samotdf
je Maigret ptimo kontaktovan komisafi jiného patizského obvodu. V romané
Maigret a zdletny pan Charles vyhleda komisate klientka sama kviili jeho renomé,
v ptibéhu Maigretiiv revolver komisal patrd po zlodéji svého soukromého
revolveru a v Maigret md strach se sice Maigret vySetfovani Gcastni, ale pouze
jako civilni osoba.

Béhem této uvodni faze se Maigret snazi obeznamit se v§emi okolnostmi
ptipadu, tak tomu je naptiklad i v romané Maigret a zdletny pan Charles:

,Podle jeho vyrazu hadala, Ze probihajici vySetfovani neni bézna zaleZitost, Ze
na né neustale mysli a bere si je osobné. Byla to pravda.” (s. 38)7®

Iy

Podobné na za¢atku vySettovani vrazdy parizského bezdomovce se Maigret
pokousi rekonstituovat jeho Zivot a odhalit tajemstvi jeho smrti — okolnosti,
které vedly az ke spachdni zloc¢inu:

,Maigretovi se honila hlavou rfada nejriznéjsich otdzek, které pripadaly

v Uvahu, véetné takovych, jez mohly plsobit smésné. Marné se v duchu snazil

rekonstruovat osobnost Marcela Viviena, nejosamélejsiho ze samotari.”
(Maigret a zahadny samotdr, s. 192)7°

Druhou fazi oznacuje Bertrand jako houbu. V priibéhu této etapy se Maigret
znovu vydava na misto ¢inu nebo navstévuje mista, kde se obét pohybovala a kde
zila. Zaroven absorbuje vSemi smysly veskeré viemy souvisejici s pfipadem. Ze
vSech smysli je samoziejmé nejdilezitéjsi zrak, jehoz prostfednictvim detektiv
ziskava dulezité informace. Vypravéc Casto popisuje komisare, jak pozoruje
néjaky objekt, sleduje urcitou osobu, ale vzhledem k tomu, ze vypravé¢ voli

vnéjsi fokalizaci, ¢tenaf se nedozvi, co si o pozorovanych objektech mysli:

78, Asamine, elle [Mme Maigret] devinait que I'affaire en cours n'était pas une affaire
ordinaire et qu'elle le préoccupait, qu'il en faisait presque une affaire personnelle.
C'était vrai.” (s. 47)

7, Maigret se posait toutes les questions possibles et imaginables, y compris celles
qui pouvaient paraitre ridicules. Il essayait en vain de reconstituer en esprit la
personnalité de Marcel Vivien, le plus solitaire des solitaires.” (Maigret et 'homme
tout seul, s. 67-68)
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,Maigret stale mlicel. Jako by pohledem fotografoval sebemensi predméty,
sebenepatrné;jsi detaily mistnosti.” (Maigret a zdhadny samotdr, s. 153)%

V nasledujici ukdzce z tvodu romdnu Zluty pes je naopak presné specifi-

kovano, co zaujalo Maigretovu pozornost. Komisativ pohled se déle prolne

s pohledem servirky Emmy a jejiho psa:

,Maigretlv zrak spocinul na Zlutém psu, leZicim u pokladny. Jak pozvedal o¢i,
uvidél cernou sukni, bilou zastéru, tvar ne pravé hezkou, ale prece jen natolik
pritazlivou, Ze po celou tu dobu, co hovofil, nemohl z ni spustit oci. Ostatné
pokazdé, kdyz odvrétil hlavu, upirala nan hore¢naty pohled na oplatku ¢isnice.”
(s. 14)%

Kromé téchto neverbalnich informaci, vyuzivd Maigret i informaci ver-

balnich, které mu poskytuji jeho spolupracovnici i podezfteli. Pro komisate

neni duleZity pouze obsah informace, ale i to, jak je podana, jaky je tén hlasu:

,Maigret mu véril. To nebyl hlas ani chovani vraha. Louis mél véera vecer pravdu,
kdyz mluvil o svém pfiteli jako o citlivém clovéku, ktery si hraje na drsidka.”
(Maigret se myli, s. 221)%2

Cichové viemy, které Maigret absorbuje, nemaji ptimy vliv na pribéh

vy$etfovani a neposkytuji komisati zadnou relevantni indicii. Jejich pfitomnost

v textu pouze podtrhuje komisarovu senzibilitu a prispiva k blizsi charakterizaci

prostredi, coz opét umocnuje dojem realnosti pripadu:

80

81

82

83

,Vsude byl citit prach a hniloba, a ktomu se pfidaval zapach z trznice.” (Maigret
a zdhadny samotdr, s. 147)%

,Maigret, lui, ne disait rien. On aurait dit que son regard photographiait en quelque
sorte les moindres objets, les moindres détails de la piece.” (Maigret et I'nomme
tout seul, s. 17)

,Le regard de Maigret tomba sur un chien jaune, couché au pied de la caisse. Il leva
les yeux, apergut une jupe noire, un tablier blanc, un visage sans grace et pourtant
si attachant que pendant la conversation qui suivit il ne cessa de I'observer. Chaque
fois qu'il détournait la téte, d'ailleurs, c'était la fille de salle qui rivait sur lui son
regard fiévreux.” (s. 15)

,Maigret le crut. Ce n'était pas la voix, |'attitude d'un coupable. Louis avait raison,
la veille, en parlant de son ami comme d'un faible qui jouait les durs.” (Maigret se
trompe, s. 128-129)

Il régnait une odeur de poussiére et de pourriture avec, en plus, le relent des Halles.”
(Maigret et I'hnomme tout seul, s. 10)
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Pokud se Maigret v prabéhu vysetfovani opira hlavné o svtij zrak a sluch,
hmat a chut nemivaji v procesu detekce pachatele rozhodujici roli. Hmatové
vjemy mohou plnit funkci neptimé indicie, jako tfeba v nasledujici ukazce
z roméanu Zluty pes. Ze zpiisobu podéni ruky miize komisaf (i ¢tenaf) usoudit
na charakter postavy:

,Studenad ruka. Tvar pripominajici ocelovou stfenku, s kfivym nosem. Rysavé
a uz ridké vlasy, ackoliv nemohlo byt doktorovi vic nez tficet pét.” (s. 14)%

Rovnéz Maigretova chut neni pro samotné vysetfovani dilezitd. Nicméné
ke klasickym kli§é Simenonovych romdant nalezi i Maigretav apetit, jeho
stravovani v domdcim prostiedi nebo v brasserie Dauphine, kdyz mu pracovni
vytizeni neumoznuje obédvat doma s manzelkou. Nékteré komisarovy pripady

se nesou ve znameni néjakého konkrétniho napoje:

,,Dnes vecer nebylo moc chladno, a tak si porucil néco jiného, palenku, trebaze
nebyla hodina na tvrdy alkohol — prosté proto, Ze totéz pil véera vecer. Kvlli téhle
jeho slabosti si jej na nabrezi Zlatnik( dobirali. KdyZ zacinal néjaké vysetiovani
napriklad calvadosem, u calvadosu uz zUstal, a tak podobné, takze existovaly
pfipady pivni, s cervenym vinem a byly dokonce i whiskové.” (Maigret se myli,
s. 244-245)5

Vyjimkou je Sampanské: ,,Maigret $ampanské nenavidél, popijel je malymi
dousky, jen aby uhasil zizen.“ (Maigret v akci, s. 16)* Komisaf predstavuje
prumérného Francouze a z této skute¢nosti pravdépodobné prameni jeho
averze vii¢i tomuto napoji, ktery je typicky predevsim pro vyssi spolecnost. Své
preference Maigret ¢asto prizptisobuje regionalnim zvyklostem — v Normandii

si objednava calvados, ve Spojenych statech pro zménu whisky.

8 Une main froide. Un visage en lame de couteau, au nez de travers. Des cheveux
roux déja rares, bien que le docteur n'eit pas trente-cing ans.” (s. 15)

8 L'air était moins froid ce soir-la et il commanda autre chose, un marc, bien que
ce ne fat pas I'heure d'un alcool sec, simplement parce que c'est ce qu'il avait bu
la veille. On le taquinait. Quai des Orfevres, sur cette manie. S'il commengait une
enquéte au calvados, pa exemple, c'est au calvados qu'il la continuait, de sorte qu'il
y avait des enquétes a la biere, des enquétes au vin rouge, il y en avait méme eu au
whisky.” (Maigret se trompe, s. 160)

8  Maigret, qui avait horreur du champagne, buvait a petites gorgées, pour se
désalterer.” (Pietr-le-Letton, s. 74)
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Ptitomnost riiznych zptsobi komisafovy percepce v textu souvisi s jeho

vy$etfovaci metodou i s pouzitim vnitini fokalizace. Prostfednictvim komisa-

fovych smyslu se tedy mize i sam ¢tendf podilet na vySetfovani, ale mnozstvi

vjemt, které ma k dispozici, zavisi na vypravééové narativni strategii.

V pribéhu této druhé faze se Maigret také snazi zasadit obét i pachatele do

konkrétniho prostredi jako naptiklad Louise Filonovou v romané Maigret se myli:

,Predstavoval siji v hotelovém pokojiku v Riquetové ulici, v kterémkoliv pokoji
ve Ctvrti Barbeés, jak travi dny v posteli ¢tenim, spanim anebo hledi do ponurého
okna. Predstavoval si ji vysedavajici celé hodiny v kterékoliv kavarné osmnactého
obvodu, zatimco Pierrot a jeho tfi kamaradi hraji bulku. Pfedstavoval si ji také,
jak s vaznym a jakoby zaujatym vyrazem tanciv néjaké tancirné. A konec¢né siji
predstavoval, jak postava ve stinu na rohu néjaké ulice a vyhlizi muze, aniz se
namaha vénovat jim Usmév, a pak jde pred nimi nahoru po schodech néjakého
domu a pfitom houkne na spravkyni své jméno. Pfes rok bydlela v honosném
kamenném domé na Carnotové tridé, kde se byt zdal pro ni pfilis velky, pfilis
studeny; pravé tam si ji predstavoval nesnadno, pravé tvari v tvar muzi, jako
je Etienne Gouin, si ji predstavit nedokazal.” (s. 180-181)%"

Béhem tfeti faze (pfemilani) Maigret zpracovava véechny informace, kte-

ré nacerpal v dosavadnim prubéhu vysetfovani. Jeho nete¢nost a nemluv-

nost se stupnuji a spolupracovnici, ktefi ho uz dobfe znaji, se mu rad¢ji

vyhybaji:

87

88

,Maigret mél ten sv(j ztézkly a zatvrzely vyraz, jimzZ byl na nabrezi Zlatnikd
poveéstny, a v téch chvilich byl jesté micenlivéjsi nez jindy.” (Maigret se myli,
s.219)%

LIl I'imaginait dans la chambre d'hétel de la rue Riquet, dans n'importe quelle
chambre du quartier Barbes, passant des journées sur un lit a lire, a dormir, ou a
regarder la fenétre glauque. Il I'imaginait, dans n'importe quel café du XVIII¢, assise
pendant des heures, alors qu'un Pierrot et trois camarades jouaient a la belote.
Il l'imaginait aussi, le visage grave et comme inspiré, dansant dans un musette. Il
I'imaginait enfin, plantée au coin d'une rue, a guetter les hommes dans I'ombre,
sans se donner la peine de leur sourire, grimpant ensuite, devant eux, I'escalier
d'un meublé en criant son nom a la tenanciére. Elle avait vécu plus d'un an dans
I'imposant immeuble de pierre de I'avenue Carnot ou I'appartement semblait trop
grand, trop froid pour elle, et c'est la qu'il avait de la peine a se la figurer, c'était
face a face avec un homme comme Etienne Gouin qu'il ne parvenait pas a la voir.”
(s.74)

,Maigret avait I'air lourd et buté qu'on lui connaissait bien au Quai et, a ces moments-
13, il se montrait moins bavard que jamais.” (Maigret se trompe, s. 126)
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,Maigret si najednou pripadal ztézkly a Lucas, ktery tyhle pfiznaky dobre
znal, se radéji vyvaroval zbytecného vyptavani.” (Maigret a pripad Nahur,
s. 84)%

Komisar vétsinou byva v téchto okamzicich nevrly (bougon), mrzuty

(maussade), nabruceny (grognon). Jak Bertrand dodava: ,Veskera jeho energie

se soustredi na zpracovani hrubého materialu, na odhaleni relevantnich indicii

a na uspotadani narativniho chaosu.*

90

,Nepfitomné se na ni podival a pokusil se o Usmév.” (Maigret a zdletny pan
Charles, s. 125)*

,Mohlo se zdat, ze dfim3, ale jeho mysleni bylo aktivnéjsi nez kdy predtim.
Snazil se rozpomenout na sebemensi podrobnosti vysetfovani, které vedl.
Spojoval si jednotlivé véty. Nesnazil se vSak uspéchat zavéry.” (Maigret a zahadny
samotdr, s. 261)%

Béhem predposledni faze (pochopeni) jednotlivé postavy postupné zaujimaji

své misto v pribéhu zlocinu jako figurky na $achovnici. Udalosti, které zlo¢inu

predchazely, a nakonec v néj vyustily, se zac¢inaji konkretizovat a do sebe

zapadat.

89
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,0d svého prijezdu do Fontenay mél Maigret dojem, Ze pochopil véci, na néz
nikdy nepomyslel, a vytvotil sio méstecku zcela jiny obraz nez drive.” (Maigret
md strach, s. 220)*

,Maigret était lourd, tout a coup, et Lucas, qui reconnaissait ce symptome, avait
soin de ne pas lui poser de questions inutiles.” (Maigret et I'affaire Nahour,
s. 117)

,Toute son énergie se concentre sur la digestion d'une matiéere brute, sur la révélation
d'indices pertinents et sur la mise en ordre du chaos narratif.“ Bertrand, A.: Georges
Simenon: de Maigret aux romans de la destinée. Bruxelles: Editions de CEFAL 1994,
s. 43.

LI la [Mme Maigret] regarda, maussade, et essaya de lui sourire.” (Maigret et
monsieur Charles, s. 165)

,On aurait pu croire qu'il somnolait, mais son esprit était plus actif que jamais.
Il essayait de se souvenir des moindres détails de son enquéte. Il en mettait les
phrases bout a bout. Il ne se hatait pas de conclure.” (Maigret et I'nomme tout
seul, s. 155)

,Maigret avait I'impression, depuis son arrivée a Fontenay, d'avoir compris des
choses auxquelles il n'avait jamais pensé et il se créait, d'une petite ville, une image
différente de celle qu'il s'était faite jusque-la.” (Maigret a peur, s. 143)
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,Maigret zacinal v dalce vidét trochu svétla.” (Maigret a zahadny samotdr,
5. 227)%

,[...] snazil se Maigret urcit vsem Gcastnikdim pripadu jejich misto.” (Maigret
a pfipad Nahur, s. 49)%

V prubéhu zavéreéné etapy Maigret odhali svym spolupracovnikam (i ¢te-
nari) identitu pachatele, motiv zlo¢inu i zptisob, jakym byl spachan. K tomuto
odhaleni dochazi zpravidla v posledni nebo predposledni kapitole pti zavére¢-
ném vyslechu podeztelého v Maigretove kancelari, nebo na misté ¢inu. Obcas
komisat odhali pachatele za pritomnosti véech podezielych jako Hercule Poirot
v romédnech Agathy Christie. To je pravé ptipad romanu Zluty pes.

Zjisténim pachatelovy identity vétsinou vypravéni konéi. Jeho dalsi osud,
druh a vysi trestu se tak ¢tenaf vétsinou ani nedozvi. O to ani v detektiv-
nim narativu nejde. Obcas se pachatel ani pred soud nedostane, protoze
spacha sebevrazdu, jesté nez je zatéen (Maigret v akci). V nékterych roma-
nech je formou epilogu v zavéreénych vétach naznacen dal$i osud hlavnich

postav:

,Proces se tahl rok. [...] Byl odsouzen Krajskym soudem ve Finistére k dvaceti
byl proces obnoven. [...] Ale fotografie [...] ho ukazuje [...] jak se naloduje v Ile
d'Er nalod La Martiniére, ktera ho spolu se sto osmdesati trestanci odvazi do
Cayenne. Pani Michouxov4, kterd si odsedéla tii mésice vézeni, je pravé v Pafizi
a znovu tam intrikuje v politickych kruzich. Douf3, Ze se ji podafi obnovit proces.
Ma uZ na své strané dvoje noviny. Leon Le Guerec lovi sledé v Severnim mofi
na palubé lodi La Francette a jeho 7ena ¢eka rodinu.” (Zluty pes, s. 113—-114)%

%, Maigret commengait a voir un peu de lumiere.” (Mairet et I'hnomme tout seul,

5. 112)

,[...] Maigret s'efforgait de mettre chaque personnage a sa place.” (Maigret et
I'affaire Nahour, s. 65)

% ,Le proces a duré un an. [...] Condamné a vingt ans de travaux forcés par la cour
d'assise du Finistere, il espéra six mois durant que son affaire irait en cassation. Mais
une photographie [...] le montre [...] s'embarquant a I'lle de Ré sur La Martiniere
qui conduit cent quatre-vints forgat a Cayenne. A Paris, Mme Michoux, qui a purgé
une peine de trois mois de prison, intrigue dans les milieux politiques. Elle prétend
obtenir la révision du proces. Elle a déja deux journaux pour elle. Léon Le Guérec
péche le hareng en mer du Nord, a bord de La Francette, et sa femme attend un
bébé.” (Le Chien jaune, s. 189-190)
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Sdam Maigret byvd na konci vySetfovani stale uzavieny do sebe a unaveny,
zejména po psychické strance, jak dosvéd¢uje zavér romanu Maigret a zdhadny

samotar:

,Ten vecer se nedival na televizi a v deset hodin si Sel lehnout.” (s. 285)°’

Bernard Alavoine® si v§ima rovnéz struktury Simenonovych detektivnich
pribéht i Maigretovy vysetfovaci metody a rozliduje tfi jeji jednotlivé faze: fdzi
impregnace (phase d'imprégnation), fdzi vysetfovdani a formulovdni hypotéz (phase
d'investigation et d'hypotheses) a fizi vyfeseni pfipadu (phase de résolution
de I'enquéte). Z divodu heterogennosti celého maigretovského cyklu je tato

zjednodusena verze i presnéjsi nez Bertrandiv model.

97 ,Ce soir-13, il ne regarda pas la télévision et il se coucha a dix heures.” (s. 185)

% Les enquétes de Maigret de Georges Simenon. Amiens: Encrage, 1999, s. 19.
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3 VYPRAVEC - DISTRIBUCE
INFORMAC

P1i ¢teni detektivni literatury se ¢tenar pokousi zrekonstruovat pribéh zlo¢inu
dfive nez detektiv, tj. dfive, neZ mu tuto informaci poskytne sam vypravé¢. Ten
v pribéhu narativniho aktu fidi a selektuje tok informaci, které proudi ke ¢tenafi.
Informace, které maji ¢tenati pomoci pti rekonstrukei pribéhu zlocinu, byvaji
oznacovany jako indicie. Jejich protipdlem jsou informace, jejichz cilem je
¢tenafe zmast a znesnadnit mu identifikaci pachatele. Sémantickd povaha obou
druht informaci byva odkryta az v zavéru vypravéni. Pokud jde o kvantitu
poskytovanych informaci, muze vypravé¢ ¢tenari poskytnout vice informaci,
nez je v.daném misté textu nutné. Tyto ,falesné stopy“ jsou v genettovské
terminologii oznac¢ovany jako paralepse. Na druhé strané mize autor zimérné
vynechat néjakou diilezitou informaci a pak se jedna o paralipsu.”® Naptiklad
v romané Maigret a zahadny samotdf zamlci vypravéc svédka. Pri zavére¢ném
vyslechu je jako svédek predveden Robert Genlis a podava dilezité svédectvi,
které prispéje k usvédceni pachatele. Jeho jméno se ale v textu poprvé objevi
az pravé v souvislosti se zavéreénym vyslechem (s. 165).

Podle Lubomira Dolezela'® je klasicky narativni text zalozen na stfidani
objektivni er-formy (promluva vypravéée) a primé feci (promluva jednotlivych
postav). Na tomto modelu je zalozen i maigretovsky cyklus. Obé pasma byvaji
od sebe jasné oddélena. Vyjimku tvori pasaze, ve kterych je uzito polopiimé reéi.
V nich neni zcela zfejmé, jedna-li se o promluvu vypravéce, nebo o Maigretiv

vnitfni monolog (viz s. 65).

% Viz ptiklad z romanu VraZda pana Akroyda od A. Christie v kapitole o vypravéci.

100 polezel, L.: Narativni zplsoby v ceské literatufe. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1993, s. 12-13.
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3.1 Informace v pdsmu Feci vypravéce

Kromé maigretovského cyklu je Georges Simenon autorem 117 psychologickych
romant, 25 autobiografickych dél, 190 populérnich romant a nékolika stovek
povidek, novel, novinovych ¢lanku a reportazi. Bernard Alavoine poukazuje
ve svém ¢lanku Qui raconte 'histoire chez Simenon?'® na skute¢nost, Ze v Si-
menonoveé tvorbé (nepocitame-li dila autobiografického charakteru) mtizeme
nalézt pouze 14 romant psanych ich-formou, z toho jeden romadn, ve kterém
vystupuje postava komisate Maigreta.'” VSechna ostatni dila, véetné detektivnich
romant, jsou psany er-formou.

Simenonuv vypravé¢ neni pfimym ucastnikem diegeze a jedna se tedy
o vypravéle heterodiegetického a zaroven extradiegetického. Informace, které
jsou timto vypravééem ¢tendfi poskytovany, jsou podavany z ur¢ité perspektivy,
jsou fokalizovany. Jak uvidime, jsou detektivni romany s komisatem Maigretem
vypravénimi, ve kterych vypravé¢ umné kombinuje vSechny tfi typy fokalizace

(nulovou, vnitfni i vnéjsi).

3.2 \nitinf fokalizace

Tento druh fokalizace v maigretovské sérii prevazuje. Vétsina udalosti je
zprostiedkovana z perspektivy komisare Maigreta. Jiz samotné zacatky vypravéni

umoznuji snadno urdit tento typ fokalizace:

,Maigret si hral v slunecnim svétle jeSté trochu mrazivého brezna. Nehral si
s drevénymi kostkami, jako kdyz byl maly, ale s dymkami.

Na stole mu jich vzdycky lezelo pét nebo Sest a pokazdé si nacpal tu, kterou si
peclivé vybral podle svého momentdiniho rozpolozZeni.

Mél mdly pohled a svéSend ramena. Pravé se rozhodl, jak stravi zbytek své
kariéry. Ni¢eho nelitoval, ale presto v ném pretrvaval pocit skleslosti.” (Maigret
a zdletny pan Charles, s. 7)'%

11 Alavoine, B.: Qui raconte ['histoire chez Simenon? Cahiers de narratologie, ¢. 10,
2001, s. 57.

102 Jednd se o titul Les Mémoires de Maigret (1951), ve kterém si Simenon s Maigretem
vymeénili role — komisar je vypravécem a Simenon literarni postavou.

103 Maigret jouait, dans un rayon de soleil de mars encore un peu frileux. Il ne jouait
pas avec des cubes, comme quand il était enfant, mais avec des pipes. Il y en avait
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Vnitini fokalizace je v textu snadno identifikovatelna zejména v pasazich

obsahujici slovesa percepce citit (sentir), vidét (voir), slyset (entendre) nebo

slovesa popisujici komisafovy myslenkové pochody: myslet (penser), ptdt se

(se demander), premyslet (réfléchir) nebo zabrucet (grogner). Ctendf mé tak

moznost vidét, slySet i citit to samé co Maigret a dozvédét se, na co komisar

pravé mysli:

,Maigret se zamyslel. Zdalo se mu, Ze jeho otdzky mijeji cil a odpovédi, které
dostava, nikam nevedou. V jednu chvili ho napadlo, jestli pfed sebou nema
néjakou pomatenou Zenskou, v kazdém pripadé neuroticku. Jeho kancelafi uz
jich néjaka radka prosla a vétSina z nich mu dala pofadné zabrat.” (Maigret
a zdletny pan Charles, s. 14)*%*

,[...] a komisaf citil, 7e kdyby jesté déle naléhal, 7e by propukla v plac.“ (Zluty
pes, s. 23)1%

Z perspektivy Maigreta tak ¢tenar ziskava informace o diegetickych udalos-

tech. V modu vnitfni fokalizace jsou ¢tenari zprostiedkovavany i otazky, které

si sam Maigret klade v daném misté vypravéni a umoziuji mu porovnat stav

svého ,vySetfovani“ s Maigretovym. V textu jsou vyjadfeny polopfimou reéi:

104

105

106

,Copak Gouin nepomyslel na to, Ze ho policie bude chtit vyslechnout? Nepre-
kvapilo ho, Ze se o néj nikdo nezajima, prestoze o jeho vztahu s Lulu védélo
tolik lidi? [...] Uhodl Gouin, Ze jeho Zena mluvila s Maigretem? Byla schopna
nedat mu nic najevo? Co si fikali, kdyZ spolu sami dva vecereli? Profesor mél
po jidle nejspis ve zvyku zavfit se ve své kancelafi.“ (Maigret se myli, s. 184)'%

toujours cing ou six sur son bureau et, chaque fois qu'il en bourrait une, il la choisissait
avec soin selon son humeur.

Son regard était flou, ses épaules tassées. Il venait de décider du reste de sa carriére.
Il ne regrettait rien, mais il en gardait une certaine mélancolie.” (Maigret et monsieur
Charles, s. 5)

,Maigret était songeur. Il lui semblait que ses questions portaient a faux et que les
réponses qu'il obtenait ne menaient a rien. Un moment, il se demanda s'il n'était
pas en présence d'une folle, en tout cas d'une névrosée. Il en était passé un certain
nombre dans son bureau et la plupart lui avaient donné du fil a retordre.” (Maigret
et monsieur Charles, s. 15)

,[...] et le commissaire eut I'impression que s'il la poussait un peu elle fondrait en
larmes.” (Le Chien jaune, s. 30)

,Est-ce que Gouin ne pensait pas que la police le questionnerait? N'était-il pas
surpris qu'on ne s'occupe pas de lui, alors que tant de gens étaient au courant de
ses rapports avec Lulu? [...] Gouin avait-il deviné que sa femme parlerait a Maigret?
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,Kvuli ¢emu tam ten mladik prisel? Pozadat o radu? Byl pfitomen vrazdé?
Objevil mrtvolu, ktera mozna jesté nebyla v kufru?“ (Maigretiv revolver, s. 58)*7

Tyto otazky c¢asto rekapituluji, co jiz bylo zjiténo. Zédné nové informace
¢tenari vétdinou neprinddeji. Zistavaji vétsinou nezodpovézeny a pouze infor-
muji ¢tenare o aktudlnim stavu vy$etfovani.

V modu vnitfni a vnéjsi fokalizace vSak nejsou vSechny informace zprostred-
kovavany vyhradné z perspektivy Maigreta. Nejedna se tedy o typ fixni, nybrz
o typ sttidavy. Informace byvaji ¢tenafi podavany i z perspektivy jiné postavy.
Nejcastéji se jedna o komisarovi kolegy a jeho Zenu. Napriklad v romané
Maigret se myli je inspektor Janvier povéfen patranim po mozném svédkovi
zlo¢inu. Tomuto patrani, které je fokalizovano praveé z perspektivy inspektora,
je vénovano deset stran.

Jak upozornuje Jules Bedner, pti konstrukci pasazi, ve kterych prevlada
vnitini fokalizace, musi byt vypravéc obzvlast opatrny, aby neprozradil informace
umoznujici zachovat napéti: ,,[...] jedna se o ty ¢asti vypravéni, ve kterych
vypravéc nejvice riskuje, Ze uskodi napinavosti, a které tudiz vyzaduji tu

nejrafinovanéj$i taktiku.“!%

3.3 Vngjsi fokalizace

Uzitim modu vnéjsi fokalizace presouva vypravé¢ ohnisko, ze kterého jsou
popisovany jednotlivé diegetické udalosti, mimo jakoukoliv postavu v pfibéhu.
Popis postav se tim omezuje pouze na to, co délaji. Jejich myslenkové pochody
zlistavaji ctenafi skryty. Timto zptisobem muize vypravéc navodit a/nebo udrzet

zéhadu. V romané Maigret v akci dochézi ve tfinacté kapitole k prechodu

Avait-elle été capable de ne rien lui laisser voir? Que s'étaient-ils dit tous les deux,
pendant qu'ils dinaient en téte a téte? Sans doute, le repas fini, le professeur avait-il
I'habitude de se retirer dans son bureau?“ (Maigret se trompe, s. 79)

7 Qu'est-ce que le jeune homme venait faire la? Demander conseil? Avait-il assisté
au meurtre? Avait-il découvert le cadavre, qui n'était peut-étre pas encore dans la
malle?“ (Le Revolver de Maigret, s. 80)

108 [...] ce sont les parties des récits ou le narrateur risque le plus de nuire au suspense
et qui demandent par conséquent la tactique la plus raffinée.” Bedner, J.: Simenon
et le jeu des deux histoires. Amsterdam: Institut de romanistique 1990, s. 25.
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zahadu - jde o identitu Zeny, ktera je zapletena do pripadu a se kterou se Maigret

setkava v hotelu Majestic:

,Komisar za sebou zamkl dvere, probéhl chodbou az ke schodisti, po kterém
sebéhl, a ve chvili, kdy vkro€il na chodbu prvniho patra, podafilo se mu zachytit
néjakou prchajici Zenu. Ucitil zdpach strelného prachu. Uchopil levou rukou
Zenu za saty, pravou ji vyrazil z ruky revolver; vysla z ného rana, rozbila jedno
sklo ve vytahu.” (s. 28)'%°

Kromé jedné véty (Ucitil zapach stfelného prachu.) nejsou udélosti popi-
sovany z perspektivy Maigreta. Udalosti jsou ¢tendfi zprostfedkovany jakoby
z pozice ndhodného svédka. Setrvani v modu vnéjsi fokalizace umoziuje vy-
pravéci skryvat totoznost zat¢ené zeny. Navratem k vnitfni fokalizaci dochazi
k odhaleni této zahady. Maigret ji totiz z dosavadniho pribéhu vysetfovani
jiz zna:

,Maigret se sehnul k Zené. Nebyl to nikdo jiny nez Anna Gorskinova. Nasadil
ji pouta.” (Maigret v akci, s. 28)**°

Vypravéc zvolil vnéjsi fokalizaci i pro popis nasledujici scény z romanu

vy

Zluty pes. Maigret s komisafem Leroyem sleduji ze sousedniho domu ¢&i$nici
Emmu pfi setkdni s Leonem (svym milencem). Kviili vzdalenosti, ktera oba
péary oddéluje, nemohou policisté slyset, o ¢em oba mladi lidé mluvi. Pouze

z vyrazu tvafe a z jejich pohybi a gest 1ze usuzovat na to, co si fikaji:

,Nesla [Ema] néco v podpazi: lahev a balicek. Polozila oboji na zem. Obal se
uvolnil a ukazalo se pecené kure.

Miluvila. Jeji rty se pohybovaly. Pronesla jen nékolik slov, bojacné, smutné.
Jejiho spolecnika nebylo vidét.

Snad neplakala? [...] Asi plakala! Mluvila zajikavé. Urcité plakala, protoze ted’
se najednou oprela o ram dvefi a skryla tvar v dlanich. Ramena se ji zdvihala
v nepravidelném rytmu.

109 Il atteignit le palier du premier étage juste a temps pour happer au passage une

femme qui fuyait. Il pergut une odeur de poudre.

Sa main gauche s'accrocha aux vétements de la femme. La droite s'abattit sur le
poignet et un revolver tomba, en méme temps que le coup partait et que la balle
allait briser la vitre d'un ascenseur.” (s. 132)

10 Maigret prit son parti de se baisser, de passer les menottes a sa prisonniére qui

n'était autre qu'Anna Gorskine.” (s. 133)
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Muz vystoupil ze stinu. Svou postavou zakryl témér cely obdélnik okna, ale
vzapéti, nebot zas odedel dozadu, se vyhled opét otevrel. Jeho velkd ruka
spocinula na div¢iné rameni. Zatrasl s ni, otocil ji, div Ze neupadla. Na chvili
bylo vidét jeji bledou, zbédovanou tvar, rty napuchlé od place.

Vsechno to bylo viak vidét jen nepfesné, rozmazané jako v biografu na platné,
kdyz se v séle rozsviti svétla. A schazelo tam jesté néco, to hlavni, zvuk, hlasy...
Porad to bylo jako ve filmu, v némém filmu.

[...]

Procpak spinala Ema ruce? A ted zase mluvila... Méla tvar znetvorenou hrizou,
prosbou, bolesti a inspektor Leroy zaslechl, jak si Maigret pfipravuje revolver.
[...]

Co si asi fikali?

O ¢em spolu tak vasnivé hovofrili?

Nebot, jak se zdalo, muZ opakoval stéle stejna slova! Neopakoval je vsak ted
uz méné zufivé?

[..]

Kdyz vsak Sel kolem ni potreti, zastavil se, sevrel ji nahle do naruce, pfitiskl
k sobé, zvrétil ji hlavu a laéné pFimkl svoje rty k jejim.“ (Zluty pes, s. 69-71)11

11 Elle [Emma] avait quelque chose sous le bras: une bouteille et un paquet qu'elle
posa par terre. Le papier se défie en partie, laissa voir un poulet roti.
Elle parlait, ses lévres remuaient. Elle ne disait que quelques mots, humblement,
tristement. Mais son compagnon n'était pas visible pour les policiers.
Est-ce qu'elle pleurait? [...] Oui! Elle devait pleurer en parlant... En pronongant des
mots espacés. Et, la preuve, c'est qu'elle s'appuyait soudain au chambranle de la
porte, enfouissait le visage dans son bras replié. Son dos se soulevait a une cadence
irréguliere.
L'homme, en surgissant, noircit presque tout le rectangle de la fenétre, dégagea
ensuite la perspective en s'avangant vers le fond de la piece. Sa grosse main s'abattit
sur I'épaule de la fille, lui imprima une secousse telle qu'Emma fit une volte-face
compléte, faillit tomber, montra une pauvre face bléme, des lévres gonflées par les
sanglots.
Mais c'était aussi imprécis, aussi flou qu'un film projeté quand les lampes de la salle
sont rallumées. Et il manquait autre chose: les bruits, les voix...
Toujours comme du cinéma: du cinéma sans musique.
[...]
Pourquoi Emma joignait-elle les mains?... Elle parlait a nouveau... Son visage était
déformé par une trouble expression d'effroi, de priére, de douleur, et I'inspecteur
Leroy entendit Maigret qui armait son revolver.
[...]
Que pouvaient-ils bien dire tous les deux? Quel était le leitmotiv de ce dialogue
pathétique?
Car I'nomme semblait répéter les mémes mots! Mais ne les répétait-il pas plus
mollement?

[...]
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Z uvedené ukdzky se ¢tendf pouze dovi, ze Emma je zapletena do udalosti,
které v poslednich dnech zneklidnuji obyvatele Concarneau, ale obsah jeji
konverzace s Leonem ziistava zamlcen. Pouziti vnéjsi fokalizace umoznilo
zachovat chronologickou posloupnost udalosti i kauzalitu, aniz by byly prozra-
zeny relevantni informace.

Vnéjsi fokalizace také souvisi s jednim z charakteristickych znaki maigre-
tovské série — komisafovou uzavienosti a neprtithlednosti. V rozhodujicich
okamzicich vysetfovani, kdy si Maigret za¢ina vyvozovat konkrétni zaveé-
ry a formuluje prubézné hypotézy, byva pouzit pravé tento druh fokalizace
umoznujici zdiiraznit Maigretovu ,,neprithlednost® (opacité). Els Woutersova
upfesnuje, ze: ,,Maigret, tato neprihledna postava, je ve skute¢nosti jenom

inkarnaci nezbytnosti narativniho mlé¢eni.“!*?

3.4 Nulovd fokalizace

Vzhledem k nutnosti zachovat zahadu az do konce vypravéni, nemiize byt
pribéh vypravén vevédoucim vypravécem. Vievédouci vypravéc by musel
¢tenari zprostredkovat vSechny relevantni informace a tim by prozradil identitu
pachatele. V maigretovském cyklu se viak i tento typ vyskytuje. Jde ale pouze
o nékolik specifickych pripadu. Jedna se predevsim o textové tiseky obsahujici
ve francouzském originale neurcité zajmeno on (on était, on sentait, on aurait
dit apod.) nebo o pasaze majici explikativni ¢i komentujici charakter: ,,Byla to
narazka na to, Ze Maigret neumél plavat.“ (Maigret a zdhadny samotdr, s. 233).113
Takovyto vypravéc je relativné duvéryhodny a ¢tenaf se na jeho informace pii
rekonstrukei pribéhu zlo¢inu muize spolehnout. Vzhledem k jejich obecnému

charakteru v8ak prinosné vét§inou nebyvaji.

La troisieme fois, il la prit dans ses bras, il I'écrasa contre lui, lui renversa la téte. Et
gouliment il colla ses lévres aux siennes.” (s. 112-114)

12 Maigret, ce personnage opaque, n'est donc en fait que l'incarnation de la contrainte
du silence narratif.”
Wouters, E.: Maigret: ,Je ne déduis jamais”. La méthode abductive chez Simenon.
Liege: Editions du CEFAL, 1998, s. 52.

113 Elle [Mme Maigret] faisait allusion a ce que Maigret ne savait pas nager.” (Maigret
et 'nomme tout seul, s. 120).
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K témto pfipadim muzeme pridat i vypravé¢ovy komentare z uvodu

zasazujici pribéh do ¢asoprostoru:

,Patek 7. listopadu. Concarneau je liduprazdné. Svételné hodiny na vézi Starého
mésta, které vy¢nivaji nad hradbami, ukazuji za pét minut jedenact.

Mot'sky ptiliv pravé vrcholi a ¢luny v pfistavu, do nichZ duje severozapadni
vichfice, na sebe nardzeji. Prudky vitr se prohani ulicemi a obcas pfi zemi rozvifi
chomace papirli. Na nabrezi Aiguillon nesviti ani jedno svétlo. VSude je zavieno.
Vsichni spi. Jenom v hotelu U admirdla na rohu namésti a nabrezi jsou jesté
osvétlena tfi okna. Nemaji sice stazené okenice, ale jejich nazelenalymi skly je
jen matné vidét, jak se za nimi mihaji néjaké neurcité stiny. A celnik, ktery ma
hlidku a krci se ve své strazni budce, vzdédlené od kavarny pouhych sto metrd,
tém opozdilctim v kavarné zavidi.“ (Zluty pes, s. 9)14

Zacatek vypravéni je podavan neosobnim extradiegetickym a heterodie-
getickym vypravécem, ktery nese znaky objektivnosti. Fokalizace je nulova.
V posledni vété ukazky se méni fokalizace na vnitini. Vypravécova pozornost
se soustfeduje na postavu méstského celnika pozorujiciho no¢ni nameésti. Pravé
z jeho perspektivy je poddn i zlo¢in, ktery je vzapéti spachan. Tento roman je
v ramci celé série atypicky, protoze vlastni vypravéni za¢ina popisem zlo¢inu.
Nulovou fokalizaci autor nemiize pouZzit, protoze by tim byla prozrazena totoz-
nost pachatele. Z tohoto diivodu voli perspektivu jiné postavy. K perspektivé
pachatele se uchylit nemtize ze stejného divodu, detektiv logicky jesté neni
ptitomen, tudiz musi pouzit perspektivu néjaké tieti postavy — svédka. Po po-
pisu téchto udalosti se fokalizace opét méni v nulovou. Vypravéc ze své pozice
podéava informace o udalostech, ke kterym doslo bezprostfedné po zlo¢inu.
K vnitini perspektivé se vypraveéc vrati az s prichodem Maigreta (s. 13). Vétsina
dalsich udélosti je podavana pravé z jeho perspektivy.

14 Vendredi 7 novembre. Concarneau est désert. L'horloge lumineuse de la vielle ville,

qu'on apercoit au-dessus des remparts, marque onze heures moins cing.

C'est le plein de la marée et une tempéte du sud-ouest fait s'entrechoquer les
barques dans le port. Le vent s'engouffre dans les rues, ou I'on voit parfois des bouts
de papier filer a toute allure au ras du sol.

Quai de I'Aiguillon, il n'a pas une lumiere. Tout est fermé. Tout le monde dort. Seules,
les trois fenétres de |'Hétel de I'Amiral, a I'angle de la place et du quai, sont encore
éclairées.

Elles n"ont pas de volets mais, a travers les vitraux verdatres, c’est a peine si on
devine des silhouettes. Et ces gens attardés au café, le douanier de garde les envie,
blotti dans sa guérite, a moins de cent métres.” (Le Chien jaune, s. 7)

10



Stejné jako na zacatku vypravéni se muize vSevédouci vypravéc objevit
i na jeho konci - v epilogu. V tomto ptipadé podava doplnujici informace
o udalostech, které nastaly az po ukonceni vySetftovani. Takovéto pasdze
informuji o tom, co se s jednotlivymi postavami stalo po skonceni vysetfovani,
jak tomu je i v iplném zavéru romanu Maigret v akci:

4V justi€nim paldci zatim Anna Gorskinova hajila zufivé svij krk. Ve vézeni La

Santé, v prisné stiezené cele, si Pepito Moretto uvédomoval, jaky osud ho

Ceka. [...] V Pskovu stard Zena s vysivanym ¢epcem na hlavé stazenym aZ na

tvére jela asi v této dobé do kostela na sanich, které klouzaly tiSe po snéhu,
a ko€ nelitostné Slehal bicem vychrtlou kobylku.” (s. 40)*°

Vypravécova vsevédoucnost je omezena prostorové pouze na tizemi PafiZe.
Udalosti v Rusku podéva jako pravdépodobné.

Od zacatku do konce vypravéni nebyva vétsinou obtizné rozlisit, jedna-li se
o fokalizaci vnitfni, vnéj$i nebo nulovou. V nékterych ptipadech ale neni snadné
stanovit, o jaky typ se jedna. Tato nejasnost se tykd predevsim pouziti neurcitého
zdjmena ,,on“ ve francouzskych originalech. V nasledujicich prikladech neni
jasné, z ¢i perspektivy jsou popisované udélosti podavany:

,1 zdalky je vidét, podle toho, jak nejisté jde a jak si prozpévuje, Ze je trochu
podrouseny.” (Zluty pes, s. 9)116

,Zahléd| Maigreta, jak poplacal Emu po tvafi, kdyz Sel kolem ni, a potom, jak
prechazel ndmésti a nevéimavé miji zvédavce.” (Zluty pes, s. 53)

v

V téchto pasazich se projevuje vypravécova vSevédoucnost a jednd se
o fokalizaci nulovou. Avsak z prvni ukazky, ktera je ze zac¢atku vypravéni a ktera
bezprosttedné predchazi spachdni pokusu o vrazdu, neni patrné, kdo obét

sleduje. Z druhé ukazky zase neni jasné, kdo komisate pozoruje.

15 Au Palais de Justice, Anna Gorskine défendait sa téte. A la Santé, dans une

cellule de la grande surveillance, Pepito Moretto savait quel sort était réservé
a la sienne. [...] A Pskov, une vielle femme au bonnet national rabattu sur les
joues devait se diriger vers I'église dans son traineau qui glissait sur la neige et
dont le cocher ivre fouettait le poney articulé comme un jouet.” (s. 191)

16 Méme de loin, on sent qu'il est tout guilleret, mal assuré sur ses jambes et

qu'il fredonne.” (Le Chien jaune, s. 8)

17 On vit Maigret tapoter en passant la joue d'Emma, puis traverser la place sans

s'inquiéter de la curiosité des gens.” (Le Chien jaune, s. 82)
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,Bylo slySet tajemny Sustot, jako by se stovky krabd davaly na Gték, praskot
vodnich bublin nebo mofrskych bobuli a sotva postfehnutelny Sum slavek jedlych,
jimiz byla pokryta prkna az do poloviny.” (Maigret v akci, s. 34)**®

Rovnéz z této ukazky z prvni oficidlni ,,maigretovky“ nemtzeme jasné urit,
kdo popisované zvuky slysi. Ve viech pripadech se jedna o slovesa vyjadfujici

se tyto projevy
véevédoucnosti vyskytuji pfedev$im v romanech z obdobi Fayard, ale podobné

urcity druh percepce (sentir, voir, entendre). Podle Alavoina'"’

ptiklady mtizeme nalézt i v romanech z obdobi Presses de la Cité:

,Clovék si pripadal jako v Armadé spasy nebo pod mostem, protoze se tam
vyskytovali vyhradné bezdomovci obou pohlavi a na jejich hlavach radili mladi
hosi a divky ohanéjici se hfebenem, ntizkami a bfitvami.” (Maigret a zaéhadny
samotar, s. 156)'%°

,Lidé ho sledovali o¢ima a jemu se zdalo, Ze v jejich tvarich ¢te némou otdzku.
Udéla néco? Nebo bude nezndmy moci dal beztrestné zabijet?” (Maigret md
strach, s. 178)**

,Bylo jasné, Ze Lagrange lze:...” (Maigretdv revolver, s. 26)'??

Tato posledni ukazka popisuje scénu, ve které komisar vyslycha podezielého
Lagrange. Vypravé¢ mohl opét pouzit vnitfni fokalizaci (Maigretovi bylo
jasné...), ale v tomto misté vypravéni dal prednost nulové fokalizaci. Neurcité
zdjmeno ,,on“ zde nemiize zastupovat blize neurc¢enou skupinu osob, protoze
v mistnosti jsou pfitomni pouze Lagrange a Maigret.

Jinym prikladem uplatnéni nulové fokalizace v maigretovském cyklu je
pritomnost ,autentickych® dokumentt v textu. Jedna se predev$im o rtizné

policejni zpravy, depese nebo protokoly o vyslechu. Hned prvni kapitola

118 On entendait un bruissement multiple, comme la fuite de centaines de crabes,

|'éclatement de bulles d'air ou de baies marines et le frémissements imperceptible
des moules incrustées jusqu'a mi-hauteur des madriers.” (Pietr-le-Letton, s. 162)

119 Alavoine, B.: Les enquétes de Maigret de Simenon. Amiens: Encrage, 1999, s. 52.

120 On aurait pu se croire a I'Armée du Salut, ol sous les ponts, car on ne voyait que

des clochards et des clochardes sur lesquels des jeunes gens et des jeunes filles
jouaient du peigne, des ciseaux et du rasoir.” (Maigret et I'nomme tout seul, s. 21)

121 On le suivait des yeux et il croyait lire sur les visages une question muette. Allait-il

faire quelque chose? Ou bien I'inconnu pourrait-il continuer a tuer impunément?“
(Maigret a peur, s. 84)

122 On vit bien que Lagrange mentait.” (Le Revolver de Maigret, s. 36)
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uvodniho romdnu série za¢ind timto telegramem napsanym v tajném jazyce

polcod, ktery slouzi mezinarodnim policejnim centralam k bezpe¢né komunikaci:

,M. K. K. P. Bezpecnosti v Pafizi. Cvzust Krakow vimontra m ghks triv psot uv
Petr Brémy tyz btolem.” (Maigret v akci, s. 1)*%

Kromé policejnich dokumentti se mtize jednat i o korespondenci osobni.
Z nasledujici ukazky mize ¢tenar usoudit na socialni postaveni pisatelky a na
jeji vzdélant:

,Udélala bys lepsi, kdybys pfijela sem, neZ byla v ty tvy Spinavy dite, kde porad
jen prii, tady se hodné vydéla, mazes jist, co chces. Libam Té, Louisa.” (Zluty
pes, s. 89)1

Dal$im frekventovanym pripadem, pro ktery je charakteristickd nulova
fokalizace, jsou novinové ¢lanky zac¢lenéné ptimo do vypravéni. Maji vétsinou

rekapitulujici charakter nebo prindseji nova fakta:

,,Nas znamenity spolupracovnik Jean Servieres sam v téchto novinach, pra-
vé v téchto mistech, popisoval udalosti, jez se v poslednich dnech zbéhly
v Concarneau. Zacalo to v patek. Pan Mostaguen, vSeobecné vazeny mistni
obchodnik, vychazel z hotelu U Admirala, zastavil se na prahu jednoho domu,
chtél si zapalit doutnik, kdyZ vtom byl zasaZen stielou vypalenou skrz schranku
na dopisy v sousednim neobydleném domé.

Komisaf Maigret, nedavno uvolnény z Pafize a povéreny vedenim patraci
sluzby v Rennes, se dostavil v sobotu na misto, coz vSak nezabranilo, aby se
neodehrdla dalsi tragédie.

A opravdu nam bylo jesté vecer telefonicky oznameno, Ze tfi predni méststi
obcané, panové Le Pommeret, doktor Michoux a Jean Serviéres, k nimz se
pripojil vySettujici komisaF, zpozorovali v okamzZiku, kdy se chystali vypit svij
aperitiv, Ze pernod, ktery jim byl pfedlozen, obsahuje silnou davku strychninu.
K tomu dnes, v nedéli rano, bylo nalezeno opusténé auto Jeana Servierese
nedaleko feky Saint-Jacques a jeho majitele od sobotniho vecera nikdo nespatfil.
Na prednim sedadle byly objeveny stopy krve. Jedno okno je rozbito a vSechno
nasvédcuje tomu, Ze doslo k zapasu. Ti tragédie ve tfech dnech! Je pochopitelné,
Ze v Concarneau vladne hriiza — obyvatelé se zdésené tazi, kdo bude pfisti obéti.

123 C.I.P.C. a SGreté Paris: Xvzust Cracovie vimontra m ghks triv psot uv Pietr le Letton
Bréme vs tyz btolem.” (Pietr-le-Letton, s. 7)

124 Tu feré mieu de venir isi que de resté dan ton sale trou ou i pleu tout le tant. Et
on gagnes bien. On mange tan qu'ont veu. Je t'embrasse, Louise.” (Le Chien jaune,
s. 148)
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Pricinou velikého vzruseni mezi obyvatelstvem je tajemna pritomnost Zlutého
psa, kterého nikdo nezna a ktery, jak se zd3, je bez pana a objevi se vidy na misté
nestésti. CoZ pravé tento pes nepftivedl jiz policii na dileZitou stopu? Nehleda
policie osobu, kterou sice az dosud nikdo nevidél, ktera vSak zanechava na
raznych mistech zajimavé stopy, slépéje neobycejné velkych nohou?

Je to Silenec? Tuldak? Je on snad pachatelem vsech téchto zlo¢ind? Koho asi
pfepadne dnes vecer?“ (Zluty pes, s. 29-30)'2

Informace podavané ¢tenafi v modu nulové fokalizace neprochazeji zidnym

subjektivnim filtrem. Z tohoto divodu je ¢tenaf muze pokladat za maximalné

objektivni a tedy spolehlivé.

125

,Notre excellent collaborateur Jean Servieres a raconté ici méme les événements dont
Concarneau a été récemment le théatre. C'était vendredi. Un honorable négociant
de la ville, M. Mostaguen, sortait de I'Hotel de I'Amiral, s'arrétait sur un seuil pour
allumer un cigare et recevait dans le ventre une balle tirée a travers la boite aux
lettres de la maison, une maison inhabitée.

Samedi, le commissaire Maigret, récemment détaché de Paris et placé a la téte
de la Brigade Mobile de Rennes, arrivait sur les lieux, ce qui n'empéchait pas un
nouveau drame de se produire.

Le soir, en effet, un coup de téléphnone nous annongait qu'au moment de prendre
|'apéritif trois notables de la ville, MM. Le Pommeret, Jean Serviéres et le docteur
Michoux, a qui s'étaient joints les enquéteurs, s'apercevaient que le pernod qui leur
était servi contenait une forte dose de strychnine.

Or, ce dimanche matin, I'auto de Jean Servieres a été retrouvée pres de la riviere
Saint-Jacques sans son propriétaire qui, depuis samedi soir, n'a pas été vu.

Le siege avant est maculé de sang. Une glace est brisée et tout laisse supposer qu'il
y a eu lutte.

Trois jours: trois drames! On congoit que la terreur commence a régner a Concarneau
dont les habitants se demandent avec angoisse qui sera la nouvelle victime.

Le trouble est particulierement jeté dans la population par la mystérieuse présence
d'un chien jaune que nul ne connait, qui semble n'avoir pas de maitre et que I'on
rencontre a chaque nouveau malheur.

Ce chien n'a-t-il pas déja conduit la police vers une piste sérieuse? Et ne recherche-
t-on pas un individu qui n'a pas été identifié mais qui a laissé a divers endroits des
traces curieuses, celles de pieds beaucoup plus grands que la moyenne?

Unfou? ... Unrddeur? ... Est-il l'auteur de tous ces méfaits? ... A qui va-t-il s'attaquer
ce soir?...“ (Le Chien jaune, s. 41-42)
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3.5 Vpdsmu Feti postav - dialogické pasdze

Dialogické pasaze mezi detektivem a ostatnimi postavami pribéhu jsou pro
detektivni tvorbu charakteristické, zejména pro klasicky typ detektivky a ¢erny
roman. Z jednotlivych vypovédi se detektiv snazi zrekonstruovat ptibéh zloc¢inu,
tzn. setadit jednotlivé udalosti tak, jak se skute¢né staly. Kazd4 z postav podava
svou vlastni verzi ptibéhu zlo¢inu nebo poskytuje dalsi dopliujici informace.
Tyto vypovédi tvori intradiegeticka vypravéni a maji analepticky charakter.
Neéktera (zpravidla ale jenom jedno) se v zavéru vypravéni ukazi jako 1ziva,
coz vede k demaskovani pachatele.

Podle dvojice Boileau-Narcejac'*® maji dialogické pasaze v detektivce jednak
funkci explikativni a jednak funkci psychologickou. Jejich prostfednictvim jsou
detektivovi (¢tendfi) zprostredkovavany informace o zlo¢inu. Na druhou stranu
muze pfimy (vizualni) kontakt detektiva s podeztelymi a svédky umoznit
odhaleni 1zivé nebo nepresné vypovédi.

Maigret nevede dialog pouze s postavami, které vyslycha. Kromé nich se jedna
nejcastéji o manzelku Louisu a zejména o jeho kolegy. Pti téchto rozhovorech
ale komisaf moc sdilny nebyva a ¢tenaf se zadnou relevantni informaci nedovi:

,Co si o tom myslite, $éfe?“ Tuhle otazku se mu jeho spolupracovnici malokdy

odvaZovali poloZit, protoZe nejcastéji na ni odpovidal zamrucenim, které se
stalo povéstnym: ,Ja nemyslim.“ (Maigret a zdletny pan Charles, s. 17)**

Bernard Alavoine si v§ima ¢etnosti dialogti v obdobi Fayard a v obdobi
Presses de la Cité a konstatuje, Ze je znacny rozdil mezi obéma obdobimi. Ve
druhém obdobi dochazi ke kvantitativnimu narustu dialogickych pasazi na
ukor pasazi deskriptivnich, coz podle ného vytvari iluzi uzsiho kontaktu mezi
postavami, dochdzi k zesileni realismu a ¢tendr ziskava dojem, Ze se nachdzi na

stejné Girovni s Maigretem a Ze vede paralelni vy$etfovani.'”® Diky dialogickym

126 Narcejac, T., Boileau, P.: Le roman policier / d'apres I'essai de Boileau-Narcejac. Paris:
Ecole frangaise de rédaction. Nedatovano, s. 48.

27 Qu'est-ce que vous en pensez, patron? C'était une question que ses collaborateurs se

hasardaient rarement a lui poser car il répondait le plus souvent par un grognement
devenu familier: «Je ne sais pas.»“ (Maigret et monsieur Charles, s. 18)

128 Alavoine, B.: Les enquétes de Maigret de Simenon. Amiens: Encrage, 1999, s. 54.
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pasazim ma tedy ¢tenaf k dispozici informace, které nejsou déle filtrovany

perspektivou vypravéce nebo jiné postavy.'?

Pti rekonstrukei ptibéhu zlo¢inu vychazi ¢tendf z informaci, které mu posky-
tuji pfimo jednotlivé postavy romanu (dialogické pasaze) nebo sam vypravéc.
Kvuli zachovani napéti je vypravé¢ nucen filtrovat informace, ¢ehoz muize
dosahnout zménou fokalizace. Jinou moznosti je regulace mnozstvi informaci,
které smétuji od detektiva ke ¢tenafi. Komisat Maigret je typem intuitivniho
detektiva. Spie nez materidlni stopy uprednostiuje stopy psychologické. Tyto
indicie jsou zprostifedkovavany v textu z perspektivy Maigreta. Vzhledem k jeho
introvertnimu charakteru a nemluvnosti dochazi ke ¢tenati jenom minimalni
mnozstvi indicii, a je tudiz zaruceno, ze zakladni premisa detektivky (nastoleni
zahady a jeji udrzeni az do zavéru vypravéni) bude splnéna.

Neékdy sam vypraveéc upozorni prostfednictvim postavy Maigreta na dilezity
moment ve vy$etfovani jako v pripadé této ukazky z romanu Maigret a zéhadny
samotdr:

,Tentokrdt mam na vas jedinou otazku, ale pro dalsi vySetfovani je nesmirné
dilezitd.” (s. 203-204)*°

Tento druh informace ale vét$inou ¢tendti nepomuze k odhaleni pachatele.
Obcas dilezitéjsi nez indicie verbalni, jsou indicie neverbalni. Nasledujici
ukdzka z Gtvodu roménu Maigret a zdletny pan Charles nasleduje ve vypravéni

bezprostfedné po vyslechu Zeny zavrazdéného Sabin-Levesquea:

,0ba muZi na sebe pohlédli, jako by jeden jak druhy oddalovali chvili, kdy
oteviou Usta a vymeéni si nazory. Rozdil byl pouze v tom, Ze Lapointe vypadal
ohromené, zatimco komisar se dal tvafil spis vazné, i kdyz se mu v ocich Sibalsky
zablysklo.” (s. 17)™!

129 Kdyz srovnava obé obdobi, Alavoine dale poukazuje na zlehceni stylu. Ve druhém

obdobi Simenon upustil od vyraz( ,dit-il“, , dit-elle”, které v textu po dialozich
nasledovaly. (Ibid., s. 55)

,Cette fois, je n'ai qu'une seule question a vous poser mais elle est extrémement
importante pour la suite de I'enquéte?“ (s. 82)

130

181 Les deux hommes se dévisageaient comme si chacun retardait le moment d'ouvrir

la bouche pour questionner I'autre. La différence, c'est que Lapointe paraissait
abasourdi tandis que le commissaire restait plutot grave, avec pourtant une petite
lueur malicieuse dans les yeux.” (s. 18)

76



Jak z uvedenych ukazek vyplyva, Maigret kdyz mluvi, netikd nic, co by mohlo
¢tendri napomoci identifikovat pachatele. Kdyz premysli, mléi, a étenaf tak
znovu nema pristup k vysledkiim jeho uvazovani. Pregnantné tuto skute¢nost

vyjadril Bernard Alavoine:

,Maigret timto umozriuje nahlédnout na postavy a filtruje informace: narativni
napéti vySetrovani nese s sebou progresivni odkryvani komisafova mysleni pred
zavérecnym odhalenim. V této perspektivé je tedy zapotrebi poznamenat, ze
Maigretovo hledisko je narativnim postupem, ktery se ukazuje vice komplexnim,
nez se zda pfi prvni analyze: typ ,selektivni’ vnitini fokalizace a autocenzurovany
hlas umoznuji skryt urcité indicie nebo urcité dedukce z vysSetiovani spolu
s pouzitim zamérnych paralips.“*3?

132 Maigret donne ainsi a voir sur les personnages en filtrant les informations: le suspense

relatif des enquétes impose en effet la découverte progressive des réflexions du
commissaire avant la révélation finale. Dans cette perspektive, il faut donc remarquer
que le point de vue de Maigret est un procédé narratif qui se révele plus complexe
qu'il n'y parait en premiére analyse: une sorte de focalisation interne «sélective»
et une voix autocensurée qui permettent d'occulter certains indices ou certaines
déductions de I'enquéte avec |'usage de paralipses volontaires.” Alavoine, B.: Qui
raconte I'histoire chez Simenon? In: Cahiers de narratologie. No 10. Nice, 2001,
s.51.
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4 MAIGRETOVA METODA

Kazdy roman, i ten detektivni, je systémem znaki. Znaky, které maji na-
pomoci ¢tenari identifikovat pachatele, jsme oznacili jako indicie. Tak
jako realny detektiv mtize diky materialnim stopam vypatrat pachatele
zlo¢inu, ¢tenar detektivek by mél byt schopen pomoci indicii odhalit pi-
vodce uvodni zahady a tim zrekonstruovat pribéh zlo¢inu. Stejny pribéh
se pokousi objasnit i literarni detektiv. Vhodné zvolenou narativni strate-
gif se vypravé¢ snazi zabranit ¢tenafi, aby odhalil pachatele dfive nez jeho
detektiv.

Vypravé¢ v priibéhu narace obdaruje svého detektiva réiznymi atributy, které
blize charakterizuji a specifikuji tuto literarni postavu. Jednim z téchto atributt
je vySetfovaci metoda. Jedna se vétsinou o fadu stereotypnich ukond, které
intertextové prostupuji celou sérii. Maigretova metoda je blize specifikovana
uz v romané Maigret v akci:

»Maigret jednal, jako jednali druzi. UZival stejné jako ostatni mimofadnych

prostiedk(, které pro policii objevili Bertillonové, Reissové, Locardové a které

jsou skutecnou védou. On vsak hledal, cekal, patral predevsim po trhliné. Jinak
feceno, ¢ihal na okamzik, kdy se za hra¢em objevi ¢lovék.” (s. 11)*%

Ve skute¢nosti je ale Maigretiv pracovni postup znaéné vzdalen vysetfovacim
metodam Sherlocka Holmese nebo Hercula Poirota, ktef1 ji zakladaji predevs§im
na deduktivnim pfistupu. Maigret tento pfistup zavrhuje, jak sam opakované
zduraziuje jiz v romanech z prvniho obdobi. Charakteristickym prikladem
je Zluty pes:

,Jenomze ja nikdy nesoudim...” (s. 64)3*

133 Maigret agissait comme les autres. Comme les autres aussi il usait des outils

extraordinaires que les Bertillon, les Reiss, les Locard ont mis entre les mains de la
police et qui constituent une véritable science. Mais il cherchait, attendait, guettait
surtout /a fissure. Le moment, autrement dit, ou, derriére le joueur, apparait
I'homme.” (s. 49)

134 Seulement, moi, je ne déduis jamais...” (s. 101)
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,Mam pro vas, panové, jednu radu! Nedélejte predcasné zavéry! A hlavné,
nededukujte!” (s. 66)*

,Jen pomalu, mladiku! Pomalu! Nedélejte Zadné ukvapené zavéry! A hlavné
7adné dedukce!” (s. 91)%%®

Maigretovo patrani neni zaloZeno ani na analyze materialnich stop, nebot

jim vétsinou nepriklada zadnou dilezitost. Tato ukazka je rovnéz z romanu

Zluty pes:

,Prominte, komisafi..., ale... co otisky?“

Musel si asi v té chvili pomyslet, Ze jeho $éf je ze staré skoly, Ze si neuvédomuje
vyznam védeckého hodnoceni stop, nebot Maigret na to jenom prudce zabafal
a procedil mezi zuby: ,,Nu dobra, kdyz myslite...“ (s. 19)*’

I kdyz témto indiciim Maigret ¢asto nevénuje pozornost a vétsinou je

zavrhuje, zcela jimi nepohrda. Kdyz vy$etfovani uvazne na mrtvém bodé,

uchyli se komisar i k témto tradi¢nim postuptim. Zajistovanim stop a jejich

analyzou povétuje své kolegy:

,Postarej se o otisky a to ostatni, Moersi. Ja jdu dold promluvit si s domovnici.”
(Maigret se myli, s. 136)*%*

,Konecné hmatatelna stopa! Sice jesté docela malickd, ale mohla by eventualné
nékam vést.“ (Maigret a zdletny pan Charles, s. 115)*°

Indicie predstavujici materidlni stopy se tedy v maigretovské sérii témér

nevyskytuji. Pokud se v textu objevi, jejich funkci je zmdst ¢tenare a zavést ho

135

136

137

138

139

,Un bon conseil, messieurs! Pas de conclusions prématurées. Et surtout pas de
déduction...” (s. 105)

,Doucement! Doucement, petit! Pas de conclusions hatives! Et surtout pas de
déductions!“ (s. 152)

- Excusez-moi, commissaire... Mais... les empreintes... Il dut penser que son chef était
de la vieille école et ignorait la valeur des investigations scientifiques car Maigret,
tout en tirant une bouffée de sa pipe, laissa tomber:

- Sivous voulez...” (s. 23)

,Occupe-toi des empreintes et du reste, Moers. Je descends parler a la concierge.”
(Maigret se trompe, s. 14)

,Enfin, un indice matériel! Encore tout petit, certes, mais qui pouvait éventuellement
conduire quelque part.”
(Maigret et monsieur Charles, s. 152)
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na fale$nou stopu. Mohou mit ale také verifika¢ni charakter a potvrdit zatéeni

spravného pachatele. To je i ptipad romanu Maigret a zéhadny samotdr. Pti

zavéretném vyslechu se podeztely Louis Mahossier priznd k vrazdé soka.

1y

Vzapéti jeden z kolegti pinasi Maigretovi balicek:

“Tohle je vase pistole, vidte?“

,Rozhodné se ji podoba.”

Vidite, Ze i bez vaseho pfiznani bychom se dobrali pravdy. Dame vystrelit
naboje, které tam zlstaly, a srovname je s témi, co zasahly Viviena do prsou.
Tolik jste se bal, aby vas nechytili s touhle zbrani v kapse, Ze jste se ji hledél
rychle zbavit a hodil jste ji na prostranstvi u toho domu.” (s. 280)*4°

Stopy, které jsou pro Maigreta diilezité, jsou jiného charakteru nez

materidlniho:

,U Simenona, a obzvlasté v maigretovkach z druhé rady, materidlni indicie
tvofi jasnou mensinu vzhledem k existencialnim indiciim, [...] Tyto znaky
jsou predevsim neverbalniho charakteru: pohledy, cervenani se, vahani, tiky,
mrknuti... Odkryvaji nevédomou, nebo nekontrolovanou ¢ast postavy, takze
Maigret se mizZe dobrat ,odhaleného ¢lovéka“.**

Maigret tedy patfi spiSe k predstavitelim intuitivnich detektivil. Dulezita je

pro ného ,,atmosféra“ pripadu, snazi se ztotoznit s obéti i pachatelem a pochopit,

proc¢ ke zlo¢inu doslo. Pravé tato snaha pochopit je leitmotivem celé povale¢né

Simenonovy tvorby a zejména jeho psychologickych romant (tzv. romans

durs). Schopnost empatie je dal$i vlastnosti, ktera odliSuje Maigreta od jeho

literarnich kolegti a ¢ini ho tak lidstéjsim:

140

141

,,- C'est bien votre pistolet?

- Il y ressemble, en tout cas.

Vous voyez que, méme sans vos aveux, nous allions arriver a la vérité. On va
tirer les balles qui restent et les comparer avec celles retirées de la poitrine
de Vivien... Vous aviez si peur d'étre pris avec cette arme en poche que vous
avez eu hate de vous en débarrasser et que vous l'avez jetée dans le terrain
vague...” (s. 179)

,Chez Simenon, et plus particulierement dans les Maigret de la deuxieme série, les
indices matériels forment nettement une minorité par rapport aux indices existentiels,
[...] Ces signes sont surtout de I'ordre du non verbal: regards, rougeurs, hésitations,
tics, coups-d'oeil... lls révelent le c6té inconscient ou non contrélé du personnage,
de sorte que Maigret peut en arriver enfin a I'chomme nu».” Wouters, E.: Maigret:
,Je ne déduis jamais“ La méthode abductive chez Simenon. Liege: Editions du CEFAL,
1998, s. 17.
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,Stale myslel na Nathalii, podivnou pani Sabin-Levesquovou, a mél zvlastni
tuseni, Ze toho vi mnohem vic, nez mu rekla.” (Maigret a zdletny pan Charles,
s. 37)#2

Kromé dedukce a indukce rozliSuje Charles Sanders Peirce, zakladatel
moderni sémiotiky, jesté tieti typ logického mysleni — abdukci. Abdukce spociva
ve vytvareni hypotéz z dosavadnich poznatki, v jejich verifikaci a nasledné volbé
nejlepsi hypotézy. Umberto Eco spolu s Peircem ohledné abdukce uptesnuji, ze
sejednd o ,,[...] pripad syntetického tisudku, kde shleddvame jisté velmi zvlastni
okolnosti, které mohou byt vysvétleny domnénkou, Ze se jedna o ptipad jistého
obecného pravidla, a nasledkem toho tuto domnénku ptijmeme. [...] Abdukce
se na prvni pohled jevi jako volny pohyb imaginace, obdareny spise emoci
(podobnéjsi spise neurcité ,intuici‘) nez béznym dekddovacim aktem.“!*?

Els Woutersova poukazuje na to, ze pravé tento druh logiky, opirajici se
mimo jiné také o intuici, pfevlada v Maigretové zptisobu vy$etfovani.'** Podle
Woutersové lze v ramci maigretovského cyklu rozlisit pét situaci ptihodnych
pro abdukei. Jedna se o tyto ptipady: komisaf se nachdzi v dopravnim prostiedku
(nejcastéji se jednd o automobil, autobus nebo vlak), prochdzi se, ji, stoji u okna
své kanceldre nebo je ve svém byté. VSechny tyto situace se objevujii v posledni
»maigretovce Maigret a zdletny pan Charles.

V priibéhu vysetfovani se Maigret sam ujima ukont, které by méli vykonavat
jemu podiizeni inspektorfi. Osobné sleduje podezielé, ovétuje jejich alibi,
a pokud vzdalenost neni prili§ velkd, chodiva pésky. V téchto chvilich je sam
a muze se uzaviit do sebe a nechat pracovat svou intuici:

»Maigret kraCel po nabFeZi a roztrzité pozoroval Seinu, v Ustech dymku, ruce

v kapsach, a nevypadal na to, Ze by mél dobrou naladu.” (Maigret a zdletny
pan Charles, s. 110)*%

142 Il pensait toujours a Nathalie, I'étrange Mme Sabin-Levesque, et il avait I'intuition

qu'elle en savait beaucoup plus qu'elle ne lui en disait.” (Maigret et monsieur Charles,
s. 45)

143 Eco, U.: Teorie sémiotiky. Brno: JAMU 2004, s. 153-154.

144 Wouters, E.: Maigret: ,Je ne déduis jamais“. La méthode abductive chez Simenon.

Liege: Editions du CEFAL, 1998, s. 23.

,Maigret suivait les quais en regardant vaguement la Seine, la pipe a la bouche, les
mains dans les poches, et il ne paraissait pas étre de bonne humeur.” (s. 145)

145
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,Maigret stravil ¢tvrt hodiny tim, Ze se prochazel kiizem krazem po kancelari
a koufil dymku. Pak se zfejmé k nécemu odhodlal a zamiFil ke kancelari reditele
K. P/ (Maigret v Picratt Baru, s. 226)%°

Kdyz se komisar premistuje na del$i vzdalenosti, vyuziva dopravnich

prostredki - nej¢astéji automobilu, metra nebo autobusu. Vzhledem k tomu,

ze neumi ridit a nemusi se vénovat fizeni, mtiZe se i v auté zabyvat ptipadem:

,Maigret nerekl nic, ale nejspis myslel na totéz, protoze kdyz objizdéli Vitézny
oblouk, zamumlal: ,Poc¢kdm, aZ ji poznam trochu vic." (Maigret a zdletny pan
Charles, s. 58)*

V domacim prostiedi se Maigret ve vypravéni vyskytuje zpravidla hned

v tvodu, pred zac¢atkem pribéhu vysettovani nebo v samotném zavéru, kdy je

jiz pripad uzavien. Pokud mu to okolnosti dovoli, vraci se domi na obéd a i

tehdy byva zcela pohlcen pripadem:

,Jedl nesoustfedéné a jeho Zena se ho obcas s Gsmévem zeptala: ,Jsi tady?’
Protoze duchem byl nepfitomny.“ (Maigret a zdletny pan Charles, s. 89—90)**®

Kdyz Maigretovi ptipad nedovoli obédvat se svou zenou, stravuje se v restau-

racich nachazejicich se v blizkosti sidla Kriminalni policie nebo v mistech,

kam ho vySetfovani pravé zavedlo. Tou nejoblibenéjsi restauraci je brasserie

Dauphine, kam chodiva sam nebo ve spole¢nosti kolegii:

146

147

148
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,Maigret poobédval s Lapointem na namésti Dauphine a béhem jidla nerekl ani
tfi celé véty. Nebyl v pravém slova smyslu zasmusily, ale néco ho tizZilo, Lapointe
to na ném okamZité poznal. Bylo zfejmé, Ze se uzavrel do sebe a hlavou se mu
honi spousta myslenek.” (Maigret a zdletny pan Charles, s. 129)*°

,Maigret passa un quart d'heure a se promener de long en large dans son bureau
en fumant sa pipe. Puis il sembla prendre une décision et se dirigea vers le bureau
du directeur de la P. J.“ (s. 146)

,Maigret ne dit rien, mais il devait penser a la méme chose car, tandis qu'on
contournait I'Arc de Triomphe, il murmura: J'attends de la connaitre un peu mieux...”
(s.75)

LIl mangeait distraitement et il arrivait a sa femme de lui demander en souriant
:—Tuesla? Caril n'y était pas en esprit.” (s. 118)

,Maigret déjeuna encore avec Lapointe place Dauphine et, pendant le repas, il
ne prononga pas trois phrases. |l n'était pas sombre a proprement parler, mais il y
avait chez lui une pesanteur que Lapointe connaissait bien. On le sentait replié sur
lui-méme, plein de ses pensées.” (s. 171)
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Kdyz je Maigret ve své kancelafi sam, nastava rovnéz, podle Woutersové,
ptizniva doba pro abdukci. K jeho oblibenym misttim patfi psaci sttil, kamna
a okno, ze kterého pozoruje Seinu a okoli Justi¢niho paldce.

,Maigret si zapalil dymku, vyzyvavé se postavil pred okno a s pohledem upfenym

na nabrezi zalité sluncem si povzdechl: Divna Zenska... Nic vic. Nepokousel se

analyzovat své dojmy, tim méné prevést je do slov. Lapointovi doslo, Ze $éf je

z ni zmateny, a litoval, Ze svou otazku vyslovil tak zbrkle.” (Maigret a zdletny
pan Charles, s. 17)*°

Kromé téchto péti okolnosti existuje jesté jedna specificka situace, kdy
je Maigret uzavien sam do sebe. Jedna se o dobu tésné pred usnutim, kdy
jeho podvédomi je aktivnéjsi nez jeho védomi. K témto staviim samoziejmé
dochdzi, kdyz je Maigret v domacim prostiedi, nebo kdyz cestuje. Komisaf si
v duchu rekapituluje dosavadni vysledky vySetfovani a pokousi se formovat
rtizné hypotézy:

,Maigret nakonec usnul s hlavou plnou otaznikd.” (Maigret a zdletny pan
Charles, s. 91)*!

Vv

V takovychto situacich byva Maigret ¢asto popisovan z vnéjsi perspektivy, coz
¢tenafi opét neumoznuje proniknout do jeho mysleni. Pokud je zvolena vnitini
perspektiva, vypravé¢ zaml¢i relevantni informace. Ctenafi je zprosttedkovano
pouze to, Ze se komisar prdvé zaobira pripadem, ale uz se nedozvi, na co
konkrétniho mysli:

,Zavahal. Musel si vybrat mezi dvéma rfesenimi; priklonil se k tomu, které
povazoval za spravné.” (Maigretdyv revolver, s. 94)**

Kromé abdukce, intuice, prilezitostnych materidlnich stop a empatie
je tfeba zminit jesté jeden faktor, ktery ovliviiuje Maigretovu vy$etfovaci

metodu. V pribéhu vysetfovani hraje ¢asto velkou roli ndhoda, coz je v klasické

10 Maigret allumait sa pipe, se campait devant la fenétre et, tout en contemplant les
quais dans le soleil, soupirait: — C'est une curieuse femme... Rien d'autre. Il n'essayait
pas d'analyser ses impressions et encore moins de les traduire en mots. Lapointe
comprit qu'il était troublé et regretta d'avoir étourdiment posé sa question.” (s. 19)

B1 - Maigret finit par s'endormir, la téte pleine de points d'interrogation.” (s. 120)

121l hésita. Il avait a choisir entre deux solutions et il pencha pour celle qu'il crut la
bonne:...” (Le Revolver de Maigret, s. 132)

83



detektivce nepfipustné. V romané Maigret a zdhadny samotdi komisat patra
po vrahovi bezdomovce a v prubéhu vysetfovani zjistuje, ze motiv vrazdy
(prehistorie zloc¢inu) souvisi s udalostmi, které se odehraly pred dvaceti lety.
Kdyz patrani uvazne na mrtvém bod¢, Maigret spoléha na to, Ze zasdhne
néhoda:

,,Jestli tomu dobfe rozumim, vySetfovani se mdze tahnout dost dlouho.’
,Leda by zasédhla néjaka Stastna ndhoda.’ (s. 190)**3

,Naopak $tastna ndhoda mohla vySetfovatele okamZité pfivést k tém spravnym
dvefim. To se také ¢astecné stalo.” (s. 212)**

Coz se nakonec i stane, kdyZ Maigretovi zavold anonym:

,Chtél byste jeden dobry tip, pane Maigrete?’

V jaké véci?’

Ve véci pripadu, ktery vds momentalné zajima. Zaznamenejte si dobfe jméno,
které vdm povim: Mahossier. To je viechno. Ted'jste na tahu vy...” (s. 229)%*®

Maigretova vysetfovaci metoda je jednim z charakteristickych atributt celého
cyklu. Jiz od uvodnich romant série je zdtiraznovana komisarova schopnost
empatie, dominance intuitivniho jednani na tkor deduktivnich postupu, které
jsou typické pro romdn s tajemstvim. Maigretova metoda je tedy zaloZena
spi$e na abdukci. V priibéhu vysettovani komisar formuje jednotlivé hypotézy
anasledné je ovétuje. V téchto fazich byva komisafovo jednani popisovano
tak, aby ¢tenar nemél prehled o tom, co si Maigret o celém pripadu mysli. Je
zpravidla pouzito vnéjsi fokalizace.

Dal$im dulezitym rysem maigretovské série je ndhoda. Jednotlivé faze
pribéhu vysetfovani by mély na sebe navazovat chronologicky, ale i kauzal-
né (logicky). Odhaleni pachatele by mélo byt vyusténim usilovné a trpéli-

vé detektivovy prace, podrobné analyzy materialnich stop a triumfem jeho

153 -Sije comprends bien, I'enquéte a des chances d'étre longue...
- A moins d'un coup de chance, d'un hasard...” (s. 65)

%4 La chance pouvait aussi faire tomber tout de suite les enquéteurs sur la bonne
porte. C'est ce qui arriva en partie.” (s. 93)

15 - Vous voulez un bon tuyau, Monsieur Maigret?
- A quel sujet?
Au sujet de I'affaire qui vous intéresse pour le moment. Notez bien le nom que je
vais vous donner: Mahossier... C'est tout... A votre tour de jouer...” (s. 115)
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nadprimérnych deduktivnich schopnosti. Zasah ndhody tak porusuje cely
kauzalni fetézec a Maigret tim ztraci status detektiva, ktery ma absolutni pte-
hled o pravé vysetfovaném pripadu a ktery rozhoduje, jakym smérem se bude

vySetfovani dale ubirat.
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5 CAS

V této kapitole se budeme zabyvat problematikou casu, a to predevsim ze
dvou hledisek. Nejdfive se zaméfime na opozici pribéhu zlo¢inu a ptibéhu
vy$etfovani v analyzovanych detektivnich romanech a ve druhé ¢asti se budeme
vénovat rozdilim mezi chronologii jednotlivych pripadti a historickym ¢asem,
tj. poradim v jakém byly publikovany.

Jak jiz bylo uvedeno v uvodu, v klasickém typu detektivniho romanu
rozli$uje Todorov opozici dvou pribéhii - pribéhu zloc¢inu a pribéhu vysetfovani.
Zatimco sled udalosti prvniho pfibéhu uréuje pachatel, o fazeni udélosti
v druhém piibéhu rozhoduje detektiv. Vyslednou podobu obéma pfibéhiim
ale dava sam vypravé¢. Oba pribéhy miizeme samoziejmé nalézt i v romanech
Georgese Simenona. Ov$em, jak upozornuje Bernard Alavoine,"** u Simenona
muzeme rozliit jesté téeti pfibéh, ktery obéma predchozim predchazi a tvori
prehistorii zlocinu. Jednd se o udalosti, které se odehraly i nékolik desitek let
pred spachanim zlo¢inu a tvori odpovédi na otazky: Proc ke zlo¢inu doslo? Jaky
byl pachateltiv motiv?'”” VSechny tfi pfibéhy miizeme vypozorovat v deseti

z jedenacti romand naseho cyklu:

Maigret v akci

Hned prvni oficidlni roman, ve kterém vystupuje Maigret, je typickym prikla-
dem tohoto modelu. Prehistorii je détstvi a dospivani dvojc¢at Hanse a Pietra
Johannsonovych v ruském Pskovu. Krize v jejich vztahu vrcholi, kdyz Hans,
ktery musel vzdy snaset vliv dominantniho Pietra, uz dal nehodla snaset utisk
ze strany svého bratra a rozhodne se ho zabit a zaujmout jeho misto ve zlo¢i-
necké organizaci. Maigret, ktery byl pivodné povéren zatcenim Pietra, se jesté

tyZz den ujima vySetfovani.
%6 Alavoine, B.: Les enquétes de Maigret de Simenon. Amiens: Encrage, 1999, s. 42.

157 Tento model neni pouze Simenonovou vysadou. Casto ho pouzivala i Agatha
Christie.
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Noc na kiizovatce

Tento romdn zacind in media res vy$etfovanim Carla Andersena, ktery je
obvinén z vrazdy obchodnika s diamanty. Prehistorie je tvofena udalostmi,
které k tomuto zlo¢inu vedly a do kterych je zapojena i jeho Zena Elsa. Ta je
ustfedni postavou roménu, ve kterém doslo v priibéhu vysetfovani jesté k dalsim

vrazdam a k pokusu o vrazdu.

Iluty pes

Prehistorie ptibéhu se odehrava nékolik let (v textu neni explicitné specifikovano)
pred krizi. Namornik Le Guérec se zaplete do nelegalniho obchodu s kokainem
a poté, co je zrazen svymi partnery a zajat americkymi trady, skonéi ve vézeni.
Ke krizi dochazi po navratu Le Guéreca do Francie. Kdyz se zradci dozvédi
0 jeho navratu, pokusi se ho zabit. Pravé licenim tohoto pokusu za¢ind vlastni
vypravéni a ¢tenaf je mu tak pfimo pritomen. Komisat Maigret se ujima

vy$etfovani druhy den.

Maigret a rejdat

V tomto romané je prehistorie zlo¢inu tvofena slozitymi rodinnymi vztahy
patizskych rejdait. Krize nastava, kdyz Jean Ducrau napadne nozem svého
otce. Samotné vypravéni za¢ina bezprostifedné po tomto zloc¢inu, kdy je Maigret

povolan na misto ¢inu.

Maigret v Picratt Baru

V tomto romané predstavuje prehistorii zlo¢inu vztah fidi¢e Oscara Bonvoisina
a jeho zaméstnavatelky hrabénky von Farnheimové. Bonvoisin se rozhodne

hrabénku zabit kviili penézéim. O jeho pldnu se dozvi barova tane¢nice Arletta,
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ktera je dal$i Bonvoisinovou milenkou, a rozhodne se o tomto ziméru informovat

policii. Jejim prichodem na policejni stanici zac¢ind vlastni vypravéni.

Maigretiv revolver

Prehistorie je v tomto pribéhu tvorena konfliktem mezi pravnikem André
Delteilem a vydéra¢em Frangoisem Lagrangem. Krizi pfedstavuje vyvrcholeni
vzajemného sporu konciciho vrazdou Delteila. Lagrangetv syn Alain se rozhodne
svého otce pomstit a zabit jeho milenku, kterd dohnala otce az k tomu, Ze Delteila
zavrazdil. Aby mohl Alain svtij zamér uskute¢nit, odcizi Maigretovi revolver.

Tim za¢ina vlastni vypravéni.

Maigret a pripad Nahur

Prehistorii zde je krize manzelstvi Félixe a Liny Nahourovych, zejména nevéra
Liny. Vlastni vypravéni zacind telefonickym rozhovorem doktora Pardona
s Maigretem, protoze Pardon o$etfoval postfelenou Linu a ta bezprostfedné
po oSetfeni zmizela. Tim se komisaf ujimd piipadu. Druhy den je nalezen

Félix Nahour mrtev.

Maigret se myli

Prehistorii tvori nékolik let vétsinou pouze formalniho manzelstvi proslulého
doktora Gouina a jeho zeny Germaine, kterd po celou dobu sna$ela manzelovy
nevéry. Stupnujici se krize v jejich souziti dovede Germaine Gouinovou az
k vrazdé manzelovy posledni milenky. Vy$etfovani Maigret zahajuje hned

nasledujici den.

Maigret a zdhadny samotdr

Prehistorie tohoto pfibéhu saha jesté hloubéji do minulosti. Vy$ettovani vrazdy
jednoho patizského bezdomovce zac¢ind v srpnu 1965, ale udalosti, které ke
krizi vedly, sahaji az do roku 1945, resp. 1946. V tomto roce Marcel Vivien
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opousti svou rodinu kvtili jiné zené. Kdy?z ale zjisti, Ze Nina Lassave ma i jiného
milence, Vivien ji zavrazdi. Louis Mahossier, druhy milenec Niny, se rozhodne
ji pomstit, a kdyz po dvaceti letech nahodou potka Viviena, nevéha ho zabit.
Druha vrazda predstavuje dalsi krizi v pribéhu. Simenon v tomto romané

zpracovava klasické téma milostného trojtihelniku.

Maigret a zdletny pan Charles

I tento posledni romén maigretovského cyklu obsahuje vSechny tfi piibéhy.
Prehistorie predstavuje patnact let manzelstvi znaimého patizského notare
Sabina-Levesquea a byvalé panské spolecnice Nathalie Sabin-Levesqueové.
Pred svatbou si notar liboval v nav$tévach no¢nich patizskych podnikii a béhem
jedné navstévy se seznamil i se svou budouci manzelkou. Ve své zalibé ovsem
pokracoval i po svatbé, zatimco jeho Zena postupné propadala alkoholu, coz
vyustilo v krizi — spolu se svym milencem svého muze zabila. VysSetfovani
zadina o vice nez mésic pozdéji, kdyz sama Nathalie Sabin-Levesqueova ptichazi
nahldsit na policii zmizeni svého muze. V tomto pribéhu dojde ovsem jesté
k jedné krizi (druhému zlo¢inu) - poté, co se jeji milenec rozhodne ji opustit,
rozhodne se ho zabit. Simenon se v tomto roman¢ vraci k tématu nevérného

manzela a nefungujictho rodinného zivota.

Roman Maigret md strach piedstavuje vyjimku hned ze dvou divodi: Maigret
se vySetfovani ucastni pouze jako soukromad osoba a misto tfi pfibéht, roman
obsahuje pouze dva - ptibéh zlo¢inu a pribéh vysetfovani. Vrazda Roberta de
Courc¢on neni pfedem promyslend, ale ma spontanni charakter.

Prehistorie zlo¢inu neni ovSem vysadou pouze maigretovského cyklu, ale
je charakteristicka pro detektivni Zanr jako obecné takovy. Zlo¢inu zpravidla
predchazi sled udalosti predstavujicich motiv zlo¢inu (jsou odpovédi na otazku:
Pro¢ ke zlo¢inu doslo?). Tyto udalosti nakonec vyusti v zlo¢in, ktery je krajnim
feSenim dané krizové situace. Vyjimkou jsou nemotivované zlo¢iny, tj. zlo¢iny
spachané bez konkrétniho motivu, v pomateni smysliL. Jejich vyskyt v detektivni
tvorbé neni vSak prilis ¢asty. Do této skupiny patfi i zminény roman Maigret

md strach.
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U Simenona vét$inou plati, Ze pribéh zloc¢inu se ve vypravéni pfimo nevysky-
tuje, ale ¢tendfi je zprostfedkovan az v zavéru vypravéni prostfednictvim
intradiegetického vypravéce. Tim muze byt saim detektiv, ktery rekonstruuje
udalosti predchézejici zlo¢inu, nebo pachatel, ktery se béhem vyslechu pfizna
k zlo¢inu a vypovi, jak ho spachal. P¥ibéh vysetfovani ¢tenati podava extradie-
geticky vypravéc. Udalosti, které obsahuje, jsou fazeny v jednotlivych kapitolach
chronologicky. Tato chronologie byvé ¢asto prostoupena intradiegetickymi
vypravénimi analeptického charakteru. Jejich vypravédi jsou postavy, které
maji uzky vztah k obéti — svédci a/nebo podezreli. Néktera z téchto vypravéni
(zpravidla byva pouze jedno) jsou nepravou verzi ptibéhu zloc¢inu a jejich
vypravec je v zavéru celého vypravéni identifikovan jako pachatel.

Zatimco prostor byva v jednotlivych romanech presné vymezen, ¢as byva
vymezen pouze vagné. Tato vagnost se netykd doby vySetfovani, ktera byva
¢asto explicitné specifikovand a predstavuje zpravidla pouze nékolik dnd,
ale historického ¢asu — konkrétni datum nebo rok se ve vypravéni objevuji
pouze ztidka. Mésic nebo alespon ro¢ni obdobi byvaji zminény témét vzdy -
vy$etfovani pripadu Maigret v akci se odehrava na podzim. Z ,autentickych®
dokumentt je patrné, Ze vySettovani probiha v listopadu (,Dne ... prosince ...
19...%s. 40)."* V roméné Zluty pes probihd vysetfovani od 8. do 11. listopadu,
ptibéh Maigret v Picratt Baru se odehrava v zimnim obdobi, Maigret a ptipad
Nahur béhem jednoho lednového tydne, v romané Maigretiv revolver je pachatel
dopaden po nékolika ¢ervnovych dnech, v pribéhu Maigret se myli v pribéhu
nékolika listopadovych dni, déj romant Maigret md strach, Maigret a rejdar
a Noc na ktizovatce se odehrava v dubnu, Maigret a zdhadny samotdr v priibéhu
srpna 1965 a v Maigret a zdletny pan Charles patrani po pachateli trva od 21. do
25. bfezna.

Historicky ¢as se tedy v celé sérii témér viibec nevyskytuje. V jednotlivych
romanech nenajdeme skoro 7zadné reference na konkrétni kulturni, spole¢enské
nebo politické udalosti. V romané Zluty pes miizeme najit informaci o prohibici ve
Spojenych statech, ale naptiklad zminka o obou svétovych valkach ve vypravénich
chybi. Na jedné strané tato absence referenci na historické udalosti vtiskava

pripadim punc nadcasovosti, na strané druhé znesnadnuje ¢tenari zasadit

158 le...novembre 19...“ s. 186.
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dané dilo do kontextu celého maigretovského cyklu. Chronologie vydavani
jednotlivych romdnti totiz nerespektuje chronologii Maigretovych ptipadu.
Prvni oficidlni roman (Maigret v akci) je publikovan v roce 1931. V tomto
pribéhu je Maigret jiz komisarem a je mu 45 let. Roman Maigretiiv prvni pripad
(La Premiére enquéte de Maigret, 1965) byl vydan az v roce 1949. Komisattiv
odchod do diichodu zachycuje roman Maigret (1934), ktery uzavird obdobi
Fayard. Rozdil v obou chronologiich mtize byt vysvétlenim pro fadu rozport
v Maigretové biografii: v romané Maigret v akci je Maigretovym nejbliz$im
spolupracovnikem inspektor Torrence. V pribéhu vysetfovani je zabit, ale objevi
se i vromanech, které byly vydany pozdéji. Z naseho korpusu se jednd o roman
Maigret a zéhadny samotdt (1971), jehoz déj je zasazen do roku 1965 a to uz
by mél byt Torrence vice nez 30 let po smrti. Jesté jedna poznamka k tomuto
romanu: v roce 1965 je Maigret stale jesté v aktivni sluzbé. Podle Simenona se
Maigret narodil v roce 1887, tudiz by mu muselo byt uz 78 let. Absence presné
datace pribéhu v nékterych roméanech, nebo jeji redukce na pouhé vymezeni
meésice ¢i ro¢niho obdobi, muze tedy byt i autorovym elegantnim feenim, jak
se vyhnout témto kolizim v ¢asové chronologii celé série. Jinym divodem by

mohla byt jiz zminéna Simenonova snaha o nad¢asovost pribéht.'

19 Tato snaha muze byt i vysvétlenim vyteckovani datace v romané Maigret v akci.
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6 PROSTREDI

Postavy Simenonovych detektivnich romanti jsou umistény do presné vyme-
zeného prostredi — geografického, profesniho, rodinného i socialniho. Béhem
svého zivota mél Simenon moznost procestovat skoro cely svét, a proto si
mohl dovolit zasadit pribéhy svych romaniti na fadu mist a vérné je popsat.
Plati to i o maigretovské sérii. VySetfovani zavadi komisate do rtiznych kou-
t Francie i do zahraniéi. Soukromé nebo sluzebné vede komisar patrani
v Sables-d'Olonne (Maigret na dovolené),' v Porquerolles (Miyj pitel Maigret),'*!
ve Vichy (Maigret v ldznich)'*® nebo i v kraji svého détstvi (Maigret a pFipad
Saint-Fiacre)."* Z naseho cyklu se dale jednd o Fécamp v Normandii (Maigret
v akci), Concarneau v Bretani (Zluty pes), Fontenay-le-Comte v oblasti Vendée
(Maigre ma strach) a La Baule (Maigret a zdhadny samotar). Osobni vazby
a mezindrodni renomé umoznuji Maigretovi pracovat i mimo tizemi Francie:
Belgie - Stin katedraly,'s* Komisat Maigret ve Flandrech,'® Holandsko - Zlo¢in
v Holandsku,'® Spojené staty — Maigret u koronera.'” Vét$inu svych ptipadii ale
Maigret fesi v Patizi. Nejcastéji byva komisaf vypravééem situovan na bulvar
Richarda-Lenoira (11. obvod), kde Zije, a do sidla Kriminalni policie na Ile de
la Cité (1. obvod), kde ma svou pracovnu. Vzhledem ke svému zalozeni a své
vySetfovaci metodé se Maigret osobné dostavuje na mista zlo¢inu. Spolu s nim
ma ¢tendf moznost navstivit i dal$i parizské obvody. Jeho pohyb po Patizi se da

vymezit jak horizontdIné (geograficky), tak vertikdlné (socidlné). Ze je Maigret

160 | es Vacances de Maigret (1948)
%1 Mon ami Maigret (1949)

%2 Maigret a Vichy (1968)

163 | 'Affaire Saint-Fiacre (1932)

%4 | e Pendu de Saint-Pholien (1931)
185 Chez les Flamands (1932)

%6 Un Crime en Hollande (1931)

17 Jednd se o mista, kde Simenon stravil urcitou ¢ast svého Zivota. V belgickém Lutychu
se narodil, ve Francii Zil od dvacatych let az do roku 1945 a ve Spojenych statech
stravil deset let (1945-1955).
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pravym opakem literarniho detektiva, ktery byva oznacovan jako ,,armchair
detective,'®® dokazuje tfeba roman Maigret v akci. Zacatek romanu zachycuje
komisare v jeho kancelati (Quai des Orfeévres). Odtud se vydava na nadrazi Gare
du Nord (10. obvod), aby zatkl mezinarodné hledaného zlo¢ince. Z nadrazi ho
sleduje az do hotelu Majestic (16. obvod) a pak se vraci na Quai des Orfévres.
Jedna materialni stopa zavadi nasledné Maigreta az do normandského pristavu
Fécamp. Po névratu do Pafize se z nddrazi Saint-Lazare (8. obvod) vydavé do
hotelu Au Roi de Sicile (4. obvod) a zpétky do své kancelare. Po dalsi navstévé
hotelu Majestic sleduje podezielé do divadla Le Gymnase (10. obvod), dale do
jednoho baru v ulici Fontaine (9. obvod) a do dalsiho v ulici Lepic (18. odvod).
Poté nasleduji opét: Quai des Orfévres — Au Roi de Sicile - Majestic - sledovani
podezielého v riiznych ¢astech Patize — Majestic — Au Roi de Sicile - sidlo
Prefektury — Fécamp — domov. Celé vypravéni zacalo v praci a symbolicky se
uzavird u komisare doma.

Cesta Maigreta mimo Pafiz v priibéhu vysetfovani, které v hlavnim mésté
zacalo, neni vyjimecnd. V romané Maigret a zdhadny samotdr leti komisar az
do La Baule kvili vyslechu podeztelého.

Dokonalad obezndmenost s prostfedim umoznuje Simenonovi zasadit déj
jednotlivych romant do rtiznych koutt Francie. Jejich deskripce v riznych
dennich okamzicich spolu s nahledy do komisarova nitra vytvareji onu
specifickou atmosféru maigretovského cyklu. Diky vlastni zku$enosti mtize
Simenon tato mista realisticky popsat, coz zvysuje dojem vérohodnosti. Popisné
pasaze vétsinou reflektuji dusevni rozpolozeni hlavniho hrdiny jako napiiklad
tvodn{ kapitoly romanu Zluty pes. Simenon neglosuje historii jednotlivych
pamatek a ¢tvrti, spise si v§imd jejich specifické atmosféry v urc¢itém ro¢nim
obdobi, v konkrétni denni dobé. Ponuré ¢tvrti, temnd zakouti kontrastuji
s rozlehlymi a dobfe osvétlenymi bulvary hemzicimi se zahrani¢nimi turisty
i mistnimi obyvateli:

»Ulice byla mokr3, dldZdéni se lesklo. Ve v3ech koutech, v kazdi¢kém stinu, ve

slepych ulickach, ve vsech téch temnych chodbach citil clovék, jak se to tu hemzi

168 Zastupci této skupiny detektivd fesi své pripady vétsinou vdomacim prostiedi. Detaily

pfipadu jim jsou zprostiedkovany jinou postavou. Pachatele zloc¢inu odhali pouze na
zakladé téchto vypovédi. K nejznaméjsim zastupclm patfi slecna Marplova Agathy
Christie.

93



lidmi, ktefi tu Ziji nedlstojnym Zivotem. Podél zdi se plizily stiny. V kramcich tu
prodavali zboZi, jehoZ jméno Francouzi ani neznali. A necelych sto krokd odtud
byla ulice Rivoli, Ziva ulice Svatoantoninska, obé Siroké, osvétlené, s tramvajemi
a zaricimi vyklady, s méstskymi strazniky...” (Maigret v akci, s. 13)*%°

Pokud jde o socialni hierarchii, Maigret zastupuje stfedni t¥idu, je pfedstavitelem
pramérného Francouze. V pribéhu svych vysetfovani ale ¢asto osciluje mezi
obéma poly. K vyssi tfidé v nasem korpusu patfi napt. Etienne Gouin, uznavany
chirurg (Maigret se myli), Mortimer-Levingston, americky milionat (Maigret
v akci), Gspé$ny podnikatel Louis Mahossier (Maigret a zéhadny samotdr)
nebo obchodnik s realitami Hubert Vernoux de Courcon (Maigret md strach).

V jejich spole¢nosti se Maigret citi nesvtij:

,Maigretova pritomnost v Majestiku méla do sebe cosi neblaze nepratelského.
Objevilo se tu pojednou jakési cizi téleso, kterému se hotelova atmosféra
brénila, které odmitala pfijmout.” (Maigret v akci, s. 3)*7°

Maigretovy preference jsou jednozna¢né na strané obycejnych lidi, ke kterym
sam patfi.'”! Jeho humanismus se projevuje nejen vici kolegiim, které ¢asto
oslovuje familidrné ,,mon petit, mes enfants®, ale i vii¢i pachateltim a podeztelym.
Vsechno to jsou obéti svych vlastnich osudit: ,Vrah neni nikdy netvorem, ale

nebohy nestastny chlapik. 7

19 La rue était mouillée, avec des reflets sur les pavés. Dans tous les coins, dans les

moindres taches d'ombre, dans les impasses, dans les couloirs, on devinait un
grouillement humain, une vie sournoise, honteuse. Des ombres rasaient les murs.
Les boutiquiers vendaient des produits dont le nom méme est inconnu des Frangais.
A moins de cent metres, la rue de Rivoli et |a rue Saint-Antoine, larges, claires, avec
leurs tramways, leurs étalages, leurs sergents de ville...” (s. 62)

170 La présence de Maigret au Majestic avait fatalement quelque chose d'hostile. Il

formait en quelque sorte un bloc que I'atmosphere se refusait a assimiler.” (s. 17)

171 Celé Simenonovo dilo, a zejména jeho psychologické romany, popisuje snahu obycejny

lidi (petits gens) Celit tézké Zivotni situaci.

172 Celui-ci [I'assassin] n'est jamais un monstre, mais un pauvre bougre d'homme

malheureux.” Narcejac, T.: Le Cas Simenon. Bordeaux: Le Castor Astral, 2000, s. 45.
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7 SINENONUV STYL

Nékteti autori vycitaji Simenonovi jednoduchost jeho stylu, jini naopak ocenuji
jeho ucinnost. André Gide jiz v roce 1939 prohlasil, Ze poklada Simenona za
jednoho z nejvétsich francouzskych romanopiscti souc¢asné literatury.'”> A Marcel
Aymé ho zase prirovnava k Balzakovi.'”*

Za vice nez pulstoleti vydal Simenon stovky romant, povidek, cestopist,
reportazi a autobiografickych dél. Za tuto dobu se zménila tematika a ménil se
i jeho styl. V prvni fazi tvorby (dvacatd [éta) se vénoval predevsim komerénim
zanrtim. Pro rtizné ¢asopisy psal sentimentdlni, dobrodruzné i detektivni
povidky, aby se finan¢né zajistil a pfipravil se na vstup do ,,opravdové* literatury.
Tou jsou pro ného psychologické romany, které byvaji rovnéz oznacovany jako
romans durs, romans romans nebo romans de la destinée. Jak sdm Simenon k4,
ve v$ech svych knihach, v¢etné téch detektivnich, se snazi postihnout ¢lovéka
takového, jaky ve skute¢nosti je, proniknout do jeho nitra:

,0d mych patnacti, nebo Sestnacti let mé zajimal ¢lovék a rozdil mezi ¢lovékem

oble¢enym a odhalenym. Clovék, jaky je v sobé& samém a ¢lovék, jaky je na

verejnosti, a dokonce takovy, jaky se vidi v zrcadle. VSechny mé romany, cely
muj Zivot byly pouze hledanim odhaleného ¢lovéka.“*”

Tomuto zdméru Simenon prizpusobuje i vyrazové prostfedky. Na radu
zkuSené Colette, kterd mu vy¢itala priliSnou literarnost, se snazi zjednodusit

svij styl. V roce 1970 prohlasi Simenon nasledujici:

173 Je tiens Simenon pour un grand romancier; le plus grand peut-étre et le plus
vraiment romancier que nous ayons eu en littérature frangaise aujourd'hui.” Aziza,
C., Rey, A.: La littérature policiére. Paris: Pocket 2003, s. 83.

174 Un Balzac sans les longueurs.” de Fallois, B.: Simenon. Paris: Gallimard 1961,
s. 260.

175 Dés mes 15 ou 16 ans, j'ai été curieux de I'homme et de la différence entre I'homme
habillé et I'hnomme nu. L'nomme tel qu'il est en lui-méme et I'hnomme tel qu'il se
montre en public, et méme tel qu'il se regarde dans la glace. Tous mes romans,
toute ma vie n'ont été qu'une recherche de I'homme nu.” Baudou, J., Schleret, J.-J.:
Le Polar. Paris: Larousse, 2001, s. 310.
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,,Béhem let bylo mou hlavni snahou zjednodusovat, zjemrovat, ucinit mdj styl co
mozna nejneutralnéjsi, abych mohl obratnéji prijmout myslenky mych postav.“*’®

Simenon klade velky diiraz na vybér slov, na slovosled i na rytmus véty.

Z lexika preferuje slova, ktera oznacuje jako mots-matiére.

,[...] po dvacet let veskerd ma snaha a ambice smérovaly k pouzivani slov-hmoty.
Slova, ktera maji tfi rozméry, jako stll, diim, sklenice vody.“*””

Pritomnost téchto slov, ani celkova strohost stylu, neubiraji na kvalité

textu, ani na jeho G¢inku.'”® Ba naopak. Prostfednictvim téchto vyrazovych

e

prostfedkd Simenon vytvari specifickou atmosféru, kterou jsou jeho romany
protknuté. Pojmem ,,atmosféra“ byvaji oznacovany predevsim psychicky portrét
jednotlivych postav a deskripce meteorologickych jevi. Je bézné, ze aktualni
stav pocasi koresponduje s Maigretovym rozpoloZenim, tak jako v romané
Zluty pes. Nete¢nost a podrazdénost z pocatku vysetfovani koresponduje

s destivym pocasim:

,Maigret nebyl Zzadnym andélem trpélivosti. Vrazil ruce do kapes a zlostné odsekl:
Vlezte mi na zada!’

A zamifil si to do stfedu mésta.

Bylo to opravdu uz pitomé! Nikdy nic podobného nezazil. Pfipominalo to
bourky, tak jak je nékdy zndzornuji ve filmu. Nejdfiv je vidét veselou, smavou
ulici, jasnou oblohu. Znenadani se odnékud objevi maly mracek, zahali slunce.
Ulicemi zavane prudky vitr. Zarachoti hrom. K¥iZuji se blesky. Vichfice lomcuje
okenicemi. Zdvihaji se kotouce prachu. Za¢nou krapat veliké kapky desté.
A pojednou vidime tutéz ulici bicovanou prudkym pfilivem pod hrozivou
oblohou!“ (s. 33)°

76 Pendant des années, mon principal effort a été de simplifier, de feutrer, de rendre

mon style aussi neutre que possible afin d'épouser plus adroitement les pensées
de mes personnages.” Simenon, I'homme, I'univers, la création, Bruxelles: Editions
Complexe 1993, s. 148.

,[...] pendant vingt ans, tout mon effort, toute mon ambition a tendu a n'employer
que des mots-matiére. [...] Des mots, si vous voulez, qui aient trois dimensions,
comme une table, une maison, un verre d'eau.” Simenon, G., Baronian, J.-B.: L'dge
du roman. Bruxelles: Editions Complexe 1988, s. 60.

177

178 Il n'est ni ingénieux, ni profond, ni subtil, ni méme doué d'une imagination

extraordinaire. Il est puissant; tout I'art d'écrire tient en ce mot.” (Narcejac, T.: Le
Cas Simenon, s. 181)

179 Maigret n'était pas un ange de patience. Il grommela en enfongant les deux mains

dans ses poches:
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Ke konci vysetfovani (zacatek devété kapitoly) se Maigretovi zlep$uje nalada

améni se i raz pocasi. Dést ustava a objevuje se slunce:

,Druhy den rdno mél Maigret tak skvélou naladu, Ze si inspektor Leroy dodal
odvahy a cestou na ného sam promluvil. PolozZil mu dokonce nékolik otazek.
Ostatné, ackoliv nikdo nedoved| vysvétlit proc, jako by napéti v ovzdusi povolilo.
Mozn4 Ze to zaviselo na pocasi, najednou se totiz udélalo velice krasné. Obloha
byla jako Cerstvé umytd. Byla modra, ale takovou trochu vybledlou, chvéjici se
modfi, na které se tfpytily malé, lehounké oblacky. Obzor byl najednou hlubsi,
jako by nékdo nebeskou klenbu vyhloubil. More bylo naprosto klidné a jiskfilo,
poseto malymi plachetnicemi, jez pfipominaly praporky priSpendlené na mapé
generalniho $tabu. [...] Maigret se na ného Sibalsky zadival a vybafl do kuzele
slunecnich paprskd naramny oblak koure.” (s. 87—88)*&°

V detektivnich romanech maji tyto pasaze zna¢nou retardaéni funkci. Cim

vice jich ve vypravéni je, tim byva déj chudsi a vysledné dilo spada spiSe do

kategorie psychologického romanu.

V souvislosti se Simenonovou tvorbou je nutné se zminit je$té o jednom

jejim charakteristickém rysu — genezi dila. Simenon psal kolem dvaceti stranek

denné, coz predstavuje jednu kapitolu. Na jeden Maigrettv ptipad tak potfeboval

sedm az osm dni. Tato kvantita vSak nebyla v rozporu s kvalitou. Simenon si

prochazel stavem, ktery oznacoval jako état de grdce, a potieboval si projit

stejnou krizi jako jeho hrdinové. Jak sam tvrdi, vysledna podoba vypravéni

vznika az v pribéhu narace:

180

- F...ez-moi la paix!

Et il s'achemina vers le centre de la ville.

C'était idiot! Il n'avait jamais vu pareille chose. Cela rappelait les orages tels qu'on
les représentent parfois au cinéma. On montre une rue riante, un ciel serein. Puis un
nuage glisse en surimpression, cache le soleil. Un vent violent balaie la rue. Eclairage
glauque. Volets qui claquent. Tourbillons de poussiére. Larges gouttes d'eau.

Et voila la rue sous une pluie battante, sous un ciel dramatique!“ (s. 47)

,Maigret était de si bonne humeur, le lendemain matin, que l'inspecteur Leroy osa
le suivre en bavardant, et méme lui poser des questions. D'ailleurs, sans qu'on e(t
pu dire pourquoi, la détente était générale. Cela tenait peut-étre au temps qui, tout
a coup, s'était mis au beau. Le ciel semblait avoir été lavé tout fraichement. Il était
bleu, d'un bleu un peu pale mais vibrant ou scintillaient de légéres nuées. Du fait,
I'horizon était plus vaste, comme si on e(t creusé la calotte céleste. La mer, toute
plate, scintillait, plantée de petites voiles qui avaient I'air de drapeaux épinglés sur
une carte d'état-major. [...] Maigret le regarda de ses yeux rieurs, envoya dans le
soleil une grosse bouffée de fumée.” (s. 145-146)
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181

182

,Nevim vibec nic o udalostech, které nastanou pozdéji. [...] Kdybych je znal,
musel bych toho zanechat, protoze by mé uz nezajimaly. [...] UZ bych je nemohl
prozivat. Je tfeba, abych si prosel stejnymi Uzkostmi jako Maigret a, jako on,
obycejné v 5., nebo 6. kapitole mam narocné misto; nachazim se pred tfemi,
Ctyfmi, péti riznymi feSenimi a sam sebe se ptam, které je to dobré. ProtozZe je
jenom jedno dobré. Zpravidla to byva nejobtiznéjsi den, ktery musim prekonat,
den, kdy se rozhodne o zbytku romanu.“*%!

,V predvecer prvniho dne vim, co se stane v prvni kapitole. Poté, den po dni,
kapitolu po kapitole, objevuji, co se stane potom. KdyZ jsem psal roman, psal
jsem jednu kapitolu denné. Aniz bych vynechal jediny den. ProtoZe tam je
napéti, musim nasledovat rytmus romanu. Kdyz napriklad onemocnim po
dobu 48 hodin, musim znicit jiz napsané kapitoly. A nikdy se k tomu romanu
jiz nevratim.“1

,Je ne connais absolument rien des événements qui se produiront plus tard. [...]
Si je les connaissais, je devrais abandonner, car ils ne m'intéresseraient plus. [...]
Je ne pourrais plus les vivre. [...] Il faut que je passe par les mémes angoisses que
Maigret et, comme lui, généralement au cinquiéme ou au sixieme chapitre, j'ai ce
passage difficile; je me trouve devant trois, quatre, cing solutions différentes, et, je
me demande laquelle est la bonne. Caril n'y en a qu'une bonne. C'est généralement
le jour le plus difficile a passer, celui ou la décision va emporter le reste du roman.”
Delcourt, C. et al.: Lire Simenon (réalité, fiction, écriture). Bruxelles: Editions Labor,
1993, s. 20.

,La veille du premier jour je sais ce qui se passera dans le premier chapitre. Ensuite,
jour apres jour, chapitre aprés chapitre, je découvre ce qui vient apres. Quand j'ai
commencé un roman, j'écris un chapitre chaque jour. Sans sauter une journée. Parce
qu'il y a une tension, je dois suivre le rythme du roman. Si, par exemple, je suis
malade, pendant quarant-huit heures, je dois détruire les chapitres déja composés.
Et je ne reviens jamais sur ce roman.” Simenon, G., Baronian, J.-B.: L'dge du roman.
Bruxelles: Editions Complexe, 1988, s. 80.
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8 GEORGES SIMENON - ZAVER

I kdyz, jak tvrdi Thomas Narcejac,'®* Simenon nikdy zadny skute¢ny detektivni
roman nenapsal, v ptibézich o Maigretovi miizeme vét$inou najit vse, co by
meéla obsahovat kazdd spravna detektivka: ivodni zahadu, tj. zlo¢in popsany na
zacatku vypravéni, a detektiva, ktery v jeho zavéru odhali pachatele. Samotné
vypravéni je pritom zaméfeno na deskripci detektivova vysetfovani.
Porovname-li Simenonovy romany s komisafem Maigretem se tfemi typy
detektivnich romant vymezenych Todorovem, muzeme konstatovat, ze je nelze
jednozna¢né priradit k zadné skupiné. Oproti romdnu s tajemstvim obsahuji ¢asto
kromé ptibéhu zloc¢inu a ptibéhu vysetfovani i prehistorii, tzn. ptibéh, ktery pred-
chazi piibéhu zlo¢inu a ktery vysvétluje motiv zlo¢inu. Ctendf se rovnéz nemiize
spoléhat na konkrétni textové informace (indicie), které by mu umoznily odhalit
pachatele, protoze se ve vypravéni témér nevyskytuji. Pokud se tyto informace
v textu preci jenom objevi a pachatel je pfed¢asné demaskovan, zbytek vypravéni
se vénuje hledani motivu (pro¢ byl zlo¢in spachan) a zptisobu (jak byl proveden).
Ackoli se Simenon v povidkach, které vydaval ¢asopisecky ve dvacatych
letech, snazil respektovat strukturu klasického detektivniho romanu, cyklus
0 Maigretovi je od této formy zna¢né vzdalen. Jacques Dubois'** zobecnil

charakteristiku tohoto typu a vymezil $est jejich specifickych rysu:

1) doslo ke zlo¢inu, musi existovat pachatel;

2) je zplnomocnén detektiv, aby vedl vySetfovani;

3) detektiv stoji mimo drama;

4) detektiv vede vySetfovani;

5) detektiv usvéd¢i pachatele a vyda ho spravedlnosti;

6) detektiv je sdm nevinen.

Kdyz Dubois porovnal tyto body s korpusem devatenacti romant z obdobi

Fayard, konstatoval, ze kazdy z téchto predpokladu byl opakované porusovan:

18 Narcejac, T.: Le Cas Simenon. Bordeaux: Le Castor Astral, 2000, s. 39.

184 Dubois, J.: Le roman policier ou la modernité. Paris: Nathan, 1992, s. 171-188.

9



adl)  vevypravéni se nevyskytuje Zadny zlo¢in, ani Zddny pachatel

Typickym ptikladem je romdan Maigret a pfipad Saint-Fiacre, ve kterém ani
ke zlo¢inu nedojde. V tivodu vypravéni sice umira hrabénka de Saint-Fiacre,
ale jeji imrti je zapti¢inéno nahlou srde¢ni slabosti zptisobenou nepravdivou
zpravou o smrti jejiho syna. Vzhledem k tomu, Ze se ani nejednalo o zlo¢in, je

jeji autor pouze vyhndn z hrabéncina panstvi.
ad2)  detektiv neni zplnomocnén k vedeni vysettovini

Dubois jako ptiklad uvadi opét Maigret a pfipad Saint-Fiacre, ale 1ze zminit
i roman Maigret md strach, ktery je soucasti analyzovaného cyklu. V tomto
romané se Maigret pfi navratu z Bordeaux zastavi ve Fontenay-le-Comte
u soudce Chabota. Soudce je Maigretovym pritelem ze studii, a pravé je povéren
vySetfovanim trojnasobné vrazdy. Neoficidlni status ma Maigret i v romdné
Maigret v ldznich. Komisat, ktery je se svou Zenou v laznich, pomuze vyfesit

vrazdu jedné damy.
ad3)  detektiv nestoji mimo drama, ale je do ného zapleten

Maigret je ¢asto v pripadu angazovan vice, nez mu jeho status uréuje. Obcas
je i sam povazovan za podezielého, o ¢emz svéd¢i treba pripady Tanecnice

186

z Veselého mlyna,'®® Prizdniny v Bergeracu'®® nebo opét Maigret a p¥ipad

Saint-Fiacre.
ad 4)  detektiv nevede vysetfovini

V nékterych romanech ma postava Maigreta vylozené pasivni funkci, pokud
jde o vedeni vy$etfovani. Komisaf je pouhym pozorovatelem, coz souvisi s jeho
funkci ve vypravéni. Z jeho perspektivy je ¢tenati zprostredkovavana vétsina

informaci. Typickym ptikladem jsou opét ptibéhy Zluty pes a Maigret a pripad

18 |a Danseuse du Gai-Moulin (1931)
18 e Fou de Bergerac (1932)
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Saint-Fiacre. V tomto romané odhali ,,vraha“ hrabénky jeji syn béhem vecefte,

na kterou sezve vSechny podezrelé véetné komisate.
ad 5)  detektiv usvédci pachatele, ale nevydd ho spravedinosti

V klasické detektivce je pachatel usvédcen a vydan spravedlnosti. Maigretovi
zlo¢inci pomérné ¢asto nekonéi za miizemi. Dubois uvadi, ze ve dvou ptipadech
se pachatel psychicky zhrouti (Tanecnice z Veselého mlyna a Stinohra'™) a ¢tyfi
pachatelé spachaji sebevrazdu jesté pred svym zatéenim (napt. Maigret v akci
a Zlocin na lodi Prozretelnost'®). Z naseho korpusu mtzeme k tomuto bodu
pridat i roman Maigret md strach — Hubert Vernoux de Courgon je Maigretem

odhalen, ale misto ve vézeni skon¢i v psychiatrické lé¢ebné.
ad 6)  detektiv neni nevinen

Maigret v prubéhu vysetfovani nékdy zamérné zaml¢i nebo zkresli nékteré
relevantni informace. Signifikantni je naptiklad roman Zluty pes, ve kte-
rém Maigret zaml¢i informaci, Ze ¢i$nice Emma dala jed do ndpoji ur-
¢enych pro skute¢né pachatele. Dubois uvadi i dal$i priklady Maigretova
nestandardniho vedeni vySettovani: Tanecnice z Veselého mlyna a Zloéin
v Holandsku.

Od cerného romdnu se ,,maigretovky* odlisuji pfedevsim postavou samotného
vyS$etfovatele. Na rozdil od soukromého detektiva, typického pro americkou
drsnou $kolu, je Maigret prislusnikem oficialniho aparatu. Zejména ve druhém
obdobi se komisat spoléha vice na svou intuici nez na své pésti. Stejné tak postavy
pachatelt se riizni — nejedna se o profesiondlni zabijaky, ale o oby¢ejné lidi
fesici vlastni Zivotni krizi. Pro Simenona také nejsou typicka témata policejni
a politické korupce nebo organizovaného zlo¢inu. Odli$nost je patrna i ve stylu,
zejména absence hovorového a argotického jazyka. Pokud se néjaky hovorovéjsi

vyraz ve vypravéni preci jenom objevi, byva v originale vynechdn:

187 [ 'Ombre chinoise (1932)

188 | e Charretier de la «Providence» (1931)
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,A k tomu jesté dodavam, pane starosto, se vsi vdm povinovanou Uctou, Ze
kdyz pfi néjakém vysetfovani vezmu na sebe vsechnu odpovédnost, vyZzaduji
predeviim, aby mi ostatni dali pokoj!“ (Zluty pes, s. 82)°

,Na toho ja kas...!“ (Maigret ma strach, s. 168)**°

Pro treti typ detektivky, romdn s napétim, je dilezitéjsi druhy pribéh a ctenare
zajim4, co se jesté s hlavnimi postavami stane. U Simenona tomu tak neni,
¢tenartiv zajem se soustfeduje na okolnosti spachaného zlo¢inu a na odhaleni
pachatele zlo¢inu popsaného v tvodu vypravéni.

Z analyzovanych romant je zfejmé, Ze je patrny rozdil mezi romany z obdobi
Fayard a z obdobi Presses de la Cité. Pokud jde o styl, mtizeme v prvnich
roménech jesté odhalit fadu postupt typickych pro dobrodruzné romany
a obecné pro komer¢ni literaturu. K tém nejcastéj$im patfi nadmérné uzivani

interpunkce, zejména trojtecek a vykri¢niki ve zvolacich vétach, jimiz vypravéc

graduje napéti:

JTorrence byl mrtev. Maigret seviel pevné Usta, zatal pést. A mezitimco se mu
zakalovaly oci, strasné do ticha pokoje zaklel.

MozZna Ze nékomu by se to mohlo zdat smésné. Ne! Bylo to hrozné! Bylo to
tragické! Bylo to hrizyplné!” (Maigret v akci, s. 17)**

Iy

Kromé nartistu dialogickych pasazi, o kterych jiz byla fe¢ v souvislosti
s tokem informaci smérem ke ¢tenafi, je druhé obdobi charakteristické hlubsim
propracovanim postav, hlavné postavy Maigreta. Postupngé, i diky dal$im

intertextovym udajim, ziskava komisaf na plasti¢nosti.

V pribéhu vlastniho narativniho aktu vypravé¢ prevadi ptibéh ve vypravéni. Pri

této ¢innosti, jak jiz bylo fe¢eno, jsou informace selektovany takovym zptisobem,

189 Etj'ajouterai, monsieur le maire, avec tout le respect que je vous dois, que, quand
je prends la responsabilité d'une enquéte, je tiens avant tout a ce qu'on me f... la
paix!“ (Le Chien jaune, s. 134)

14

190 - Celui-la, je m'en f...1“ (Maigret a peur, s. 71)

¥l Torrence était mort! La bouche de Maigret, insensiblement, se tordit. Son poing se
serra. Et, tandis que ses prunelles devenaient troubles, il langa, dans le silence de la
chambre close, un terrible juron. Cela et pu étre grotesque. Non! C'était terrible!
C'était tragique! C'était effrayant!” (Pietr-le-Letton, s. 81)
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aby mél ¢tendf dojem, Ze provadi své vlastni vySetfovani na zdkladé stejnych
informaci, které ma detektiv. Zaroven musi byt zahada i napéti udrzeny po cely
prubéh vypravéni. S timto pozadavkem se Simenon vyrovnava jak na Grovni
ptibéhu, tak na Grovni vypravéni:
,Pro milovnika detektivniho zanru, ktery jevi zajem zejména o prvni pfi-
béh, znamena Citelnost predevsim moznost nalézt rozlusténi zahady, a kdyz
ne, tak aspon moznost ji hledat soucasné s detektivem, nebo v kazdém
pfipadé sledovat a ovérovat jeho uvazovani. [...] Mezi necitelnosti a trans-
parentnosti — nedostatky, které jsou rovnéz neodpustitelné — se autor, jak
jsme vidéli, ma na pozoru: efekty fokalizace a stfihu na Urovni vypravéni;

na urovni pfibéhu potom miéeni, IZi a dal$i ochranna opatreni realizovana
postavami.“1%?

Kazdy autor detektivek zachazi po svém s kddem tohoto zanru a upravuje
si ho podle vlastnich potteb. V pripadé Georgese Simenona dochazi k zdsadni
proméné postavy detektiva a jeho atributil, zejména vySettovaci metody.
V postavé komisate Maigreta se nevyskytuji zadné znaky excentri¢nosti, ktera je
typicka pro radu literarnich detektivi. Naopak, jedna se o bézného prislusnika
policejniho sboru. Na rozdil od detektivii zakladajicich svoji vysetfovaci metodu
na deduki, je Simenontiv Maigret predstavitelem intuitivnich vysetfovateli.
Vice nez zptsob spachani zlo¢inu ho zajima samotny motiv, snazi se pochopit
uddlosti, které zlo¢inu predchazely.

Simenonovy romany se vyznacuji pfizna¢nou atmosférou tvorenou psycho-
logickymi portréty jednajicich postav a deskripci aktualniho pocasi. Historik
uméni Vaclav Vilém Stech konstatuje v doslovu knihy 3x Maigret, Ze ,,[Sime-
non] zavedl do literatury meteorologii a ucinil z pocasi motiv. Vystihuje jim

rozpolozeni i stav déje, [...] takze zloc¢iny odpovidaji krajinam a duchu udélosti

92 Pour I'amateur du genre policier, intrigué avant tout par la premiére histoire, lisibilité

signifie en premier lieu la possibilité sinon de trouver la solution du mysteére, du
moins de la chercher en méme temps que le policier, ou, de toute fagon, de suivre
et de vérifier les raisonnements de celui-ci. [...] Dans la marge entre illisibilité et
transparence — défauts pareillement impardonnables — nous avons vu que l'auteur
prend ses précautions: effets de focalisation et de montage au niveau du récit,
mutisme, mensonges et autres mesures de défense prises par des personnages au
niveau de I'histoire.” Bedner, J.: Simenon et le jeu des deux histoires. Amsterdam:
Institut de romanistique, 1990, s. 35.
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asi tak, jako charakterizovali impresionisté svoje krajiny.“'** Vztahovat toto
tvrzeni na literaturu jako takovou je pomérné prehnané, ale pro detektivni
roman plati zcela urcité.

Vypravécem jednotlivych pribéhti je neosobni vypravé¢ (extradiegeticky
a heterodiegeticky typ), ktery ¢tendfi poskytuje pouze minimum indicii, jejichz
prostfednictvim by sam mohl identifikovat pachatele. Odkryvani pachatelovy
totoznosti ¢tenari znesnadnuje i G¢inné stfidani vech zptisobu fokalizace ve
vypravéni. Dominantni je fokalizace vnitfni pouzivana zejména pii popisu
Maigretovych myslenkovych pochodu a jeho celkového rozpolozeni. Tyto
informace ovem ¢tendri neposkytuji relevantni tdaje o pravé probihajicim
vySetfovani - komisarf tape, vaha a nevi si rady. Vnéjsi fokalizace byva pouzito,
kdyz Maigret za¢ina formulovat jednotlivé hypotézy a vyvozuje dil¢i zavéry.

Vychozim bodem vypravéni byva vétsinou objeveni zlo¢inu. V nékterych
ptipadech muze ale vypravéni za¢inat i popisem samotného zlo¢inu. Udalosti
tvorici pribéh vysetfovani jsou razeny chronologicky a respektuji kauzalitu.
Kauzalita je ob¢as narusena zasahem néhody, kterd se prikloni na Maigretovu
stranu a usnadni mu dalsi pribéh patrani (Maigret a zdhadny samotdr). V zavéru
vypravéni je objasnéna nejen historie zlo¢inu, ale i jeho prehistorie, tj. udalosti
vysvétlujici samotny motiv. V nékterych pripadech tyto udalosti oddéluje od
zlo¢inu i nékolik let.

Georges Simenon v maigretovském cyklu zamérné porusuje riiznd pravidla
a konvence stanovené pro detektivni Zanr. Tato transgrese a vlastni modifikace
kédu detektivky ma za nésledek vznik nové specifické zanrové formy — psy-

chologického detektivniho romanu.

193 Simenon, G.: 3x Maigret. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
1965, s. 379.
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111, CAST

Léo Malet
(1909-1996)



1 MALET A DETEKTIVNI TEMATIKA

Léo Malet (vlastnim jménem Léon Malet) se narodil ve francouzském Mont-
pellieru, jeho literarni draha se vSak naplno za¢ind rozvijet, podobné jako
u Simenona, az v Pafizi, kam ptijizdi v $estnacti letech (1925). V mladi jeho
zivotni postoj i tvorbu ovliviiuje anarchistické hnuti, ke kterému za¢ind tihnout
poté, co navstivil pfednasku Andrého Colomera, anarchistického aktivisty,
basnika a zakladatele tydeniku L 'Insurgé. Pravé Colomer usnadnuje Maletovi
zacatky v Parizi. Uvede ho do kabaretu La Vache enragée, kde zacina jako $an-
soniér. Kariéfe $ansoniéra se vénoval i v Le Cabaret du poéte pendu, jehoz je
spoluzakladatelem a ve kterém vystupuje s vlastnimi pisfiovymi texty. Paralelné
prispiva do riznych anarchistickych publikaci: L Tnsurgé, I'En-Dehors, la Revue
anarchiste nebo L'Homme aux sandales. Kromé anarchistického hnuti mladého
Maleta oslovil i surrealismus. V tomto obdobi vstupuje do jeho Zivota druhy
osudovy André: Breton. V kvétnu 1931 je Malet Bretonem pozvan do kavarny
Le Cyrano na schizku, které se tc¢astnili i dal$i priznivci surrealismu. Okamzité
byl pohlcen jeji atmosférou:

,Ve skutecnosti jsem se ocitl ponofen do atmosféry, ktera byla okamzité

bratrska, a postupné jsem se zaclenil do skupiny. Toho prvniho vecera tam byli

kolem André Bretona: Yves Tanguy, Paul Eluard, René Char, Alberto Giacometti
a také Aragon [...].“**

V poloviné tricatych let Malet podepisuje nékolik surrealistickych manifestt
a vydava své prvni basnické sbirky: Ne pas voir plus loin que le bout de son
sexe (Editions Surréalistes, 1936) a J'arbre comme cadavre (Librairie Tschann,
1937). PrileZitostné vystupuje i ve filmu: Forfaiture (rezie Marcel Lherbier),
L'Affaire du Courrier de Lyon (Maurice Lehmann, Claude Autant-Lara), Quai
des brumes nebo Le Jour se léve (Marcel Carné) a na zivobyti si vydélava rovnéz

94 En fait, je me suis trouvé plongé dans une atmosphére immédiatement trés
fraternelle et, peu a peu, je me suis intégré au groupe. Ce premier soir, il y avait |3,
autour d'André Breton, Yves Tanguy, Paul Eluard, René Char, Alberto Giacometti,
également Aragon [...].” Alfu: Léo Malet, Parcours d’une ceuvre. Amiens: Encrage,
1998, s. 17.
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jako prodavac¢ novin nebo pomocny délnik. V priibéhu ctyricatych let viak
Malet za¢ina opoustét surrealistické idedly a za¢ina se vénovat témér vyhradné
detektivni tvorbé. Inicidtorem této zmény je scéndrista Louis Chavance, ktery
stoji mimo jiné i za Clouzotovym filmem Havran (Le Corbeau, 1943). Na jafe
roku 1941 Chavance fidi edici detektivnich romanti u nakladatele Ventillarda
a navrhuje Maletovi, aby pro tuto edici napsal detektivni roman inspirovany
americkymi filmy tficatych let. Malet tuto vyzvu akceptuje a jesté téhoz roku
vydava pod pseudonymem Frank Harding roman Johnny Metal,'” jehoz hlavnim
hrdinou je novinat New York Worldu. Malet je literarnim samoukem, a proto
si pro svou epickou prvotinu zvolil vypravéée homodiegetického:

,Tak jako hodné anarchistd, i ja jsem samouk a vim, Ze je velmi obtizné psat

ve treti osobé, kdyZ jste nestudovali jazykovy projev. KdyZ piSu v prvni osobg,

mohu si dovolit jistd pochybeni, ktera jsou brana jako umélecky efekt! [...]

Nardz jsem se rozhodl pro prvni osobu, protoZze jsem si vSimnul, kdyzZ jsem

Cetl Rudou Zer od Dashiella Hammetta a Sbohem armddo! od Hemingwaye,

jak to vytvéri spontannéjsi a pfimé;jsi styl.“2%

Povzbuzen uspéchem vydava o rok pozdéji roman La mort de Jim Licking,
tentokrat pod pseudonymem Léo Latimer. Zlomovy okamzik jeho kariéry
nastavd vroce 1943. Malet se rozhodl zasadit detektivni zapletku do specificky
francouzského prostredi. Ekvivalentem typickych anglosaskych prostredi
(aristokratické panstvi, opustény ostrov) byla Maletovi okupovand Pariz:

,Bylo v tom jesté néco jiného: ,umélecka’ stranka Okupace. V predvalec¢nych

detektivnich romdnech chybéla atmosféra, ktera byla vysadou anglosaskych

detektivnich romdan(: povéstna mlha [...]. Tedy, co nahradi mlhu... [...]: black-out
Okupace. Ta absolutni tma, to je kulisa, ve které se mlize odehravat detektivni

1% Kromé toho, Zze jméno hlavniho hrdiny konotuje typické predstavitele americké
drsné skoly (Spillanetiv Mike Hammer, Cheyney(v Lemmy Caution nebo Hammettav
Same Spade), je rovnéZ anagramem autorova vlastniho jména. Tato slovni hficka
vsak nebyla, podle Maleta, zdmérna.

1% Comme beaucoup d'anarchistes, je suis un autodidacte et je sais qu'il est trés
difficile d'écrire a la troisieme personne quand on n'a pas étudié le discours. En
écrivant a la premiére personne, je peux me permettre certaines incorrections qui
passeront comme un effet de I'art! [...] D'emblée, j'ai adopté |'écriture a la premiere
personne car j'avais remarqué en lisant La Moisson rouge de Dashiell Hommett et
L'Adieu aux armes d'Hemingway, combien cela donnait un style plus spontané, plus
direct.” Alfu: Léo Malet Parcours d'une ceuvre. Amiens: Encrage, 1998, s. 38.
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roman, spise nez na pfimém slunci. Odhodlal jsem se pouzit tuto kulisu a napsal
L'Homme qui mourut au stalag, prvni nazev Nddrazni ulice 120...“*’

Roman Nddrazni ulice 120 vychazi v nakladatelstvi SEPE v kolekei Le Laby-
rinthe, kterou ridi Jacques Decrest, sim autor detektivnich romant.'”® V pristich
letech vznikaji dalsi pripady Nestora Burmy jako naptiklad Nestor Burma contre
CQFD (1945), Nestor Burma et le monstre (1946), Gros plan du macchabée
(1949) nebo Les Paletots sans manches (1949). Zaroven pro nakladatelstvi ERF
(Editions et Revues Frangaises) pise Malet vétsinou pod pseudonymem Omer

199

Refreger' fadu krat$ich romanti a povidek rtizné tematicky zaméfenych: do
prostredi piratli jsou zasazeny romany Le Capitaine Coeur-en-berne (1945) a La
Sceur du flibustier (1945), Spionazni zapletku mé Erreur de destinataire (1944)
a k historickym dobrodruznym romantm (romans de cape et d'épée) patii Le
Diamant du huguenot (1945), L'Evasion du Masque de Fer (1945) nebo La Forét
aux pendus®” (1946).

V tomto obdobi Malettiv zajem osciluje mezi dobrodruznymi a detektivnimi
romany. Nadale pokracuje v sérii Johnny Metal napt. v ptibézich Le Dé de jade
(1947) a Le Gang mystérieux (1952). V roce 1946 vydava pod pseudonymem
Lionel Doucet® roman La Cinquiéme empreinte, ve kterém predstavuje nového
hrdinu ,,burmovského* typu. Prosper Duclapas, feditel detektivni agentury (il
de Lynx, se ale zddného dalsiho pokracovani nedockal.

Svou snahu napsat opravdovy ¢erny roman hammettovského typu realizoval

Malet v rozpéti let 1948-1949. V tomto obdobi napsal romany La vie est

97 Il'y avait aussi autre chose: le coté ,artistique’ de I'Occupation. Dans les romans

policiers d'avant-guerre, manquait I'ambiance qui était I'apanage des romans policiers
anglo-saxons: le fameux brouillard [...] Or, qu'est-ce qui remplacait le brouillard...
[...]: le black-out de I'Occupation. Ce noir absolu, voila un décor dans lequel pouvait
se dérouler un roman policier, plutot qu'en plein soleil. Je me suis décidé a utiliser
ce décor et j'ai écrit L'Homme qui mourut au stalag, premier titre de 120, rue de la
Gare..." Ibid., s. 22.

198 Jacques Decrest (1893—-1954) je zastupcem klasického typu detektivky. Stejné jako
Simenon0v Maigret i jeho hlavni postavou je zastupce oficialni policie — komisar Gilles.

199 Po smrti obou rodi¢d byl Malet vychovavén svym dédeckem. Pravé jeho jméno si
pozdéji zvolil jako jeden ze svych pseudonymdl.

20 Tento roman napsal Malet pod pseudonymem Jean de Selneuves.

201 Maletova manzelka Paulette se za svobodna jmenovala Doucetova.
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dégueulasse (1948), Le Soleil n'est pas pour nous (1949) a Sueur aux tripes
(1949), které byly souborné pojmenovany jako Trilogie noire. Prvni dva dily
vySly bezprostfedné po napsani, treti ¢ast vysla az o dvacet let pozdéji (1969).
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2 NOVE TAINOSTI PARIZSKE

Setkani Maleta s Mauricem Renaultem v roce 1948 patfilo také k tém osudovym.
Renault, zakladatel ¢asopisu Mystére-Magazine, je nadSen Maletovym dilem
do té miry, Ze se stdva jeho literarnim agentem. Na zacatku padesatych let
dostava Malet napad zasadit pribéh s detektivni zapletkou do kazdého z dvaceti
patizskych obvodu. Jednoticim prvkem meéla byt postava soukromého detektiva

Nestora Burmy, feditele agentury Fiat Lux:

,Pocatkem padesatych let jsem kazdy ctvrtek mél zvyk prochazet se po Pafizi
se svym synem, kterému bylo asi deset let. Jezdivali jsme autobusem az k Porte
d'Orléans a prochazeli jsme se. Jednou ve Ctvrtek, kdyz jsem byl dost skliceny
[...] azrovna jsme se prochazeli v okoli Vel'd'Hiv', jsem si pred tou pafizskou
scenérii, ktera se nabizela mému pohledu, fekl, Ze je preci jenom neuvéfitelné,
Ze od dob Louise Feuillada a jeho filmu Les Vampires nikdo nepouZil tuto
prestiznikulisu. [...] Dostal jsem napad na sérii detektivnich romana, z nichz se
kazdy odehrava v jednom okrsku, aniz by byly prekroceny jeho administrativni
hranice. [...] Maurici Renaultovi se tato myslenka zalibila a spontdnné sérii
pojmenoval: Nové tajnosti pariZské.*?

vy

Napad pojmenovat cyklus Nové tajnosti parizské (Les Nouveaux Mystéres de
Paris) vze$el pravé od Maurice Renaulta. Symbolicky tim navazal na roman-
-fejeton Eugéna Suea Tajnosti patiZské (Les Mystéres de Paris), které vychdzely
na pokracovani v Le Journal des Débats v letech 1842-1843.%* Z planovanych

dvaceti romant jich Malet dokon¢il pouze patndct. Pivodné chtél Malet

202 Tous les jeudis, au début des années 50, j'avais I'habitude de me promener dans Paris
avec mon gosse, agé d'une dizaine d'années. On descendait par I'autobus jusqu' a la
porte d'Orléans, et on se baladait a pied. Un de ces jeudis que, passablement
déprimé [...], nous nous promenions dans les environs du Vel' d'Hiv', je m'étais
dit, devant le paysage parisien qui s'offrait a ma vue [...] que c'était quand méme
extraordinaire que, depuis Louis Feuillade, et son film Les Vampires, personne n'ait
vraiment utilisé ce décor si presitgieux. [...] L'idée me vint d'une série de romans
policiers se passant chacun dans un arrondissement, sans en franchir les limites
administratives. [...] Maurice Renault trouva l'idée bonne et, spontanément, baptisa
la série: Les Nouveaux Mysteéres de Paris.” Alfu: Léo Malet Parcours d'une ceuvre.
Encrage, 1998, s.26.

203 Cesky vyslo poprvé v roce 1924 pod nazvem Tajnosti PafiZe.
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postupovat od prvniho obvodu k dvacatému a respektovat tak jejich spiralovité
fazeni, ale vzhledem k tomu, Ze ne v§echny poznal duvérné, od tohoto zaméru

upustil. Celd série nakonec vysla v tomto poradi:

1. Le Soleil nait derriére le Louvre (1954) - 1. obvod

2. Des Kilomeétres de linceuls (1955) — II. obvod

3. Fiévre au Marais (1955) - II1. obvod

4. La Nuit de Saint-Germain-des Prés (1955) — V1. obvod
5. Les Rats de Montsouris (1955) — XIV. obvod

6.  M'as-tu vu en cadavre? (1956) — X. obvod

7. Corrida aux Champs-Elysées (1956) — VIIL. obvod

8. Pas de bavards a la Muette (1956) — XVI. obvod

9. Brouillard au pont de Tolbiac (1956) - XIIIL. obvod

10. Les Eaux troubles de Javel (1957) — XV. obvod

11. Boulevard... Ossements (1957) - IX. obvod

12. Casse-pipe a la Nation (1957) — XII. obvod

13.  Micmac moche au Boul'Mich (1957) - V. obvod

14.  Du rébecca rue des Rosiers (1958) — I'V. obvod

15.  L'Envahissant cadavre de la Plaine Monceau (1959) — XVII. obvod

16. La Méprise de la Bastille - nedokon¢eno

Zpracovany tedy nebyly nasledujici obvody: VII., XI., XVIIL., XIX. a XX.

Na preruseni celé série mélo vliv nékolik faktord. Tim prvoradym byla
pfeména Patize v moderni evropské velkomésto, ke které doslo pocatkem
Sedesatych let. Dusledkem této metamorfézy bylo, Ze nékteré ¢asti Parize
ztratily pro Maleta svou typickou atmosféru, kterou mély v prvni poloviné
dvacatého stoleti. Nékteré ¢tvrti, jako napriklad VII. obvod, nejsou pro
Maleta inspirujici: ,,To je svét diplomatt a vojakd, ktery je mi zcela cizi.“**
Malet je navic nucen opustit byt v Chatillon-sous-Bagneux, ve kterém

vznikala podstatnd ¢ast jeho romanové tvorby, a prestéhovat se do mensiho

bytu:

204 C'est un monde de diplomates et de militaires qui m'est complétement étranger.”
Alfu: Léo Malet Parcours d'une ceuvre. Encrage, 1998, s. 36.
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,V obdobi Novych tajnosti jsem bydlel v byté se ¢tyfmi velkymi mistnostmi:
dialogy jsem psal, kdyZ jsem chodil kolem stolu [...]. Chozeni mé vzdy inspirovalo.
Ode dne, kdy zbourali diim, ve kterém jsem psal tyto romany a kdy jsem se
ocitnul v byté o néjakych 40 m?, uz jsem se nemohl vice vénovat této ¢innosti.
To mné castecné prerusilo inspiraci.?%

Tuto tvtréi krizi umocnovala i skute¢nost, Ze komeréné Nové tajnosti
pariZské zaostavaly za o¢ekavanim. I proto se Malet po dohodé s nakladatelem
Robertem Laffontem rozhodl cyklus ukondit.

Zavére¢na faze Maletovy tvorby po¢ind rokem 1967. V tomto roce vychazi
jeho posledni ptivodni romédn Nestor Burma revient au bercail, ve kterém se
Burma vraci do rodného Montpellieru. V dalsich letech vychazeji predev$im
pfepracované verze povidek a romani, v nichZ nové vystupuje postava Nestora
Burmy: Dréle d'épreuve pour Nestor Burma (1968, pivodné Gare au Garrou), Un
croque-mort nommé Nestor (1969, Direction cimetiére), Nestor Burma dans l'ile
(1970, L'Ile de la mort) a Nestor Burma court la poupée (1971, Coliques de plomb).
V roce 1972 se objevuje Malettiv posledni roman Abattoir ensoleillé (ptivodné
Ca va chauffer a Santa Regina, 1960). K postavé Nestora Burmy se Malet vraci
jesté v osmdesatych letech, a to v povidkach Poste restante (1983) a Nestor Burma
intervient (1985). Posledni dvé Maletova dila maji autobiograficky charakter: La
Vache enragée (1988) se zakladd predevsim na rozhovorech, které autor poskytl
Micheli Lebrunovi v priibéhu let 1976 a 1977. Rovnéz autobiograficky Journal
secret (1997) vychazi rok po Maletové smrti a chronologicky radi spisovatelovy
intimni zpovédi z let 1982 az 1984.

Jiz od vydani romanu Nddrazni ulice 120 se Maletovi dostavalo pfiznivého
ohlasu ze strany literarnich kritikd, ale na rozdil od Simenona se mu uznani od
$irsi verejnosti a s tim souvisejictho finan¢niho aspéchu dostalo az ke sklonku

zivota, kdy dochazi k ¢etnym reedicim nékterych jeho dél.

205 Al'époque des Nouveaux Mystéres, j'habitais un appartement de quatre grandes
piéces: je construisais mes dialogues en tournant autour de ma table [...] J'ai toujours
eu l'inspiration déambulatoire. Du jour ou I'on a démoli la maison ou j'écrivais ces
romans, et ol je me suis retrouvé dans une HLM avec quelque chose comme 40 m? de
moins, je n'ai plus pu me livrer a cet exercice. Ca m'a coupé en partie I'inspiration.”
lbid., s. 27.
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3 VYPRAVEC

Vypravécem jednotlivych pribéht cyklu Nové tajnosti pafizské je samotny
detektiv — Nestor Burma. Jedna se tedy o vypravéce personalniho, ktery je
protagonistou svého vlastniho vypravéni. V genettovské terminologii se jedna
o vypravéce extradiegetického a homodiegetického, respektive autodiegetického,
protoze vypravi své vlastni pribéhy. Takovyto typ vypravéce se vyznacuje zna¢nou
subjektivitou. Na rozdil od vypravéce objektivniho, vsevédouciho, miize tento
vypravec ¢tenafi zprostiedkovat pouze ty udalosti, kterych se sam tcastnil.

V tomto pripadé si muize byt Ctendt jist, Ze se detektiv dozije konce vy$etfovani,
protoze narativni logika vyZaduje ,,Zivého“ vypravéce. Ctendf se sice mfize obévat
o jeho zdravi, nikoli v8ak o jeho zivot. Akt narace by tim byl znemoznén. Jiz na
zacatku narace ma Burma k dispozici vSechny relevantni informace tykajici se
pribéhu. Vi, jak se sebéhly udalosti predchazejici samotnému zlo¢inu (ptibéh
zlo¢inu) a na konci vi, jak byl odhalen pachatel, protoze sam vysetfovani vedL

Oproti Simenonovi je pro Malettv cyklus typicka osobni ich-forma. Vypravéc
je v tomto ptipadé totozny s hlavni postavou. Nestor Burma zacdlenuje do své
vlastni promluvy promluvu ostatnich postav. Jak zdtiraziiuje Dolezel, takovyto
vypravec ,[...] zakladd svou autentifika¢ni autoritu na tom, Ze sdéluje jen ty
udalosti, které zna.“** Burma-vypravé¢ subjektivné informuje ¢tenare o tom, co
sam zazil, co si v daném misté vySetfovani myslel, jaké byly jeho dil¢i domnénky.
Dusevni svét ostatnich postav mu pristupny neni. Musi tak spoléhat na jejich
vlastni vypovédi nebo se musi uchylit k ,,[...] osvéd¢enému prostredku ,¢teni
dusevniho stavu z vyrazu tvare, zejména o¢i nebo z ténu hlasu.“*”

Vlastni vypravéni je koncipovano tak, aby bylo koherentni (udélosti na
sebe musi logicky navazovat) a zaroven, aby zahada byla udrzena az do zavéru
vypravéni, ve kterém je objasnén uvodni zlocin. Toto rozuzleni by mélo byt

pro ¢tenare prekvapivé.

26 Dolezel, L.: Narativni zplsoby v eské literature. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1993, s. 62.

27 1bid., s. 64.
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Jednotlivé udalosti ve vypravéni jsou podavany vétsinou chronologicky
a linearné na zdkladé kauzalnich souvislosti: byl spachan zlo¢in, prichazi detektiv,
aby odhalil pachatele. Podobné jako u Maigreta i v Burmovych pripadech hraje
dalezitou roli nahoda, ¢imz dochazi k poruseni kauzalniho fetézce. V romané
La Nuit de Saint-Germain-des-Prés potkd Burma v kavirné ndhodou osobu, po
které patra; v romané Nddrazni ulice 120 se Burma v Parizi ndhodou setka se
spoluvézném z némeckého zajateckého tabora, ktery ho zavede na misto, kde
se odehraly udalosti souvisejici s prehistorii zlo¢inu. Ob¢as Burma na nahodu
vyloZené spoléha: ,, Ale mozna Ze nahoda [...]. Doposud mi byla nahoda celkem
naklonéna.“*

Obcas je chronologie vypravéni v nékterych pripadech prerusena analepticky-
mi pasazemi, které se vztahuji k prehistorii zlo¢inu. V romané Brouillard au
pont de Tolbiac se jedna o celou treti kapitolu (1927 - Les anarchistes du Foyer
végétalien) prezentujici udalosti, k nimz doslo témér tticet let pred spachanim
zlo¢inu. Téméf celd kapitola je psana kurzivou a dochazi v ni ke zméné narativni
perspektivy — udalosti jsou ¢tenari podavany heterodiegetickym vypravécem.
Jinym piipadem mtiZze byt druhd kapitola romdnu Krysy z Montsouris (Ko-
cour v taldru). Ta popisuje udalosti, které se udaly jen nékolik hodin pred
zacatkem vypravéni. Zminéné analepse tak umoziuji ¢tenafi lepsi orientaci
v pribéhu.

Ctenaf je v priibéhu celého vypravéni informovan o Burmovych hypotézach,
ma moznost sledovat jeho myslenkové pochody, ale ne vSechny. Vypravé¢ se
v nékterych ptipadech uchyluje k pouziti paralipsy, tj. zamérné vynecha néjakou
dulezitou informaci, kterou by jinak ¢tenari mél sdélit. Nékteré relevantni
informace tak ztstavaji ¢tendfi skryty, jako naptiklad diivod Burmovy navitévy
na policejni stanici:

,Veédél jsem, co chci ted' u policajtd najit. Chtél jsem si ovéfit jeden detail,

kterého jsem si stacil vSimnout, kdyzZ jsem byl jesté pod vlivem rany Clovisova
obusku, a ktery mé od té doby vrtal hlavou.“?*

208 Mais peut-&tre que le hasard [...] Jusqu'a présent, il ne m'avait pas trop mal servi,
le hasard.” (Brouillard au pont de Tolbiac, s. 107)

205 Je savais ce que je voulais y trouver, maintenant, chez les flics. Quel détail, entr'apergu
alors que j'étais encore sous |'effet du coup de matraque de Clovis, et qui me
tarabustait depuis, je voulais vérifier.” (Corrida aux Champs-Elysées, s. 161)
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V souladu s pravidly zanru odhali vypravéc pachatelovu totoznost az v zavéru
vypravéni. Kromé jeho identity Burma vysvétli ¢tenari i jednotlivé podrobnosti
ptibéhu zlo¢inu. K této rekonstrukci dochazi zpravidla v pribéhu posledni
kapitoly, kdy Burma dopadne pachatele a usvéd¢i ho. Kdyz se v posledni kapitole
romanu Medvidek a kalhotky obraci Burma k Odette Larchautové slovy: ,Hm...
Chtél bych védét... Uz se k tomu nebudu vracet, ale musi byt fe¢eno vSechno.“
(s. 259),”° neobraci se ani tak na vrazedkyni, jako spi$e na ¢tenare. Detektiv

musi vypovédét, jak ke zlo¢inu doslo a jaky byl pachateltiv motiv.

210 Hum... Je voudrais vous demander... Je ne reviendrai plus la-dessus, mais tout doit
étre dit.” (Fievre au Marais, s. 726)
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4 FOKALIZACE

41 Vnitini fokalizace

JelikoZ se jednd o autodiegetického vypravéce, v celém vypravéni prevlada
uziti vnitini fokalizace. Témér veskeré udalosti jsou podavany z perspek-
tivy samotného detektiva — Nestora Burmy.?"! Rovnéz informace o véech
postavach pribéhu jsou ¢tenafi zprostfedkovavany timto subjektivnim
filtrem.

Ctendi ma piistup k Burmové myslent, vi, co si v daném misté vypravéni
mysli, mize sledovat téméf vSechny jeho hypotézy, dovida se, co a jak vnimaji
jeho smysly. Nejcastéji se jedna samoziejmé o vjemy vizualni. Nasledujici
ukazka popisuje souhru pohledt Burmy s komisafem Farouxem, kdyz se
setkaji na misté ¢inu:

,Dival se na mé, jak na néj hledim. Mrtvola se nedivala na nic a na nikoho.”

(Slunce vychdzelo za Louvrem, s. 28)**?

Kromé toho, co vidi, zprosttedkovava Burma Ctenafi i ostatni své vjemy:
¢ichové, sluchové a hmatové. Diky témto informacim ma ¢tenaf k dispozici

komplexnéjsi portrét jednotlivych postav:

,Podivinsky stafec pruzné vstal, vykouzlil na rtech uvitaci Usmév a podal mi
ruku. Mél ji pergamenovou a nervozni.” (s. 68)**3

211 Tato perspektiva je zachovana iv témér celé jiz zminéné treti kapitole romanu
Brouillard au pont de Tolbiac. Jedna se ale o perspektivu Burmy — adolescenta
pobyvajiciho v prostredi pafizského Foyer végétalien.

22 Il me regarda le regarder. Il n'y avait que le mort qui ne regardait rien ni personne.
(Le Soleil nait derriére le Louvre, s. 432)

23 Le vieil original se leva avec souplesse, esquissa un sourire de bienvenue et me
serra la main. La sienne était parcheminée et nerveuse.” (Le Soleil nait derriére le
Louvre , s. 449)
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,Nemél neprijemny hlas. Trosicku zpévny. Nékteré slabiky chvilemi vyslovoval
s nedefinovatelnym a takika neznatelnym prizvukem. Jako ptacek.” (Slunce
vychdzelo za Louvrem, s. 78)*'

,,Dobfe znamou vuni, kterou jsem jiz dvakrat vdechoval. Vini rténky — i spiSe
vuni rténky patfici ke rténce — ktera vyvolala Usklebek na rtech pijc¢ovatele.”
(Medvidek a kalhotky, s. 142)?*

,Clovék by skoro prisahal, Ze uvnitf nenf zivé duse. Ale ticho, vladnouci za
dvefmi, nezmatlo mé dobfe vycvi¢ené ucho.” (Medvidek a kalhotky, s. 157)*°

Vyhoda uziti homodiegetického, respektive autodiegetického vypravéce
a tohoto modu fokalizace v detektivnim romanu spociva v tom, ze ma Ctenar
dojem bezprosttednosti, citi se vice vtazen do vySetfovaného pripadu. Tato
bezprostiednost je jesté umocnéna, kdyz je narace vedena v pfitomném case
(napt. Boulevard... Ossements).

Ctendt md sice piistup k téméf viem Burmovym myslenkovym pochodtim,
ale nema skoro zddné informace o jeho fyziognomii. Sém Malet pfiznava,*” ze
neni schopen popsat zevnéjsek svého hrdiny.?'® I kdyz ¢tenaf nevi, jak Burma
vypada, mize si vzhled této postavy utvaret na zakladé informaci, které o sobé
prozradi sam vypravé¢ nebo nékterd z postav v ramci celé burmovské série.
K Burmovym klasickym atributiim patfi jeho dymka (la pipe au bec; ma pipe,
ma vieille vache de pipe a téte de taureau) nebo jeho vyjadfovaci prostredky
(¢erny humor, hovorovy az argoticky jazyk, citoslovce ,,polop®). Jinak, podobné
jako Simenontiv Maigret, ani postava Nestora Burmy nenese zadné vyrazné
znamKky excentri¢nosti.

214 Sa voix n'était pas désagréable. Elle chantonnait un petit peu et un accent

indéfinissable se posait parfois sur telle ou telle syllabe, avec une légereté d'oiseau,
imperceptible.” (Le Soleil nait derriere le Louvre, s. 454)

215 Le parfum bien connu, déja par deux fois reniflé. Le parfum du rouge a lévres —ou
qui allait avec le rouge a levres ayant fait grimacer le préteur sur gages.” (Fievre au
Marais, s. 633)

,0On aurait méme juré qu'il n'y avait personne, la-derriere. Mais le silence était de
cette qualité qui ne trompe pas une oreille aussi exercée que la mienne.” (Fiévre
au Marais, s. 645)

27 Lacassin, F.: Sous le Masque de Léo Malet. Amiens: Encrage Edition, 1991, s. 145.
218

216

Konkrétni vizudlni podobu vtiskli Burmovi napf. Jacques Tardi, ktery do komiksové
podoby preved| pét Maletovych roman(, nebo francouzsky herec Guy Marchand
v televiznich adaptacich.
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Obcasné Burmovy evokace vlastni minulosti poukazuji na fadu paralel mezi

touto literarni postavou a samotnym Maletem: oba opustili v pomérné mladém

Y.

véku rodny Montpellier a usadili se v Pafizi, kde pobyvali ve stejnych mistech
(napt. Foyer végétalien v rue de Tolbiac); oba méli anarchistickou minulost a oba
byli ovlivnéni surrealistickym hnutim. Malet i Burma byli v obdobi okupace
zatceni a odvleéeni do zajateckého tabora v Némecku. Jejich spole¢nou vasni
je jiz zminénd dymka. Postava Burmy je tak jakymsi Maletovym alter egem.
Subjektivné zabarvené jsou rovnéz informace tykajici se jednotlivych
postav. Burma-vypravé¢ poskytuje ¢tenafi jak informace tykajici se fyzického
popisu konkrétnich postav (fyziognomie, obleceni), tak i jejich niterniho svéta.
Kromé postav vyskytujicich se pouze v jednom konkrétnim ptibéhu, se jednd
predevsim o dvé postavy prostupujici celou sérii Novych tajnosti patizskych:
komisat Florimond Faroux a Burmova sekretarka Héléne Chatelainova. Ctenét

je informovan o tom, co fikaji, o jejich vzezfeni i o Burmové vztahu k nim:

»MEé&l na sobé nepromokavy plast, cokoladové hnédy klobouk, ktery mu na
hlavé sedél jako hrnec, a prosedivély knir. Byl to m(j kdmos Florimond Faroux.”
(Slunce vychdzelo za Louvrem, s. 23)?*°

,Kniraty Florimond osobné, se svyma velkyma, zdanlivé prisnyma o¢ima a ve
vypouklém plstaku, jehoZ ¢okolddova barva $patné ladila s odstinem plasté.”
(Medvidek a kalhotky, s. 164)?2°

,,Ucitil jsem jemnou ruku, jak mi po tvafi prejizdi chladnym a voriavym hadfikem.
Otevrel jsem oci. Byl jsem doma ve své posteli. Rozkosné kastanové vlasy
s jemnymi odrazy podzimniho listi, néZna rysava bytost o mé pecovala. J3a se
nechavam opecovavat vlasy. Je to originalnéjsi. Vlasy a ruka patfily Héléene,
mné dobfe znamému zlati¢ku. Byt nemocny se mi zacinalo libit.“?*

29 Celui-la, il portait un imper mastic, un chapeau chocolat qui lui allait aussi mal que

possible et une paire de bacchantes grisonnantes. C'était mon copain Florimond
Faroux, le commissaire de la P. ).“ (Le Soleil nait derriere le Louvre, s. 430)

220 Florimond en personne, avec ses moustaches, ses gros yeux faussement séveres

et son feutre cabossé dont la couleur chocolat s'harmonisait mal avec la teinte de
I'imperméable.” (Fiévre au Marais, s. 650)

21 Je sentis une main légére promener sur mon visage un linge frais et odorant. J'ouvris

les yeux. J'étais chez moi, dans mon plumard. Une adorable chevelure chatain aux
doux reflets roux d'automne, doux roudoudoux roux, me veillait. Je me fais veiller
par des chevelures, moi. C'est plus original. Chevelure et main appartenaient
a Héléne, la bien connue poupée jolie. Etre malade devenait un plaisir.” (La Nuit de
Saint-Germain-des-Prés, s. 809)
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Vypravéc samoziejmé zprostiedkovava ¢tenafi i informace o postavach,
které se vyskytuji pouze v jednom konkrétnim pribéhu. Kromé fyzického
portrétu, nechava nahlédnout i do jejich nitra. Tyto myslenkové pochody
byvaji nej¢astéji vyjadieny implicitné prostfednictvim Burmovych domnének:
»Porad si myslel, Ze se jedn4 o vtip. Cim dal tim 1épe’ musel si pomyslet.“*>
Jinou, méné ¢astou, moznosti je vypravécovo explicitni sdéleni. V takovychto
pasazich se narusuje jeho gnozeologickd omezenost a vypravéc tak hypoteticky
nabyva na vSevédoucnosti:

,Podivala se na mé ocima spraskaného psa. Urcité ji vrtalo hlavou, proc se ji

tak vyptavam a jestli se kvili tomu ndhodou nedostane do néjakého maléru.”
(Slunce vychdzelo za Louvrem, s. 11)*%

Pokud chce Burma podavat informace o udélostech, u kterych nebyl sam
ptitomen, voli perspektivu jiné postavy (chce-li ztistat v modu vnitini fokalizace)
nebo je vyuzito fokalizace nulové. Napriklad v romané Boulevard... Ossements

jsou celé tfi kapitoly podavany z perspektivy Burmovy sekretarky Héléne.

4.2 Nulovd fokalizace

Vzhledem k charakteru vypravéée maji témér véechny informace zna¢né subjek-
tivni raz. Jediné nefokalizované pasaze jsou ty, které ¢tenari zprosttedkovavaji
ruzné ,autentické” materialy. Podobné jako v pripadé maigretovského cyklu,
i u Burmy se jedna zejména o novinové ¢lanky (nejcastéji Le Crépuscule). Ta-
kovéto informace poskytuji Burmovi (ale soucasné i ¢tenari) komplementarni
udaje o zlo¢inu: informuji ho o aktudlnim stavu vySetfovani, které vede oficialni
policie (komisaf Faroux), pfinaseji dilezité zpravy o minulosti obéti i jinych
postav zapletenych do ptipadu:

,Dnes v noci, ve chvili, kdy z nadrazi vyjizdél vlak s nemocnymi repatrianty
z Némecka, jedouci na jih, kde se nasi krajané budou zotavovat po zajeti,

222 |l continuait a croire a une blague. ,De mieux en mieux’, devait-il penser.” (Brouillard

au pont de Tolbiac, s. 136)

23 Elle [Gaby] me regarda avec ses yeux de chien battu. Elle se demandait a quoi rimait

cet interrogatoire et si, en fin de compte, il n'allait pas lui dégringoler une tuile sur
le coin du maquillage.” (Le Soleil nait derriére le Louvre, s. 425)
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byl zastfelen ranou z revolveru 35lety Robert Colomer, evakuovany Pafizan,
bydlici v Lyonu v ulici de la Monnaie ¢is. 40, v okamZziku, kdy rozmlouval
s jednim z byvalych zajatcd. Obét, pozdéji identifikovana jako agent soukromé
detektivni agentury Fiat Lux, jejimZ feditelem je slavny Dynamitovy Burma,
byla na misté mrtva. Kapesni prohlidka mrtvoly neposkytla nic, co by mohlo
zavést vysetiovani na stopu pachatele. Stara, zorganizovana hned na misté
pritomnymi policejnimi organy, méla hubeny vysledek: byl zatéen politicky
agitator, dobfe znamy zvlastni sluzbé, ktery bude stihan, protoze porusil
nafizeni o nuceném pobytu. Tato osoba byla beze zbrané. Ani na jevisti
zlo€inu, ani v okoli nadraZi nebyl nalezen Zadny revolver. Dodejme jesté...”
(Nadrazni ulice 120, s. 27)**

Jinou funkci mohou mit novinové ¢lanky vyskytujici se v zavéru vypravéni.

Formou epilogu seznamuji ¢tenare s dal$im osudem nékteré z postav. Nasledujici

ukazka je ze zavéru romanu Medvidek a kalhotky. Policie ptipad jiz uzavtela, ale

Burma dopadne pravého pachatele: Odette Larchautovou. V tomto pripadé je

vSak pachatelkou zena. Burma ji po dopadeni nevyda policii, ale spravedlnosti

je stejné uc¢inéno zadost:
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,Na ulici de Bretagne se mlada divka, slecna Odette Larchautova, 22 leta,
bytem v ulici de Thorigny, vrhla pod kola tézkotonazniho dalkového automobilu.
Nestastnice svému zranéni kratce po pfevozu do nemocnice podlehla. Jde
o vyloZzenou sebevrazdu. JelikoZ vsak fidi¢ auta jevil zndmky mirné opilosti,
zahdjilo komisarstvi Ctvrti Enfants Rouges vySetfovani.” (s. 265)%*

,Cette nuit, alors qu'un train de rapatriés sanitaires en provenance d'Allemagne
quittait notre gare, pour se diriger vers le Midi ou nos compatriotes vont se remettre
des privations de la captivité, un sieur Robert Colomer, 35 ans, Parisien replié
demeurant a Lyon, 40, rue de la Monnaie, a été abattu a coups de revolver, alors qu'il
était en conversation avec un ex-prisonnier. La victime, que I'on devait identifier par
la suite comme un agent de la firme de police privée Fiat Lux, du célébre Dynamite
Burma, est morte sur le coup. L'examen du contenu de ses poches n'a fourni aucun
indice susceptible d'aiguiller les investigations sur une piste quelconque. Une rafle,
organisée immédiatement par les forces de police présentes sur les lieux, n'a donné
gu'un résultat décevant: |'arrestation d'un agitateur politique, bien connu des
services spéciaux et qui fera I'objet de poursuites pour infraction a un arrété de
résidence forcée. Cet individu était dépourvu d'arme. Par ailleurs, aucun revolver
n'a été découvert ni sur le théatre du crime, ni aux alentours de la gare. Ajoutons
que...” (120, rue de la Gare, s. 41)

,Rue de Bretagne, une jeune fille, mademoiselle Odette Larchaut, 22 ans, domiciliée
rue de Thorigny, s'est jetée sous les roues d'un camion de routier. Transportée a
I'hopital, la malheureuse y a succombé peu aprées son admission. On se trouve
manifestement en présence d'un suicide. Toutefois, le conducteur du camion
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Vzhledem k povaze vypravéce (homodiegeticky a extradiegeticky) je pFirozené,
ze v burmovské sérii prevazuje vnitini fokalizace. V tomto modu jsou ¢tenafti
zprosttedkovany vypravécovy myslenkové pochody. Burma vsak nemuize
vyzradit vSe, co si v daném misté vypravéni mysli. Nékteré jeho hypotézy
a dedukce museji ziistat zamléeny az do zavéru vypravéni, aby byla zachovana
zéhada. Tohoto cile zpravidla vypravé¢ dosahuje pouzitim elipsy (zamérné
ve vypravéni vynecha urcity ¢asovy usek) nebo paralipsy (zamléi relevantni

informace), jako jiz zminény vypravé¢ v romané Vrazda Rogera Ackroyda.

présentant de légers signes d'ivresse, une enquéte a été ouverte par le commissariat
des Enfants-Rouges.” (Fiévre au Marais, s. 731)
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5 MEZI CERNYM ROMANEN
A ROMANEM § TAJEMSTVIN

Zatimco Simenon vytvofil novy typ detektivniho romanu, cyklus pribéhu
s Nestorem Burmou osciluje mezi ¢ernym romanem a romanem s tajemstvim.
Zejména v prvnim romané série (Nddrazni ulice 120) se objevuji néktera klisé
charakteristickd pro klasickou formu detektivky. Podobné jako Hercule Poirot
i Burma v zavéru vysetfovani svold vSechny podezfelé a v jejich pritomnosti
mezi nimi odhali pachatele. Tento zptisob odtajnéni ivodni zdhady umoziuje
vypravédi udrzet napéti az do samotného zavéru vypravéni a zaroven prekvapit
Ctenare. V pripadé tohoto romanu je prvek prekvapeni o to silnéjsi, ze jeden
z pachatelti byl odhalen v predstaviteli oficidlni policie (komisafi Bernierovi).

Jinym spole¢nym rysem s romanem s tajemstvim je pfitomnost ,indicii®
textovych informaci, které mohou pomoci ¢tenafti odhalit pachatele dfive, nez
jeho identitu vyjevi sdm vypravéc. Z tohoto hlediska maji Burmovy pripady
blize k ptipadtim Sherlocka Holmese, tj. typu detektiva, ktery své vysetfovani
zaklada predevsim na dikladné analyze materialnich stop vyskytujicich se
na misté ¢inu. V romané Nddrazni ulice 120 se jedna o zapalky v popelniku,
zatimco obét pouzivala zapalova¢, nebo o stejnou znacku cigaret vyskytujicich
se na misté ¢inu i u jednoho z podeztelych.

Nejvice spole¢nych ryst vSak burmovska série ma s cernym romanem. Pro
tento druh detektivky je typickd postava soukromého detektiva a ¢asto se zde
objevuji nasledujici témata: zloc¢in v rtiznych podobach, alkohol, méstské prostredi
a zena jako femme fatale. Specifickou je i jazykova stranka dila upfednostiujici

hovorovy jazyk. Na vechny tyto rysy se zaméfime v nasledujicich kapitolach.

5.1 Soukromy defektiv

Nestor Burma je obdobou americkych hard-boiled dicks, jak dokresluji nékteré
jeho prezdivky: ,Dynamitovy Burma, muz, ktery dal zahadé KO“ (Dynamite
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Burma, I'homme qui a mis le mystére knock-out) nebo ,,Uderny detektiv®
(Détective de choc). Je typem soukromého detektiva, jako je Chandlertiv Phil
Marlow - samotat pohybujici se v dzungli velkomésta. Takovyto detektiv nema
zpravidla soukromy Zivot a vét$inou ani stalou partnerku. Smyslem Zivota
mu je jeho prace, jeho spolupracovnici, jeho klienti. Pfi své honbé za zlo¢inci
nasazuje vlastni Zivot a byvd ¢astokrat i zranén. Rany musi umét prijimat, ale
i rozdavat, chce-li prezit. Na rozdil od svych protéjski z roméanu s tajemstvim,
ktefi jsou finan¢né zajisténi a pripad berou spise jako vyzvu, pro soukromého
detektiva je patrani po pachateli obZivou. Burma je neustdle ve finan¢ni tisni,
ale na sviij udeél si nijak nestézuje:

»Jsem vlk samotar. Kazdy den si musim vydélat na Zivobyti. Nikdo, nebo skoro

nikdo mi nepomaha. Jsem jako ten, kdo se vnofi do dzungle s puskou v ruce,

aby si opatfil sva dvé denni jidla a néjaky ten tabak. Vidite, snidani neberu

v Gvahu. Ovsem na svUj osud si nijak nestéZuju. Tak jsem to chtél. Ale tak jako
tak si musim ddvat bacha, abych prezil.“?%®

Soukromy detektiv je obvykle nekonformni. Burma se pokazdé nepodtizuje
normam, nerespektuje vzdy zakony, ale neni neéestny. Jeho pohled na svét
je vétsinou pesimisticky. Casto svou deziluzi, kterd ho zpravidla doprovazi
v prubéhu celého pripadu, utapi v alkoholu. Jako predstavitel sttedni tfidy se
vyznacuje i specifickymi jazykovymi prostfedky, o nichz bude fe¢ v kapitole
vénované jazyku.

Na rozdil od svych americkych kolegti nema Burma vyloZené negativni
postoj k zastupctim oficialni policie. Navzdjem se toleruji a slouzi si jako zdroj

informaci k pravé vysetfovanému pripadu.

5.2 Ilocin

Rovnéz samotny zlo¢in ma v Maletovych romanech jinou funkci nez v romanech

s tajemstvim. V klasické detektivce predstavuje zlo¢in pouze vychodisko:

226 Je suis un franc-tireur. Je gagne mon bceuf au jour le jour, sans l'aide de personne

ou presque, semblable a celui qui s'enfonce dans la jungle, un fusil aux pognes,
pour chasser ses deux repas et son paquet de gris quotidiens. Vous voyez, je fais
abstraction du petit déjeuner. Oh! Je ne me plains pas de mon sort. Je I'ai voulu
ainsi. Mais je dois faire un peu gaffe quand méme. Pour pouvoir durer.” (La Nuit de
Saint-Germain-des-Prés, s. 769)
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uvedeni problému, navozeni zdhady. U Maleta tivodni zlo¢in vétsinou pouze
predznamenava dalsi sérii vrazd, ktera obvykle vyusti v souboj Burmy
s usvéd¢enym pachatelem. V nékterych ptipadech ani nemusi byt prvotnim
zlo¢inem vrazda: v romané Krysy z Montsouris se jedna o vydirani, v romané
Slunce vychdzelo za Louvrem je prehistorie zlo¢inu tvorena kradezi obrazu
v Louvru.

I sam Burma byva casto v priibéhu vysetfovani v ohrozeni Zivota. Zlocinci
nejsou jako u Simenona oby¢ejni lidé, ktefi jsou ndhle nuceni ¢elit krizové
situaci, a jedinym moznym vychodiskem je pro né zlo¢in. U Maleta se ¢asto
vyskytuji postavy profesionalnich zloc¢inct, pasakii, drogovych dealert, kteti se
nevahaji svého protivnika zbavit. Burma se z téchto krizovych situaci dostane
bud sam, diky vlastnim schopnostem a ¢astokrat i $tésti, nebo mu zivot zachrani
sekretdtka Hélene, poptipadé i policie v ¢ele s komisatem Farouxem (jako
naptiklad v romané Kilometry rubdse). Pokud neni zamérem zloc¢incti Burmu
zabit, snazi se ho alespon jinak zastavit a odradit od dal$iho patrani. Nejc¢astéj$im
zpusobem je omréacent:

»Pamatujte si jednou providy: KdyZ nékdo stoji za zady Nestora Burmy, drzi

v ruce obusek, ndsadu od krumpace, zehlicku nebo néjaky jiny nastroj, kterym

chce prastit Nestora po kebuli. Reknou vam to véichni ¢tenafi detektivek. Tak

ho nechte. Mné mUzete natlouct do hlavy hodné véci. A dneska taky dostanu

pékné po palici. To je odména. Dobrou noc, Chassarde. Dobrou noc, Mirete.
Dobrou noc, dobrou noc...“ (Slunce vychdzelo za Louvrem, s. 206—207)?*

,,KdyZ jsem se vracel do mistnosti, kterou si Cabirol vyhradil pro své obchody,
dostal jsem ranu tupym nastrojem vzadu pod kebuli. Zatmélo se mi pred o¢ima
a v tu chvili jsem se pokusil o jeden ¢i dva poskoky na zplisob Sergeje Lifara
nebo baletni hvézdy Yvetty Chauviréové. O vtefinu pozdéji se mi s hvézdami
roztrhl pytel. V rachotu zemétreseni ve zdafilych barvach systému technicolor
jsem pti padu zaslechl, jak mi vnitfni hlas vlidné Septd, Ze ,s poctivosti nejdal

227 Comprenez ¢a une bonne fois pour toutes: quand quelqu'un est derriére Burma, il

y a toujours un mignonnet coup de matraque, manche de pioche, fer a repasser ou
autre instrument contondant pour la calebasse a Nestor. Tous ceux qui s'occupent
de romans policiers vous le diront. Alors, laissez faire. J'ai I'nabitude d'en prendre
plein le ciboulot. Aujourd'hui, j'en prends aussi plein les narines. C'est une prime.
Bonsoir, Chassard. Bonsoir, Miret. Bonsoir, bonsoir... “ (Le Soleil nait derriére le
Louvre, s. 509)
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dojdes’ a Ze ,tak dlouho se chodi se dZzbanem pro vodu, aZ se ucho utrhne.”
(Medvidek a kalhotky, s. 142)?%

,Jak se tika, pokrok nezastavis. Po kusich pfisla déla. Po délech atomové
zbrané. Nestor Burma sleduje pokrok. Tenkrat, za starych dobrych ¢asd, proti
mné pouzivali obusky. Dnes mé skoli rovnou vraty. Nebudu se divit, kdyz
mé vysSetfovani jednoho dne zavede do VII. obvodu a dostanu pres hubu
Eiffelovkou.“?*

,[...] Sel jsem se podivat do studené a chladné noci, jestli tam neni néco pro
Nestora. Néco tam bylo. Obycejnd rdna gumovym pendrekem. Mifend presné,
aby mé omracila.” (Slunce vychdzelo za Louvrem, s. 93)%°

V Novych tajnostech pafizskych se téma omraceni a nasledné ztraty védomi

objevuje v rtiznych ¢astech vypravéni (tj. v riiznych fazich vysetfovani) a byva

situovano na konec dané kapitoly. Nasledujici kapitola pak za¢ind Burmovym

procitnutim ze mdlob. Tento rekurentni topos podtrhuje status Burmy jako

»zranitelného detektiva®, o kterém mluvi Todorov (viz s. 27). Podobné jako

Chandlertiv Phil Marlowe, ani Burma neni neomylny a nedokaze vzdy predvidat

dalsi vyvoj udélosti. Zaroven ale jednotlivé agrese utvrzuji Burmu v tom, ze

je na spravné stopé.
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,Lorsque je fus de retour dans la piece que le pere Cabirol réservait a son commerce,
un coup d'instrument contondant m'atteignit derriere le cigare. Aveuglé, j'esquissai
aussi sec un ou deux entrechats, fagon Serge Lifar ou Yvette Chauviré. Et les étoiles,
ce n'est certes pas ce qui manqua, la seconde d'apres. Au milieu d'une espece de
tremblement de terre en technicolor trés réussi, j'entendis une voix intérieure
chuchoter doucement, en accompagnant ma chute, que «bien mal acquis ne profitait
jamais» et que «le crime ne payait pas». (Fiévre au Marais, s. 633)

,0On n'arréte pas le progrés, comme on dit. Apres les arbaletes, I'artillerie. Aprées
I'artillerie, les engins atomiques. Nestor Burma suit le mouvement. Dans le temps,
le bon vieux temps, on usait de matraques contre moi. Aujourd'hui, on m'assomme
a coup de porte cochére. Je ne désespére pas, si un jour une enquéte m'appelle dans
le VIIe arrondissement, de recevoir la tour Eiffel elle-méme sur le coin du portrait.”
(La Nuit de Saint-Germain-des-Prés, s. 810)

,[...] [i'] allai voir dans la nuit froide et obscure s'il y avait pas quelque chose pour
Nestor. Il y avait quelque chose. Le coup de goumi habituel. Le bon coup de matraque
des familles.” (Le Soleil nait derriére le Louvre, s. 460)
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5.3 Vina a trest

Detektivni roman popisuje zpravidla pouze pribéh vySetfovani spachaného
zlo¢inu. Celé vypravéni byva zakonc¢eno dopadenim zlo¢ince. Priibéh soudniho
fizeni a vyse trestu jiz nebyvaji soucasti pribéhu, protoze z hlediska funkénosti
detektivky nejsou podstatné. Nicméné néktera vypravéni v zavéru odhali dalsi

zlo¢inctv osud. Yves Reuter”! rozlisuje tfi mozné zptisoby ukonceni piipadu:

a) Zlocin zlstava nepotrestan, coz svédci o selhani spolecnosti.

b) Zlo¢in je potrestan samotnym detektivem, ktery ¢asto nedtvétuje
oficidlnim institucim nebo ptipad bere az pfili§ osobné.

¢) Pachatel je vydan policii a odsouzen. Zejména v ¢erném romané je toto
individualni potrestani chapano jako doc¢asné vyusténi valky bez konce

N

(nikdy nekon¢iciho souboje dobra a zla).

V pripadé pribéht Nestora Burmy prevazuje druhd varianta. Byl spachan
zlo¢in, musi byt potrestan. Jako soukromy detektiv neni Burma svazan riiznymi
pracovnimi postupy a konvencemi a ¢asto bere spravedlnost do svych rukou.
Je-li pachatelem muz, vétSinou neskon¢i ve vézeni, ale umira v souboji s Burmou
(Germain Saint-Germain v La Nuit de Saint-Germain-de-Prés, Etienne Larpent
ve Slunce vychdzelo za Louvrem, Henri Péronnet v Kilometrech rubdse, Charles
Baurénot v Brouillard au pont de Tolbiac). V tomto piipadé Burma nevystupuje
jako mstitel obéti, ale brani si sviij vlastni zivot. Je-1i pachatelkou Zena, ani ona
véts§inou nekon¢i za mrizemi. Podobné jako v ptipadé muzi i ona nakonec
umird. Nebyva to v§ak v souboji s Burmou, ale vlastni svédomi ji donuti
spachat sebevrazdu (Odette Larchautova v romané Medvidek a kalhotky, Sonia
v Boulevard... Ossements). Rovnéz Genevieve Levasseurova (Slunce vychdzelo
za Louvrem) neujde trestu poté, co zabila své dva komplice a omracila Burmu.
V zavérecné prestrelce zachrani Burmovi Zivot, kdyz se vrhne do rany, kterd
mu byla uréena, ¢imz vykoupi svou vinu.

V Burmovych pripadech tedy zlo¢inec nakonec neunikne svému trestu.

V souladu s tslovim ,,oko za oko, zub za zub" vétsinou vSichni umiraji v pribéhu

31 Reuter, Y.: Le Roman policier. Paris: Nathan, 1997, s. 65.
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posledni kapitoly. Vyjimku tvoti roman Nddrazni ulice 120, jehoz zavére¢na
pasaz a la Hercule Poirot se odehrava za pritomnosti zastupce oficialni policie
inspektora Farouxe.

U klasické detektivky byva zptsob provedeni zlo¢inu ¢asto komplikovany,
aby autor ¢tendfi co nejvice ztizil identifikaci zloc¢ince i rekonstrukei ptibéhu
zlo¢inu. Takto popsany zloc¢in byva technicky mozny, protoze detektivka
byla pojimana jako logicky problém, ktery musel mit spravné (realné) feseni.
U predstavitelti americké drsné $koly tomu tak neni. Jedna se o bézny zlo¢in.
Uvodni zlo¢in pouze predznamendva dalsi dramatické udalosti. DtileZit4 neni
otazka ,,Jak byl zlo¢in spachan?® ale ,Kdo je pachatelem?*. Samotny trestny
¢in, misto zloc¢inu i obét byvaji realisticky vykresleny. V téchto romanech
nejde o mechanismus zlo¢inu, ale o jeho drsnost. Nésili, brutalita a pocet obéti
se stupnuji. Kvantita vitézi nad kvalitou. U Maleta rovnéz neziistavd pouze
u uvodni vrazdy: v romané Medvidek a kalhotky umira postupné pét postav,
v Corrida aux Champs-Elysées Sest, v La Nuit de Saint-Germain-des-Prés také
$est a v Kilometrech rubdse dokonce ¢trnact.

Podobné jako u anglosaskych zastupcti i u Maleta v téchto deskriptivnich
pasazich dominuje cynismus, ¢erny humor a slovni hficky. Jindy je zlo¢in
vykreslen zcela syrové a realisticky:

At uz spachal sebevrazdu (jak tomu vie nasvédcovalo), nebo ho nékdo odpraskl

(coZ bylo pravdépodobnéjsi), ten Cernoch nedotahl humor stejné barvy tak, ze

by podlehl zranénim zpdsobenymi bodnou zbrani [ve francouzstiné doslovné
,bila zbran’, pozn. aut.]. Jednu kulku schytal do Skeble a druhou do pupku.“*?

,Pres neusporadany zevnéjSek si uchoval jistou eleganci. Musel mit krdsnou
postavu..., pokud ovsem stal. Ted' leZel a lezet zlstane dlouho. Jedna nebo
nékolik stfelnych ran — dostal je pfimo do palice a pfipravily ho o palku obliceje
— ho navidy zbavily vertikdlni polohy.” (Slunce vychdzelo za Louvrem, s. 27)?*

22 Qu'il se soit suicidé (comme tout voulait le laisser supposer), ou qu'on l'ait buté

(ce qui était plus probable), le Noir n'avait pas poussé I'humour de méme couleur
jusqu'a succomber sous les coups d'une arme blanche. [...] Le négre avait stoppé
un pruneau dans le citron et un second dans le buffet.” (La Nuit de Saint-Germain-
-des-Prés, s. 748)

,,En dépit du désordre de sa toilette, il conservait une certaine élégance et devait avoir
belle prestance... debout. Pour le moment, il était allongé et le resterait longtemps.
Un ou plusieurs coups de feu — pris en pleine poire et qui avaient emporté la moitié
du visage — lui interdisaient a jamais la station verticale.” (Le Soleil nait derriere le
Louvre, s. 432)
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,Lebka, ve které se tvorily pochvalné véty. Lebka, ve které se netvorilo uz viibec
nic. Lebka poradné prorazend.“s*

54 Alkohol

Alkohol, zejména ten tvrdy, patfi rovnéz mezi klasické atributy hrdiny

oznacovaného jako hard-boiled dick. Nejednd se ani tak o chronickou zavislost

na alkoholu, jako spi o vzity stereotyp. Sklenice whisky (nebo rovnou cela lahev)

prispiva k utvareni image drsného chlapika. Alkohol také umoziuje navézat

kontakt, dodat odvahu, pomaha otupit smysly, zapomenout na zkazenost svéta

i vlastni neuspéchy:

,,Pil jsem, abych zapomnél na Rabastense, na jeho lebku rozmlacenou na kasi
a na jeho chatrné télicko natazené na koberci. Ohnivy zapad mi pfipomnél
jeho pacesy.“?*

,Podejte mi ldhev. Mam chut se ze vseho nejdriv opit.“>*

,KdyZ jsem prisel dom(, sahnul jsem po lahvi whisky. Potfeboval jsem to.“*’

Ackoliv alkohol provazi témét vSechny Burmovy piipady, nedd se mluvit

o alkoholismu. Podobné jako u Maigreta se jedna spi$e o nezbytnou rekvizitu

dotvarejici charakter tohoto typu literarniho postavy.
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,Un crane dans lequel se formaient des phrases laudatives. Un crane dans lequel il
ne se formait plus rien. Un crane vachement défoncé.” (Corrida aux Champs-Elysées,
s. 85)

,J'avais bu pour oublier Rabastens, son crane en marmelade et son pauvre corps
chétif étendu sur la carpette. L'ouest incendié me rappela sa tignasse.” (Corrida aux
Champs-Elysées, s. 89)

,Passez-moi la bouteille. J'ai envie de commencer par me soller.” (Corrida aux
Champs-Elysées, s. 17)

,Une fois chez moi, je sautai sur une bouteille de whisky. J'en avais besoin.” (Brouillard
au pont de Tolbiac, s. 128)
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55 Teny

Zenské postavy se vyskytuji ve viech Maletovych analyzovanych romanech.
Pomineme-li postavy sekundarni, které nebyvaji blize charakterizovany a jejichz
dulezitost v pfibéhu je zanedbatelna, ziistanou nam dvé postavy, které se objevuji
v kazdém analyzovaném romané a jsou dilezité z hlediska vyvoje ptibéhu:
Hélene Chatelainova a fermme fatale.

Postava Hélene Chatelainové, sekretaiky detektivni kancelare Fiat Lux, se
objevuje jiz v romané Nddrazni ulice 120. Jak sam Malet priznava, jeji postavu
vytvoril podle ptikladu Delly Streetové, oddané sekretatky Perryho Masona,”®
do néhoz je platonicky zamilovana. Jedna se o daldi variantu osvédc¢eného
modelu nadpriimérné inteligentniho detektiva a jeho o néco méné davtipného
pomocnika. Postava Héléne ale nefunguje pouze jako Burmuv faire-valoir, ale
jako sekretarka detektivni kancelare se aktivné podili na vySettovani. Opatiuje
Burmovi komplementérni informace k pravé vysetfovanému pripadu a ptisobi
rovnéz jako jeho ochrance, kdyZz mu zachrani zivot nebo kdyz ho ochrani
pred vézenim (Kilometry rubdse). Jeji funkce v pribéhu je jasné dand, jedna se
o postavu-definici.

Zjejich vzajemné konverzace ma ¢tenal moznost poznat, co si Burma mysli
v daném misté vypravéni a jakym zptsobem si interpretuje rtizné informace
tykajici se vySetfovani. Na rozdil od Maigreta, jehoZ konverzace s manzelkou
Louisou md zcela asexudlni charakter, dialogické pasaze mezi Burmou a jeho
sekretaikou jsou casto plné narazek a dvojsmyslnych vyrazi s erotickym
podtextem:

»Bylo by lep3i, kdybychom si 3li lehnout. [...]

90 jste to rekla?

Ze by bylo lepsi, kdybychom si sli lehnout.

My?

Zacervenala se:

Samoziejmé, ze kazdy sam, upresnila.“>**

238 Erle Stanley Gardner napsal prvni pfipad tohoto popularniho soukromého pravnika
jiz v roce 1933.

29 _Nous ferions mieux d'aller nous coucher. [...]
- Que venez-vous de dire?
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Jejich vztah ale nikdy neptesahne urcitou mez a zistava stale v pracovni
roviné. Nadale si vykaji.

Druhou Zenskou postavou vyskytujici se v analyzovanych Burmovych ptipa-
dech je femme fatale. Zatimco funkce Hélene v pribéhu je od zacatku vypravéni
zfejma (v Greimasové aktan¢nim modelu predstavuje aktant pomocnika), méa
postava femme fatale vétsinou ambivalentni charakter. Z hlediska recepce byva
definitivné sémanticky vymezena az v zavéru vypravéni, kdy je ji pfisouzen
aktant protivnika (pachatel), nebo pomocnika, a tudiz se jedna o postavu-hy-
potézu. Ptikladem pomocnika je Bélita, chranénka Abela Benoita, jehoZ smrt
Burma vy$ettuje, z romanu Brouillard au pont de Tolbiac. Burma si ji v§imne

v metru hned v tvodu vypravéni:

,Mohlo ji byt tak dvacet, dvacet dva, vic ne. Méla stfedni postavu, dobre
rostld. Jeji trochu uSmudlany trenckot — coZ jsou vSechny trenckoty — byl
rozhaleny a odhaloval sukni z ¢ervené plsténé latky a ¢erny svetfik, pod kte-
rym se panovacné tycila mald, ale pevna nadra. Opasek z plavé klize prosety
cvocky sviral jeji drobnou postavu. Vinici se vlasy ¢erné barvy s modrymi
odlesky lemovaly jeji krasny ovalny oblicej, ktery mél lehce médény odstin.
V ném se oteviraly dvé velké chmurné oci a smysIna Usta zvyraznéna bledé
Cervenou barvou. Krouzky z pozlaceného kovu, které se kyvaly v rytmu hou-
pajiciho se vlaku, byly zavéseny v usich. Méla vzhled Cikdnky a hlavu nesla
vznesené, tak jako ostatni divky jeji rasy. VSechny jsou viceméné kralovské
krve 240

- Que nous ferions mieux d'aller nous coucher.

- Nous?

Elle rougit:

- Chacun de son cOté, bien s(r, précisa-t-elle.” (La Nuit de Saint-Germain-
des-Prés, s. 798)

,,Si elle totalisait vingt ou vingt-deux ans, c'était le bout du monde. De taille moyenne,
bien proportionnée. Son trench-coat un peu douteux —comme le sont tous les trench-
coats —, déboutonné, laissait apparaitre une jupe de feutrine rouge et un pull-over
noir sous lequel des seins menus, mais fermes, pointaient autoritairement. Une
ceinture de cuir fauve, semée de clous, serrait sa taille fine. Une chevelure flottante,
noire aux reflets bleus, encadrait I'ovale pur d'un joli visage au teint légerement
cuivré, dans lequel s'ouvraient deux grands yeux sombres et une bouche sensuelle,
soulignée d'un rouge pale. Des anneaux de métal doré, oscillant au rythme du
balancement du train, pendaient a ses oreilles. Elle avait I'aspect d'une gitane et le
port majestueux de téte des filles de sa race. Elles sont toutes, plus ou moins, de
sang royal.” (s. 30-31)
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K jejim ptivabtim neziistane Burma lhostejny a s Bélitou se sblizi. Spole¢né se

jim nakonec podari odhalit Benoitovu minulost a vypatrat jeho vraha. Pachatel

je sice dopaden a potrestan, ale happyend se nekona. V zavéru vypravéni je

Bélita zabita a umird v Burmové narudi:

,[...] byl to ten samy ocvockovany opasek, stejnd nezkrotnd htiva, stejné kruhy
v usich, stejna nézné uminéna a tak krasna tvar, stejna vzrusujici hrud’, pysna
a slibna. [...] Sevrel jsem ji v ndruci, az jsem ji malem rozmackal, a pfitisknul
usta na jeji rty. Byla to holka, dité. Obc¢as mivala takovd détska gesta. Kdyz
jsem ji objal, Castokrat se na mé zavésila celou svou vahou, povésila se mi na
krk, jednu nohu ohnutou dozadu, jako kdyby chtéla odehnat dotéry, jako mala
holka, ktera se vam povési na krk. [...] Citil jsem, jak se chvéje a beznadéjné se
mé pridrzuje. Jeji oci se obratily v sloup, mlha je zahalila. Néco pronikalo z jejich
ust: jemny vzlyk a tepla tekutina, kterd mi naplnila usta. Bélito! [...] Vstoupil
jsem do kavarny, v rukou své ¢ervenocerné bfemeno. PoloZil jsem Bélitu na
lavicku. Jemné, jemné, jako bych se bal, Ze ji probudim.“?*

Dichotomie ldska-smrt je signifikantni pro cely cyklus Novych tajnosti

patizskych a zejména pro tento pribéh. Z hlediska zachovani kontinuity

a charakteru celé série jde o logické feseni. Jak déle upresiiuje Sophie Rattoova,**?

v Burmovych ptipadech je Zena bud vrazedkyni, nebo je zavrazdéna, coz

zarucuje, ze se v dal$im romané objevi nova femme fatale. Laska a vySetfovani

se v detektivnim Zanru navzajem vylucuji.

Aktant protivnika pfedstavuje naptiklad Odette Larchautova z roménu

Medvidek a kalhotky. Burma se s ni setkava rovnéz hned v tvodu vypravéni:

242

,Svétlé vlasy ji splyvaly na ramena jako mohutnd pozlacena zaplava a tvofily
ramec kolem oblic¢eje, jemuz lehce vystupujici licni kosti propujcovaly exoticky

,,-.. C'était bien la méme ceinture cloutée, la méme chevelure indomptée, les mémes
anneaux aux oreilles, le méme si joli visage tendrement tétu, la méme émouvante
poitrine altiére et prometteuse. [...] Je la pris dans mes bras, la serrant a I'écraser, et
je posai ma bouche sur ses levres. C'était une gamine, une enfant. Elle avait parfois
de ces gestes d'enfant. Lorsque je I'embrassais, il était fréquent qu'elle s'accroche
a moi de tout son poids, se pende a mon cou, une jambe repliée en arriere, comme
si elle voulait écarter des importuns, comme une petite fille qui se pend a votre cou.
[...] Je la sentis tressauter, s'accrocher désespérément a moi. Ses yeux chavirerent,
un brouillard les ternit. Quelque chose fusa d'entre ses lévres: une plainte ténue
et un liquide chaud qui m'emplit la bouche. Bélita! [...] J'entrai dans le café, mon
fardeau rouge et noir sur les bras. Je déposai Bélita sur une banquette. Doucement,
doucement, comme si je craignais de la réveiller.” (s. 181-182)

V predmluvé k romanu Brouillard au pont de Tolbiac, s. 22.
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plvab. Svétle Sedé oci s nadechem do zelena, lemované rychle mrkajicimi
obrovskymi fasami, se dobfe hodily k jejim rysim. Nos méla rovny, maly a jemny.
Rikd se mu nadherné modelovany. SmysIné rty, podobaijici se krdsnému zralému
plodu, se blystély rténkou, kterd mné — ne bez uréité nechuti — pfipomnéla
jinou (s. 171-172)3

Burma nezistava viici tomuto typu zen zcela lhostejny. Jako klasicky sou-

kromy detektiv neni vazan zadnymi konvencemi, nema rodinny zivot, ale

jednorazovy flirt odmitd. Zvlasté v ptipadé, kdyz se jedna o ptivodce tvodni

zdhady. Odette Larchautova nebo Denise Falaiseova (Corrida aux Champs-

-Elysées) jsou obé vrazedkyné a vzhledem k tomu, Ze jejich funkce v ptibéhu

jsou protichiidné, nez je funkce Burmova, k Zddnému intimnimu vztahu dojit

nemuze:

,Pozvedla ruku, aby si shrnula plavou kstici, jez ji dovadéla na tvafi, a pfi pohybu
paze se ji ze zahybu hedvabné kosile vylouplo iadro jak rdzovy plaminek. Pocitil
jsem pojednou sucho v hrdle a zrychlil se mi puls. Rozlila se ve mné nahle
prudka zadost pred touto holkou, ktera se tak klidné a bezostysné nabizela.
J4... Ne. Nemohl jsem. Vysel jsem z pokoje s pamatkou na jeji vini v chfipi.”
(Medvidek a kalhotky, s. 233)%**

56 Jazyk

Tak jako je pro ¢erny roman typicka postava soukromého detektiva, je pro

soukromého detektiva charakteristicka ijeho fe¢. Uziti hovorového a misty

243

244

,Les cheveux blonds tombaient en une lourde masse dorée sur les épaules, encadrant
un visage auquel les pommettes, Iégérement saillantes, conféraient un charme
exotique. Les yeux s'accordaient a I'ensemble, d'un gris foncé aux reflets verts,
ourlés d'immense cils qui battaient précipitamment. Le nez était droit, petit et fin.
Adorablement dessiné, comme on dit. Les lévres sensuelles, semblables a un beau
fruit mr, éclataient d'un rouge qui m'en fit évoquer, non sans malaise, un autre.”
(Fiévre au Marais, s. 656)

,Elle leva le bras pour écarter une meche blonde qui folatrait sur son visage et, dans
le mouvement, comme une flamme rose, un sein jaillit des plis de la chemise de
soie. Je sentis ma gorge devenir seche et mon pouls s'accélérer. Un grand désir me
submergeait soudain devant cette fille qui s'offrait avec une impudeur tranquille.
Je... Non. Je ne pouvais pas. Je sortis, emportant dans mes narines le souvenir de
son odeur.” (Fievre au Marais, s. 706)
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i argotického jazyka souvisi s jeho socialnim postavenim a s jeho image hard-
-boiled dick. Stejné jako je nekonformni jeho chovani, je nekonformni i jeho
zplsob vyjadfovani. Burma-vypravéc se takto projevuje nejen v pasazich
dialogickych, ale i v mimetickych:

,Snadno jsem si ho predstavoval, jak se vali v pelechu, v puse cigaro, nohy

roztazeny, jak zrovna hlta néjakou knihu od Simenona, nebo Boileau-Narcejaka,
ale nejsem neomylny.“?%

,To je zacatek néceho? zeptal se Marc Covet, zaujat. To je konec. Typek, o kterém
je feé, pravé zhebnul na nasledky svych zranéni.“#

Tento zptsob vyjadrovani neni typicky pouze pro Burmu, ale i pro ostatni
postavy, protoze se Burma pti vySetfovani ¢asto pohybuje v prostredi parizského
podsvéti. Jazyk specificky pro urcité socialni ¢i etnické skupiny je ¢tenari

zprosttedkovan zaroven s jeho fonetickymi nuancemi:

,Sakra, sékra, zabrucel Cernoch. Ty nas dostat do pékna $lamastika. Bude ¢eba
zbavit se co nejvic rychle. Teda sakra! Ty se neumét kontrolovat.”“**’

Ovsem uziti hovorového jazyka neni jedinym osobitym rysem Maletovych
vyrazovych prostfedktl. Podobné jako pro Phila Marlowa, i pro Burmu jsou

typické slovni hficky, metaforické obraty a dalsi poeticka spojent, kterd nezapfou

autorovy surrealistické zacatky:

,Naplnil jsem jeji sklenku. Smocila v ni rty a zanechala na jejim okraji Sarlatové
obracené V.2

,Ma stiikacka ho zchladila.” (Medvidek a kalhotky, s. 249)**°

%5 Je me l'imaginais volontiers vautré sur le plumard, une cibiche aux lévres, les
arpions en éventail, en train de dévorer un Simenon ou un Boileau-Narcejac, mais
je ne suis pas infaillible.” (La Nuit de Saint-Germain-des-Prés, s. 786)

26 C'est le début de quelque chose? demanda Marc Covet, alléché. C'en est la fin. Le
chiftir en question vient de calencher des suites de ses blessures.” (Brouillard au
pont de Tolbiac, s. 79)

%7 Mede et méde, gronda le négre. Tu nous a embingués dans une drdle de connehie.
Fauda débahasser le plus rapidement possib. Meéde, alo! tu sais pas te contbler.” (La
Nuit de Saint-Germain-des-Prés, s. 826)

28 Je lui remplis son verre. Elle y trempa les lévres, laissant un accent circonflexe
écarlate sur le bord.” (Brouillard au pont de Tolbiac, s. 659)

29 Le soufflant le souffla.” (Fiévre au Marais, s. 719)
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Vedle téchto vyrazi se ve francouzském origindle bézné vyskytuji slovesné tvary
v passé simple i konjunktivu imperfekta: ,,Il ne m'apprit rien que je ne susse
déja.“** V burmovském cyklu tak vedle sebe stoji hovorové, misty az argotické
vyrazy, spisovna francouzstina a poeticka spojeni.

Pro Maleta je dtilezity rytmus véty a celkové zvukové stranka jazyka. Casté jsou
homonymni spojeni: ,,Passage des Eaux, que ¢a s'appelle. Des os, escagassés, oui.
[...] Ma tirelire est familiarisée avec les instruments contondants.“*' Ta se mohou
vyskytnou i v samotném nazvu romanu (Boulevard... Ossements X Boulevard
Haussmann). Z jednotlivych stylistickych figur Malet s oblibou pouziva anaforu
i aliteraci:

,Pod ni, do pasu ukryty za pultem, trinil recepcni Transocéanu, nablyskany

jako pétak tuzéru, ledovy, upjaty, holohlavy, vazny a védomy si své daleZitosti.”
(Slunce vychdzelo za Louvrem, s. 60)**?

,,Dvé venkovni lampy byly zhasnuté ziejmeé navzdy, ale v hale se svitilo a paprsek
svétla dopadal aZ na vozovku.” (Slunce vychdzelo za Louvrem, s. 33)*3

Dal$im vyrazovym prostfedkem, ktery se ¢asto vyskytuje v burmovské sérii,
je kontrast. Kromé kontrastu mezi argotickym a metaforickym jazykem se ¢asto
jedna o kontrast mezi dnem a noci, svétlem a tmou, Burmovym myslenkovym
osvicenim a ¢astym tdpanim (,,Irochu svétla, prosim vas, agentura Fiat Lux
[Budiz svétlo] k tomu nuti.“**). Tyto deskriptivni pasaZze jsou rovnéz subjektivné

zabarveny, coz je dano povahou vypravéce vypravéjiciho vlastni ptibéh:

,Mokré chodniky se ve svétle pouli¢nich svitilen smutné leskly jako tmava
zrcadla.” (Slunce vychdzelo za Louvrem, s. 32)*°

20 Nerekl mi nic, co bych uz nevédél.” (Le Soleil nait derriere le Louvre, s. 468)

1 pgs de bavards a la Muette, s. 67.

2 Sous elles, et derriére sa banque a mi-corps, astiquée comme un pourboire neuf,

le concierge du Transocéan, glacé, guindé, glabre et grave, tronait, conscient de son
importance.” (Le Soleil nait derriére le Louvre, s. 446)

23 Ses deux lanternes extérieures étaient éteintes, de toute éternité, mais le hall,

éclairé, répandait une trainée de lumiére jusqu'au milieu de la chaussée.” (Le Soleil
nait derriére le Louvre, s. 434)

24 Un peu de lumiére, s. v. p., Agence Fiat Lux oblige.” (Le Soleil nait derriere le Louvre,

5. 510)

,Les trottoirs mouillés luisaient tristement, comme des miroirs sombres, sous la
clarté des candélabres.” (Le Soleil nait derriére le Louvre, s. 434)
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,[--.] na chvili jsem zlstal v té tmé bez hnuti, ve stfehu. Postupné jsem si
zvyknul na temnotu, kterd ostatné nebyla Gplna. Rozptylené svétlo pochazejici
z méstského osvétleni pronikalo hornimi okny. Zavér: Ze stropt oddélujicich
patra by nemélo zbyt témér nic.“>¢

Stejnych prostredkil pouziva vypravéc i pti zprostfedkovani minulosti

a soucasnosti francouzského hlavniho mésta.

256

,[i'] restai un instant immobile, aux aguets, dans le noir. Peu a peu, je m'habituai
a I'obscurité, qui n'était pas totale, d'ailleurs. Une clarté diffuse, en provenance
de I'éclairage urbain, pénétrait par les fenétres du haut. Conclusion: il ne devait

pas subsister grand-chose des plafonds séparant les étages.” (Fiévre au Marais,
s. 692-693)
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6 OBRAZ PARIZE

Zatimco Maigreta zavadi patrani do raznych ¢asti francouzské metropole,
Burmovy ptipady jsou vidy situovany do jednoho parizského obvodu. Vyjim-
ku tvori samozfejmé prvni titul naseho korpusu (Nddrazni ulice 120), ktery
neni soucasti cyklu Nové tajnosti patizské. Prolog tohoto romanu je zasazen
do zajateckého tdbora mezi Brémami a Hamburkem, kde Burma potkava za-
hadného spoluvézné. Druha ¢ast se odehrava v Lyonu, ktery za valky nalezel
do tzv. neokupované zény, kde primo pred Burmovyma oc¢ima je zabit spolu-
pracovnik Bob Colomer a zavére¢na ¢ast je situovana do okupované Patize,
kde ma sidlo Burmova detektivni kancelart. Klicovy objev v§ak Burma ucini ve
fiktivni vesnici La Ferté-Combettes.

Ostatni pripady naeho korpusu se jiz odehravaji téméf vyhradné v Parizi.
Jde o tyto obvody: I. (Louvre), II. (Bourse), III. (Temple), V. (Panthéon), VI. (Lu-
xembourg), VIIL (Elysée), IX. (Opéra), XIIL. (Gobelins), XIV. (Observatoire)
a XVI. (Passy). Burma-vypravéc se projevuje jako znalec historie Patize i jako
jeji vtipny glosator. Jeho snahou neni podat objektivni komentat, ale pravé
naopak: poskytnout ¢tenafi subjektivni pohled na mésto a jeho obyvatele po-
loviny padesatych let dvacatého stoleti.”” Nové tajnosti parizské tak zlstavaji
zivou pohlednici mésta, které se od té doby proménilo v moderni evropskou
metropoli. Malet prijizdi do Patize z Montpellieru v poloviné dvacatych let
a od té doby byl svédkem jeji postupné metamorfdzy. Rada instituci v soucas-
né dobé sidli na jiném misté, nékteré Ctvrti prodélaly zdsadni urbanistickou
preménu (trznice v Les Halles) a nékteré objekty zmizely Gplné, aby uvolnily
misto novym budovam (Le Vélodrome d'Hiver).

Cely cyklus se Malet logicky rozhodl zahdjit v prvnim obvodu, kde se nachazi
fada historickych pamétek: Louvre, Sainte-Chapelle, Palais-Royal nebo Les
Halles. Atmosféra celé ¢tvrti ale plisobi na vypravéce depresivné:

,,Palais-Royal mél svij obvykly smutny vzhled a klid studeného venkovského
hrbitova. Zahrada byla zaviend a do podloubi, v némz se duté ozyvaly moje kroky,

7 Vsech deset romand bylo publikovano v rozmezi Ctyr let (1954-1957).
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se uz vkradalo Sero. Velké lucerny z tepaného Zeleza rozlévaly kolem skoupé
nazloutlé svétlo. Uzkymi priichody pronikal dovnit¥ ledovy vitr. V duchu jsem
se ptal, proc¢ se tady zdejsim obyvateltm libi. KdyzZ si pomyslim, Ze tady bydli
Colette a Cocteau, spisovatelé a spousta dalSich vzdélanych a inteligentnich lidi
a Ze jsou na to pysni! Konec¢né, kazdy mame svj vkus. J& si myslim, Ze bych
nakonec spachal sebevrazdu, kdybych tady mél bydlet. Vyvolava to ve mné
depresi.” (Slunce vychdzelo za Louvrem, s. 199-200)%®

Spatna nélada se Burmy drzi po celé vypravéni. Ostatné prvni i posledni

kapitola jsou symbolicky nazvané Mizernd ndlada (Cafard):

,,To bude asi tou mizernou naladou, ktera se mé zmocnila od chvile, kdy jsem
vkrocil do téhle Ctvrti, kde se nikdy nic nedéje a kterd oziva jenom v noci. A pro¢
oziva, paneboze? Kvlli trznici. VSe pro bricho Pafize. Zdpach shnilého masa
a zeleniny vyrvané ze zemé. Ani ve dne to neni lepsi. VSude samé kramy pro
pracujici tfidu a sluzky z lepsich rodin. Teprve pobliz ndmésti Palais-Royal se
¢lovék maze nadechnout Cistého vzduchu, ale blizké ministerstvo financi ten
vzduch zase poradné otravi.” (s. 12)*°

I druhy dil Novych tajnosti patiZskych respektuje Malettiv ptivodni plan.

Zapletka romanu Kilometry rubdse se odehrava ve druhém obvodu, kde se

nachazeji historické budovy burzy a narodni knihovny, kde sidli redakce rtiznych

periodik (France-Soir, Covettiv Le Crépuscule aj.) a kde je také sidlo agentury

Fiat Lux (ulice des Petits-Champs). Pro Burmu je druhy méstsky obvod zejména

258

259

,Le Palais-Royal présentait son habituel aspect triste, son calme provincial de
cimetiére froid. Le jardin était fermé et I'ombre envahissait déja les galeries, sur les
dalles desquelles mon talon résonnait. Les grosses lanternes en fer forgé répandaient
une chiche lumiére jaune. De rares boutiques étaient éclairées. Par I'ouverture des
passages étroits un vent glacial s'engouffrait. Je me demande ce qu'ils y trouvent
de séduisant, les gens, a ce coin. Quand je pense que Colette et Cocteau, entre
autres, des écrivains, des citoyens qu'on dit instruits et intelligents, demeurent
la et en sont fiers. Enfin, chacun ses golts. Moi, je sais que je finirais par me
suicider, si je créchais la. C'est d'un cafardeux.” (Le Soleil nait derriére le Louvre,
s. 506)

,Ga devait tenir au cafard sournois qui me taraudait depuis que je trainais dans
ce quartier ou il ne se passe jamais rien, qui ne vit que la nuit et qui vit pour quoi,
bon sang? T. P. L. V. Tout pour le ventre. Dans une odeur de viandes mortes et de
légumes arrachés a la terre. Et dans la journée, ce n'est pas mieux. Magasins pour
classes laborieuses, sinon pour gens de maison. Ce n'est que vers la place du Palais-
-Royal que I'on commence a respirer un parfum moins sordide, mais la proximité
du ministere des Finances flanque tout en I'air.” (s. 425)
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obchodni ¢tvrti s poéetnou zidovskou komunitou. Burmovou klientkou je
v tomto pribéhu Esther Lévybergova, jejiz bratr fidi vyznamnou textilni firmu.

Dalsi roman burmovské série (Medvidek a kalhotky) je zasazen do tfetiho
obvodu, v ném?z se nachdzi le Marais, jedna z nejstarsich parizskych ¢tvrti. V této
predevsim rezidencni ¢asti Pafize se nachazeji historické palace i néktera muzea
(Carnavalet nebo Picassovo muzeum, které bylo ovSem zalozeno az tficet let po
prvnim vydani tohoto romanu). Historické objekty kontrastuji s industrialnim
prostfedim mistni slévarny. Burma opét s humorem sobé vlastnim glosuje

historii pamatek, které potkava pti patrani po vrahovi majitele zastavarny:

A pravé naproti mné na rohu ulice des Francs-Bourgeois a Vieille-du-Temple
¢nélo do vySe mé kamenné alibi, postavené pred staletimi. VéZ Barbette, jestli
se nepletu, posledni pozlstatek palace, ktery kdysi patfil Isabele Bavorské... Cetl
jsem o tom nedavno jakysi ¢lanek, nevim uz v jakém platku. Pravé odtud vysel
roku 1407 vévoda Orleansky, kralGv bratr, a musel sebou pékné 3vihat, kdyz
ho prepadli a podle pravidel zmordovali vrahouni Jana Smélého...“ (s. 145)%%°

,,Byl jsem sevren dvéma historickymi budovami jako mezi platky sendvice. Jedna
z nich, jak jsem se dozvédél pozdéji, byl slavny paldc Salé. Solny se jmenoval
proto, zZe kdysi nalezel ndjemci dané ze soli, ktery si svou funkci osladil jako
mdlokdo. Dnes ten skvost architektury ze sedmnactého stoleti, napll zkazeny
Spatnymi prestavbami bez stylu a bez plvabu, poskytuje Gtocisté nevim uz jaké
technické skole. Druhy dim, v némz bydlela Jacquierova, stal prfesné naproti;
postavil jej patrné néjaky danovy podvodnik z téZze doby sousedovi natruc.
| tento dim pocitil tizi rok( a zakrokd — spi$ Spatnych — a harmonicky oval
jeho reprezentacniho nadvori tfistila dfevéna kdlna o Cistoté linii odpovidajici
architekture kralikaren.” (Medvidek a kalhotky, s. 195—-196)*

20 Et justement, devant moi, a I'angle des rues des Francs-Bourgeois et Vieille-du-
-Temple, se dressait un élancé alibi de pierre construit depuis des siécles. La Tour
Barbette, sauf erreur, dernier vestige d'un hotel ayant appartenu a Isabeau de
Baviére... J'avais lu récemment un article la-dessus, je ne savais plus dans quel ca-
nard. C'est de la qu'un soir de 1407, le duc d'Orléans, frére du roi, sortait en faisant
vinaigre, lorsqu'il fut assaillit et congrument trucidé par les spadassins de Jean sans
Peur...” (s. 635-636)

1 )'étais pris en sandwich entre deux hotels historiques. L'un était, je I'appris plus
tard, le fameux hotel Salé, ainsi nommé parce qu'il appartint a un percepteur des
gabelles qui s'était sucré comme pas un dans sa fonction. Ce joyau architectural du
XVII¢ siecle, a moitié enseveli sous des constructions a la noix sans style ni grace,
abrite aujourd'hui je ne sais plus quelle école technique. L'autre hotel, celui ou
demeurait Mme Jacquier, se dressait juste en face et avait peut-étre été édifié par
un fraudeur fiscal de I'époque, pour narguer le premier. Lui aussi avait souffert des
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Po tomto Burmové ptipadu upustil Malet od zamysleného poradi a déj
dal$iho romdanu — La Nuit de Saint-Germain-des-Prés — zasadil do Sestého

obvodu. Levy breh Seiny a zejména oblast Quartier latin je mistem, kde se

NIY Y

setkdvaji parizsti intelektualové a které Malet dokonale zna. Kromé znamych
kavéren (Les Deux Magots, Café de Flore) zavadi Burmu patrani do okoli
kostelti Saint-Sulpice, Saint-Germain-des-Prés, divadla 1'Odéon i Palais du
Luxembourg. Ctendf m4 opét moznost seznamit se s nékterymi specifiky této
¢tvrti i s jeji historit:

WVite, Ze v VI. obvodu muZete najit nejvic divek prevle¢enych za muze a nejvice
muzl obleéenych jako Zeny? Samoziejmé nemam na mysli Skoty...“%52

,V obdobi nadmérného vedra ulice Nevers je dost pfijemna. Slunce se témér
nezdrzuje v tomto Uzkém a tmavém prichodu obklopeném znacéné vysokymi
zdmi. Od ulice Nesles, ktera se sem vrha z ulice Dauphin, je slepou uli¢kou.
Pokud jde o Nesles a o vrhani se nékam, tusim, Ze je to pravé na zacatku ulice
Nevers, nabrezi Conti, kde je dnes ona zvucna klenba vyzdobend népisy, co
se tycila slavnd véz, ze které Margueritte de Bourgogne po poufZiti shazovala
do Seiny své milence na jednu noc. Tato kralovna byla vybranou hygienickou.
A ktera vidéla hodné dopredu, pokud jde o zdravotnické zafizeni pro osobni
hygienu. Ale kdeZe loriské snéhy jsou, jak Fika basnik.“%

Piibéh Krysy z Montsouris (1955) se odehrava ve ¢trnactém obvodu, kde
Malet zil v letech 1933-1939. Tato ¢ast Patize se nachdzi rovnéz na levém brehu

Seiny a k jejim nejnavstévovanéj$im mistiim patti park Montsouris, jehoz jméno

ans et des dnes, je veux dire des hommes, et une baraque en bois, de cette pureté
de ligne dont les clapiers offrent tant d'exemples, brisait I'narmonieux ovale de sa
cour d'honneur.” (s. 676)

%2 Savez-vous que le VI arrondissement est celui ou I'on compte le plus de filles
déguisées en hommes et d'hommes habillés en femmes? Je ne parle pas des Ecossais,
bien entendu...” (s. 745)

263 En période d'excessive chaleur, la rue de Nevers est assez agréable. Le soleil ne
s'attarde guére dans ce boyau étroit et sombre, bordé de murs trés hauts, qui, a partir
de larue de Nesles, qui se jettent dedans, venant de la rue Dauphine, se termine en
impasse. A propos de Nesles et de jeter dedans, c'est, je crois, au début de la rue de
Nevers, quai Conti, la ou il y a aujourd'hui cette volte sonore ornée d'inscriptions,
que s'élevait la fameuse tour d'ou Marguerite de Bourgogne faisait, apres usage,
précipiter ses amants d'une nuit dans la Seine. Une hygiéniste distinguée, cette
reine. Et qui voyait grand et loin, en fait d'installation sanitaire pour toilette intime.
Mais ol sont les neiges d'antan, comme dit le poete.” (s. 811)

139



figuruje i v titulu romanu. Pfibéh se odehrava v ramci celého obvodu a Burma
v ném (tendre seznamuje se zchatralymi budovami v zapadni ¢asti uré¢enymi
k demolici, s modernimi vilkami nachazejicimi se v okoli parku, s tajemnymi
katakombami i s prostfedim mistnich umélcii. Vy$etfovani zavadi Burmu
i mimo Pafiz, do vesni¢ky Saint-Rémy-les-Chevreuse (Ile-de-France), kde
ma venkovské sidlo jeden z protagonistt pfibéhu. Zavére¢nd pasaz vypravéni
je situovana do vodnich rezervodart v Montsouris. Na rozdil od centra Patize
tato ¢tvrt ptisobi vétsinou klidnym dojmem:
,Ulice Vercingétorix byla pravé tak mrtva jako Auvergnan, po némz se jmenovala.

Ticho bylo naprosté. V nékterych hodinach je ta ¢tvrt pustd. Vede vas k zamysleni.
Nebo k loupeznému prepadeni.” (Krysy z Montsouris, s. 273)%*

Dal$im zpracovanym obvodem je ten osmy. D¢j romanu Corrida aux
Champs-Elysées je opét zasazen do centra Patize, tentokrat do okoli prestizni tidy
Champs-Elysées. Burma v ném pronika do svéta filmovych hercti a producentt,
ale i drogovych dealert. I nazvy nékterych kapitol ilustruji toto tematické
zaméreni, kdyz maji pfimo ve svém nazvu néktery slavny filmovy titul, nebo
jeho nazev parafrazuji a vytvareji tim kulturni intertext: La fin du jour, Dréle
de drame, Le jour se léve, La visiteuse de la nuit (ptivodné Visiteurs du soir), Les
enfants du paradis artificiel (misto Les enfants du paradis), L'ombre du doute
(Hitchcocktiv Shadow of a Doubt), Eléphant-boy. Z Burmovy perspektivy ma
¢tendf moznost seznamit se s prostfedim filmovych ateliért, no¢nich klubt

i honosnych rezidenci, kam ho zavadi vysetfovani:

,Ve tfi hodiny slunce vrhalo své paprsky na rezidenci Montferrier. Na prvni
pohled to byla okazald usedlost jen o néco malo mensi nez normalné rozlehly
departement. [...] Pfizemi se nemuselo vibec bat zaplav, jak bylo vyvysené.
Pristup k nému byl Sirokym schodistém s nékolika odpocivadly, celkem vice
nez Ctyricet schodu. Ty byly vyrobeny ze silného skla nazelenalé barvy a budily
osvézujici dojem, Ze se tam voda permanentné a zlehka fine jako vodopad.
Vrby byly smutné, Ze jsou vysazeny nize pod timto monumentem. Prava
filmova kulisa.”“?®>

264 La rue Vercingétorix était aussi morte que I'Auvergnat dont elle porte le nom. Le
silence était total. A certaines heures, c'était un quartier comme ¢a. Propice a la
méditation. Ou au coup du pére Frangois.” (s. 851)

%5 Le soleil de quinze heures dardait ses rayons sur la Résidence Montferrier. A vue
de nez, c'était une somptueuse propriété, a peine moins vaste qu'un département
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Pokud jde o Sestnacty obvod (Pas de bavards a la Muette), Burma / Malet
priznava, ze ho moc dobfe neznd a moc ¢asto ho nenavstivil: ,,Priznavam, ze
XVI. obvod moc dobfe nezndm. Mockrat jsem tam nezabloudil.“**¢ Ale nakonec
si ho celkem oblibi: ,Ta ¢tvrt se mi za¢ind libit. Je Zivéjsi, nez se fika.“*”
Romédn Boulevard... Ossements se odehrava v devatém obvodu, ktery také

patti mezi Burmovy oblibené ¢tvrti:

.- V ulici Mogador mam rad vSechno. Divadlo, restaurace, bistra [...] butiky
i slusné vychované slapky, které vas vzdy slusné pozdravi, kdyz vas oslovi.“%®

Déj romanu Micmac moche au Boul'Mich' je zasazen do patého obvodu, ktery
zvelké ¢asti tvori Latinska ¢tvrt. Tato oblast Parize je pro Burmu charakteristickd
zvy$enou koncentraci riznych narodnostnich mensin, zejména arabského
etnika: ,,Uz nékolik let neni o Chamovy syny v Latinské ¢tvrti nouze. ... To je
snih? Mozna. Mam z ného ¢erné myslenky. Vtipny, co?“*® Podobné postiehy

ma Burma ale i v jinych ¢astech Patize:

,Dospéli jsme pfed pyramidu postavenou na pamét Gcéastnikd Flattersovy
vypravy, pobitych Tuaregy roku 1881. Vhodné pozadi pro mého Araba a krvavé
historky.” (Krysy z Montsouris, s. 348)*7°

normalement développé. [...] Le rez-de-chaussée ne redoutait rien des inondations,
tellement il était surélevé. Ony accédait par un large escalier a plusieurs paliers, d'au
moins quarante marches au total. Ces marches étaient d'un verre épais de teinte
glauque donnant l'illusion rafraichissante qu'une eau y cascadait doucement en
permanence. Des saules pleuraient d'étre plantés en contrebas de ce monument.
Un vrai décor de cinéma.” (s. 60)

26 Le XVI¢, je I'avoue, ce n'est pas un arrondissement que je connais bien. Je n'y ai
jamais beaucoup trainé mes guétres.” (s. 33)

%7 Le quartier commence a me plaire. Il est plus animé qu'on ne dit.” (s. 138)

268 1...] J'aime tout dans la rue Mogador. Son théatre, ses restaurants, ses bistrots
[...] ses boutiques et ses tapineuses trés bien élevées qui vous abordent en disant:
«Bonjour, monsieur».” (s. 150)

29 Depuis quelques années, ce ne sont pas les fils de Cham qui manquent, au Quartier
latin. [...] C'est la neige? Peut-étre. Elle me fait broyer du noir. Marrant, hein?“ (s. 46)

270 Nous étions parvenus devant la pyramide élevée a la mémoire des membres de
la mission Flatters, massacrée par les Touareg en 1881. Ca cadrait avec mon Arabe
et ces histoires de carnage.” (Les Rats de Montsouris, s. 912). Cely cyklus Novych
tajnosti pariZskych vznikal v obdobi alZirského boje za nezévislost (1954-1962).
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Kdyz psal Malet roman Brouillard au pont de Tolbiac, chtél si ptivodné
vyridit acty s touto ¢asti Parize, kterou pravidelné navstévoval v obdobi svych
surrealistickych a anarchistickych zac¢atka. Pavodni zamér podat kriticky
pohled na tuto ¢tvrt véak dopadl zcela naopak a roman se stal jeji apologii. Cely
ptibéh obsahuje fadu autobiografickych referenci, jako naptiklad piisobeni ve
Foyer végétalien, Armadé spasy nebo tcast v anarchistickém hnuti. Atmosféra
ptibéhu je umocnéna vsudypritomnou mlhou, do které je ponofen nejen cely
trindcty obvod, ale metaforicky zahaluje i samotny Burmuv ptipad a v zavéru
vypravéni zastte i pohled umirajici Bélity (viz ukazka nas. 131). Podle Burmy
je ¢tvrt zodpovédna za jeho neuspéch pii vySetfovani i u Zen:

,Vzal jsem ji do naruce a silné sviral. Svou hrud jsem mackal proti jejim pevnym

fiadriim, rty na jejich Ustech. Vysmekla se mi... Zatracena ¢tvrt, jesté sise mnou

chce zahravat. Jako kdybych byl klukem, co se nedokaze branit... Ale prece jen
jsem se nemohl na ni mstit...“?”*

,Zatracena ctvrt. Lepila se mi na paty jako lepidlo na ptaci nohy. Bylo déno, ze
po ni budu chodit sem a tam a néco hledat — kousek chleba, pfistfesi, trochu
|asky.“?7?

Iy 7

Patiz neni v Maletovych pfibézich pouhou kulisou diegetickych udalosti.
Mésto zaroven plni funkci aktantu, ktery ¢asto aktivné ovliviiuje déj, Burmovu
naladu a jeho celkové rozpolozent: ,,Sakramentska historicka kulisa! Vnucovala
mi v ten moment noblesni slovnik slavného sedmnactého stoleti.“ Medvidek
a kalhotky, s. 197).2” Kazdy patizsky obvod md svou ptizna¢nou atmosféru,
sviij genius loci, ktery se Malet snazi postihnout. Ctenafi jsou tyto informace
zprostiedkovany téméf vyhradné z perspektivy hlavniho hrdiny. Burma detailné
popisuje mista, do kterych ho vySetfovani zavadi, a komentuje jejich funkci

i historii. Pro kazdou ¢tvrt je charakteristicka urcita profesni i socilni kategorie,

271 Je I'avais prise dans mes bras, la serrant fortement, meurtrissant ma poitrine contre
ses seins durcis, mes lévres sur sa bouche. Elle s'était dérobée... Un sale quartier,
qui voulait encore se jouer de moi, comme si j'étais resté un gosse sans défense...
Mais je ne pouvais tout de méme pas me venger sur elle...” (s. 106)

272 C'était un sale quartier. Il collait a mes semelles comme la glu aux pattes de I'oiseau.
Il était écrit que je I'arpenterais toujours en quéte de quelque chose, d'un morceau
de pain, d'un abri, d'un peu d'amour.” (s. 160)

273 Sacré décor historique! Il me faisait employer des tournures Grand Siécle, a c'tte
plombe!” (Fiévre au Marais, s. 677)
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nékteré se vyznacuji pfitomnosti urcitého etnika. Jednotlivé méstské obvody
tedy nejsou vymezeny pouze topograficky, ale i sociograficky.

Zatimco topografie Pafize je obvykle pfesné vymezena a pribéh je zasazen
do realného prostredi, lokality nachdazejici se mimo tizemi metropole jsou obcas
fiktivni. V romané Nddrazni ulice 120 Ize objevit hned nékolik prikladd. Kromé
jiz zminéné vesni¢ky La Ferté-Combettes se jedna naptiklad o ulici Alfreda
Jarryho v Lyonu. Francis Lacassin zminuje i ulici Raoula Ubaca v Chétillon-sous-
-Bagneux nebo vesni¢ku Saint-Deniaud.””* Malet timto zptisobem ,,zvéc¢nuje”
své prétele a zndmé.*”” V burmovském cyklu tak dochdzi k prolinani fiktivniho
a realného prostredi. Podobnou dichotomii mtizeme vypozorovat i u postav,

jak uvidime v nésledujici kapitole.

274 Sous le masque de Léo Malet. Amiens: Encrage Editions, 1991, s. 21.

275 Raoul Ubac (1910-1985) — sochat, malif a fotograf, Yves Deniaud (1901-1959) —
francouzsky herec.
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Nové tajnosti patizské jsou vystavény na postavach sdruzenych kolem detektivni
kancelate Fiat Lux, predev$im kolem jejiho feditele Nestora Burmy. Pfedurcéuje
ho k tomu jeho funkce vypravéce, zprosttedkovatele pribéhu. K dal$im postavam,
které se vyskytuji témér v kazdém romané, patti sekretaika Hélene Chatelainova,
novinat Marc Covet a nékteti dal$i prilezitostni spolupracovnici z kanceléfe.
V romané Nddrazni ulice 120 umira na zac¢atku vypravéni Burmuv kolega
Robert Colomer, po svém navratu do Pafize se Burma dozvida informace
také o svych dalsich kolezich z agentury: Jules Leblanc zemfel, Louis Reboul
ptisel o ruku a Roger Zavatter byl podobné jako Burma zat¢en. Oba dva
zlistanou spjati s ¢innosti agentury i v povale¢ném obdobi. Vzhledem k tomu,
ze se jedna o predstavitele strany dobra, je jejich funkce v pfibéhu zfejma jiz
od zacatku vypravéni — odhalit pachatele ivodniho zlo¢inu. Predstavuji tak
postavy-definice. Aktant pomocnika zastupuje rovnéz zastupce oficialni policie,
komisat Florimond Faroux.

Postava inspektora (pozdéji komisate) Farouxe se objevila také uz v roméné
Nadrazni ulice 120. Tento predstavitel oficidlni policie mé v$ak v ptibéhu jinou
funkci nez jeho anglosasti kolegové Japp a Lestrade, inspektorové Scotland
Yardu. Na rozdil od nich neni Faroux intelektualnim protipélem hlavniho
hrdiny, ale jeho partnerem a zdrojem informaci, které zjistila policie a ke
kterym by jinak nemél ptistup. Stoji tak na stejné strané aktan¢niho schématu
jako Burmovi spolupracovnici z detektivni kancelafe (napt. v romané Kilometry
rubdse zachrani Faroux Burmovi Zivot).

Postavy predstavujici aktant protivnika (stranu zla) jsou ptirozené v kazdém
pribéhu jiné. S koncem vypravéni zpravidla kondi i jejich , fyzicky® Zivot.
Ctenat, na rozdil od homodiegetického vypravéce, nevi, kde se na ose dobro-zlo
tyto postavy nachazeji. Postupné se sémanticky utvareji a jejich prava funkce
v ptibéhu je zjevna az na konci vypravéni. Z tohoto divodu je Ize priradit
k postavam-hypotézam.

Kromé postav fikénich, se v Maletovych detektivnich pribézich objevuji

i postavy mimoliterdrni (redlné), které Malet fikcionalizuje. Jedna se pouze
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o postavy vedlejsi. Pribéh vysetfovani nijak zasadné neovliviiuji. Spise pomahaji
dotvaret atmosféru konkrétniho prostredi, jsou soucasti jeho koloritu. V romané
La Nuit de Saint-Germain-des-Prés se jedna o Paula Boubala, majitele Café de
Flore, ¢i$nika Pascala ze stejného podniku a Henriho Leduca, spravce snack-
-baru I'Echaudé. V Krysdch z Montsouris se objevuji postavy Ralpha Messaca,
novinare, publicisty, experta na detektivni Zanr*® a Anatola Jakovského, kritika
a odbornika na naivni uméni.*”

Poslednim typem postav, které jsou zminény ve vypravénich, ale nijak
do diegetickych udalosti nezasahuji, jsou postavy referen¢ni. Jedna se opét
o zastupce mimoliterarniho svéta, o vyznamné osobnosti svétovych déjin.
Patfi k nim naptiklad slavni herci a herec¢ky: Simone Signoretova (Krysy
z Montsouris), Greta Garbo, Michéle Morganova, Marilyn Monroe (Corrida
aux Champs-Elysées), Spencer Tracy, Jean Gabin (Corrida aux Champs-Ely-
sées), politici: Adolf Hitler (Brouillard au pont de Tolbiac), Benito Mussolini
(Kilometry rubdse), Georges Clemenceau (La Nuit de Saint-Germain-des-Prés),
literati: Colette (Slunce vychdzelo za Louvrem), Stéphane Mallarmé, Georges
Simenon (La Nuit de Saint-Germain-des-Prés), Edgar Allan Poe, markyz de
Sade (Nddrazni ulice 120), zlo¢inci: Al Capone, Emile Buisson (Slunce vychd-
zelo za Louvrem), malifi: Vincent Van Gogh, Paul Gauguin (Slunce vychdzelo
za Louvrem), Francisco Goya, Pablo Picasso (Medvidek a kalhotky), tane¢nici:
Serge Lifar, Yvette Chauviréova (Medvidek a kalhotky), Joséphine Bakerova
(La Nuit de Saint-Germain-des-Prés), sportovci: Emil Zatopek (Corrida aux
Champs-Elysées), vynalezci: Philippe Lebon (Corrida aux Champs-Elysées),
eskamotér Houdini (Slunce vychdzelo za Louvrem) aj.

Jejich pritomnost v textu umoznuje zasadit dilo do konkrétniho dobového
kontextu a zaroven je tim posilen dojem realnosti ptibéhu. Vypravéé se o nich
zminuje v souvislosti s jejich ptisobenim v konkrétni ¢tvrti, glosuje rizné
historické udalosti a ¢asto mu tyto osobnosti slouzi jako prostfedek humoru:

,,S basniky se Zavatter moc nestykal. Jednou, kdyZ jsem pred nim vyslovil jméno
Stéphane Mallarmé, myslel si, Ze se jedna o néjakého darebaka, kterému se

276 Jeho otec Régis Messac je autorem studie , Le Detective Novel” et Iinfluence de la
pensée scientifique (1929), ze které citujeme jednu z definic detektivniho romanu.

277U Maleta psano Anatole Jakowski.
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tak prezdivd, protoZe se nedokaze vyzbrojit fungujicim revolverem.” (Slunce
vychdzelo za Louvrem, s. 74)?"8

,Champs-Elysées, |épe osvétlena nez v dobé, kdy Philippe Lebon, chemik
a vynalezce plynového osvétleni, tu byl zavrazdén diky temnoté, coz bylo
Usmévné.”)?”®

,,Zavatter n'entretenait pas de commerce suivi avec les poétes. Un jour, ayant prononcé
devant lui le nom de Stéphane Mallarmé, il s'était imaginé qu'il s'agissait d'un truand
ainsi baptisé parce qu'il n'arrivait pas a se munir d'un revolver au fonctionnement
parfait.” (Le Soleil nait derriere le Louvre, s. 452)

,[...] les Champs-Elysées, mieux éclairés qu'a I'époque ou Philippe Lebon, le chimiste
inventeur de I'éclairage au gaz, y avait été assassiné, a la faveur de I'obscurité, ce
qui ne manquait pas d'humour (Corrida aux Champs-Elysées, s. 28)
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Odlisné razeni udalosti v piibéhu a ve vypravéni se projevuje rozdilnou
chronologii mezi ¢asem pribéhu (temps de l'histoire) a ¢asem vypravéni (temps
du récit). Tento rozpor je patrny predevs$im ve dvou genettovskych kategoriich:
posloupnosti (ordre) a rychlosti (vitesse).”® Vzhledem ke specifi¢nosti narativni
perspektivy autodiegeze se u Maleta zaméfime na obé kategorie. O posloupnosti
jiz byla fe¢ v souvislosti s vypravé¢em a rtiznymi druhy ¢asovych anachronii.
V ramci kategorie rychlost Genette rozli$uje ¢tyfi mozné situace: pauzu (pause),
elipsu (ellipse), scénu (scéne) a shrnuti (sommaire).

Pfi pauze je ¢as pribéhu jakoby pozastaven, je kratsi nez ¢as vypravéni.
K nejbéznéjsim formam patti deskriptivni a explikativni pauzy. V analyzovanych
romanech jde predevsim o deskripci atmosféry jednotlivych patizskych obvodt
a komentare k historii vybranych objekti.

Opakem pauzy je elipsa. Cas vypravéni je roven nule, zatimco ¢as ptibéhu
plyne dal. Jedna se o vypustku, preskoceni ur¢itého ¢asového tiseku ve vypravéni.
Vypustky se v nasem cyklu bézné vyskytuji, ale z hlediska jejich duleZitosti nejsou
podstatné. Autodiegeticky vypravé¢ vypravi pouze to, co je pro vySetfovani
podstatné. To nepodstatné miize byt vynechano. Eliptické pasaze predstavuji
casové useky v délce nékolika minut, maximalné nékolika hodin. Vyjimku
tvori prechody mezi nékterymi kapitolami (prolog romanu Nddrazni ulice
120 a prvni kapitola).

Pro scénu je charakteristicky relativni soubéh obou ¢ast. Jejim typickym
prikladem jsou dialogické pasaze. V detektivce ma scéna nejcastéji formu
dialogti mezi detektivem a dal$imi postavami (spolupracovnici, pachatel(é),
svédci). Jejich prostiednictvim se detektiv (i ¢tenar) dozvidd informace tykajici
se vySetfovaného zloc¢inu. Vzhledem k tomu, Ze takové informace neprochazeji
zadnym personalnim filtrem, respektive jsou podavany celistvé, bere je ¢tenar

jako spolehlivé. Dialogické pasaze jsou typické zejména pro ¢erny roman.

20 Tuto kategorii Genette plvodné nazval trvani (durée), ale pozdéji tento termin
nahradil vystiznéjsim pojmem rychlost (Nouveau discours du récit, s. 23).
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Pti shrnuti je ¢as vypravéni kratsi nez ¢as pribéhu, ale neni nulovy jako
u elipsy. V detektivnim romdné se uplatniuje predevsim ve formé priubéznych
rekapitulaci a formovani hypotéz.

Kromé raznych podob vztahu mezi ¢asem pribéhu a ¢asem vypravéni je
nutné si v§imnout vztahu mezi dobou narace a dobou pfibéhu. Doba narace
je pokazdé presné vymezena. Jednd se o rok, ve kterém byl konkrétni roman
napsan. Roman Nddrazni ulice 120 byl napsan v roce 1942, cely cyklus Novyich
tajnosti pariZskych vznikal v prabéhu péti let (1954-1959).

Zatimco prostiedi je v Burmovské sérii presné definovano, ¢as je, podobné
jako v pripadé Simenona, vymezen pouze vagné. Vypravéc¢ zpravidla presné
nevymezi zacatek ani konec pribéhu, ale z logiky vypravéni lze usoudit, Ze se
cely pribéh odehrava v priibéhu nékolika dni. Vyjimku tvori roman Nddrazni
ulice 120. Zacatek a konec ptibéhu oddéluje nékolik mésicti. V ostatnich
analyzovanych romanech se jedna pouze o nékolik dni. I kdyZz rok nebyva
vétsinou explicitné urcen, z vypravéni vyplyva, ze vypravé¢ pribéh situuje do
roku narace. Doba pribéhu se tak blizi dobé narace. Ptibéh romanu Slunce
vychdzelo za Louvrem je zasazen do ledna 1954 a ve stejném roce byl i napsan.
Podobné je tomu i v ptipadé romanu La Nuit de Saint-Germain-des-Prés,
ktery byl dokoncen v roce 1955 a Burmovo vysetfovani probihd v ¢ervnu
téhoz roku. Kdyz neni zminén rok, mésic nebo alespon ro¢ni obdobi jsou
vymezeny vidy: duben - Medvidek a kalhotky, jaro — Boulevard... Ossements,
Pas de bavards a la Muette, Eerven — Corrida aux Champs-Elysées, 1éto —
Krysy z Montsouris, Kilometry rubdse, polovina listopadu - Brouillard au pont
de Tolbiac, obdobi adventu — Micmac moche au Boul'Mich'. Ctendr se tak
snadnéji orientuje v pribéhu. Lepsi orientaci napomahaji i informace tykajici
se mimoliterarniho (redlného) svéta. Vypraveéd se ¢asto zminuje o konkrétnich
historickych udalostech (¢asté jsou napt. reference na druhou svétovou valku),
o skute¢nych postavach. Tyto informace zprostfedkovava vypravéc bud primo,
nebo pouziva citace z ,dobového* tisku:

»Pan René Coty, druhy prezident IV. republiky, adresoval tradicni poselstvi

parlamentu. Emil Buisson, verejny nepfitel Cislo jedna, stanul pfed soudem

s celym svym gangem. Bytovad krize v Berliné, kde se zastupci spojenecké

Velké Ctyrky nedokazali dohodnout na vybéru spolecnych prostor. Patrani po

ukradeném Raffaelové obrazu — po ném i po jeho zlodéji — dosud nepfineslo
zadné vysledky. V Londyné byl na ulici nalezen mrtev a bosy autor detektivnich
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romand, a predloZil tak Scotland Yardu posledni hadanku. V Maroku...” (Slunce
vychdzelo za Louvrem, s. 20-21)%*!

Prehistorie zlo¢inu neni pouze vysadou Simenonovych romanti. I u Maleta
jsou popisovany udalosti predstavujici prehistorii vy$etfovaného zlo¢inu a ob-
jasnwujici jeho motiv. Tyto udalosti vétsinou predchazeji zlo¢inu jen o nékolik
dni a tvori je rovnéz spachany zlocin. Vétsinou se vSak nejedna o vrazdu: kra-
dez obrazu ve Slunce vychdzelo za Louvrem, kradez diamantt v Nddrazni ulici
120 a v La Nuit de Saint-Germain-des-Prés, kradez perel v Krysdch z Montsouris,
kradez vale¢ného pokladu Boulevard... Ossements, Pas de bavards a la Muette,
kradez kinematografického vyndlezu a obchod s drogami v Corrida aux Champs-
-Elysées, padélani penéz v Kilometrech rubdse, kradez penéz v Brouillard au pont
de Tolbiac a slévarenska aféra v piibéhu Medvidek a kalhotky.

Na rozdil od Simenona prehistorii ¢asto oddéluje od vychoziho bodu
vypravéni, a tim i od vlastniho zlo¢inu, pouze nékolik dni. Vyjimkou jsou
romany Brouillard au pont de Tolbiac, u néhoz zlo¢in a jeho prehistorii déli

dvacet let, a Krysy z Montsouris, jehoz prehistorie sahd az do mezivale¢nych let.

281 M. René Coty, second président de la IV¢ République, avait adressé le message

traditionnel aux deux Chambres. Emile Buisson, I'ennemi public numéro un,
comparaissait devant la cour d'assises, en compagnie de tout son gang. Crise du
logement a Berlin, ou les représentants des Quatre Grands n'arrivaient pas a se
mettre d'accord sur le choix d'un local. Les recherches pour retrouver le tableautin
de Raphaél fauché au Louvre — le tableau et son voleur — n'avaient encore donné
aucun résultat. A Londres, un auteur de roman policiers, trouvé mort pieds nus
dans la rue, posait sa derniére énigme a Scotland Yard. Au Maroc, le...” (Le Soleil
nait derriére le Louvre, s. 429)
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9 KOMPOLICE

Kompozi¢né jsou jednotliva vypravéni ¢lenéna do kapitol. V nékterych pripadech
predchdzi vlastnimu vypravéni prolog (Nddrazni ulice 120, Kilometry rubdse),
nékdy nasleduje i epilog (Kilometry rubdse).

Na zac¢atku vypravéni Burma-vypravéc sdéli, jak mu byl pripad delegovan.
Casto je kontaktovan ptimo klientem: Esther Lévybergova v Kilometrech rubdse
nebo Jérome Grandier v La Nuit de Saint-Germain-des-Prés. Jindy se k ptipadu
dostava ndhodou: je svédkem vrazdy svého kolegy v Lyonu (Nddrazni ulice
120) nebo objevi mrtvolu zndmé herecky (Corrida aux Champs-Elysées). 1 kdyz
v pritbéhu vySetfovani je klient zabit, Burma pokracuje v patranii po jeho smrti
(Kilometry rubdse, Brouillard au pont de Tolbiac).

Ve zbyvajici ¢asti vypravéni vypravé¢ popisuje, jakym zptsobem vyfesil
pripad, tj. odhalil pachatele Gvodni zahady. Vypravéni je v téchto pasazich
tvofeno vypravécovymi hypotézami, domnénkami, komentari, deskripcemi
Burmova pohybu po Pafizi a dialogickymi pasdZemi. V samotném zavéru
vypravéni vét§inou dochazi k osudovému setkani Burmy s pachatelem, pti
kterém pachatel byva zabit.

V pribéhu vlastniho vySetfovani Burma, podobné jako jini detektivové,
shromazduje indicie, analyzuje je a formuje hypotézy. Ulohu materiélnich
indicii ale nepfecenuje: ,Nejsem Sherlock Holmes. Poloha polstare a tihel
pootevienych dvefi mné neprozradi barvu vlasti muze, za kterym se vypravila. ..
(Krysy z Montsouris, s. 335)**

I kdyz je kazdy ptipad jiny, nékteré faze vysetfovani jsou spole¢né pro véechny
ptibéhy: pripad ohraniceny jedinym patizskym obvodem, setkani s komisafem
Farouxem, s femme fatale, rana do hlavy, kterd ma na Burmu pozitivni t¢inek:

,\Vyridim zahadu KO. Dny a dny se trmacim a pak najednou blik! V urcité chvili,
tézko fict proc, se mi objevi v hlavé jiskra. Zpravidla to byva po néjaké rané

82 Je ne suis pas Sherlock Holmes. La position de I'oreiller et I'angle d'entrebaillement
de la porte ne m'indiqueront pas la couleur des tifs de celui qu'elle est allée rejoindre.”
(Les Rats de Montsouris, s. 902)
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obuskem. Mate detektivy, ktefi funguji na alkohol, na pivo nebo na tabak. Ja
funguju na tabdk, ale hlavné na ranu obuskem.“?3

,Je mets le mystere knock-out. Je trainaille des jours et des jours et puis, crac! a un
moment donné, on ne sait pourquoi, une étincelle jaillit, dans ma téte. Généralement,
ala suite d'un coup de matraque. Vous avez des détectives qui fonctionnent a I'alcool,
a la biére, au tabac. Moi, je marche au tabac, mais surtout au coup de matraque.”
(Corrida aux Champs-Elysées, s. 164)
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10 LEQ MALET - ZAVER

Léo Malet je povazovan za prikopnika ¢erného romanu ve Francii. Michel
Lebrun a Jean-Paul Schweighaeuser ohledné jeho zasluh upresiuji, ze Malet neni
nikomu za nic zavézan, ale moderni detektivka mu vdéci za vie.”* Jako jeden
z prvnich zavedl do francouzského detektivniho zanru postavu soukromého
detektiva a zasadil ji do francouzského prostredi. Postavé ponechal nékteré
typické atributy americkych hard-boiled dicks (cynismus, ¢erny humor, deziluze,
hovorovy az argoticky jazyk, fyzicka zranitelnost, omylnost, zdjem o zeny), ale
vtiskl ji i nékteré nové rysy (kulturni a historicky prehled, poetické vyrazy).
Jeho devizou je Lupinem byt nemiizu, Maigretem byt nechci, jsem Burma,”
¢imz se zaroven vymezuje vici svym francouzskym kolegtim.

Detektivni zapletka ma v Burmovych pripadech rozhodujici misto, ale kromé
ni ma v narativu dilezitou roli i obraz Pafize, respektive jejich jednotlivych
obvodtl v riiznych dennich a no¢nich dobach. Jak upfesiuje Jean Tulard,
v tomto ohledu se Malettiv detektivni cyklus priblizuje Simenonovym romanim
s postavou komisafe Maigreta:

»1ak jako u Simenona, atmosféra pfevldda nad pfibéhem, ale stejné jako

u Simenona, a na rozdil od Chandlera, zde neni Zzadné nezavazné chovani vici

Ctenari: vSechny prvky, které umoznuji objasnit i tu nejzamotané;jsi zapletku

mu jsou predloZeny. Nic nezlstane zamléeno. Malet byl az pfilis Francouzem,

nez aby nebyl kartezian.“¢

Malet, podobné jako Simenon, pti naraci postupuje bez predem promysleného

planu. Vlastni pfibéh tak vznikd az v prubéhu vlastniho narativniho aktu.

284 Baudou, J., Schleret, J.-).: Le Polar. Paris: Larousse, 2001, s. 267.

85 Lupin ne puis, Maigret ne daigne, Burma suis”. Jedna se o parafrazi kréda Slechtického
rodu Rohant (Rois ne puis, duc ne daigne, Rohan suis).

286 Comme chez Simenon |'atmosphére I'emporte sur I'histoire, mais comme chez
Simenon et a l'inverse de Chandler, il n'y a nulle désinvolture a I'égard du lecteur:
tous les éléments permettant de tirer au clair l'intrigue la plus embrouillée lui seront
fournis. Rien ne restera dans I'ombre. Malet était trop frangais pour ne pas étre
cartésien.” In: Malet, L.: Les Enquétes de Nestor Burma et les Nouveaux Mystéres
de Paris. Paris: Editions Robert Laffont 1985. Préface de Francis Lacassin, s. XII.
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Prace na jednom romanu Maletovi zabere nékolik dni, maximalné par mésict.
V tomto obdobi je zcela pohlcen svou praci, je se svymi postavami ve dne
iv noci. I pfes tuto rychlost narace maji jednotlivé romany propracovanou
strukturu a ptisobi koherentné.

V Maletové tvorbé se objevuji nékteré charakteristické prvky, které do té
doby byly vysadou predstavitelti americké drsné skoly (postava soukromého
detektiva, ktery je zdroven vypravécem, uziti hovorového jazyka a argotu,
pritomnost rtiznych forem nasili, vétsi pocet spachanych zlo¢int). Malet
zaroven prejima od romdanu s tajemstvim diiraz na textové indicie, které maji
pomoci ¢tendfi vyresit tvodni zahadu. Burmovy pripady jsou zasazeny do
typicky francouzského prostredi, které je vypravééem subjektivné popisovano.
V téchto deskriptivnich pasazich Burma vyjadtuje svij vztah k jednotlivym
parizskym obvodim a pamatkdm a personifikuje je. Jejich popis ¢asto vyzniva
ironicky a je v souladu s pesimismem hlavniho hrdiny. Mésto zaroven plni
funkci aktantu. Bud md na celé vy$etfovani pozitivni vliv a plni tak funkci
pomocnika, nebo ma vliv negativni, komplikuje ho a potom ma v aktanénim
schématu funkci protivnika.

Léo Malet po svém zachdzi s kddem detektivniho roméanu a zejména s jeho
variantou, kterou Todorov oznacuje jako ¢erny roman. Malet zasadil detektivni
zapletku do konkrétniho socidlntho a kulturniho prosttedi francouzské
metropole a popsal ho z perspektivy hlavniho hrdiny. Pfi naraci stfid4 argotické
vyrazy s jazykem poetickym plnym metaforickych obrati a slovnich hticek,
¢imz stavi detektivni Zanr na esteticky vyssi Groven.

Z téchto dtivodii jsou Nové tajnosti parizské osobitym prispévkem do historie
detektivniho Zanru a origindlnim obrazem Pafize padesatych let minulého

stoleti. Bohuzel obrazem nedokonéenym.
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LAVER

Detektivni roman se jako samostatny literarni zanr zacal utvaret v poloviné
devatenactého stoleti a od této doby si prosel pestrym a dynamickym vyvojem,
béhem kterého se objevilo nékolik jeho podob, které se od sebe navzajem lisily
jak po strance obsahové, tak po strance formalni.

Cilem této studie bylo pfedstavit a porovnat na zakladé analyzy zakladnich
narativnich kategorii (vypravé¢, postava, ¢as a prostor) dva francouzsky pisici
autory, ktefi zdsadnim zptisobem ovlivnili vyvoj detektivniho Zanru ve Francii
a jejichz dilo je také prekladano do ¢eského jazyka: Georgese Simenona a Léa
Maleta.

V uvodni teoretické ¢asti jsme vymezili detektivni roman jako jeden ze zanrt
paraliteratury, v némz jde o postupné odhalovani ptivodce a okolnosti zahady
(zlo¢inu), ktera byla popsana v avodu vypravéni. K tomuto odhalovani dochazi
predevsim na zékladé analyzy indicii a logickych dedukei vySetfovatele.

Ve druhé kapitole jsme priblizili literarni i mimoliterarni okolnosti vzniku
detektivky, uvedli nékolik definic od ¢eskych i zahrani¢nich teoretikii tohoto
zanru a shrnuli zakladni konstitutivni prvky klasické formy detektivniho
romanu: stanoveni problému, uvedeni indicii k jeho vyfesent, vlastni vyfeseni
a predlozeni diikazu.

Za jeho zlaty vék byvaji povazovana dvacata az Ctyficata léta dvacatého stoleti.
Pravé v tomto obdobi byla detektivka chapana jako ur¢ity druh intelektualni hry
mezi vypravééem a ¢tenafem. Nékolik autort se tak pokusilo vymezit pravidla
této hry, a pravé témto snahdm o kodifikaci zanru byla vénovana tfeti kapitola.

V nasledujici kapitole jsme prezentovali tfi zdkladni historické formy
detektivniho romanu, tak jak je charakterizoval Tzvetan Todorov — romdn
s tajemstvim, romdn s napétim a cerny romdn. Pravé z tohoto pojeti, které si
v§ima predevsim specifické temporality zanru a zejména opozice ptibéhu zlo¢inu
a pribéhu vysetfovani, jsme vychazeli v druhé ¢asti této studie.

Dalsi kapitoly byly zaméfeny na to, jak je pojimana kategorie postavy v lite-
rarnim dile a jaka je jejich typologie v detektivce. Pro nékteré teoretiky postava

neni viibec dulezita (Aristoteles, Gérard Genette), jini ji prikladaji zasadni
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vyznam, protoze posouva déj kupredu (Edward Morgan Forster). Z ¢eskych
autortl se této problematice vénovala napt. Daniela Hodrova, ktera postavu
chape jako dynamickou slozku textu projevujici se ve dvou podobach: postava-
-definice, ktera ma jasné vymezeny vyznam, a postava-hypotéza, jejiz vyznam je
neztetelny. Aplikujeme-li tuto koncepci na detektivni Zanr, miizeme konstato-
vat, Ze pouze postavy obéti (ktera se vSak ve vypravéni ¢asto ani nevyskytuje)
a detektiva (a vétsinou i jeho pomocnikil) maji charakter postavy-definice,
ostatni postavy predstavuji postavy-hypotézy, protoze svou pravou identitu
vyjevi az v zvéru vypravéni.

Zavérecné kapitoly vodni ¢asti se zabyvaly kategorii vypravéce, tedy onou
instanci, kterd prevadi ptibéh ve vypravéni. V této studii jsme prejali teoreticka
vychodiska Gérarda Genetta, ktery se neomezil pouze na gramatické hledisko
(er-forma, ich-forma), ale podle ného je status vypravéce dan soucasné jeho
vztahem k pribéhu a jeho narativni rovinou. Z tohoto vzdjemného vztahu
vyvodil Genette ¢tyfi zdkladni typy vypravéce: extradiegeticko-heterodie-
geticky, extradiegeticko-homodiegeticky, intradiegeticko-heterodiegeticky
a intradiegeticko-homodiegeticky. Jinym genettovskym terminem, se kterym
v druhé ¢asti studie pracujeme, je fokalizace, tj. ztZzeni tthlu pohledu na fikéni
svét. Klasickym typem je nulovd fokalizace. Jednd se o vypravéni, pti kterém
vypravéc vi vice nez postava. Vnittni fokalizace je typickd tim, Ze vypravéé ma
ptistup k mysleni i pocitiim jednotlivych postav. Vnéjsi fokalizace se vyznacuje
tim, Ze postavy nejsou nahlizeny zevnitf, jejich mysleni neni ¢tenafi zprostred-
kovano. Jednotlivé druhy nebyvaji v jednotlivych romédnech vzdy konstantni,
ale vzajemné se prolinaji, pfispivaji k zachovani napéti a zdhady, na coz jsme
chtéli poukazat i analyzou obou detektivnich sérii.

Na zékladé této genettovské terminologie jsme pro detektivni romén vymezili
tfi nejbéznéjsi typy vypravéct: homodiegeticky a extradiegeticky vypravéc -
fokalizace vnéjsi (vypravéc neni hlavni postavou — detektivem), heterodiegeticky
a extradiegeticky vypravé¢ (vypravé¢ neni soucdasti pribéhu) a autodiegeticky
a extradiegeticky vypravé¢ — vnitini fokalizace (vypravé¢ je hlavni postavou
- detektivem). Pokud jde o nd$ analyzovany cyklus, Simenontv vypravéc
predstavuje druhy typ a Maletuv tfeti typ.
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Druhd analyticka ¢ast této studie byla zaméfena na komparaci jedendcti romanu
od obou vy$e zminénych autori. Georges Simenon je autorem cyklu o komisari
Maigretovi. Celd série ¢itajici na stovku romant a povidek byla zahajena v roce
1931 romanem Maigret v akci a skon¢ila roku 1972 romanem Maigret a zdletny
pan Charles. Druhy z nich, Léo Malet, je autorem detektivnich ptibé¢hd, ve
kterych vystupuje postava soukromého detektiva Nestora Burmy. Tato postava
se poprvé objevila vromané Nddrazni ulice 120 (1941) a naposledy ¢asopisecky
v povidce Nestor Burma intervient (1985). Tézisté burmovské série ovSem
spociva v cyklu Nové tajnosti patizské (1954-1959), ve kterém se Malet snazil
zasadit detektivni zapletku vzdy do jednoho konkrétniho patizského obvodu.
Sjednocujicim prvkem méla byt pravé postava Nestora Burmy a jeho detektivni
kancelate Fiat Lux. Z planovanych dvaceti romant jich véak Malet stihnul
dokon¢it pouze patnact.

Oba cykly se navzajem odlisuji predev$im typem vypravéce. Simenon
si pro maigretovskou sérii zvolil vypravéce, ktery neni pfitomen v pribéhu
jako jedna z postav. Z tohoto dtivodu muze referovat i o udalostech, jichz se
hlavni postava (komisat Maigret) neucastni. Vétsina udalosti je vSak podavana
pravé z Maigretovy perspektivy, a proto prevazuje modus vnitini fokalizace.
Vnéjsi i nulova fokalizace se u Simenona rovnéz vyskytuji. Zatimco vnéjsi
fokalizace umoziuje vypravéci zatajit, co si komisar v urcité fazi vysetfovani
mysli a tim zachovat zdhadu, prostfednictvim nulové fokalizace vypravé¢ zavadi
do vypravéni rtizné ,autentické“ dokumenty nebo informuje o dalsim osudu
postav (zejména v epilogu).

Oproti tomu Malettv vypravéc se diegetickych udalosti pfimo ucastni a je
zaroven hlavnim hrdinou. Na Grovni narace je takovyto subjektivni vypravéc
zna¢né limitovan — mize vypravét pouze ty udélosti, kterych se sam ucastnil
nebo které mu zprostfedkovala jind postava. V celé sérii dominuje modus
vnitfni fokalizace.

Pravé narativni perspektiva prispiva k odli$né povaze zminénych detektivnich
cykli, coz souvisi s narativni strategii a tematologickou strankou.

Pro detektivni zanr je charakteristickd déjovost a déjovost je zaloZena na
jednajicich postavach. Oba analyzované detektivni cykly jsou zaloZeny na
postavé detektiva. Ta intertextove prostupuje véemi romdny a je vystavéna na

charakteristickych atributech, které ji odliSuji od jinych literarnich detektivi
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a které se v ramci celé série opakuji a dale rozvijeji. K témto atributim patii
vy$etfovaci metoda, kolegové, rodina, fyziognomie nebo typické vyjadiovaci
prostredky. Funkce Maigreta i Burmy jsou totozné (odhalit pachatele zlo¢inu
popsaného v uvodu vypravéni), oba ale predstavuji rozdilny typ literarniho
detektiva. Simenontv Maigret je pfedstavitelem oficialniho policejniho aparétu.
Ovs$em na rozdil od kolegti upfednostiujicich klasické vySetfovaci metody
zaloZené na dtikladné analyze materidlnich stop a na deduktivnich postupech,
Maigret spoléha predev$im na svou intuici a schopnost empatie. Jeho postava
nenese zadné znaky excentri¢nosti, ktera je tak charakteristicka pro fadu jeho
literarnich kolegt. Maigret je naopak bézny francouzsky urednik vedouci
banalni rodinny zivot. Jako policista md s pachateli soucit, dokaze pochopit,
pro¢ spachali zlo¢in a umi jim odpustit. Jeho humanismus a vira v ¢lovéka
ho ¢asto prinuti porusit zakon nebo pracovni predpisy, aby ochrénil pred
vézenim ty, které zivot uz sam dost potrestal. Pro Maigreta je typicka jeho
malomluvnost a uzavienost. Tato neprtihlednost zdiraznéna modem vnéjsi
fokalizace znesnadnuje ¢tenari jeho vlastni patrani a zarucuje, Ze zahada bude
zachovana az do zavéru vypravéni.

Oproti tomu je Malettiv Burma soukromym detektivem, francouzskou
obdobou zastupcti americké drsné skoly. Burma se ¢asto ocitd v ohrozeni
zivota, ¢asto byva zranén, neustale trpi nedostatkem finan¢nich prostredku
a pro jeho promluvu je charakteristické uziti hovorového jazyka a argotu.
Jeho pohled na svét je jiny nez Maigretiiv. Pfevladd v ném ironie, skepse
a zavére¢né roz¢arovani. Timto pesimismem se vyznacuje vétsina jeho kolegti
z ¢erného romanu. V pribéhu vysetrovani vyuziva pomoci své sekretarky Hélene
Chatelainové, novinare Marca Coveta a cenné informace z oficialnich zdrojt
mu ¢asto poskytne i komisat Florimond Faroux. Tyto postavy maji v aktanénim
schématu status pomocnika a jedna se o postavy-definice.

Rozdilné pojaté jsou u obou autorii postavy Zen. Zatimco u Simenona
jsou vétsinou zcela asexudlni (zejména Maigretova zena Louisa), u Male-
ta se Casto vyskytuji predstavitelky osudovych Zen - femmes fatales. V pri-
béhu maji bud funkci protivnika, nebo pomocnika, a tudiz se fadi mezi
postavy-hypotézy.

Rovnéz prostredi, do kterého jsou pribéhy zasazeny, se u obou autor lisi.

Simenon i Malet umistuji jednotlivé udalosti do presné vymezeného prostredi,
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kterym je vét§inou Pafiz. Simenon ve svych romanech popisuje francouzskou
metropoli a jeji dil¢i promény od tficatych do sedmdesatych let minulého
stoleti. V priibéhu vySetfovani se Maigret pohybuje po celém meésté, jeho
pohyb neni limitovan jedinym obvodem a ¢asto se béhem pripadu dostava i do
jinych oblasti Francie. Z na$eho korpusu se jedna napt. o Normandii a Bretan.
Diky své cestovatelské vasni si Simenon mohl dovolit poslat Maigreta i mimo
hranice Francie. Maigret vnima atmosféru konkrétniho mista v rtiznych dennich
a noc¢nich hodinach, v riznych ro¢nich obdobich a za kazdého pocasi. V téchto
deskriptivnich pasazich prevazuje modus vnitini fokalizace.

Oproti tomu Malet se v cyklu Novych tajnosti patizskych soustfedil vidy na
jeden konkrétni parizsky obvod. Na rozdil od Simenona, Malet nezachycuje
postupnou metamorfézu Parize (cely cyklus vznikal v pribéhu nékolika let),
ale predklada osobity obraz patnacti patizskych obvodii podavany z perspektivy
autodiegetického vypravéce. Jednd se tedy o obraz subjektivni. Ctendi ma
moznost seznamit se s charakteristickymi pamatkami, historii, tradicemi
u Simenona, protoze Casto aktivné ovliviiuje déj. Plni funkci aktantu a mize
vyvoj ptipadu ovliviiovat bud pozitivné, nebo negativné.

Dalsi analyzovanou kategorii byla kategorie ¢asu. Vychozim bodem vypravéni
je ve vétsiné pripadii objeveni zlo¢inu. Dalsi udélosti tvorici pribéh vysetfovani
jsou fazeny chronologicky na zakladé kauzalnich souvislosti. Jedna udalost
logicky vyplyva z jiné. U obou autorti byva nékdy kauzalni fetézec porusen
zdsahem ndhody, ktera pomuize detektivovi odhalit pachatele tvodniho zlo¢inu.
Typickymi ptiklady jsou Simenontiv Maigret a zdhadny samotdf nebo Malettv
roman Nddrazni ulice 120.

Chronologie vypravéni je u obou autort narusena riznymi anachroniemi.
Prolepse se v analyzovanych romanech témér nevyskytuji, zato analepse jsou
pomeérné ¢asté. Specifickou funkci maji dvé analepse u Maleta, které tvori celou
kapitolu. V romané Brouillard au pont de Tolbiac tvoti analepsi treti kapitola
popisujici udalosti, k nimz doslo pred tficeti lety. Z hlediska kompozice romanu
je tato analepse dulezita, protoze ¢tenafi podava relevantni informace pro jeho
vlastni patrani. Podobné cela druha kapitola v romané Krysy z Montsouris je
analeptickym vypravénim. Ctendt se dozvida, jakym zptisobem se Burma ujal

pravé vysetfovaného pripadu.
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Rozdilnd je u obou autort reflexe historického ¢asu. U Maleta se detektivni
zapletka odehrava na pozadi konkrétnich historickych, politickych a kulturnich
udalosti, coz posiluje dojem redlnosti pfibéhu. Tento dojem posilujii ¢asté citace
z dobového tisku. Kromé mésice nebo ro¢niho obdobi byvaji udalosti zasazeny
do konkrétniho roku. To ¢tenafi usnadnuje orientaci v pfibéhu. Simenon, na
rozdil od Maleta, je ahistoricky. V analyzovanych romanech se nevyskytuji témér
7adné reference na konkrétni historické udalosti. Ctendt vi, v kterém ro¢nim
obdobi se pribéh odehrava, ale presnou dataci se zpravidla nedozvi. Z tohoto
hlediska mé Simenontv cyklus tendenci piisobit nad¢asové.

Oba detektivni cykly se odliSuji i po jazykové a stylistické strance. Ptiznako-
vost Simenonovych romant spociva rovnéz v jednoduchosti stylu, v pouzivani
slov, které Simenon oznacuje jako mots-matiére. Oproti tomu Malet pouziva,
v souladu s tradici ¢erného romdnu, hovorovy az argoticky jazyk, ale zaroven
ho kombinuje s metaforickymi vyrazy, poetickymi obraty a slovnimi hfickami.

I kdyz se oba autofi vénovali i jinym literarnim zdnrtim, svétovou proslulost si
ziskali predevsim v oblasti detektivniho Zanru. V kontextu vyvoje francouzského
detektivniho roméanu ve dvacatém stoleti oteviraji maigretovska a burmovska
série nové cesty. Simenon obohatil detektivku o specifickou atmosféru, kterou se
jeho romény vyznacuji. Jednd se predevs$im o deskripci meteorologickych jev,
francouzské metropole, ale také psychologickych portrétii postav. Malet, ovlivnén
svymi surrealistickymi za¢atky, poznamenal poetiku ¢erného romanu predev$im
po jazykové strance, kdyz propojuje hovorovy a metaforicky jazyk. Zdroves
v Novych tajnostech pafizskych podava Malet origindlni portrét jednotlivych
patizskych obvodi, tak jak je subjektivné vnima postava Nestora Burmy.

Analyza korpusu detektivnich romanti Georgese Simenona a Léa Maleta
poukazala na to, jakym zptisobem a jakymi prosttedky oba autofi promeénuji kod
detektivniho Zanru. Zminéné transgrese zazitych pravidel a norem maji tak za
nasledek vznik dvou neotftelych sérii, které jsou propojeny postavou originalniho
detektiva. Poetika obou autorti ovlivnila i jiné spisovatele: Malet stoji u zrodu
¢erného romanu ve Francii. Na jeho dilo pozdéji navazali Jean Amila nebo
Albert Simonin, pro jehoz romany je charakteristické uziti argotického jazyka.
Simenonovou tvorbou se nechali inspirovat napf. Stanislas-André Steeman
a Patrick Modiano. Komisat Maigret nese fadu spole¢nych rysti s Martinem

Beckem, hrdinou detektivni série $védské dvojice Per Wahl66 a Maj Sjowallova.
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SUMMARY

This book compares detective production of two authors writing in French who
significantly affect this genre in France and whose books have been translated
into Czech. First of them, Georges Simenon, is the author of superintendent
Maigret's cycle. The second one, Léo Malet, is the author of detective stories
in which a private detective, Nestor Burma, appears.

The corpus of eleven novels from both authors was analysed from the
viewpoint of basic categories of epic discourse (narrator, time, setting and
characters). Terminologically this publication is based on theoretical issues
of Gérard Genette.

Both cycles are distinguished by the type of a narrator. Simenon chose
the narrator that isn’t a part of the fictional world. For this reason, he can
report on events in which the principal character (superintendent Maigret)
doesn’t participate. Most events are served from Maigret's perspective and
therefore the mode of internal focalization prevails in individual novels. Zero
focalization and external focalization occur also in Simenon's novels. While
external focalization permits the narrator to hide what the superintendent is
thinking about in certain phase of the investigation and thereby to preserve the
mystery, by using zero focalization the narrator introduces different “authentic”
documents into the narrative text or he informs about the fate of the characters
(in the epilogue, in particular). Compared to that, Malet's narrator participates
in diegetic events and he is a principal hero. At the level of narration, this kind
of subjective narrator is severely limited — he can only narrate the events in
which he personally takes part or the events that are mediated to him by another
character. Internal focalization dominates the whole series.

Epic genres are characterised by the events which are usually based on acting
characters. The principal character of both cycles is a character of the detective.
It passes through the novels and is built on typical attributes that differentiate
this character from other literary detectives. Simenon's Maigret represents
typical police procedures, but while investigating he counts on his intuition and

his ability of empathy. On the contrary, Malet's Burma is a private detective,
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French analogue of American “tough guys”. He is frequently in danger of life,
often he is wounded and he uses argot and colloquial expressions.

Likewise, the setting varies in both cycles. Simenon and Malet place
individual events to exactly specified setting which is predominantly Paris.
While Maigret moves all across the city and also, he visits different cities and
countries, the novels of Malet's cycle Les nouveaux mystéres de Paris (The New
Mysteries of Paris) are limited by the frontier of one district of Paris.

The category of time is another analysed category. In the majority, the
crime is a starting point of the novels. Other events that constitute the story
of investigation are ordered chronologically on the basis of causal links.
Occasionally the causal chain is broken by a chance that permits detective to
reveal the offender of the initial crime. The chronology of stories is sometimes
interrupted by different “anachronies”. Both cycles differ in the reflexion
of historical time. In Malet's novels, the detective plot takes place on the
background of concrete historical, political and cultural events, which intensifies
the impression of reality. Simenon, unlike Malet, is ahistorical. There are not
almost any references to real historical events. From this point of view, the
Simenon's cycle tends to be timeless.

Both cycles differ also in terms of language and stylistic aspects. The
specificity of Simenon's novels consists, among others, in simplicity of his
style, in use of words that he calls “mots-matiére”. On the other hand, Malet
in compliance with the tradition of “black novel’, uses colloquial and even
argot language, but he combines it with metaphorical and poetic expressions
and wordplay.

In the context of evolution of French detective novel in the twentieth
century, the series of Burma and Maigret open new ways. Simenon enriches
the detective novel with specific atmosphere. Primarily it is characterized by
description of meteorological phenomenon, French capital and psychological
portraits of characters. Malet, influenced by his surrealistic beginnings, sways
the poetics of “black novel” especially in language aspects by connecting
colloquial and metaphorical manners of speech. Simultaneously, in the cycle
of The New Mysteries of Paris, Malet portrays individual districts of Paris in an
original, subjective perception of Nestor Burma.
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