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ORNAMENT V BEURONSKE NASTENNE MALBE

Abstrakt

Téma teoretick¢é bakalaiské prace je rozbor ornamentu v nasténném malifstvi
specifického sakralniho uméleckého stylu Beuronské umeélecké Skoly. Ornament byl nedilnou
soucasti beuronského umeéni a byl obsazen ve vSech odvétvich vytvarného uméni. Beuronska
umeélecka Skola vznikla ve druhé poloviné 19. stoleti v benediktynském klastefe Beuronu
v Némecky. Hlavnim pfedstavitelem a zakladatelem umélecké Skoly byl Peter Lenz

z Hohenzollernu.

Osobity styl vytvofeny za Ucelem slohového o€isténi a pozvednuti urovné sakralni
vyzdoby, vedl k propojeni vSech uméleckych odvétvi a k vytvofeni souhrnného dila
beuronského Gesamtkunstwerku. Dilezitym zdrojem inspirace byla dochovana umélecka dila
egyptského, starokifestanského, byzantského uméni a stfedovékych ftimskych bazilik.
Soucasti prace bude dohledani a typologické utiidéni vytvarnych prvkd na piikladech
nckterych téchto staveb, zjejichz vyzdoby beuronské umeéni cerpalo. Pozornost bude
vénovana 1 specifickému beuronskému pismu, které ma v beuronské nasténné malbé

objasiiujici a vytvarnou funkei.

Klicova slova: beuronskd umélecka skola, Beuron, Petr Lenz, ornament, Egypt, sv. Gabriel,

kanon, lotos, papyrus, lilie, akant, palmeta, rozeta, voluta, meandr.



ORNAMENT IN BEURONESE MURAL ART

Abstract

In this bachelor’s thesis I focus on the subject of ornament in mural art in sacral art
of Beuronese art school. Ornament was an integral part of beuronese art and could have been
found in all artistic disciplines. Beuronese art school was founded in the second half of 19"
century in Benedictine abbey in Beuron, Germany. One of the main founders and leaders was
Peter Desiderius Lenz of Hohenzollern. This typical art direction was to purify the art of its
time and to lift up the level of sacral art. It was based on combining of different principles
ofall art styles and thus creating a comprehensive artwork known as the beuron
Gesamtkunstwerk. The important sources of inspiration were the extant artworks of the
Egyptian, Early Christian and Byzantine art styles as well as of Mediaeval Roman basilicas.
Part of this work describes the finding and typological classification of art principles
in ornamentation of some of these buildings which influenced the beuronese art. Also the
specific type of beuronese handwriting (bearing the interpreting and artistic meaning

in beuronese mural art) will be considered.

Key words: Beuronese school of Art, Peter Desiderius Lenz, ornament, Egypt, Saint Gabriel,

canon, lotus, papyrus, Fleur-De-Lis, acanthus, palmette, Rose art, volute, meander.
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1. UVvOD

Téma teoretické bakalarské prace je rozbor ornamentu v nasténném malifstvi specifického
sakralniho uméleckého stylu Beuronské umélecké skoly. Ornament byl nedilnou soucasti
beuronského uméni a byl obsazen ve vSech odvétvich vytvarného umeéni. Beuronska
umélecka skola vznikla ve druhé poloviné 19. stoleti v benediktinském klastefe Beuronu
v Badensko-Wiirttembersku. Hlavnim pfedstavitelem a zakladatelem umélecké Skoly byl Petr

Lenz z Hohenzollernu.

Osobity styl vytvofeny za ucelem slohového ocisténi a pozvednuti Grovné sakralni
vyzdoby, vedl k propojeni vSech uméleckych odvétvi a Kk vytvofeni souhrnného dila
beuronského Gesamtkunstwerku. Dilezitym zdrojem inspirace byla dochovana umélecka dila
egyptského, starokiestanského, byzantského uméni a stfedoveékych fimskych bazilik.
Plisobeni beuronské umélecké Skoly na tzemi Ceskych zemi nastalo po roce 1880, kdy
benediktyni po nuceném odchodu z Némecka, nasli své nové plsobisté v Emauzském klastere
na Slovanech. Svou uméleckou ¢innost uplatnili na sakralnich stavbach v Praze i v jinych
&astech republiky. Beuronska umélecka epocha se v Ceskych zemich uzavira po roce 1919,
jeji osobity vytvarny odkaz doznival jesté ve 30. letech 20. stoleti a ovlivnil fadu vynikajicich

umélct 1 noveé vzniklé umélecké slohy.

Soucasti bakalarské prace bude dohledani vytvarnych prvki na ptikladech vyznamnych
dochovanych staveb, z jejichz vyzdoby beuronské uméni Cerpalo a jejich typologické utiidéni.
Pozornost bude vénovana i specifickému beuronskému pismu, které ma v beuronské nasténné

malbé objastiujici a vytvarnou funkci.



2. Beuronska umélecka Skola

Beuron je malé mésto, leZici na hornim toku Dunaje v Badensko-Wiirttembersku. Zde
byl vroce 1863 v byvalém Kklastefe augustinianti zalozen dnes rozsahly komplex
benediktinského klastera. Diky intenzivnimu rozvoji se brzy stal matefskym klasterem pro
dalsi teholni domy, spojené do beuronské kongregace. Komplex klastera byl idealnim
mistem, pro poskytnuti podminek rozvijeni vzdélanosti. Benediktinska spiritualita spo¢iva
ve stabilité¢, to znamena pfislusnosti k uréitému klasteru a ve snaze 0 nalezeni mista
ve spolecenstvi. Déle je to duchovni Cetba a zni vyplyvajici znalost Pisma k posileni
mnisského zivota, spolecnd modlitba v chéru, pfi niz se uvadi v soulad vnitini smysleni
s vn&j$im chovéanim a na konec préce, ktera ma byt zdravou rovnovahou duchovniho Zivota.!
Vedle teologickych a pastoracnich z4jml se kongregace zaméfila na slavnostni liturgii
se zpévy gregorianského chordlu. Dilezitd byla badatelskd cinnost mnichii ptfedev§im
Vv historickych a filologickych oborech. Pozdé&ji se ti z mnicht, ktefi k tomu méli vzdélani
a vytvarné piredpoklady programové veénovali komplexnim vystavbam nebo piestavbam
klasterd a to od architektonickych plant, k realizaci stavby i vcetné celkové umélecké
vyzdoby interiéru. Tento intenzivni umélecky zdmér dal na konci 19. stoleti podnét pro vznik
mniSské Beuronské umélecké Skoly. Jejim cilem bylo slohové ocisténi a pozvednuti Grovné
sakralni vyzdoby. Charakteristicky zptsob vyjadifovani umélecké Skoly beuronskych mnichti
dal pozdéji nazev pro cely sakralni umélecky smér. Jeho prvky se promitly do vSech odvétvi
umeéleckych obort. Jejim hlavnim piedstavitelem byl architekt, malif, sochar a teoretik, tviirce
beuronského stylu Peter Lenz z Hohenzollernu. Jest¢ pied jeho piichodem pusobilo
v kongregaci spolecenstvi mnichd, ktefi se jiz pied vstupem do klaStera zabyvali uméleckou
¢innosti a byli femesIné zruéni. Ti se pozdé&ji ptizplsobili vytvarnym nazorim Petera Lenze.
Jeho snem vsak bylo zalozeni umélecké skoly pro mladé chlapce-oblaty, aby si z nich mohl
vychovat své nasledovniky. To se podafilo az po roce 1894. Beuronska umélecka skola byla
jakousi obdobou sttedovékych cisterciackych huti. Pokud beuronsti umélci pracovali pro
domy své vlastni kongregace, vzniklé naklady tak byly pouze za material. Pokud pracovali
na vyzdobé farnich kostelll, zajist'ovali financni piijem pro klaster. Dilo beuronskych umélcii
kladlo daraz na dokonalost a na nerozeznatelnost rukopisi, pracovalo se podle kartont
a Sablon, které piipravili ti nejlepsi. Dilo muselo zistat pfisné anonymni, bez signatur,

zasvécené Bohu.

. CIZINSKA, Helena: Beuronska umélecka skola v opatstvi sv. Gabriela v Praze, Praha 1999, str. 16.
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V 2. poloviné 19. stoleti zasahla do zivota beuronské benediktinské komunity
protikatolicka politika tisského kancléte Otty von Bismarcka, kdy byly v Prusku zruSeny
vSechny klastery, které se nevénovaly charitativnim ucelim. V roce 1875 jsou beuronsti mnisi
nuceni opustit Némecko a odejit do exilu. Po pobytu ve Voldersu v Tyrolsku, pfijimaji
pozvani kardinala Bedficha Schwarzenberga a v rocel880 ptichéazeji do Prahy. Jejich novym
utoCistém se stava Emauzsky klaster na Slovanech, zalozeny Karlem IV. V roce 1347 pro
benediktiny se staroslovénskou liturgii. Pro nase uméni mél tento klaster obrovsky vyznam.
Vrcholné gotické nasténné malby pokryly stény ambitu, v dilnadch vznikaly deskové obrazy
a knizni malba. V roce 1419 se mnisi ptiklonili k husitiim a roku 1445 piesli ke kalisnikiim.
Po bitvé na Bilé hote byl klaster pfedan benediktiniim ze Spanélska, kteii jej zbarokizovali.

Beuronsti mnisi komplex klastera zcela prestavéli v duchu beuronského umeéni.

Absence Zenského benediktinského klastera v beuronské kongregaci, inspirovala
hrabénku Gabrielu Sweerts-Sporckovou zalozit v Praze Zensky konvent. Za jeji finanéni
podpory byl vletech 1888-1891 vystavén klasterni komplex opatstvi sv. Gabriela
na Smichové.”> Stavbu provedenou v neoroméanském slohu navrhli benediktini P. Gislenus
Béthune a P. Hildebrand de Heptinne z belgického klastera beuronské kongregace Maredsous.
Do prvni svétové valky probéhly jesté dvé pfistavby. Soucasti klasterniho komplexu je
i kostel zasvéceny Zvéstovani Panny Marie znaméjsi vSak jako kostel sv. Gabriela, ktery se
svou intaktné zachovanou vyzdobou stal jednou z nejucelenéjSich pamatek Beuronské
umélecké Skoly. Malifskou vyzdobu kostela provadéli beuronsti a emauzsti mnisi spolu s zaky
Skoly pod vedenim Petera Lenze. Lenz, feholnim jménem P. Desiderius, zacal v roce 1896
Vv opatstvi sv. Gabriela, také s vyukou benediktinskych feholnic. Vyuka probihala v ateliéru
sv. Lukase a byla zaméfena nejen na navrhovani kartont pro nasténné malifstvi a na samotné
realizace maleb v prostorach klastera, ale i na knizni malbu miniatur. Umélecka ¢innost ve
sv. Gabrielu ustava v roce 1915 v dusledku prvni svétové valky. Po roce 1918 se vznikem
samostatného Ceskoslovenska, se zacaly v zemi §ifit protikatolické tendence. Klastery jsou
zabirdny statni komisi, kterd urcuje jejich nové vyuziti. V roce 1919 svatogabrielské
benediktinky nedobrovolné opoustéji Prahu a odchazeji do Rakouska. Klasterni komplex
sv. Gabriela byl prodan Ceskoslovenskému ministerstvu post a telekomunikaci s podminkou,
7ze kostel bude navzdy slouzit cirkevnim ucelim. Také vétSina némeckych mnichi

z Emauzského klaStera musela odejit do své byvalé vlasti.

2 CIZINSKA, Helena: Beuronska umélecka $kola v opatstvi svatého Gabriela v Praze, Praha 1999, str. 12, 13.
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Emauzského s konventnim kostelem a zensky klaster beuronskych benediktinek sv. Gabriela.
Dalsi vyznamné pamatky, na kterych pracovala beuronska umélecka skola, je v Praze klaster
Sacré Coeur na Smichové a kostel sv. Rodiny v Repich. Na tuzemi Ceské republiky jsou
beuronské interiéry dale zastoupeny Kostelem Panny Marie Riazencové Vv Ceskych
Budé¢jovicich, kapli byvalého klastera milosrdnych sester Sv. Karla Boromejského

Vv Teplicich, kostelem sv. Jana Nepomuckého v Hradci Kralové, Marianum v Opaveé

4

Beuronské uméni naslo silnou odezvu i ve svétovém meéftitku. Jejich prace (predevsim
z konce 19. a prvni tietiny 20. stoleti) mizeme najit v Némecku (Beuron, Eibingen, Maria
Laach, Rickelwitz), Belgii (Maredsous, Maredret), Italii (Monte Cassino, Rim), lzraeli
(Jeruzalém), USA (McKeesport, Missouri, New York) a Brazilii (Sao Paulo).?

Neéktera beuronska tématika i1 tvaroslovi bylo inspirativni pro dobovou vyzdobu
dalsich kostel, nejedna se vSak o praci Beuronské umélecké skoly. Beuronské prvky
se objevuji v secesni estetice, ktera svou vlastni ornamentiku vytvaii bez ohledu na inspiraci
Z historickych obdobi. Cinnost beuronské $koly postupné utichala a vroce 1928, kdy
vV Beuronu umiré jeji zakladatel Petr Desiderius Lenz, prakticky skoncila. Malby, vytvotené

Vv 30. letech 20. stoleti uz vesmés nedosahuji ptivodni trovné.

® SEUGER, Basilius: Die Beuroner Benediktiner — Kongregation und ihre Kléster, Beuron, 2. Vydani, 1997.
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3. Peter Desiderius Lenz z Hohenzollernu

Narodil se 12. 3. 1832 v Haigerlochu na tizemi kniZectvi Hohenzollern-Sigmaringen
v hornim Svabsku. Byl nejstar§im synem v rodiné truhlate. V jeho dilné se nau¢il praci
se dfevem, své umélecké sklony si prohluboval u mistniho architekta Zobbela. Naucil se zde
zakladim architektury a malbé ornamenti. Po otcové smrti odeSel do Mnichova, kde
absolvoval Akademii. V roce 1857 se stal ucitelem na Uméleckoprimyslové Skole
v Norimberku. S ptitelem a pozdéjsim spolupracovnikem malifem Jakobem Wiigerem odjeli
v roce 1862 na studijni cestu do Rima. Zde v knihovné pruského velvyslanectvi poznavaji
krasu egyptského uméni a seznamuji se Vv terénu S antickymi pamatkami. Tyto poznatky
se staly nejdilezitéjsimi zdroji Lenzovy inspirace. Jako jedinou skute¢nou krasu povazoval
Lenz uméleckou tvorbu starych Egyptanti a Reki archaického obdobi. Egyptské uméni tvoii
dokonalou harmonii idedlnich proporci. Hlavni Lenzovou mysSlenkou bylo vytvofit novy
umélecky smér, které by vychazel z estetického kanonu, ,,jez by byl matematickym prepisem
kirestanského dogmatu s jeho konecnym cilem vitézstvi ducha nad hmotou.“* Lenz vytvoril
vlastni kanon lidské postavy postaveny na prolindni zakladnich geometrickych tvari
a hexagramu Davidovy hvézdy. Rozlisoval kanon Zenského a kanon muzského téla, které se
od sebe odlisuji v pomérech kruhu hrudi a klina. V jeho teorii je propojeno nabozenstvi,
uméni a matematika. Véfil, ze dokonalé realizace mohou vzniknout aZ po vypracovani
dokonalych teoretickych studii. Dokonalosti svych pfedstav byl natolik unesen, Ze
s provedenou realitou nebyval spokojen. Zdlouhavost ziskdvani finanénich prostfedkli pro
realizace a ne vzdy vstiicné pfijeti v okruhu ptiznived uméni, ho velmi trapily. V letech 1865—
1868 pracoval v lomu na mramor v Lassu-Schlandersu v Jiznim Tyrolsku, zde vznikaji jeho
prvni teoretické studie. Lenz chtél vytvofit z architektury, sochafstvi, malifstvi a uzitého
uméni jeden celek, ktery bude mit pfesné urCend pravidla, ktera se budou navzajem
propojovat a dopliiovat. Prvni architektonickou zakazku dostal vroce 1868 od knézny
Katefiny z Hohenzollernu. Jednalo se o stavbu kaple zasvécenou sv. Maurovi v Beuronu
a Lenz ji vyzdobil s pomoci pratel Jakoba Wiigera a jeho zaka Fridolina Steinera. Tato kaple
nesla vsSechny znaky beuronského Gesamtkunstwerku. Stavba kaple patii k jedinym
realizovanym stavbam v tomto stylu. Lenz nebyl vystudovanym architektem, piesto

se intenzivné zabyval architektonickymi studiem idealni sakralni stavby. Vytvofil mnoho

* MERUNKOVA, Eva; HAVEL, Tomés Cyril; SKOCH, Jiii; KUNIK, Petr: Hle piibytek Bozi mezi lidmi,
Kostel Panny Marie Riizencové v Ceskych Budéjovicich, vydal Jifi Brauner — Kartuzidnské nakladatelstvi a
vydavatelstvi, Brno 2008, str. 35.
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navrha staveb, které zistaly pouze v nakresech. Lenz mél osobni dilema, jestli ma nastoupit
duchovni cestu a uvazoval zprvu o zaloZeni rodiny. Byl si vSak védom, ze spolupraci
s benediktiny bude mit vétsi perspektivu pro uskuteénéni svych uméleckych zamért. V roce
1872 se stal oblatem a roku 1876 mnichem. Prohluboval své duchovni postaveni, v roce 1891
piijal podjahenské svéceni, ale knézem se nikdy nestal. V roce 1876 se Lenz spolu s dal§imi
malifi podili na vyzdob¢ benediktinského klastera v Monte Cassinu v Italii. Jeho myslenky
vSak nebyly vzdy snadno pfijimany a vyvolavaly vinu silné kritiky a nespokojenosti. Malby
pusobily velmi strnule a geometricky. Vytvofil nesetné mnozstvi navrhii pro nasténné
malifstvi a uméleckofemeslné vybaveni kostelt. Pracoval na vyzdobé klastera Emauzy
a Vv klasternim komplexu s kostelem Zvéstovani Panny Marie v opatstvi Sv. Gabriela
na Smichové. Na vyzdobé obou klastert se podilely spolu s Lenzm i dalsi predstavitelé této

Skoly Gabriel Jakob Wiiger, Lukas Fridolin Steiner a jejich Zaci.

Lenze nasledovala fada nadanych zakt, mezi nejvyznamngjsi pattili Holand’ané Jan
Verkade (1868-1946) a Carl Gresnigt (1877-1956). Jan Verkade byl pied vstupem
do klastera ¢lenem malifské skupiny nabistii v Pafizi. Dva vyznamni nabisté, Paul Sérusier
a Maurice Demis se o beuronské uméni velmi zajimali, navStévovali Verkadeho a malovali
mnichy. Sérusier dokonce pielozil Lenzovu publikaci o kanonu do francouzstiny. Osobity
hieraticky styl Lenzovy tvorby, ovlivnil mnoho vynikajicich umélct prvni tietiny 20. stoleti,
jakymi byli architekti Otto Wagner, Jan Kotéra, Josip Ple¢nik, malifi Alfons Mucha, zminéni

nabisté Paul Séruier, Maurice Denis, Viktor Foerster, Felix Jeneweir a dalsi.”

Lenz studoval egyptské vzory a hledal ptivodni harmonii idealnich forem a dokonalost
geometrické stylizace. Principy zobrazovani ornamentll a figurdlnich kompozic nachézi
v umeéni Egypta a u feckych umélct. Velky diraz kladl na kénon, jednoduchost ztvarnéni,
na linearni Cistotu, vyvazené proporce lidského téla a odusevnély vyraz tvare, zachyceny
Vv jednoduchosti vyobrazeni. Princip jednoduchosti nachazi ve vyzdobé starokiestanskych
a sttedoveékych fimskych bazilik a v monumentalnim ztvarnéni byzantskych mozaik.
Geometrickou jistotu uzndva v idedlnich proporcich egyptského uméni, ktera podle n¢ho
vytvaii zaklad klasického uméni a dale se rozviji v starokfest'anském a byzantském umeéni.

Renesanci a novodobé styly, které Cerpaly z antickych ptedloh, Lenz kritizuje a oznacuje

® CIZINSKA, Helena: P. Desiderus (Peter) Lenz OSB, SEBOVA, Monica ed.: Kanon a beuroniti umélci,
Spoleénost pratel beuronského uméni, Praha 2002, str. 14.
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jejich tvaroslovi jako povrchni, jejichz vyraz je pouhé bezduché aranzma nahodile vzniklé pro
vngjsi efekt. Lenz se distancuje od novodobych hnuti, a poukazuje na chybnou interpretaci
obnovy kiestanského umeéni. I kdyz on sdm nachdazi inspiraci v uméni starych vékd, snazi se
o jeho prezentaci v prohloubeni duchovni podstaty. Pouziva abstraktni znazornéni
geometrického stylu, kter¢ odpovidda matematickym zdkoniim symetrie a rytmu.
V beuronskych ornamentech nachazime tvaroslovi kruhu, trojuhelniku, ¢tverce, rizné variace

linek, kosoctvercovy nebo cikcakovy dekor, voluty, vinky, pruhy a tecky.

4. Beuronské pismo

Beuronské pismo patii mezi dalsi typicky zdobny prvek Beuronské umélecké skoly. Je
vkladano mezi obrazové vyjevy jako dopliiujici a vysvétlujici text. Jedna se o citace z Bible
nebo z latinskych liturgickych texti. Stejné jako naméty maleb podléhd i pismo zakonim
pfesné miry a pomérd. Text je promyslenym vyzdobnym prvkem. Népisy jsou psany
horizontaln¢, vertikalné, nebo do sloupct. Slova jsou d¢lena nahodné, bez ohledu

na gramatickou spravnost. Kazdé slovo je odd¢leno teckou.

Pismo, které vytvoftila beuronska umélecka skola, vychazi z latinského majuskulového
napisového pisma. Latinské napisové pismo ma slavnostni rdz a dosahuje
monumentalizujiciho G¢inku v uSlechtilé rovnovaze. Zakladnim obrazcem pismové
konstrukce je ctverec (CAPITALIS QUADRATA, neboli kapitdla kvadratni), ale tato
konstrukce neni striktné dodrZzovéana. Napt. pismeno O, nebo N maji nékdy ctvercovou

konstrukci, n€kdy jsou zizena.

Pismo, pouzivané v beuronské nasténné malbé ma individudlni rysy, naptiklad
pismeno A v nékterych piipadech nekon¢i jen tupym vrcholem uhlu, ale jeho ramena
se nékdy ani nestykaji, takze pietazeny serif zastupuje lohu spojnice obou tahli. Vnitini tahy
pismene M se spojuji ¢asto nad polovinou pismové vysky. VSechny tahy pismové kresby maji
stejnou silu ¢ary, ktera v nékterych ptipadech pfechazi mirnym nabéhem do serifli. Pouzivalo
se pismo serifové, i bezserifové.

Charakteristickym a jednoticim znakem vSech napisi z dilny Beuronské umélecké

Skoly je podoba pismen A, E, U a G. Pismeno A ma prolomenou pticku ve tvaru obracené
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stiisky, pismeno E se piSe jako zrcadlova trojka, misto pismena U se pise V, diik pismena G
ma spiralovité zahnuti oblouku dovniti pismového obrazu.

Slova jsou zkracovana, ve slovech jsou pouzity abreviatury, znacené titlou
S vlnovkami. Tyto vinovky maji nékdy tvar rozlozeného znaku Omegy.6
Pismo je Casto zlacené nebo je lemované zlatem po obvodu, coz zvyraziuje jeho dekorativni

i obsahovou dualezitost.

5. Gesamtkunstwerk

Beuronské uméni vznikalo jako Gesamtkunstwerk. Tento termin je uzivan pro
charakteristiku rozmérnych uméleckych projektt, ve kterych se vSechna umélecka odvétvi
planovité spojuji ve spole¢ném ucinku. Stavba kaple sv. Maura a opatstvi sv. Gabriela je toho
ukazkou. I kdyz je architektura sv. Gabriela neoromanska, nese ur€ité prvky jednotného stylu
beuronské umélecké skoly. Vyzdoba interiéru ma cisté beuronské prvky. Propracovany
princip nasténnych maleb, sochaiské vyzdoby a uméleckého femesla, od dievénych
dekorovanych lavic v hlavni lodi, pfes ¢teci pult — ambon, lustr a kované miize, svicny,
dokonale vysivana mes$ni roucha, doplnéna krajkami a liturgickd nacini, tvofil jednotny
harmonicky celek. Hlavni lod’ ma otevieny krov se zdobenymi tramy. Idea jednotného stylu je
zde promyslena do nejmenSich detailll. Beuronské benediktynské sestry, se kromé nasténné
malby vénovaly i malbé knizni. Nekrasnéjsim beuronskym dilem tohoto oboru je bohaté

malovany a zlaceny Svatogabrielsky evangeliaf.

Pojem Gesamtkunstwerku se nejéastéji uziva u baroknich sakralnich objekti, kde
se k vytvarnému uméni piidava jesté hudba, komponovana ¢asto piimo pro uréitou stavbu
k jejimu vysvéceni. Kdy byl pouzit poprvé, je tézko dohledatelné. Je znamo, ze uz v dobé
renesance takovi umeélci jako byl naptiklad Michaelangelo ptijimali pracovni zakazky, at’ se
tykaly architektury, sochafstvi, malifstvi nebo uzitého uméni. MysSlenka Gesamtkunstwerku
se objevuje v obdobi secese, napiiklad v dile Josefa Hoffmanna a Otto Wagnera v Rakousku,
Henryho van de Velde, Victora Horta a Paula Hankara v Belgii, Charlese Rennie Mackintoshe
ve Skotsku, Antonia Gaudiho ve Spanélsku a jinde. Architekti zacatku 20. stoleti pii tvorbé

rodinnych domil promysleli rGzné prvky, které harmonizovaly v jednotny celek. Kazda

6 CIZINSKA, Helena: Beuronska umélecka skola v opatstvi sv. Gabriela v Praze, Praha 1999, str. 23.
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soucast interiéru, jako nabytek, koberce, umélecka dila i vné&jSi terénni upravy, byly

promyslené a propojené.

Vyrazné moderni piistup k pojeti Gesamtkunstwerku objevila $kola Bauhausu. Skola
sidlila nejprve ve Vymaru, kde ji v roce 1919 zalozil Walter Gropius. Skola se specializovala
na design, umeéni a femesla (architektura byla zavedena jako samostatny obor od roku 1927 az
poté, co byla pifevedena do Dessau). Gropius tvrdil, ze umélci a architekti by méli byt
I femeslnici, ze by méli mit zkuSenosti s praci s riznymi materialy a uméleckymi technikami,

vcetné prumyslového designu, designu odév a s divadelni a hudebni praxi.7

6. Ornament v beuronském uméni

Ornament pochazi z latinského slova ornamentum = vystroj, ozdoba, okrasa. Jedna se
0 zdobny prvek, ktery dopliiuje, zdobi a dotvaii predméty a plochy.® Originalitou tvari
a bohatou skéalou moznosti nachazi své uplatnéni od minulosti do dnesnich dob. Zdobi
predméty umélecké i ryze praktické povahy. Ornament se uplatituje na predmétech denni
potieby, na kultickych pfedmétech, v profanni a sakralni architektufe. Je vytvaren na mistech,
kde vznik4 lidska potfeba zaplnéni volného mista sebemensim detailem, ktery uspokoji jeho
estetické citéni. Tématika a tvaroslovi ornamentiky zaviselo vZzdy na aktudlnim dobovém
a modnim vlivu. Na vkusu a potiebach soudobé spolecnosti. Ambici ¢lovéka je vzdy vytvofit
otisk individualni mysli. Ve vSech historickych dobach u vSech civilizaci vznikala potieba
zdobného prvku. Clovék hledal inspiraci na mistech, kterd mu byla v jeho Zivoté dostupna
anejblizsi. Mezi nepochybné nejvétSimi neomezenymi zdroji inspirace patii priroda.
Vegetace a nerostné¢ formy, hra svétel a stint, davala podnéty lidské fantazii k vytvoreni
jednoduchych i1 velmi sloZitych ornament. Pozorovani pfirodni formy vede k vytvofeni
opakovanim né¢kolika jednoduchych prvka, coz je tajemstvim uspéchu ve vSech typech
vyzdoby. PromySlenym uspotaddnim jednoduchych prvkii mohou vzniknout bohaté formy.
Ornament muze fungovat jako individualni prvek, nebo pfi jeho pravidelné se opakujici

skladbé mlize vytvaret souvisly dekor.

" http://en.wikipedia.org/wiki/Gesamtkunstwerk
& http://cs.wikipedia.org/wiki/Ornament
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Prostym kopirovanim ornamenti bez znalosti jeho prvotni podoby dochazi
k deformacim a znecitelnéni. Bezhlavé kopirovani vede k nepochopeni. Uziti ornamentu by
mélo probouzet vyssi ambice. Znalost zakladni typologie ornamentt, které byly vytvoieny
béhem historickych obdobi, tvoii utfidény zdroj inspirace. Bylo by posetilé vytvaret nové
styly, bez ohledu na minulost. Ornament by se mél pouzivat tak, aby byl zachovan jeho
pivodni smysl.® Ornament, ktery je pfedmétem viecobecného obdivu vychéazi ze zakont
tvaroslovi vyskytujicich se v pfirodé. Jeho prvotni podoba prochéazela v riznych dobach
riznymi Upravami, nesouci pozadavky dané doby. Dekory byly obohacovany a jejich
estetickd forma se meénila, ale jejich zéklad ztstaval stejny. Diky témto dobovym proméndm

je mozné ornamenty piifadit do jednotlivych uméleckych sloht, nebo dohledat rukopis autora.

7. Vliv starovékého Egypta na beuronské uméni

Egyptské uméni je hlavni inspiraci beuronského malifstvi. Kombinace geometrické
pravidelnosti a pozorovani ptirody je charakteristické pro veskeré egyptské uméni. Mizeme
je vidét na kolorovanych reliéfech a malbach, které kdysi zdobily stény chramt, pohtfebnich
kapli a hrobek.

Egyptsky sloh uznaval fadu velmi piisnych kénond, kterym se kazdy umélec musel od
mladi naucit a jimiz se ve své budouci praci musel piesné fidit a pietné je dodrzovat. Nikdo
nevyzadoval nic jiného. Originalita nebyla Zadana ani uznavana. Kanony pfesné vymezovala
pravidla, které dodrZovala a chapala egyptska spolecnost. Tento peclivé vypracovany systém
zpisobil, ze se v prubchu tii tisic let egyptské uméni ménilo jen velmi nepatrné. Vznikaly
samoziejmé nové modni viny a Zadaly se nové naméty, ale zpiisob zpracovani clovéka

a ptirody ztstaval v podstate stejn}’l.lo

Cilem egyptské kresby a malby v obdobi faraond nebylo nikdy vytvarné vyjadieni
vlastnich pocitli a emoci. A stejné tak neuZzival egyptsky umélec tvari a barev, aby jimi
vyjadiil osobni citovy stav nebo svou tuzbu. Malba a kresba byly v Egypté chapany jako

pismo, které bylo prosttedkem a nastrojem k tlumoceni ndbozenskych predpisii. Reprodukce

9 OWEN, Jones: Grammaire de L ornement, Day and son, Limited, Londyn, b.r., str. 1.
19 £ H.GOMBRICH: Pfib&h uméni, Praha 1992, str. 45, 53.
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svéta neméla byt redlnd, ale svou jednoduchosti tvarG slouzila potfebam nédbozenstvi

a uctivani mrtvych.

Zaliba v Cisté linii, ladnost tvarti, vyvazena kompozice, bohatd kombinace barev,
jemnost vkusu a vyrazny vytvarny smysl dosahl vyjime¢né kvalitniho provedeni. Egyptska
architektura byla bohaté polychromovana. Plosnd zobrazeni, ktera postradaji stiny, dokazi

dostatecné piesné vyobrazit konkrétni ztvarnéni predlohy.

Hieroglyfické znaky, které malbu ¢asto doprovazely, popisovaly d& vlastni malby.
Hieroglyfy byly také zdobnym a dekorativnim prvkem. Jejich barevnost a tvaroslovi se fidilo
pfesnym kanonem, ktery mél i symbolicky vyznam. Barevnost vyzdoby neni ponechana
nahod¢ ani fantazii. Slouzila k vyjadfeni hodnot a znalosti o zivé a nezivé ptirodé, nikoli
0 jejim vzhledu. Kazda barva piedstavovala urcity symbol. (Zelena — barva papyrusu, symbol
svézesti a mladi, cerven — egyptska piida, rezava — neplodnost, pisek, poust, bild — znameni
svétla, jasn¢ zlutd — zlato, dokonalou latku na téla boht, svétlé okry pro Zenskd téla
a hnédocervené pro téla muzska, zivé Cervena — barva krve, modré odstiny lapis lazuli —

tmavy ton pro vlasy bozstev a tyrkys — priizraéna voda). **

Stropy egyptskych hrobek a chrdmt byly zdobeny zlatymi hvézdami na modrém
pozadi, ptredstavujici hvézdnou oblohu. Stejny vyjev nachdzime i1 na mozaikidch rané
kiest'anskych bazilik, naptiklad strop mauzolea Gally Placidie v Ravenné z doby kolem roku
430 a na dalSich stropech kiestanskych chrami v pribéhu staleti. Beuronsti umélci tento
motiv ve vyzdobé¢ interiérti také hojné uplatiovali.

Sloupy byly tvarové odvozeny za svazkil rostlinnych stonki nebo z jednotlivych
stvolll. Smérem nahoru se vétSinou mirn€ zuzovaly a smérem dolli, v misté pfipojeni na patku
schéma vychazi z konstrukce plvodniho rdkosového svazku. Sloupy pfipominaly rostliny
pucici z pudy. Diiky ptlisobily jako palmové kmeny a hlavice sloupti vychézeji z tvaru
lotosového nebo papyrového kvétu, hlavice byly bohaté barevné malovany. Kvét byl Siroce
otevieny nebo uzavieny ve tvaru poupéte.12 Oblohu jako symbol nebeské klenby
piedstavovala plocha stropu s malbou péticipych hvézd, Cervenych, zlutych nebo cernych,

podle toho, ve které chramové sini byly prezentovany. Piisnym konvencim také podléhalo

u PIJOAN, José: D&jiny uméni 1., Odeon, Praha 1978, str. 113.
2 9YROVY, Petr: Dobrodruzstvi architektury, ARCH, Praha 1999, str. 54.
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umisténi vyzdoby. Obytné domy mivaly barevné sloupy, dvefe a vlysy na sténach pod
stropem. Tradi¢ni barevnost vyplni a ramt kolem zarubni m¢la zajistit ochranu obydli. Ve
svétskych stavbach byly stény témér holé. Egyptané neznali zdvésny obraz. Ptirodu
povazovali za jediny stupei dokonalosti a umélec ji mohl jen napodobovat. Pii vyzdobé
chramti naopak byly stény pokryty bohatou kompozici jednotlivych namétl, které na sebe
navazovaly jako znaky egyptského hieroglyfického pisma, bez mezer mezi slovy a bez
rozd€lovani znakt. Pfi hlubsim rozboru egyptského grafického projevu je ziejmé, ze vybér a
umisténi vyzdoby se v kazdé sini fidily presnymi a neménnymi zakony. Reliéfni 1 malifska
vyzdoba vyplituje plochy ve vodorovnych, nebo svislych pruzich tzv. rejstticich, které jsou od
sebe odd¢lené linkou. Bohatost zobrazenych vyjevu doplnuji rostlinné a dekorativni prvky, ze

kterych se vyviji zdobny ornament. Kvét lotosu, kvét papyrusu, lilie a moiska vina.

8. Vliv Egyptskych ornamentu

Kvet lotosu, papyrusu a lilie

Rostliny a rostlinné motivy, které byly bézn¢ malovany pti vyzdobé hrobek a chramui
star¢ho Egypta byly znacné stylizované. Tyto motivy zdobily i pfedméty ritualni a denni
potieby. S lotosovym a papyrusovym motivem se setkavame uz ve tietim tisicileti pfed nasim
letopoctem. Jejich podoba ziistava z velké casti beze zmény po celé dynastické obdobi, které
trvalo od cca 3000 az 343 let pred nasim letopoctem. Rostlinné motivy hraly dilezitou roli

V kazdodennim Zivoté staroveéké egyptské spolecnosti.

Papyrus rostl divoce, ale byl také zna¢né kultivovan. Kazda c¢ast rostliny byla
pouzivana: kotfeny a stonky se jedly, stonky, svazané do svazkul, byly pouzivany pii vyrobé
vort a lodi, a byly také pouzity ke konstrukci domi. Kura kmene byla délena do vlaken,
Z nichz se pletly prouténé kosiky, rohoze a lana. Papyrus slouzil k psacim t¢elim.

Dynasticky Egypt se dé¢lil na dvé hlavni oblasti. Znakem pro severni Dolni Egypt byla
stylizovana rostlina papyrusu, zatimco znak pro jizni Horni Egypt byla lilie. Motiv lilie je
popisovan jako pseudo-kvétina.

Lotosovy, papyrusovy a liliovy motiv se rozsitil do zapadni Asie a do oblasti
Egejského mote, kde byl pfetransformovan do nejvSestrannéjSich dekorativnich motivi ve
vSech odvétvich uméni. Motiv lotosu se udrzel relativné nezménény, zatimco papyrus a lilie

byly spojeny z n¢kolika prvka, které prispély k rozvoji motivu palmety, ktery se uplatnil
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Vv Siroké oblasti uzitého uméni. Lotos a palmeta se staly hlavnimi motivy ve Skale dekora

feckého uméni a architektury.™

8.1. Lotosovy kvét

Reckym slovem lotus byly nazyvany riizné rostliny. Dekorativni motivy zndamé jako
lotos, vychazeji z kvét leknind, bilého kvétu Nymphaea Lotus a modrého kvétu Nymphaea
Caerulea rostouci v Egypté. Lotos se nazyva také rostlina pochazejici z jihovychodni Asie
Nymphea Nelumbo. Vypada velmi podobné a nékdy se ji chybné fika egyptsky leknin,
vyznam ma pro buddhisty a hinduisty. Podle jedné z mytologickych piedstav vyrostl prvni
den svéta z praoceanu velky kvét modrého lotosu, z néhoz vyslo slunce, proto se lotos stal
symbolem pocatku svéta.!* Lotos mél ritualni vyznam. Kvéty lekninéi se s vychodem slunce
oteviraji, a tak symbolizuji obnovu Zivota. S kvétem lotosu byl spojovan i slune¢ni buh Hor,
ktery byl zobrazovan jako ranni slunce, stoupajici z kvétu lotosu a v noci sestupujici do kvétu
nazpét. Lotos byl také symbolem plodnosti. Motivy lotosu zdobi fada objekti denni potieby,
stejné jako pfedméty urené pro pohiebni a ritudlni cely

Egyptsky motiv lotosu se sklada ze dvou velmi stylizovanych forem. Jedna z nich
vychazi z bilého kvétu Nymphaea Lotus (leknin posvatny) jako vodni bylina s jemné vonnymi
bilymi kvéty, vyznacuje se mirné zakiivenymi obrysy otevien¢ho kvétu a okraje listd jsou
po obvodu vroubkované. Kvéty jsou tvofeny az 20 cm dlouhymi korunnimi listky. Pochézi
z povodi Nilu a rozsitil se do celé Afriky. Jedna se o posvatnou rostlinu Egyptanti a Asyianii
(pivodné byl zasvécen bohyni Isis). Ve své klasické podobé je obrys kvétu Casto jen mirné
zakiiveny a tim se odliSuje od modrého lekninu. Modré kvéty Nymphaea caerulea zdraziuji
Spicaté okvétni listky a listy maji hladké okraje. Tradi¢ni podoba je tvofena trojuhelnikovym
obrysem otevieného kvétu s uspofadanim tii osové symetricky rozevienych okvétnich listkd,
a mezi nimi jsou obvykle dalsi tii okvétni listky na obou stranach kvétu.'> Modry leknin je

posvatna rostlina hrajici dulezitou roli v zivoté Egyptant. Tento kvét symbolizoval slunce

B3 WILSON, Eva: 8000 years of ornament, an illustrated handbook of motifs, British Museum Press 1994,
str. 97.

Y STROUHAL, Evzen: Zivot starych Egyptant, str. 105.

BWILSON, Eva: 8000 years of ornament, an illustrated handbook of motifs, British Museum Press 1994,
str. 101.
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a znovuzrozeni. Ma sladkou t&Zkou vini a stal se atributem boha Nefertem®® (,,pan

ree
1

ptijemnych vini). Lotosové kytice se kladli na rakve zesnulych a jejich viné jim méla
zptijemnit cestu na onen svét. Okvétni listky lotost byly navlékany a jako néhrdelniky nebo
jako vénce zdobily télo zesnulého.

Tato kvétina nesméla chybét ani pii oslavach zivych jako ozdoba pii stolovani, ale
také jako omamna latka, kterou Egyptané koufili, nebo nakladali do ¢erveného vina. Tato
rostlina byla uctivana po tisice let. Modry leknin byl vyobrazovan na relié¢fech a nasténnych
malbach stén hrobek a chramu.

Lekninovy list se sam o sob¢ také stal dekorativnim prvkem, byl soucasti kvétinovych
vyzdob a girland. Bohaté girlandy lotosovych kvétu, listi spolu s ostatnimi rostliny a plody
byly ukladany s mumiemi.

Tvaroslovi lotosti bylo inspiraci i pro architekturu a sochaistvi. Sloupy s hlavicemi ve
tvaru kvétt nebo poupat se uplatiiuje i v architektuie hrobek.

Motiv modrého lotosu se vyvinul ve velky dekorativni potencial, ktery vysel
z prvotniho realistického ztvarnéni lekninu. Hrobky a chramy jsou po celé dynastické obdobi
zdobeny motivem lotosového kvétu, stéidajici se s poupaty, nebo jinymi rostlinnymi prvky.

Na nékterych rozetach, mizeme rozpoznat motiv lotosu pti pohledu shora.

8.2. Motiv papyrusu

Rostlina papyrus (Cyperus papyrus, Sachor papirodarny) roste v Egypté. Papyrus rostl
na hornim toku Nilu a ve stfedni Africe.

Papyrus roste divoce v hustych hajich. Stonky jsou holé, tupé trojhranné a dorustaji
do vysky 2-5 m. Stonek je nahofe zakonCeny deStnikovitym chomacem tenkych zelenych

vétvicek, nesoucich klasy. Zelené listy rostou jen na nekvetoucich stoncich a maji travovity

'® Tento buh byl spojovan s lotosovym kvétem a znazorfiovan v muzské podobé s modrym lotosem na hlavé.
K ozdob¢ jeho hlavy n€kdy také patiila dvojice per a dva vyvazky.

Mytus o stvoieni z Hermopole Magny uvadi, Ze slunce povstalo z prvotniho lotosového kvétu. Nefertem byl
proto tzce spojen se slunecnim bohem. Texty pyramid z doby Staré tiSe mluvi o Nefertemovi jako o
,,Lotosovém kvétu, ktery je pfed Reovym nosem". Titul ,,Ochrance obou zemi"- mys$len Horni a Dolni Egypt-
poukazuje na v§eobecny vyznam tohoto boha.

Nefertem byl uctivan v Memfisu jako syn Ptaha a lvi bohyné Sachmet, proto byl nékdy zobrazovan se 1vi
hlavou. Nekdy byl také povazovan za syna kocici bohyné Bastet nebo, aby byla situace jesté¢ komplikovangjsi,
za syna kobii bohyné Vadzet z Butd. www.archeologie.blog.cz
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charakter. Kvéty jsou nepatrné, v malych skupinach pocetnych jemnych klaska, které tvori
chochol na konci stonku.'’
V pfirodé¢ ma papyrus nevabny vzhled. Velké kvéty se houpaji na §tihlych stonkach, které se
Casto ohybaji az k zemi, nebo se lamou.

V egyptském uméni a architektufe se z papyrusu stal zahy velmi pouzivany
a stylizovany motiv. Na zacatku Staré fiSe, v polovin¢ tietiho tisicileti pfed nasim letopoctem
je rostlina papyrus identifikovana, jako zaklad pro motiv pilifd stupnovité pyramidy
v Sakkare, ktera byla postavena architektem a velkym inovatorem Imhotepem. Kamenné
pilite v podobé stylizovanych stonkli a papyrovych kvétl, nebo svazkll papyru v hrobkach
a chramech naznacuji, ze tyto lehké materialy byly pouzity v bytové architektute. Stylizovana
forma papyru muze byt také vidéna v konvenénim zobrazeni papyrovych haju. Ten je
zobrazovan jako zebrovany, nebo pruhovany vzor, zakonéeny pravidelné se stiidajicim
motivem kvétu a poupcte. Ve zdobeni dievéné postele v Tutanchamonové hrobce je zlaty
motiv papyrového haje. Pilif papyrusu se vyznacuje zesilenim v zékladné stonku, kde jsou

y . NEET . 1
Gasto znazornény listové pochvy.™®

8.3. Motiv ,,jiZni lilie«

Jméno ,,jizni lilie* bylo oznaceni a symbol jizniho Horniho Egypta. Severni Dolni
Egypt mél ve znaku symbol papyru. V souvislosti se sjednocenim Horniho a Dolniho Egypta,
které znamenalo pocatky dynastického obdobi, doslo 1 ke spojeni jejich znakd. Horni Egypt
byl nejprve zastoupen travou ostfici, tu ale vystfidal kvét lilie. Jako dekorativni motiv
se objevuje ve své nejtypictéjsi forme v Tutanchamonové hrobce.

Zatimco motiv lotosu a papyrusu méli svou realnou piedlohu v redlnych rostlinach,
u lilie neni konkrétni botanicky vzor jasny. Jako nejvice pravdépodobny vzor by mohla byt
kvétina nosatcovitého (irisovitého) charakteru Kaempferia aethiopica, je to vSak pouze
domnénka. Jako vzory byly ptedlozeny i jiné rostliny, zadna z nich vSak nebyla zcela
uspokojiva. Vznika téZ hypotéza, ze motiv lilie je umélym vytvorem, ktery vychazel z vyse

zminéné ostrice.

7 http://exoticke-rostliny.atlasrostlin.cz/sachor-papirodarny
8 WILSON, Eva: 8000 years of ornament, an illustrated handbook of motifs, British Museum Press 1994,
str. 104.
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I kdyz byl Egypt ve svém uméni obecné sobésta¢ny, proudilo do Egypta stale vice
vlivii ze zahrani¢niho uméni diky obchodu a vyméné nazoru z Blizkého vychodu a oblasti
Egejského mote.

Egyptské uméni nebylo nikdy zcela izolované, a proto se motivy lotosu, papyrusu

a lilie dostaly mezi dekorativni vzory pouZivané v tviiréi oblasti i mimo Egypt.*
8.4. Akanty a listy

Rozlozenim listi a kvétl jedné rostliny pravidelné po obou stranach jednoho stonku
vznikl ornament, ktery byl znamy, ale v 6. stoleti pfed nasim letopoctem se vyvinul v hlavni
Recky motiv. Mezi rostliny, jejichz listy slouzily jako piedloha ornamentii pouzivany od dob

pied nasim letopoctem, patii akant, bfe¢t’an a vinna réva.

Rostliny zrodu Acanthus maji velice dekorativni listy. Slovo akant (latinsky
Akanthus, trnovnik) se vzilo pro stylizované ornamentalni zobrazeni jednotlivych lista ¢i celé
rostliny. Tento ornament se objevuje od 5. stoleti pred nasim letopoctem, a byl hlavnim
zdobnym prvkem hlavic sloupl korintského fadu. Akantové listy byly sami o sobé zdobnym
prvkem. Rzné formy jejich prezentace, jako jsou napiiklad fazeni vedle sebe nebo

usporadani do kruhti, davé vznik bohatym palmetovym vlystim ¢i rozetam.

Symbolické pouziti véncu a kvétin v fecké spolecnosti a v mytologii vedla umélce
k vytvofeni S§kaly motivii stylizovanych listii, z nichz nékteré se vyvinuly do jednoduchych
variant dekorativnich motivii pro obecné&jsi pouziti. Vedle téchto pomérné naturalistickych
zobrazeni byly tyto vysoce stylizované motivy odvozeny ze starovékého egyptského lotosu

a palmety.

Ornamentalni motiv listu, ktery je znamy jako ,akantovy“, byl dlouho spojovan
s rostlinou tohoto jména. Néktera zobrazeni stylizované rostliny nemusi byt znazornénim
konkrétniho botanického druhu. Listovy ornament obecné znamy jako ,,Acanthus® mtze byt

ve skute¢nosti fiktivni list, pfizpiisobeny k mnoha uceliim bez odkazu na Zivé rostliny.”

9 WILSON, Eva: 8000 years of ornament, an illustrated handbook of motifs, British Museum Press 1994,
str. 105.
2 WILSON, Eva: 8000 years of ornament, an illustrated handbook of motifs, British Museum Press 1994,
str. 125.
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V uméni a v architektuie kiestanské cirkve se stal akant Casto uplatiovanym
dekorativnim motivem. Zobrazeni vinné révy bylo ptimo zahrnuto do kiestanské ikonografie
jako symbol Krista, i kdyz zjevné ne vzdy v této konotaci v rané kiest'anské dobé.
V kiestanské ikonografii mize byt symbol vinné révy spojovan se slovy Krista ,,Ja jsem
pravy vinny kmen* (Jan, 15, 1). Révova ratolest byva nékdy symetricka, nebo obto¢ena kolem
centralniho stonku. Tim se pfiblizujeme otevieni souvisejicich motivi: strom, ¢asto rostouci
z vazy, a n¢kdy obydleny ptactvem, nebo jinymi zvifaty. Tento motiv je oznacovan jako
»strom zivota®, coz je termin voln¢ pouzivany pro takovato zobrazeni kdekoli na svéte.
Stromy byly pfedmétem uctivani. Vinna réva a bie¢tan mély svoji symboliku. Bie¢tan byl
symbolem nesmrtelnosti a vérnosti. Rostlina hrala vyznamnou roli v Dionysové (Bakchove)

kultu. Bakchanti, Satyrové a Siléni jim byli ovén&eni. Bfe&tan zdobil také jejich thyrsy.?

Motiv akantu, bfe¢tanu a vinné révy se rozsitil po celém svété helenistické a fimské
fiSe, pfedevsim tak, Ze se pouziva pii vyzdobé budov a jako motiv nasténnych maleb

a mozaik. Tyto tfi rostliny se sloucily v obecné jednoduchy listovy svitek.

8.5. Palmeta

Palmeta je velmi rozsifeny ornament, tvofeny péti a vice na konci zaoblenymi nebo
zaSpicatélymi listy, které se vé&jifovité rozbihaji vzhlru. Je soumérny podle svislé osy
a pfipominad korunu palmovych listi. Dekor je posazen na stonek ukonceny dvéma
symetrickymi spiralami. Nazev palmeta naznacuje, ze byl motiv odvozen z palmy. Nelze
surcitosti vysledovat jediné misto pivodu. Motiv palmety vychazi pravdépodobné
ze stylizace palmového stromu datlovniku. Datlovnik Phoenix dactylifera byl jeden
z nejstarSich domestikovanych rostlin v antice. Ten je pravdépodobné ptvodem z Indie
a mozna se vyskytoval i na jihu Iraku a v Arabii. Lidé, kteti byli zavisli na produktech palem
se st¢hovali na zapad, a pfinesli znalost palmového stromu do zapadni Asie, Egypta a severni
Afriky.

Motiv palmety se zacal objevovat na vychodé Stfedozemniho mote a postupné
se z n¢j vyvinul univerzalni dekorativni motiv, ktery se sklada ze symetrické spiraly (voluty)

a véjitovitych listi.

2L WILSON, Eva: 8000 years of ornament, an illustrated handbook of motifs, British Museum Press 1994,
str. 135.
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V Egypté ziskal motiv datlovniku urcité charakteristické rysy: tfi listy pfimo na
vrcholu, zaktivené listy uspotfddané symetricky po obou stranach kmene, datle visici pod listy
a vyhonky vV zesileném zakladé kmene. Tfi kmeny ze stejného zékladu byly obrazem
zenského symbolu.

Ve druhém tisicileti pied nasim letopoctem se staly staroveéké egyptské motivy, lotosu,
papyrusu, lilie a palmety Siroce pouzivané v zapadni Asii. Spolu se spiralami v mnoha
podobach byly pouzity pro rizné dekorativni ucely. Minojska Kréta se stala dilezitym
ohniskem umeéni a kultury v oblasti Stfedozemniho mote v poloviné druhého tisicileti pred
naSim letopoftem a datlovnik byl, jednim z nckolika egyptskych motivii, ktery byl
zobrazovan na krétské keramice.

Ve starovékém Blizkém vychodé se motiv palmety nadéle rozvijel v oblastech méné
postizenych recesi, kterou trpéla ve vychodni oblasti Stiedozemniho mote pftiblizné od
tiinactého do osmého stoleti pfed nasim letopoctem. Ke konci tohoto obdobi se objevil
v monumentalni kamenné architekture v rozsadhlé oblasti Blizkého vychodu a Stfedomofi.
Vyskytuji se rizné formy zakladnich znakt dvojité spiraly, na které je motiv, ktery ptipomina
palmetu a staroegyptskou lilii zaroven, jak je patrné napiiklad na slonovinové desce
z asyrského mésta Nimrudu v dnesnim severnim Iranu.?

Palmeta byl hlavnim motivem v uméni a architektufe klasického Recka. Se vznikem
Rimské fi§e v prvnim stoleti pted nasim letopodtem mél vliv dobie definovany styl uméni
a architektury na velké zemépisné oblasti az do konce ctvrtého stoleti naseho letopoctu.
Opoustél dédictvi zdpadniho a orientdlniho uméni, které stale prostupovalo naSe vnimani
toho, co je vhodné jako ozdoba.

Na Krété se palmetovy motiv dale vyvijel a ménil se s ohledem na ptirodni prostiedi
Kréty. Krétska verze palmového stromu nezahrnuje shluky datli, protoZe toto ovoce na Krété
nezraje. K dosazeni podobného ucinku jako v egyptském archetypu se z dolnich listt
vyvinuly velké voluty. Naturalistické a stylizované prvky jsou zde rGznym zplsobem
kombinované.

Motiv palmety byl jednim z nékolika, které se objevily v Recku na konci osmého
stoleti pfed nasim letopoctem v disledku zvySujiciho se kontaktu se zapadni Asii, kde se
motiv mezitim dale vyvijel.

Experimentovani s dekorativnimi motivy této doby mohou byt detailné¢ studovany na

rozsahlém souboru keramiky z Athén. Ornamenty, vytesané na kamenném podstavci

2 WILSON, Eva: 8000 years of ornament, an illustrated handbook of motifs, British Museum Press 1994,
str. 113.
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Vv chramu Athény Polias na Priéné v dne$nim Turecku ukazuji nékteré staré a nové formy
zobrazeni. Na nékterych ¢astech je zastoupen klasicky repertoar dekorativnich motivii. Cela
kompozice je sestavena podle staroegyptskych vzora riznych kvétin a poupat, svitka a spiral.
Akantové listy zde predstavuji novy vytvarny prvek, ktery pomaha vytvofit iluzi rostouci
rostliny. Bohaté palmety se stavaji médnim prvkem pii vyzdobé keramiky. Tyto motivy jsou
zobrazeny samostatng¢, nebo jako doprovodny ornament figuralnich scén.

V tecké architektute se vyviji myslenka uplatnéni volut, které maji podptirnou funkci.
Voluty jsou novym typem hlavic sloupt ionského stylu. Piedchiidce fecké ionské hlavice je
treba hledat v blizkovychodnich piikladech v sedmém stoleti pfed naSim letopoctem. Dva
druhy hlavic, zaloZzenych na dvojitych volutach, aiolské a i6nské hlavice se objevuji
v Anatolii v Turecku. Aiolska hlavice se objevuje o néco diive nez ionska (na konci 7. stoleti
pfed nasSim letopoctem), neni vSak zndmo, jestli byla prototypem ionské hlavice. Ionska
hlavice se objevuje od poloviny 6. stoleti, a jeji nejvetsi rozvoj byl ve 4. stoleti pied naSim
letopoctem.
prvki v Rimské architektufe, také v bordurach byly vyuzity fecky motiv lotosu a palmety.
Rimské uméni vytvofilo i nové variace univerzalni palmety. Prvek Lotosu se vyskytuje jiz
mén¢ Casto, ale akant spolu s palmetou dava vznik novému abstraktnimu motivu. Znalost
a vyuzivani palmety nebyla nikdy upln€ zapomenuta. Ve své ptuvodni formé se palmeta znovu
objevila v Evropé, s obnovou egyptskych a fteckych motivii v obdobi neoklasicistni
architektury v osmnactém stoleti.?®

V beuronské nasténné malbé je zobrazovani datlové palmy velmi Casté. Doplituje

figuralni kompozice na fad¢ vyobrazeni.

8.6. Voluta, vinovka a meandr

Spirala nebo voluta je jednim z nejstarSich ornamentti vSech dob. Prvni hlinéné
nadoby z neolitického obdobi jsou zdobeny figuralnimi motivy, spjatymi se svétem zvifat
a se stylizovanymi amorfnimi geometrickymi motivy klikatek, ctverct, kosoctverct a kruznic.
Zdobny abstraktni ornament jednoduchych volut (tzv. volutova keramika), byl prvkem,

typickym pro zemédélské civilizace. Spirdly a kiivky jsou charakteristické pro cinskou

2 WILSON, Eva: 8000 years of ornament, an illustrated handbook of motifs, British Museum Press 1994,
str. 123.
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jangSaoskou keramiku. Stejné spiraly nachazime na malované keramice z Tripolje na
Ukrajing a od Dnépru az k dolnimu Dunaji. Velka vina ,,zemédélské civilizace* postupovala
do stfedni Evropy a usadila se v Pafizské panvi. S ni se uplatituje linedrni a spirdlovy
ornament, ktery byl ryty pfevazné¢ do vlhké hliny. Linearni motivy byly fazeny do past
vlnovek nebo klikatek po obvodu nadob. Spirdla se objevuje spontanné, jeji graficka podstata
odpovida zjednoduSeni symbolu vody, feky i motfe. Zdobny prvek spirdly je tedy spojen
s kultem vody a desté, tak nezbytné dualezitého pro rast rostlin. Dynamicky motiv spiraly se

% Meandr je oznacovan jako geometricky ornament feckého

uplatiiuje v dobé bronzové.
pivodu. Maiandros, latinsky Maeander se jmenuje feka v maloasijské Ionii. Tato feka je
tvofena Cetnymi kiivkami, odtud slovo ,,meandr®, kterym se pozd¢ji zacal oznaCovat klikaté
lomeny ornament. Ten je bud’ pravouhle zalomeny, nebo slozeny ze spiral fazenych za sebou
a tvorici dekor moiské viny. Z motivu meandru se vyvinil slozity ornamentalni dekor —

labyrint.

Voluta se v beuronskych malbach objevuje na klenbach jako bohaté rozvinuty
mnohocetny ornament. Dal$i misto, kde se setkavame s motivem voluty, je dlazba v kostele
sv. Gabriela. DlaZzdice v hlavni lodi imituji fimskou mozaiku. Jejich skladba tvofi v n¢kolik

kruznic s dekory rozet a volut. Dlazdice v presbytafi jsou hladké se vzorem kiize.

Tvar jednoduché vinovky v beuronském tvaroslovi vytvari ornament zubotezu, ktery
je egyptskou inspiraci. V beuronskych interiérech bohaté pokryva kolmé stény nebo tvofi

ramy figurdlnich scén. Syta barevnost se rytmicky opakuje.

8.7. Rozety

Termin ,,rozeta® je pouzivan a popisovan u velké a rozmanité fady motivl. Ve své
nejjednodussi form¢ se jedna o symetrickou skladbu okvétnich listka pti pohledu na kvét ze
shora. Je to obvykle velmi stylizovany ornamentalni zdobny prvek, plasticky nebo malovany.
Tyto jednoduché motivy byly vytvoieny nezavisle na sob¢ na mnoha mistech svéta v rtiznych
casovych obdobich. Motiv rozety je univerzalni. V zapadni Asii byla uz v patém tisicileti pred
nasim letopoltem rozeta, nebo hvézda vyznamnym motivem. V Egypté se stal namétem
rozety lotosovy kvét, ktery byl nékdy realisticky, ale Castéji stylizovany. Lotosova ruzice

se stala stylizovanym motivem i v uméni starovékého blizkého vychodu. Dalsi motiv rozety

# PIJOAN, José: D&jiny uméni L., Odeon, Praha 1978, str. 36, 37.
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vznikl pravidelnou skladbou kiiZicich se kruznic. Geometricky princip pouzity k rozdéleni
obvodu kruhu na stejné casti, byl nalezen na jilovych tabulkach v zapadni Asii, v prvni
poloviné druhého tisicileti pfed nasim letopoctem. Tyto geometrické konstrukce protinajicich
pouzity v Egypté a v uméni Stfedomoii. Rozeta se stala soucasti feckého a Fimského
repertoaru dekorativnich motivli s moznosti obmény kfizicich se kruznic, které se uplatnily
v fimské mozaice. Od raného stfedovéku az po soucasnost byl motiv rozety pouzivan
ve vSech uméleckofemeslnych oborech: nabytkaistvi, kovaistvi, keramice a dalSich oborech
uzitého uméni. Stejné tak jako listové rizice akantu patfi i rozeta mezi zakladni prvek

. ’ ;2
dekorativniho tvaroslovi.?’

9. Motiv lotosu a palmety v Recku

Motivy papyrusovych kvétl se v Reckém obdobi zachovaly v zdanlivé realistickém
provedeni. Zlstava také zachovano formalni uspotadani egyptského stiidani kveth a poupat.

Lotos a motiv palmety se v Recku objevuji v sedmém stoleti pred nagim letopoétem
v dtsledku zvyseni kontaktu a obchodu s Egyptem, v dobé¢, kdy byla expanze feckych kolonii
kolem Stfedozemniho mote. Vlivy vychodniho uméni Rekové reflektuji velmi zfetelng. Jako
obchodni uzly slouzily Kypr, Syrie a Palestina. Vzory, které se objevuji na dzbanu z Kypru,
nebo na kamenné podlaze v Ninive, maji motiv lotosu a pfedpoklada se, ze se jedna
0 inspiraci syrskym a fénickym textilem. Textil hraje dualezitou roli v Sifeni znalosti
0 antickych motivech. Motiv lotosu a palmety na pohiebni kosténé desce, nalezené
ve vysokych horach Altaje na jizni Sibifi z patého stoleti pred naSim letopoctem, naptiklad
umoziuje vzacny pohled na celou fadu kontaktt, které existovaly mezi lidmi a misty v tomto
raném obdobi. V téchto hrobech se nalezly jemné textilie, gobeliny, hedvabi atd., dovezené
z Blizkého vychodu, které se dochovaly diky stalému mrazu. Design téchto dovezenych
textilii naznacuje dlouhou cestu, po niz se ubiraly znalosti blizkovychodnich motivi, jako je
lotos a palmeta nez dosahly do této vzdalené oblasti svéta. V Recku, se nicméné &ifily
dekorativni motivy prostfednictvim véz, malby a architektury, ve které hral motiv lotosu

a palmety dulezitou roli.

% WILSON, Eva: 8000 years of ornament, an illustrated handbook of motifs, British Museum Press 1994,
str. 165.
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Zakladni motiv lotosového kvétu a poupéte na arkadovych stonkach byl predmétem
promén a experimentovani v tomto obdobi intenzivni tvlrci aktivity. Zv1asté vlivna a GispéSna
se stala varianta lotosu a palmety. Do motivu lotosu a palmety byly pfidany akantové listy,
coz motiv obohacuje. Rostlina, ktera byla takto dodate¢né pozménéna, dostala nové jméno,
anthemion nebo zimolez. Nepiesné se toto jméno vaze na cely ornament lotosu nebo palmety.
Neni zadny diivod se domnivat, Ze by §lo o védomy pokus o vérné zobrazeni zimolezu. Nazev

se pouziva v tom smyslu, e se jedna o rostlinny typ zimolezu.”®

Egyptské ornamenty prosly v priabchu feckého a fimského obdobi rlznymi stadii
uprav tvaroslovi. Jejich uplatnéni se promitlo do vSech odvétvi umélecké Cinnosti. Jejich

dokonalost provedeni je obdivovana po dlouha staleti.

10. Starokrest’anské baziliky a byzantsky vliv

Ve 4.-6. stoleti po uznani ediktu mildnského se kiestanska antika mohla pln¢€ vénovat
dvéma malifskym smérim a to byla monumentalni a knizni malba. Po tomto vzoru pracovali
také beuronsti feholnici a feholnice. Podobny charakter zobrazovani v monumentalnim
malifstvi navazuje na vzory kiestanské mozaikové vyzdoby chramt. Pestra barevnost
sklenénych mozaik je u beurond z finan¢nich divodi nahrazovana nasténnou malbou
v Cistych, syté¢ barevnych téonech bez pridani béloby nebo vapna kjejich lomeni.
Monumentalni nasténna malba smétfuje k syntetické formée, k abstrakci a produsevnéni tvara.
Z pomyslného pozadi vystupuji postavy, které piisobi monumentalné pravé svym umisténim
Vv abstraktnim prostoru, umocnény plastickymi obrysy a pestrou Zivosti kresby a modelace.
Kiestanské vyjevy na byzantskych mozaikich mohou puisobit ponékud strnule. Rekové
a Rimani mistrn& zvladali ztvarnéni pohybu a vyrazu, ktery byzantsti umélci znali. Dokézali
nafasit draperii tak, aby pod ni bylo mozné rozeznat stavbu lidského téla a to uplatnit
v technice mozaiky. Dokazali fesit i perspektivni zkratky, jejich nutnost zobrazovani byla
vsak, co se tyce tvaroslovi, mnohem jednodussi. V byzantském uméni se objevuje vliv Egypta
V jasnosti a barevnosti zobrazovani vSech predméti. Cirkev kladla diiraz na jasnost. Barevnost
se zde stava nezavisla na zrakové skuteCnosti. Tvaroslovi vychazi z tvart feckého uméni.

Ktestanské sttedovéké umeéni se stava smérem, ve kterém se prolinaji primitivni a promyslené

% WILSON, Eva: 8000 years of ornament, an illustrated handbook of motifs, British Museum Press 1994,
str. 108.
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metody zobrazovani. Schopnost pozorovani piirody, které zname z Egypta, a z Recka
ustupuje do pozadi. Recké a ¥imské vzory poskytovaly zasobu realistickych vyobrazeni, ty
viak nebyly v rané kiestanském obdobi zapotiebi. Ugel jejich zobrazovani byl odliiny.
Samotna vyzdoba kiest'anskych bazilik byla otazkou sporu mezi zapadni a vychodni Fisi,

jejimz hlavnim m&stem byla Konstantinopol.?’

Byzance odmitala pifijmout vidcovstvi latinského papeze, ktery byl zastancem
vyzdoby cirkevnich stankl. Naopak vychodni cirkev vesSkeré nabozenské uméni zakazala.
Obrazoborectvi — ikonoklasmus bylo hnuti v kiestanské cirkvi, které odmitalo uctivani
obrazli. Taktka stoleté obdobi ikonoklasmu dospélo v nédpadnou jednoduchost a stylizaci
zobrazovani postav, které jsou zpodobnény bez realistického vztahu ke skute¢né figute. Tvar
figur se ustalil na schématu zobrazovani vychazejici z prastarych tradic. Zde je paralela
s Egyptskymi zasadami v dodrzovani zakonitosti zobrazovéni.?

I Lenzova teorie omezila mnozstvi zobrazovani variant lidskych figur na urcity pocet
charakterovych typtu. Kazda z nich se tidi svym vlastnim kanonem, ktery jim dava stabilitu

a jasné plropor(:e.29

Nehmotny prostor je zdoben zlatem, biblické udalosti dostavaji nadptirozeny smysl
a jsou podobenstvim nadpozemského svéta a Zivota. Hlavni postavou se stal Kristus, Castym
symbol byl kiiz, svatozaf (nimbus) kolem hlavy Krista a svétcl. V beuronském nasténném

malifstvi nejsou svatozate pouze zlaté, jejich barevnost je i Cervena, oranzova nebo modra.

Popsanim zakladniho historického tvaroslovi je mozné paraelné propojit ornamenty
beuronského nésténného malifstvi. Je vSak tézké udrzet pozornost na dekory pouze
v zaméfeni na nasténné malby, protoZe cely styl byl dokonale propojen a dekory v hojném
zastoupeni nachazime také na fezbach, uzitych ptedmeétech i na vySivkach textilii a iluminaci
knih. Tomu v8emu se vénovaly feholni sestry opatstvi sv. Gabriela.

Zatimco z Egypta a fimského umeéni Cerpali beuronsti umélci tvaroslovi ornamentt,

z vlivli byzantskych a ran¢ kiestanskych pouzili hieraticky styl vyzdoby a feSeni ploch

2 E.H. GOMBRICH: P¥ib&h uméni, Praha 1992, str. 106—1009.

%8 E.H. GOMBRICH: P¥ib&h uméni, Praha 1992, str. 109-110.

? MERUNKOVA, Eva; HAVEL, Toma$ Cyril; SKOCH, Jiti; KUNIK, Petr: Hle piibytek Bozi mezi lidmi,
Kostel Panny Marie Rizencové v Ceskych Bud&jovicich, vydal Jiti Brauner — Kartuzianské nakladatelstvi a
vydavatelstvi, Brno 2008, str. 31.
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interiéru. Na dochovanych fimskych stavbach je tento vliv dobfe dohledatelny. Schéma
vyzdoby ran¢ kiestanskych kostell je vzdy podobné. Celek ma hieraticky, tj. posvatny raz,
inspirovany byzantskym uménim. Hieratismus se stal jednim z hlavnich znakt nové skoly
cirkevniho uméni. Objevuji se zde symbolické prvky, jako ovce, nebo beranek, symbolizujici
Krista umuceného nebo jako Dobrého pastyie. Kristus je zobrazen jako Pantokrator
v mandorle, vedle n&j byvaji apostolové, evangelisté nebo svétci doprovazeni andély, serafiny
nebo cherubiny. Na sténach hlavni lodi, byvaji vedle ornamenti zobrazovany Starozakonni,

Novozakonni scény, nékdy Pasije.

10.1. Bazilika Santa Maria in Trastevere

Bazilika Nanebevzeti Panny Marie v Trastevere patii k nejstar§im kostelim v Rimé.
Byla prvnim oficialnim mistem vyuzivanym ke kiestanskym bohosluzbam. Bazilika se stala
mistem uctivani Panny Marie. Podle legendy kostel zalozil papez Calixtus I. ve 3. stoleti,
v dobé, kdy kiestanstvi jeSté nebylo pfili§ rozsifené. Stavajici stavba kostela pochdzi z velké
¢asti z 12. stoleti a ma velmi krasnou mozaikovou vyzdobu od Pietra Cavalliniho s naméty
ze zivota Panny Marie. V apsidé je namét korunovace Panny Marie, ktera sedi po Kristové

pravici obklopena svétci. N&které sloupy v hlavni lodi byly pouZity z ruin antickych budov.®

Priceli fasady kostela je zdobené mozaikou, pochazejici z 12. stoleti. Znazorfuje
Pannu Marii, kojici Jeziska a deset zen s lampami. Motiv vyzdoby pochazi z byzantského
obdobi ze 7. stoleti Koptskych klasterti ve Wadi Natrun v Egypté. Ornamentélni pas lemujici
vyjev, je bohaté vykladan zlatymi mozaikovymi kostkami. Déle je fasdda zdobena méné
¢itelnou nasténnou malbou, kde jsou datlové palmy, pod nimiz se pasou ovce jako kiest'ansky

symbol.

10.2. Bazilika Santa Prassede

Tento kostel zalozil v 9. stoleti papez Paschalis II. na misté oratofe pochazejici

z 2. stoleti. Byzantsti umeélci vyzdobili kostel mozaikami z drahokamti zafivych barev.

% Kolektiv autorti: Rim, Spole¢nik cestovatele, Ikar, Praha 1998, str. 212-213.
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Mozaika Vv apsid¢ znazoriiuje Krista, po jeho boku stoji sv. Praxeda a sv. Pudenciana, které
drzi okolo ramen sv. Petr a sv. Pavel. Pod timto vyjevem je symbolicky pas ovecek uprostred

s Berankem Bozim, symbolem Krista. Dalsi pas je doplnén liturgickym textem.*!

10.3. Lateranska bazilika

Na pocatku 4. stoleti upadla rodina Lateraniti v nemilost a jich pozemky zabral cisaf
Konstantin Veliky, ktery na nich postavil prvni fimskou kiestanskou baziliku zasvécenou
spasiteli. V 5. stoleti ptibyly dvé oratofe sv. Jana Kititele a Jana Evangelisty. Je jednou ze Ctyf
fimskych patriarchalnich bazilik a biskupskym sidelnim papezskym kostelem v Rimé.
Stavajici kostel si, pfes ¢etna poSkozeni pozarem, zemétiesenim i fadou piestaveb, zachoval
puvodni plidorys. Koncem 13. stoleti byla apsida vyzdobena mozaikami, zndzorfiujicimi
Kristiiv kiiz a svétce. Dva symetricti jeleni, pijici z pramene u paty kiize, se stali velmi
castym motivem beuronského uméni. Posledni velké upravy interiéru prob&hly v roce 1646
podle navrhi Borrominiho, roku 1734 dostala stavba nové barokni priceli. Az do roku 1309

byl ptilehly Lateransky paldc oficidlni papezskou rezidenci a od roku 1870 byli vSichni svati

otcové korunovani v tomto kostele.

11. Zavér

Cilem teoretické bakalarské prace byl rozbor dekorativniho ornamentu v nasténném
malifstvi specifického sakralniho uméleckého stylu Beuronské umeélecké Skoly. Ornament
patfil vzdy k nedilné soucasti beuronského uméni a byl obsazen ve vSech odvétvich
vytvarného uméni. Beuronskd uméleckd Skola wvznikla ve druhé poloviné 19. stoleti
v benediktinském klastefe Beuronu v Némecku. Hlavnim predstavitelem a zakladatelem
umélecké Skoly byl Peter Lenz. Osobity vytvarny styl inspirovany zékladnimi kanony
egyptského, starokiestanského, byzantského uméni a stiedovékych fimskych bazilik vedl
k vytvofeni dokonalého umeéleckého stylu, zalozeného na teorii estetické geometrie

a na kénonu ¢iselnych pomért.

%! Kolektiv autord: Rim, Spole¢nik cestovatele, Ikar, Praha 1998, str. 171.
% Kolektiv autort: Rim, Spole¢nik cestovatele, Ikar, Praha 1998, str. 182-183.
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Touto praci jsme se snazili popsat ornament jako vytvarny zdobny prvek, ktery ma
dopliujici, zdobnou a dotvarejici funkci. Originalitou tvarG a bohatou Skalou moznosti
nachazi své uplatnéni od minulosti do dneSnich dob. Zdobi pfedméty umélecké i ryze

praktické povahy.

Konkrétnim rozborem beuronskych dekori se oteviela velmi rozsdhla a zajimava Skéla
tvaroslovi ornament. Dohledanim zakladniho tvaroslovi historickych ornamentt, které se
staly nekone¢nym zdrojem inspirace nejen pro jedno historické obdobi a umélecky sloh, bylo
mozné sledovat jak bohaté a originalni prvky vytvofili beuronsti um¢lci. Rozsah ornamentu se
pohybuje od stfidani jednoduchych tecek, krouzkd, rdzného tvaroslovi vInovek
I jednoduchych ¢arek, pruhd, zubofezt, pies elegantné stacené spiraly, které se V ruznych
velikostech a bohatosti nasobi a jsou uplatiiovdny na fadé vyobrazeni. Vyraznd barevnost
a vSudypftitomné zlaceni zvySuji intenzitu ornamentu. Tento bohaty ornament je namalovany
na klenbach bo¢ni kaple sv. Benedikta v kostele sv. Gabriela. Na tmavé modrém podkladu
jsou rozvinuty svétle modré voluty, doplnéné zlatymi drobnymi kvéty. Egyptské kvétinové
vzory lotosu, papyru a lilie se v beuronském nasténném malifstvi uplatiuji jako opakujici se
ornament na triumfalnich obloucich, na pilastrech a v pasech na sténach. Jednoduché
geometrické ornamenty zdobi draperie vyobrazenych figur svétci, ale najdeme je i jako
odleh¢ujici prvek na sténach a podhledech kruchty. Tomu odpovida i jemnost barev. Pomoci
Sablon jsou malovany ornamenty palmet a rozet na sténach kaple byvalého klastera
boromejek v Teplicich. Zde jsou po obvodu ve spodni ¢asti kaple na Cerveném pozadi
namalovany palmy. Stejny symbol se opakuje 1 v prostoru pod kruchtou, kde na zeleném

pozadi tvoti palmovy haj.

Beuronské uméni je dnes jiz uzavienou kapitolou. Nékterym lidem muze byt charakter
beuronskych nasténnych maleb z interiérli sakrdlnich staveb znadmy, malo kdo si je vSak
védom, o jak detailn¢ propracovany a matematicky propocitany umélecky sloh jde. Netusi, ze
souhra vytvotila pravidla a prvky, které naptiklad v motivu koute z kaditelnic nebo pamp
pfedznamenaly znamé znazornéni cigaretového koufe, doprovazejici videnskou secesi nebo

Art Nouveau.

Ptichod beuronskych mnichii do Prahy dal podnét k rozvoji pivodni ceské sklenéné
mozaiky. Diky uzké spolupraci beuronskych mnichti s Viktorem Foersterem, ktery byl jejich
zékem na Monte Cassinu, vznikla naptfiklad monumentélni sklenénd mozaika celé postavy

sv. Josefa na fasadé Emauzského klastera, dale mozaiky v tympanonech nad vstupnimi
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dvefmi do kostela Matky Bozi, sv. Jeronyma a sv. Patronli slovanskych pii Emauzském
klastete v Praze, mozaika na prtceli kostela Panny Marie Snézné — Matky Bozi s JeziSkem
a monumentalni mozaika nad vstupnimi dveimi kostela Panny Marie RiiZzencové v Ceskych
Bud¢jovicich. Tradice ceské mozaiky, kterou zalozil Viktor Foerster, méla kontinudlni

navaznost a nebyla pieruSena az do 90. let 20. Stoleti.

Lenziv osobity styl tvorby, doznival jest¢ ve 30. letech 20. stoleti. Ovlivnil fadu
vynikajicich umélcti, mezi které patii architekt Otto Wagner, Jan Kotéra, Josip Plecnik nebo
Felix Jenewein. Znalost beuronskych maleb, konkrétné egyptskych kvétin jsou dohledatelné

také na ranych obrazech Jana Zrzavého.
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Obrazova priloha

Kostel Zvéstovani Panné Marii (sv. Gabriel) Praha — Smichov
Foto: Petr Hampl

Kaple klastera milosrdnych sester sv. Karla Boromejského v Teplicich
Foto: Petr Hampl

Kostel Matky Bozi, sv. Jeronyma a sv. Patroni slovanskych, Emauzsky klaster, Praha
Foto: Petra Hamplova

Kostel Panny Marie RiiZzencové, Ceské Budéjovice

Literatura: MERUNKOVA, Eva; HAVEL, Tomas Cyril; SKOCH, Jiii; KUNIK, Petr:

Hle ptibytek Bozi mezi lidmi, Kostel Panny Marie Riizencové v Ceskych Budgjovicich, vydal
Jiti Brauner — Kartuzidnské nakladatelstvi a vydavatelstvi, Brno 2008.

Foto: J. Skoch, P. Kunik.

Kostel Zvéstovani Panné Marii (Sv. Gabriel) Praha — Smichov

Obr. 1 Pohled do hlavni lodi.

Obr. 2 Vychodni sténa presbytafe, Sedes Sapientie (Stolice moudrostu), oltaini obraz.
Obr. 3 Vychodni sténa presbytare, Sedes Sapientie (Stolice moudrostu), oltarni obraz, detail.
Obr. 4 Vychodni sténa presbytaie, Sedes Sapientie (Stolice moudrostu), oltaini obraz, detail.
Obr. 5 Jizni sténa hlavni lodi, and€l strazny.

Obr. 6 Severni sténa hlavni lodi, abatySe Valburga a Lioba.

Obr. 7 Severni sténa presbytare.

Obr. 8 Severni sténa presbytare.

Obr. 9 Severni sténa presbytare, detail.

Obr. 10 Strop presbytare, detail.

Obr. 11 Vitézny oblouk, detail.

Obr. 12 Vitézny oblouk, detail ornamentu.

Obr. 13 Boc¢ni lod’, kaple sv. Benedikta, klenba.

Obr. 14 Boc¢ni lod’, kaple sv. Benedikta klenebni pas, detail ornamentu.

Obr. 15 Boc¢ni lod’, kaple sv. Benedikta, klenebni pés.

Obr. 16 Zapadni sténa hlavni lodi, podhled kruchty, detail ornamentu.

Obr. 17 Severni sténa presbytare, detail ornamentu.

Obr. 18 Jizni sténa hlavni lodi, andél z kiiru Mocnosti.

Obr. 19 Jizni sténa hlavni lodi, and€l z kiiru Mocnosti, detail ornamentu.

Obr. 20 Severni sténa, pismo, detail.

Obr. 21 Severni sténa, detail.

Obr. 22 Zéapadni strana hlavni lodi, podhled kruchty.

Obr. 23 Zépadni strana hlavni lodi, sténa pod kruchtou, detail ornamentu.

Obr. 24 Dlazba v presbytafi.

Obr. 25 Dlazba v hlavni lodi.

Obr. 26 Ornament na dfevénych lavicich.

Obr. 27 Ornament na dfevénych lavicich.

Obr. 28 Presbytat, detail hlavice baldachynu.



Obr. 29 Kruchta, detail sloupu.

Obr. 30 Beuronska kasule, motiv ,,kli¢e k fece Nilu“ pocatek 20. stoleti sv. Gabriel.
Foto: Josef Hajek

Obr. 31 Beuronska kasule, 20. stoleti.

Kaple klastera milosrdnych sester Karla Boromejského v Teplicich.

Obr. 32 Pohled do kaple.

Obr. 33 Jizni sténa kaple.

Obr. 34 Klenba kaple, detail.

Obr. 35 Klenba a jizni sténa kaple.

Obr. 36 Vychodni sténa kaple, detail.

Obr. 37 Jizni sténa kaple, detail.

Obr. 38 Zapadni sténa kaple, kruchta, detail dekoru.

Obr. 39 Zapadni sténa kaple, kruchta.

Obr. 40 Zapadni sténa kaple, prostor pod kruchtou, palmovy haj.
Obr. 41 Zéapadni sténa kaple, prostor pod kruchtou, palmovy haj.

Kostel Matky BoZi, sv. Jeronyma a sv. Patronii slovanskych, Emauzsky klaster, Praha.

Obr. 42 Pohled do presbytare.

Obr. 43 Pohled do presbytare.

Obr. 44 Severni sténa lodi, detail dekoru a pisma.

Obr. 45 Jizni stén presbytare, detail dekoru.

Obr. 46 Varhani kruchta, detail hvézdné oblohy.

Obr. 47 Varhani kruchta, detail hvézdné oblohy.

Obr. 48 Jizni strana hlavni lodi, varhani kruchta, detail klenby.
Obr. 49 Klenebni oblouk, varhani kruchta.

Obr. 50 Detail dekort.

Obr. 51 Detail dekort.

Kostel Panny Marie RiiZzencové, Ceské Bud&jovice.

Obr. 52 Pohled do presbytafe. Foto: J. Skoch.
Obr. 53 Strop baldachynu. Foto: P. Kunik.
Obr. 54 Pohled do hlavni lodi. Foto: P. Kunik.

Literatura: OWEN, Jones: Grammaire de L.’ornement, Day and son, Limited, Londyn
b.r.

Obr. 55 Egyptské dekory.
Obr. 56 Egyptské dekory.
Obr. 57 Hlavice egyptskych sloupti.
Obr. 58 Hlavice egyptskych sloupii.

Literatura: FORTOVA — SAMALOVA, Pavla; VILIMKOVA, Milada: Das Agyptische
ornament, Artia Praha 1963.

Obr. 59 Théby (Medinet Habu), stropni vyklenek harému Ramsese I11., XX. dynastie.
Obr. 60 Sakkara, sténa hrobu €. 24 (Bekenranef), XXII. dynastie.



Obr. 61 Svatyné¢ z Kanopenu, XVIII. dynastie.

Obr. 62 Théby (Abd el Kurna) sténa hrobu ¢. 82 (Amenemhet), XVIII. dynastie.
Obr. 63 Karnak, misto neznamé, Ptolemaiova doba.

Obr. 64 Théby (Medinet Habu), stropni vyklenek harému Ramsese I11., XX. dynastie.
Obr. 65 Karnak, sténa chramu Amenofise II1., X VIIL. dynastie.

Obr. 66 Karnak, misto neznamé, Ptolemaiova doba.

Obr. 67 Sarkofag, XXV. dynastie.

Obr. 68 Théby (Abd el Kurna), sténa hrobu ucitela Amenofise I1., XVIII. dynastie.
Obr. 69 Théby (Abd el Kurna), sténa hrobu ¢. 45 (Dhut), XIX. dynastie.

Obr. 70 Théby (Abd el Kurna), sténa hrobu ¢. 68 (Nespeneferhor), XXI. dynastie.
Obr. 71 Théby (Abd el Kurna), sténa hrobu ¢. 68 (Nespeneferhor), XXI. dynastie.
Obr. 72 Théby (Abd el Kurna), sténa hrobu ¢. 50 (Neferhotep), XIX. dynastie.
Obr. 73 Théby (Abd el Kurna), sténa nezndmého hrobu, X VIII. dynastie.

Obr. 74 Théby, sténa neznamého hrobu, XVI11. — XIX. dynastie.

Obr. 75 Théby (Abd el Kurna), sténa nezndmého hrobu, X VIII. dynastie.

Obr. 76 Théby, sténa nezndmého hrobu, XIX. dynastie.

Obr. 77 Théby (El Chocha), sténa hrobu ¢. 178 (Neferronpet, tzv. Kenro), XIX. dynastie.
Obr. 78 Théby (Abd el Kurna), sténa nezndmého hrobu, XVIII. dynastie.

Obr. 79 Sarkofag (muzeum v Kahite).

Obr. 80 Théby (Abd el Kurna), sténa nezndmého hrobu, XVIII. dynastie.

Obr. 81 Théby (Abd el Kurna), sténa hrobu ¢. 74 (Tsenna), X VIII. dynastie.

Obr. 82 Théby (Abd el Kurna), sténa hrobu €. 63 (Sebekhotep), XVIII. dynastie.
Obr. 83 Théby (El Chocha), sténa hrobu ¢. 247 (Simut), XVIIL. dynastie.

Obr. 84 Théby (El Chocha), sténa hrobu €. 247 (Simut), XVIIL. dynastie.

Obr. 85 Théby (Abd el Kurna), sténa hrobu ¢. 69 (Menna), XVIII. dynastie.

Obr. 86 Théby (Abd el Kurna), sténa hrobu €. 75 (Amenhotep), XVIII. dynastie.
Obr. 87 Théby (EIl Assaif), strop hrobu €. 33, (Petamenopet), XX VI. dynastie.
Obr. 88 Sakkara, faleSné dvetfe hrobu Ptahhotepa, V. dynastie.

Obr. 89 Théby (El Chocha), hrob €. 49 (Neferhotep), XIX. dynastie.

Obr. 90 Sakkara, faleSné dvetfe hrobu Ptahhotepa, V. dynastie.

Obr. 91 Théby (Abd el Kurna), strop hrobu €. 88 (Pehsucher), XVIII. dynastie.
Obr. 92 Théby (Abd el Kurna), stropni vyklenek hrobu ¢. 67 (Hepuseneb), XVIII. dynastie.
Obr. 93 Théby (Biban el Moluk), sténa hrobu.

Obr. 94 Sakkara, falesné dvete v hrobé (Ptahhotep), V. dynastie.

Obr. 95 Théby (Biban el Moluk), sténa hrobu €. 11 (Ramses III.), XX. dynastie.
Obr. 96 Théby (Biban el Moluk), sténa hrobu ¢. 11 (Ramses II1.), XX. dynastie.
Obr. 97 Théby (Abd el Kurna), sténa hrobu €. 65 (Imisib), XX. dynastie.

Obr. 98 Sakkara, falesné dvete v hrobé (Ptahhotep), V. dynastie.

Obr. 99 Sakkara, faleSné dvete v hrob¢ (Ptahhotep), V. dynastie.

Obr. 100 Théby (Abd el Kurna), sténa hrobu ¢. 76 (Tsenna), XVIIL. dynastie.
Obr. 101 Théby, neznamy hrob.

Obr. 102 Théby (Abd el Kurna), sténa hrobu ¢. 139 (Pere), XVIII. dynastie.

Obr. 103 Tunah, tmavomodra fajansova vaza, XXII. dynastie.

Obr. 104 Théby (Kurnet Murrai), sténa hrobu ¢. 271 (Amenemwi), XIX. dynastie.
Obr. 105 Théby (Udoli krald), sténa hrobu &. 52 (Titi), XVIIL dynastie.

Obr. 106 Philae, pylon v chramu Nektanebos, Ptolemaiova doba.

Obr. 107 Théby (Abd el Kurna), strop neznamého hrobu, XVIII. dynastie.



Literatura: WILSON, Eva: 8000 years of ornament, an illustrated handbook of motifs,
British Museum Press 1994.

Obr. 108 Bily lotos (Nymphaea Lotus), autor kresby Marjorie Blamey.

Obr. 109 Modry lotos (Nymphaea Caerulea), autor kresby Marjorie Blamey.

Obr. 110 Kresba obétnich darti v hrobce v Thébach, lotosové kvéty, Egypt 14251417 pf. n. 1.
Obr. 111 Kresba v hrobé (Beni Hasan), motiv papyrusovych a lotosovych kvét, Egypt 1971—
1928 pt. n. 1.

Obr. 112 Symbol sjednoceného Egypta, zobrazeni na sose Amenophise Il1., Egypt 1400

pt. n. 1.

Obr. 113 Vlevo, secesni zobrazeni papyrusu, mozaikova podlaha muzea Ny Carlsberg
Glyptotek v Kodani, pocatek 19. Stoleti. Vpravo nastropni malba, Medinet Habu, Egpt, 1197—
1166 pt. n. 1.

Obr. 114 Detail bordury s motivem lotosového kvétu, rozety a palmety, nizky reliéf na
kamenné podlaze Ninive, Asyrie, 645 pf. n. 1.

Obr. 115 Detail zlatého nahrdelniku, F. Boucheron, Pafiz 1880.

Obr. 116 Vlevo, modry a bily lotos, nizky reliéf, hrob v Sakkare, 24002345 pf. n. 1., vpravo,
bily a modry lotos, na vesle modelu lodi z hrobu, pocatek druhého tisicileti pt. n. L.

Obr. 117 Nahote, rekonstrukce girlandy z lotosovych okvétnich listkli. Dole, polychromovany
limec kralovny Nefretity, stfidani okvétnich listkti lotosu s plody mandragory, Egypt, 1379—
1362 pt. n. 1.

Obr. 118 Nahote, detail ornamentu z Erechteionu na Akropoli, Athény. Dole, ornament na
fecké vaze, polovina 6. stoleti pf. n. 1.

Obr. 119 Malovany dekor lotosu a poupéte, lotosu a palmety na fecké vaze, 5.—6.

stolet pt. n. I.

Obr. 120 Papyrus (Cyperus papyrus), autor kresby Marjorie Blamey.

Obr. 121 Detail papyrsu na nasténné malb& v hrobce Amenemhata, Théby 1504—1450 pf. n. L.
Obr. 122 Malovana keramika z Knossu, Kréta druha polovina 15. stoleti pf. n. 1.

Obr. 123 Kamenny pilii v podob¢ papyrusu z poloviny tietiho tisicileti pt. n. 1., Sakkara,
Abusir.

Obr. 124 Dekor lilie na rukojeti dyky, Tutanchamonova hrobka, Udoli krala, Egypt, 1361—
1352 pt. n. 1.

Obr. 125 Dekory na ¢elenkéch, hrob princezny Khunmet, Dashur, 1929-1895.

Obr. 126 Dekor lilie, Tutanchamonova hrobka, Udoli krala, Egypt, 1361-1352 pf. n. L.

Obr. 127 Vlevo, zlaty disk z ¢elenky princezny Si—Hator—lunet, Lahun 18421797 pi. n. 1.,
vpravo, detail z chramu, Abusir, 2400 pf. n. 1.

Obr. 128 Pecetni valecek, Syrie, 2. tisicileti ptf. n. 1.

Obr. 129 Desticka ze slonové kosti, Nimrud, Asyrie, 9. stoleti pt. n.l.

Obr. 130 Akantovy list

Obr. 131 Akantovy list (Acanthus spinosus), autor kresby Marjorie Blamey.

Obr. 132 Detail fimského vlysu, Afrodisias, Turecko, 200 pf .n .1.

Obr. 133 Detail vinného motivu na fimské olovéné rakvi, Sidon, Libanon, 2.—3. stoleti.

Obr. 134 Biec¢tanovy motiv na fecké vaze, Apulia, jizni Italie, 370-360 pt. n. 1.

Obr. 135 Bobkovy list, hlavni schodisté British Musem, Londyn, polovina 19. stoleti.

Obr. 136 Biettan, Recko 1550-1500 n. I.

Obr. 137 Rezba na vrcholu mramorové stély, kombinace akantu, palmety a spiraly, Athény,
Recko, 390-365 pt. n. 1.

Obr. 138 Korintska hlavice z Lysikratova pamatniku, Athény, Recko, 334 pi. n. .

Obr. 139 Listova bordura z Koranu, Baghdad, Irak, 1000 n. 1.

Obr. 140 Textilni dekor pohtebni ranné kiest'anské Koptské tkaniny, Egypt, 5.—6. stoleti n. 1.



Obr. 141 Akantovy motiv z podstavce sloupu, Didyma, Turecko, 1. stoleti n. 1.

Obr. 142 Listovy motiv na mozaikové podlaze, Hinton St Mary, Dorset, Anglie, 4. stoleti n. 1.
Obr. 143 Detail palmety a lotosu, katedrala v Aachen, Némecko, 800 n. 1.

Obr. 144 Islamsky dekor, Iran, 1600 n. 1.

Obr. 146 Listovy motiv, skalni chram Xiangtangshan, Cina, 6. stoleti n. .

Obr. 147 Stylizovany palmovy dekor (zensky symbol), Deir el Bahri, Egypt, 1503-1482
pt. n. .

Obr. 148 Stylizovana palma (muzsky symbol), Abydos, Egypt, 3100 pf. n. 1.

Obr. 149 Palmeta a granatové jablko, bordura na slonové kosti, Nimud, Asyrie, 9. stoleti
pt. n. 1.

Obr. 150 Palmetovy motiv, bordura, Athény, Recko, 520 pt. n. 1.

Obr. 151 Detail motivu anthemion, Erechteion, Akropolis, Athény, 5. stoleti pi. n. 1.

Obr. 152 Motiv palmety a lotosu znam jako anthemion, Apolontin chram v Bassae, Recko,
425 pt. n. L.

Obr. 153 Thomas Hope, Household Furniture and Interior Decoration, 1807.

Obr. 154 Detail reli¢fu z severozapadniho palace, Nimbrut, Asyrie, 865—-860 pf. n. 1.

Obr. 155 Lotos a palmeta na borduie, Viktorianska glazovana keramika, Anglie, pozdni
19. a zacatek 20. stoleti.

Obr. 156 Palmetovy motiv, Ruvo, Apulia, Italie, 4. stoleti pf. n. 1.

Obr. 157 Palmetovy motiv, bordura, athénska keramika, Recko, 520 pi. n. 1.

Obr. 158 Palmetovy motiv, bordura zrcadla, Atri, Italie, 500475 pt. n. 1.

Obr. 159 Palmetovy ornament, pohiebni stéla, Perithos, Turecko, konec 6. stoleti pt. n. 1.
Obr. 160 Aeolska hlavice, Larisa, Anatolie, Turecko, prvni polovina 6. stoleti pt. n. 1.

Obr. 161 I6nsky sloup, chram bohyné Athény, Priene, Turecko. 334 pf. n. 1.

Obr. 162 Detail palmety pod uchem amfory, Vulci, Italie. 400-360 pf. n. 1.

Obr. 163 Dvé desky v podstavci sloupu, Didyma, Turacko, 1. stoleti n.1.

Obr. 164 Palmetovy dekor, Lanuvium, Italie, 4. stoleti pt. n. 1.

Obr. 165 Rozeta, bily lotos, glazovana miska, Egypt, 1400-1320 pf. n. 1.

Obr. 166 Rozeta, lotos, miska ze slonové kosti, Megiddo, Palestina, 12. stoleti pt. n. 1.
Obr. 167 Pecetni valecek, severni Syrie, 18.—17. stoleti pf. n. L.

Obr. 168 Geometricka konstrukce kruznic, tvorici zaklad vétSinu namétua rozet a hvézd.
Obr. 169 Geometricka konstrukce kruznic.

Obr. 170 Nastropni malba, hrob Amenemhat, Théby, Egypt, 1470-1379 pf. n. L.

Obr. 171 Detail kamenné dlazby, Nimrud, Asyrie, 9. stoleti pf. n. 1.

Obr. 172 1 Recka rozeta, 2—3 fimské rozety, 4 romanska rozeta, klaster sv. Ktize ve Vidni,
13. stoleti, 5 ranné goticka rozeta Sainte—Chapelle, Patiz, 1240, 6 francouzska renesance
Ludvika XIII (1610-1643), 7 italska renesance, dvefe baptisteria v Parmé, 8 nastropni Stukova
rozeta, Francie, konec 19. stoleti.

Obr. 173 Motiv spiraly.

Obr. 174 Pésy spiral.

Obr. 175 Motiv trojité spiraly na peCetnim valecku, Anatolia, Turecko, polovina 2. tisicileti
pt. n. 1.

Obr. 176 Blizka podobnost spiraly a meandru.

Obr. 177 Meandrovy pas, typicky pro fecké uméni a architekturu, malba na fecké vaze, 6.—
5. stoleti ptf. n. 1.

Obr. 178 Detail nastropniho ornamentu, Orchomenos, Boeti, Recko, 15. stoleti pt. n. L
Obr. 179 Nastropni malba, hrobka, Théby, 1504—1348 pt. n. 1.

Obr. 180 Nastropni malba hvézdné oblohy, hrobka Thutmose III., Théby, Udoli kralg,

18. dynastie. Foto: Kat Konia.



Obr. 181 Motiv datlové palmy, Dér el-Medina, 19. dynastie. Zdroj: Strouhal Evzen: Zivot
starych Egyptani, Opus Publishing, Londyn, 1994.

Obr. 182 Detail pisma, nasténnd malba, kostel Zvéstovani Panny Marie (sv. Gabriel) Praha —
Smichov.

Obr. 183 Detail pisma, nasténnd malba, kostel Zvéstovani Panny Marie (sv. Gabriel) Praha —
Smichov.

Obr. 184 Detail pisma, nasténna malba, kostel Zvéstovani Panny Marie (sv. Gabriel) Praha —
Smichov.

Obr. 185 Detail pisma, nasténna malba, kaple klastera milosrdnych sester sv. Karla
Boromejského v Teplicich.

Obr. 186 Detail pisma, nasténnd malba, kostel Matky Bozi, sv. Jeronyma a sv. Patront
slovanskych, Emauzsky klaster, Praha.

Obr. 187 Detail pisma, nasténna malba, kostel Panny Marie Razencové, Ceské Budgjovice.
Obr. 188 Detail pisma, nasténna malba, kostel Zvéstovani Panny Marie (sv. Gabriel) Praha, —
Smichov.



