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ANOTACE

Tato bakalafska prace s nazvem Digitalni fotografie v kostce piinasi piehledny pohled
na fotografii, od jejich historickych pocatkii az po moderni digitalni technologie. Vénuje
se vyvoji technik, vlivu fotografie na spolecnost i samotné médium, a popisuje rtizné Zanry
a styly, jez se v pribéhu ¢asu vznikly.
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Digital Photography in a Nutshell

ANNOTATION

This bachelor’s thesis titled Digital Photography in a Nutshell provides a comprehensive
overview of photography, from its historical beginnings to modern digital technologies.
It addresses the development of techniques, the impact of photography on society and the

medium itself, and describes the various genres and styles that have emerged over time.
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UVoD

Digitalni fotografie dnes prostupuje kazdodennim Zivotem vice nez kdy dfiv. Neni jen
uméleckym vyjadienim, ale néstrojem komunikace, prosttedkem pro uchovavani vzpominek,
vyjadieni vlastni identity i pracovnim pomocnikem. Pravé tato vSestrannost a dostupnost
mé privedla k vybéru tématu Digitalni fotografie v kostce.

Cilem této bakalatské prace je predstavit fotografii v SirSich souvislostech, a to jako techniku,
médium i zplisob vypravéni. Nabizim struény a srozumitelny priivodce, ktery ¢tenare provede
od historickych pocatki az k modernim digitdlnim technologiim. Vénuji se zékladnim
principim fotografovani, dalezitym zanrlim i osobnostem, které ovlivnily podobu fotografie,
jak ji zname dnes.

Kromé teorie prace ptinasi i praktické tipy, napiiklad jak spravné exponovat snimek nebo jak
pomoci kompozice posilit vizudlni sdéleni fotografie. Vyznamnou cast tvoii také vlastni
fotografické ukazky, které slouzi jako inspirace i konkrétni piiklady vyuziti popisovanych
principt.

Prace je ur¢ena kazdému, kdo chce Iépe porozumét digitalni fotografii, at’ uz jako zacatecnik,

nadSenec, nebo n¢kdo, kdo ji pouziva kazdy den, aniz by si uvédomoval jeji silu a moznosti.
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1 DEFINICE FOTOGRAFIE

Kapitola se zaméfuje na zakladni princip fungovani fotografického procesu a vysvétluje rozdily
mezi analogovou a digitalni technologii. Déle se vénuje rozliSeni mezi objektivnim
a subjektivnim pfistupem k fotografii. Cilem je pfiblizit podstatu fotografie jako média

a nastroje vizualni komunikace.

1.1 Princip fotografie

Pro lepsi pochopeni pojmu fotografie je vhodné zalit jeho jazykovym plvodem. Slovo
fotografie pochazi z feckého ,,photos* (svétlo) a ,,graphé* (zdznam, kresba). (Deguzman, 2022)
Samotny fotograficky proces spociva v zachyceni svétla za ucelem vytvoteni obrazu. K ¢emuz
slouzi fotoaparat, bud’ analogovy (pracujici s filmem), nebo digitalni (vyuzivajici elektronicky
snimac). Ackoli se technologie vyrazné¢ proménily, zakladni princip zGstava stdle stejny,
zachytit obraz prostfednictvim svétla. (Deguzman, 2022)

Fotografie se uplatiiuje v mnoha oblastech, a to od dokumentace a védy az po uméni. Tento
obor se nadale vyviji, reaguje na nové technologie a neustale rozsifuje svlij vyznam i vyuziti

v soucasné spolecnosti. (Deguzman, 2022)

1.2 Digitalni a analogova fotografie

Fotografii miZeme chépat jako zpiisob, jak zachytit svét kolem nas pomoci svétla. Postupem
Casu se vyvinuly dva hlavni zpUsoby, jak fotky pofizovat, a to klasicka filmova (analogova)
fotografie a moderni digitalni fotografie. (Deguzman, 2022)

Kazdy z téchto pfistupti ma své vyhody i nevyhody. I kdyZ dnes vétSina lidi foti digitalng, film

si stale drzi své misto hlavné mezi nadSenci nebo profesionalnimi fotografy. (Deguzman, 2022)

1.2.1 Digitalni fotografie

Digitalni snimek vznikd tak, ze svétlo dopadne na elektronicky snimac, ktery ho ptevede
na obraz. Fotka se rovnou uklada na pamét'ovou kartu a d4 se hned upravit, sdilet nebo ulozit.
Digitalni zplisob je diky tomu rychly, dostupny a pohodlny i1 pro bézné uzivatele. (Deguzman,
2022)

Vyhody digitalni fotografie

Mezi hlavni vyhody digitalni fotografie patfi moznost okamzitého zobrazeni vysledku, coz
umoznuje okamzité znovu fotografovat, pokud se snimek nepovede. Déle neni potieba film ani

chemikalie, coz Setfi ndklady. Pamé&tova karta mlize pojmout stovky az tisice snimkd, coz ji
12



¢ini idedlni volbou naptiklad na dovolenou nebo vétsi projekt. Pravé diky témto vlastnostem

se digitalni foceni stalo hlavni volbou pro vétSinu fotografii. (Deguzman, 2022)

1.2.2 Analogova fotografie

U filmu je to odlisné, obraz se uklada na svétlocitlivy pas, ktery reaguje na svétlo. Tento zdznam
pak musime vyvolat v temné komoie pomoci chemickych latek, coz je proces, ktery vyzaduje
vic ¢asu a trpélivosti. (Deguzman, 2022)

Vyhody analogové fotografie

Analogové fotografie ma n¢kolik vyhod. Film dokaZe zachytit Sirokou Skélu svétla a stint, coz
vytvari pfirozenéjsi obraz. Typické filmové zrno, barvy a struktura maji osobity vzhled, ktery
je t€zké napodobit digitalné. Kromé toho lze starSi analogové fotoaparaty Casto pofidit levnéji
nez nove digitalni modely. (Deguzman, 2022)

I kdyz se technologie posunula dal, klasicky film ma potad své kouzlo. Mnoho lidi si ho oblibilo
pravé proto, ze je pomalejsi, vyzaduje vEtsi soustiedéni a vysledek ma jedine¢ny charakter.

(Deguzman, 2022)

1.3 Fotografie jako objektivni vs. subjektivni médium

Fotografie je univerzalni médium, které maze slouzit jak k dokumentaci reality, tak i1 jako
prostiedek osobniho nebo uméleckého vyjadieni. Objektivni a subjektivni piistup se lisi
zejména v tom, jaky ma fotograf zdmér a jakym zplisobem snimek vytvaii. (Lyounghusband,

2015)

1.3.1 Objektivni fotografie
Cilem objektivni fotografie je co nejpfesnéj$i a neutrdlni zachyceni skutecnosti bez
subjektivnich zasahti autora. Tento typ fotografie se uplatiiuje zejména v dokumentaci, védecké

nebo technické fotografii, kde je dulezité zachovat vérnost a fakta. (Lyounghusband, 2015)

1.3.2 Subjektivni fotografie

Subjektivni fotografie slouzi jako prostiedek osobniho vyjadreni, kde autor vyuziva své emoce,

vvvvvv

vyvolat uré¢ity dojem ¢i naladu. (Lyounghusband, 2015)
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2 HISTORIE FOTOGRAFIE

Fotografie ma za sebou fascinujici vyvoj, od jednoduchého optického principu az po dnesni
pokrocilé digitalni technologie. Tato kapitola mapuje klicové milniky, které formovaly cestu
fotografie od prvnich pokusi o zachyceni obrazu az po vznik modernich digitalnich
fotoaparat. Ukazuje, jak se z pivodné experimentalni metody stala bézna soucdst naseho
zivota. Zac¢ina u principu Camery Obscury, pokracuje prvnim trvale zachovanym snimkem

a kon¢i digitalni revoluct, ktera umoznila vznik pfistrojl, jeZ dnes béZzné nosime v kapsach.
2.1 Camera Obscura

2.1.1 Princip fungovani Camery Obscury

Camera obscura (dirkova komora) je jednoduché optické zatizeni, které vyuziva pfirozeny
fyzikalni jev, tedy prichod svétla malym otvorem. Jedna se o svétlotésnou krabici, nddobu nebo
i celou mistnost, do které vnikd svétlo pouze jedinym malym otvorem. Timto zplisobem
se na prot¢jsi sténé zobrazi prevraceny (obraceny) obraz scény nachdzejici se pted otvorem.

(Valach, 2017)

2.1.2 Vyuziti Camery Obscury v historii

Princip Camery Obscury byl zndm uz od starovéku a béhem staleti nachazel riizna vyuziti
od pozorovani zatméni Slunce az po pomiicku pro malife, ktefi si pomoci promitnutého obrazu
usnadnovali obkreslovani redlnych scén. Zasadni vyznam vSak Camera Obscura ziskala jako
pfedchtidce fotografického piistroje. Ve fotografii sehrala roli pfedchiidce fotoaparatu a stala
se zakladnim optickym néstrojem pro vznik prvnich obrazii. Svétlo prochéazejici malym
otvorem promitalo obraz na svétlocitlivy materidl umistény uvniti komory. Prvni pokusy
o zachyceni tohoto obrazu probihaly uz kolem roku 1800, ale k uspéchu vedly az pokusy
Josepha Nicéphora Niépceho. Ten pomoci Camery Obscury a specidlni chemické vrstvy
zachytil roku 1826 prvni trvaly fotograficky obraz tzv.heliogravuru ,,Pohled z okna*. (Bongk,
2006)

Camera Obscura tak tvofila zaklad pro vyvoj prvnich fotoaparati a jeji princip zlstava
zakladem fotografické techniky dodnes, princip spo¢iva v promitani obrazu pomoci svétla

na citlivy povrch. (Bonék, 2006)
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2.1.3 Prvni pokus o zachyceni obrazu

Prvni trvale zachovanou fotografii vytvoftil v roce 1826 Joseph Nicéphore Niépce pomoci
techniky zvané heliografie. Tento proces spocival v naneseni svétlocitlivé latky na kovovou
desku, kterd byla vystavena svétlu po dobu n¢kolika hodin. Po expozici byla deska omyta
levandulovym olejem, ¢imz vznikl obraz. Vysledkem byla slavna fotografie ,,Pohled z okna

v Le Gras®, ktera je dnes povazovana za nejstars$i dochovany fotograficky snimek. (Boyd, 2010)
2.2 Prvni digitalni fotoaparaty a jejich vyvoj

2.2.1 Prvni CCD snimace (1969)
V roce 1969 byl vyvinut prvni CCD snimac¢ (charge-coupled device), ktery umoznil ptevod
svétla na elektricky signal. Tento objev znamenal zasadni posun od analogového filmu

k digitdlnimu zdznamu obrazu a polozil zaklady moderni digitalni fotografie. (Hollister, 2019)

2.2.2 Kodak a prvni digitalni fotoaparat (1975)

Prvni funkéni digitdlni fotoaparat vytvofil v roce 1975 inzenyr Steven Sasson z firmy Kodak.
Ptistroj vazil témét Ctyti kilogramy a pofizoval cernobilé snimky s velmi nizkym rozliSenim
0,01 megapixelu. Ackoli §lo pouze o experimentalni prototyp, stal se zdkladem pro dalsi vyvoj

digitalni technologie. (Hollister, 2019)

2.2.3 Komerc¢ni rozsifeni digitalnich fotoaparati (90. 1éta)

V 90. letech se digitalni technologie zacala rychle rozvijet a objevily se prvni komeréné
dostupné fotoaparaty. Mezi vyznamné milniky patii naptiklad model Fujifilm DS-1P z roku
1988, ktery byl prvnim fotoaparatem s pamétovou kartou, a Dycam Model 1 z roku 1990, jenz

byl dostupny vetejnosti a umoznoval ptfipojeni k pocitaci. (Hollister, 2019)

2.2.4 Barevna fotografie a miniaturizace

DalSim dtilezitym bodem byl Apple QuickTake 100 uvedeny v roce 1994, ktery nabizel barevné
fotografie a ptfiznivou cenu. Postupné se objevovaly mensi kompaktni modely s LCD displejem,
jako napftiklad Casio QV-10, a fotoaparaty schopné nahravat video i zvuk, mezi nimi Ricoh
RDC-1 z roku 1995. Tyto pfistroje pfisp€ly k SirSi oblibé digitalni fotografie mezi amatéry
1 profesionaly. (Hollister, 2019)

15



3 TECHNICKE ZAKLADY DIGITALNI FOTOGRAFIE

Digitalni fotografie stoji na n¢kolika klicovych technickych principech, které zasadné ovliviiuji
kvalitu a podobu vyslednych snimkt. Abychom porozuméli tomu, jak cely proces fotografovani
funguje, je dilezité seznamit se se zékladnimi pojmy a technologiemi. Tato kapitola prehledné
predstavuje hlavni technické oblasti, které hraji roli pfi foceni. od principu snimani obrazu, pies

typy snimact a fotoaparatli, az po objektivy, formaty soubort a moznosti ukladani.
3.1 Princip digitalniho snimani obrazu

3.1.1 RGB model

Veskerd barevnd data v digitalni fotografii jsou zaznamenévana v systému RGB (red, green,
blue), ktery funguje na principu aditivniho michani svétla. Tento model vyuziva tii zakladni
svételné barvy: Cervenou, zelenou a modrou a je standardem pro zobrazeni i zpracovani obrazu
ve fotoaparatech, monitorech ¢i grafickych editorech. (Freeman, 2017)

RGB je diilezity model, protoze odpovida zptisobu, jakym lidské oko vnima svétlo, a umoziuje
vérné barevné zobrazeni v digitalni podobé&, tak vérné barevné zobrazeni v digitalni podobé.

(Freeman, 2017)

3.1.2 Typy snimaci
CCD vs. CMOS
Nejrozsiten€j$im typem snimace v digitalnich fotoaparatech je dnes CMOS, ktery nahradil
star§i CCD diky nizsi spotiebe, vyssi rychlosti a lepsi praci s vyssim ISO. Mezi jeho pokrocilé
varianty patfi:

e BSICMOS

e Stacked SMOS

e Global Shutter CMOS (Fisher, 2024)
BSI CMOS, ktery vyuziva obracenou konstrukci. Toto konstrukéni feSeni zvySuje citlivost
a kvalitu obrazu, zejména pii slabém svétle. Stacked CMOS ma vice druh vrstev,
svétlocitlivou a vypocetni, coz umoziuje rychlejsi zpracovani dat a je ideédlni pro sériové
snimani nebo video. Nejnovéjsi Global Shutter CMOS snima cely obraz naraz, bez zkresleni
pohybu (rolling shutter efektu), coz je vyhodné pro akéni scény. Vyvoj senzorua stale sméfuje

k vy$$imu rozliSeni, citlivosti a rychlosti. (Fisher, 2024)
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Vybér snimace podle fotografickych potieb
Velikost snimace ma zdsadni vliv na vyslednou kvalitu fotografie, hloubku ostrosti i zptisob
vyuziti fotoaparatu v riiznych situacich. Snimace mizeme rozd¢lit na tyto zékladni typy:

e Full Frame

e APS-C

e Micro Four Thirds (MFT)

e 1.0" a mensi snimace (Meyer, Summersby a Hawkins, n.d.)
Full Frame (36 x 24 mm) je vhodny pro profesionélni fotografii, jako jsou krajiny, portréty,
architektura nebo préace za zhorSenych svételnych podminek. Diky vétsi ploSe snimace ma Sirsi
dynamicky rozsah, mensi Sum a umoziuje snaze dosahnout malé hloubky ostrosti a tzv. bokeh
efektu (rozmazané pozadi). Casto se pouziva pii kreativni a umélecké tvorbé. (Meyer,
Summersby a Hawkins, n.d.)
APS-C (napt. 22,2 x 14,8 mm) je mensi nez full frame a ma tzv. crop faktor (napf.
1,6 x u Canonu), ktery opticky ,,pfiblizi“ objekt. Diky tomu je idealni pro fotografii zvifat,
sportu nebo street fotografie, kde je potieba dostat objekt blize. Fotoaparaty s timto snimacem
jsou navic leh¢i a kompaktnéj$i, coz oceni naptiklad cestovatelé. (Meyer, Summersby
a Hawkins, n.d.)
vhodnym pro situace, kde je potieba mit ostry cely obraz, naptiklad u krajinaiské nebo
dokumentarni fotografie. Vyhodou tohoto systému je jeho kompaktnost a snadnd pienosnost.
Snimace 1.0" a mensi (napf. 1/2.3") najdeme v kompaktnich fotoaparatech a mobilnich
zafizenich. Jsou vhodné pro bézné foceni, cestovani nebo vlogovani, kde je dualezita velikost
a jednoduchost pouziti. Kvalita obrazu vSak byva niz§i, zejména pii slabém svétle. (Meyer,

Summersby a Hawkins, n.d.)
3.2 Typy digitalnich fotoaparati

3.2.1 Kompaktni fotoaparaty

Kompaktni fotoaparat je lehky digitalni pfistroj typu ,,v8e v jednom* s pevnym objektivem,
navrzeny pro jednoduché pouziti a snadné prenaSeni. (Canon, n.d.)

Oproti zrcadlovkam (DSLR) nebo bezzrcadlovkam nabizi jednodussi ovladani, automatické
nastaveni a vestavény zoom. Diky tomu pfedstavuje idealni volbu pro kazdodenni

fotografovani, cestovani nebo vlogovani. (Canon, n.d.)
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3.2.2 DSRL (Digital Single-Lens Reflex)

Digitalni zrcadlovka (DSLR) je typ fotoaparatu s pevnym digitdlnim snimacem, ktery
umoziuje automatické ostfeni a ukladani tisicti snimkti na pamét'ovou kartu. Diky své kvalité
a jednoduchému ovladani patii mezi oblibené pfistroje u amatérskych i profesiondlnich

fotografli. (Mansurov, 2023)

3.2.3 Stiedoformatové fotoaparaty

Stiedoforméatové fotoaparaty vyuzivaji vétsi zdznamovou plochu nez klasické kinofilmové
pfistroje. V minulosti pouzivaly svitkovy film 120 nebo 220, dnes existuji i digitalni verze
s tzv. ,,digitalni sténou®. Typické formaty jsou napiiklad 6 x 4,5 cm, 6 x 6 cm nebo 6 x 7 cm,
tedy mnohem vétsi plocha nez b&Zny kinofilm (napi. 6 x 7 je 4,5 x vétsi). (FotoSkoda, n.d.)
Stfedoformat nabizi n€kolik klicovych vyhod. Poskytuje vyssi rozliSeni a vice detailti, vétsi
dynamicky rozsah a barevnou hloubku. Dale nabizi specifickou hloubku ostrosti a lepsi
moznosti kompozice diky vétsimu hledacku. Je idedlni pro fotografovani portrétni, modni,

reklamni &i technické fotografie. (FotoSkoda, n.d.)

3.2.4 Fotoaparaty v mobilnich telefonech

Mobilni fotoaparaty se v poslednich letech vyrazné zlepsily a dnes zvladnou pofizovat kvalitni
snimky i za zhorSenych svételnych podminek. Diky vyvoji snimact, vicenasobnym objektiviim
a vypocetni fotografii se jejich moznosti piiblizuji profesiondlnim fotoaparatim. Vyrobci
neustale pridavaji nové funkce, jako je portrétni rezim, no¢ni foceni nebo automatické pravy
pomoci ume¢lé inteligence. Mobilni telefon tak pro mnoho lidi zlistdvd nejdostupnéjSim

a nejpohodInéjsim nastrojem pro foceni. (Odabas, 2024)

3.3 Zakladni objektivy

3.3.1 Zakladni objektiv (50 mm)

Zakladni, nebo také normalni objektiv, je takovy, ktery vytvari obraz podobny tomu, jak scénu
vnima lidské oko. Nejcastéji se setkdvame s ohniskovou vzdalenosti kolem 50 mm, coz je
povazovano za standard. Tyto objektivy jsou béznou soucésti zdkladni vybavy zrcadlovek
a bezzrcadlovek. Jejich vyhodou byva vysoké svételnost, diky které se dobie hodi i pro foceni
za slabého osvétleni. Jsou univerzalni a daji se vyuzit pro Sirokou Skalu zabérl, zejména

v exteriéru. (Hedgecoe, 1999)
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3.3.2 Sirokouhly objektiv (do 35 mm)

Sirokouhlé objektivy maji $ir$i zabér nez zékladni objektivy, takZe se dobfe hodi pro foceni
v malych prostorech nebo pii fotografovani vétSich skupin lidi. Diky Sirokému thlu zabéru
dokdzou zachytit vice scény, coz je praktické naptiklad v interiérech. Vyhodou je také velka
hloubka ostrosti, diky které byva obraz ostry i pii riznych hodnotach clony. Pti foceni z velmi
blizké vzdalenosti se ale mtize objevit zkresleni tvart, na které je potteba dat pozor. (Hedgecoe,
1999)

., Ackoliv je jen vzacné povazovan za objektiv schopny néjaky predmét izolovat, ma sirokouhly

objektiv tu zvlastni viastnost zaostrit objekty z bezprostredni blizkosti. *“ (Peterson 2000, s. 45)

3.3.3 Zoomovy objektiv (35-70 mm)

Zoomovy objektiv umoziuje jemné upravit vyfez pomoci nastaveni ohniskové vzdalenosti.
Jeden zoomovy objektiv obvykle pokryva rozsah tif az tyt pevnych ohnisek, coz zajist'uje vetsi
pfizplsobivost a zaroven Setfi ¢as 1 vybaveni, protoZe neni nutné meénit objektivy. Diky tomu
se snizuje riziko, Ze fotograf pfijde o dulezity zabér. Zoomy se Casto vyuzivaji pro akcni

fotografie. (Hedgecoe, 1999)

3.3.4 Dlouhoohniskovy objektiv (135 mm)

Dlouhoohniskové objektivy se pouzivaji hlavné pro foceni vzdalenych objektt, zvIast kdyz
se k nim nelze pfiblizit. Diky velkému pfiblizeni je potfeba pouzivat kratké casy expozice, aby
se piedeslo rozmazani zptisobenému chvénim fotoaparatu. Kompaktngjsi verze se oznacuje
jako teleobjektiv. Tyto objektivy se Casto vyuzivaji v ptfirodovédné fotografii, napiiklad pfi

foceni zvifat nebo detaild v ptirodé. (Hedgecoe, 1999)
3.4 Obrazové formaty pro ukladani snimki

3.4.1 Komprese

Komprese znamena zmenseni velikosti obrazového souboru, aby zabiral méné mista v paméti
nebo se rychleji pienaSel. Ve fotografii se nejcastéji pouziva format JPEG, ktery pracuje
se ztratovou kompresi, coz znamend, Ze se pifi ukladani Casti dat nendvratné ztraceji. Pro
dosazeni co nejlepsi kvality obrazu se pouzivaji bezeztratové nebo nekomprimované formaty,

jako jsou RAW nebo TIFF. (Megapixel, b.d.)
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3.4.2 JPEG (Joint Photographic Experts Group)

Format JPEG patii mezi nejrozsitenéjsi zplsoby ukladani digitdlnich fotografii. Hlavni
vyhodou je jeho schopnost zmensit velikost obrazku, aniz by se vyrazné zhorsila jeho vizuélni
kvalita. Diky tomu se hodi hlavné pro sdileni na internetu, v e-mailech nebo na sociélnich sitich,
kde je dulezité, aby se obrazky nacitaly rychle. (Shaw, 2024)

JPEG funguje na principu ztratové komprese, coz znamena, ze pii ukladani dojde ke ztraté ¢asti
dat. Pokud se soubor uklada opakované, mtze kvalita postupné klesat. Piesto se JPEG dobie
hodi pro fotografie a obrazky s barevnymi pfechody, protoze podporuje az 16,7 milionu barev.

(Shaw, 2024)

3.4.3 RAW (Raw Image Format)

Tento format vyuzivaji predevsim fotografové, kteti chtéji mit nad Upravou snimkl plnou
kontrolu a zachovat co nejvyssi obrazovou kvalitu. Format RAW ptedstavuje neupravena
a nekomprimovana obrazova data, ktera zachyti snimac¢ fotoaparatu nebo skeneru. Diky tomu
RAW uchovéava maximum detaill a kvalitu bez ztraty informaci, i kdyz soubory byvaji vétsi.
Vyhodou je, Ze s timto formatem miiZete pracovat bez toho, abyste pii tipravach ztraceli kvalitu,

jelikoz se vSe déje neinvazivné. (Adobe, n.d.)

3.4.4 TIFF (Tagged Image File Format)

Format TIFF slouzi k ukladani rastrovych obrazkl ve vysoké kvalité. Vyuziva bezztratovou
kompresi, diky ¢emuz nedochéazi ke zhorSeni kvality snimku, ale zaroven se jedna o datové
mnozstvi obrazovych informaci pied findlnimi upravami. (Adobe, n.d.)

,, PFi opakované uprave snimku na pocitaci ve formatu JPEG a jejich ukladani opét do formatu
JPEG dochazi k opakované degradaci kvality. Proto je vhodné upravované snimky ukladat
na pocitaci ve formatu TIFF.“ (Ttma, 2004, s. 61).

3.5 Ulozisté

Pamétové karty hraji v digitalni fotografii zasadni roli, jelikoz ovliviluji nejen kapacitu pro
ukladdani snimkd, ale také rychlost prace fotografa. Jejich technické parametry, jako jsou
kapacita, rychlost zapisu a spolehlivost, se v poslednich letech vyrazné zlepsily, coz pozitivné

ovliviiyje efektivitu celého procesu. (Freeman, 2012)
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3.5.1 Kiritéria pro vybér pamét’ové karty
Pii vybéru pamétové karty je dilezité zohlednit nékolik kritérii:

e kompatibilnost

e kapacita

e rychlost zapisu a ¢teni

e kvalita a znacka
Pii vybéru pamétové karty je zdsadni zohlednit kompatibilnost s pouzivanym fotoaparatem.
Dale je nutné vybrat kartu s kapacitou odpovidajici narokiim na uklddani dat uzivatele. Rychlost
zapisu a ¢teni je klicova, zejména pro nataceni videa nebo sériové snimani. Kvalita a znacka
pamétové karty jsou neméné, protoze renomovani vyrobci, jako jsou SanDisk nebo Lexar,

obvykle zarucuji vyssi spolehlivost. (Freeman, 2012)

3.5.2 Typy pamétovych karet

Secure Digital (SD)
SD karty jsou nejbéznéjsim typem pamét'ovych karet ve fotografii. Dnes se nejéastéji pouzivaji
jejich novéjsi verze:

e SDHC

e SDXC
SDHC ma4 kapacitu od 4 do 32 GB a funguje pouze v novéjsich ¢teckach a zatizenich. SDXC
nabizi kapacitu od 64 GB az po 2 TB a je vhodna pro naro¢né pouziti, jako je naptiklad nataceni

4K videa. Je zpétné¢ kompatibilni s formaty SD a SDHC. (Megapixel, b.d.)

CFexpress
Nejnovéjsi a nejrychlejsi typ pamétovych karet ur€eny pro profesionalni fotoaparaty. Nabizi
extrémni rychlost (az jednotky GB/s), vysokou odolnost a velké kapacity. Dokéze naplno vyuzit
vykon modernich fotoaparati. RozliSujeme dvé zakladni kategorie:

e TypA

e TypB
Typ A ma velikost podobnou SD karté a Casto se pouziva spolu s SD slotem, naptiklad
unovéjSich Sony fotoaparati. Typ B je téméf totozny s XQD kartou, ale je rychlejsi

a modernéjsi, coz z ngj Cini aktualné nejvykonnéjsi kartu na trhu. (Megapixel, b.d.)
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Compact Flash (CF)

Pamétové karty typu CF se pouzivaji predevsim ve starSich zrcadlovkéch, zejména od Canonu.
Typ I, s tloustkou 3,3 mm, je nejbéznéjSim a nejcasteji pouzivanym formatem. (Megapixel,
b.d.)

Maji kapacity az do 256 GB. Prvni CF kartu uvedla firma SanDisk v roce 1994. I dnes jsou

oblibené mezi polo-profesionalnimi a profesionalnimi fotografy. (Megapixel, b.d.)

CFast

Nov¢jsi varianta CF karet, kterd byla uvedena v roce 2009, vyuziva rychlejsi sbérnici SATA.
Dosahuje rychlosti az 530 MB/s. Vyuziva se u profesionalnich fotoaparati a videokamer
(napt. Canon, Arri, Blackmagic, Hasselblad). Je vhodna pro RAW fotografii. (Megapixel, b.d.)
Tip: ,, Pokud fotime opravdu hodné a snadno zaplnime vsechny své pameétove karty, vyplati
se uvazovat o koupi takzvané datové banky. Je to v podstaté prenosny harddisk s vystupem
na c¢teni beznych pamétovych karet. Néktere datové banky maji LCD displej, diky kterému

si miizeme ulozené fotografie prohlédnout. “ (Ttima, 2004, s. 58)

3.5.3 Cloudova ulozisté
Mezi nejznaméjsi cloudova ulozisté patfi:

e Dropbox

e Google Drive

e OneDrive
Kazdé z nich ma svoje vyhody i1 nevyhody a hodi se pro trochu jiné pouziti.
Google Drive je nejvhodnéjsi pro praci a sdileni dokumentt diky tomu, Ze ma nejlepsi néstroje
na spolupraci (Google Docs, Sheets, Meet) a prehledné prostiedi. Nabizi az 30 TB mista
a zdarma 15 GB. OneDrive se dobfe hodi pro uZzivatele Microsoftu, jelikoZ je propojeny
s Wordem, Excelem a PowerPointem. Funguje dobie i pro firmy a ma funkci ,,soubory na
vyzadani®, kterd Setfi misto. Zdarma poskytuje 5 GB. Dropbox je jednoduchy na ovladani
a vhodny hlavné na sdileni souborti. Ma ale nejméné mista zdarma (jen 2 GB) a je nejdrazsi
z téchto tii typi. Nabizi ale slusné moznosti nastaveni odkazi, napt. hesla nebo datum vyprseni.
(Gann, 2025)
Vsechny tii sluzby maji zabezpeceni pomoci Sifrovani a dvoufazové ovéieni. Na druhou stranu

zadna z nich nenabizi Giplnou anonymitu — poskytovatel ma pfistup k datim. (Gann, 2025)
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4 ZAKLADY EXPOZICE

Tato kapitola se zamétuje na spravné nastaveni expozice a jeji ti'i kliCové slozky: clonu, rychlost
zavérky a citlivost ISO. Jejich vzdjemné piisobeni urCuje, zda bude fotografie svételné
vyvazena, technicky kvalitni a ostra. Text pfiblizuje nejen zdkladni funkce téchto prvk,

ale i konkrétni piiklady jejich praktického vyuziti pfi fotografovani.

4.1 Expozicni trojuhelnik

Zakladnimi slozkami, které ovliviiuji vyslednou expozici fotografie, jsou clona, ¢as zavérky
a citlivost ISO. Tyto tfi prvky tvoii takzvany expozi¢ni trojuhelnik. Jejich vzajemné nastaveni
urcuje mnozstvi svétla, které dopadne na snimac fotoaparatu, a tim i celkovy vzhled snimku,
tedy jeho svétlost, ostrost a pripadné také hloubku ostrosti. (Strouhal, n. d.)

Spravné pochopeni a kombinace téchto tii parametrti je klicova pro dosazeni technicky spravné
exponované¢ho obrazu. Zmeéna jednoho z prvki trojuhelniku ovliviluje ostatni a vyZzaduje
odpovidajici upravu dalSich nastaveni, aby bylo zachovano pozadované mnozstvi svétla

dopadajiciho na snimac. (Strouhal, n. d.)

4.2 Clona

Clona je soucasti objektivu a rozhoduje o tom, kolik svétla projde do fotoaparatu.
naopak mensi otvor. Obecné rozliSujeme:

e nizké clonové ¢islo

e vysoké clonové ¢islo
Nizké clonové ¢islo (napt. /2.8 az f/4) znamend SirSi otvor clony, propoustéji vice svétla
a vytvareji mensi hloubku ostrosti. To znamena, Ze zaostfeny objekt je jasné viditelny, zatimco
okoli bude rozosttené. Tato volba je idedlni pro portréty, kdy je dulezité zdiraznit hlavni objekt
a pozadi zlstane rozmazané. Vysoké clonové €islo (napt. /11 az £/16) odpovida uz§imu otvoru
clony, coz umozni prochdzet méné svétla a tim zajiStuje vétsi hloubku ostrosti. Ve, co je
v zabéru, bude ostré, od poptedi az po pozadi. (Kamps, 2012)
~Pravou a skutecnou funkci clony je jeji schopnost ovlivnit ostrost obrazu.“ (Peterson, 2006,

s.32)
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4.3 Rychlost zavérky
Rychlost zavérky uréuje, jak dlouho je snima¢ fotoaparatu vystaven svétlu. Cim del3i je tento
Cas, tim vice svétla dopadne na senzor, coz je vyhodné zejména pfi fotografovani ve zhorSenych
svételnych podminkach. Naopak kratkd expozicni doba umoziuje zachytit rychly pohyb bez
rozmazani, avSak vyZaduje dostatek svétla nebo pfizpisobeni ostatnich expozi¢nich hodnot.
Podle Strouhala (n.d.) rozd¢lujeme rychlost zavérky na:

e pomalejsi rychlost

e vyssi rychlost
Pomalejsi rychlost zavérky (naptiklad 1/15 s nebo 1/60 s) umoziiuji fotografovani v tmavsim
prostiedi, ale zvySuji riziko rozmazani snimku vlivem pohybu fotoaparatu. V téchto piipadech
se doporucuje pouziti stativu. Vyssi rychlost zavérky (napt. 1/250 s nebo 1/1000 s) jsou vhodné
pro zachyceni rychlého déje, jako napiiklad pfi sportovni nebo akéni fotografii, jelikoz
umoznuji "zmrazeni" pohybu, avSak za cenu niz§iho mnozstvi dopadajiciho svétla. (Strouhal,
n. d.)
Tip: Nekteré fotoaparaty nabizi cas ,,bulb*“, coz znamena stale otevifenou zdaverku—pri prvnim
stisku spousté se zaverka otevie a aby se zaviela a expozice skoncila, musite spoust stisknout

jeste jednou. (Myska, 2012, s. 12)

4.4 1ISO (citlivost senzoru)

Citlivost ISO urcuje, jak siln¢ bude snimac¢ fotoaparatu reagovat na dopadajici svétlo. Vyssi
hodnoty ISO zvysuji citlivost senzoru, coz umoziuje pofizovani fotografii i za zhorSenych
svételnych podminek nebo pfi pottebé velmi kratkych expozicnich casti. Naopak nizs§i hodnoty
ISO jsou vhodné pti dostatku svétla a vedou k vyssi obrazové kvalité s minimem Sumu. Nizké
hodnoty ISO, napftiklad v rozmezi 100 az 200, jsou ideélni pro fotografovani za denniho svétla
nebo v dobie osvétleném prostiedi. Vysledkem byvaji ostré a Cisté snimky bez vyrazného
digitdlniho Sumu. (Peterson, 2006)

Citlivost ISO plvodné vychazela z citlivosti filmt, které si fotograf musel pfedem vybrat
a béhem foceni uz je nemohl zménit. Dnes si u digitalnich fotoaparatii nastavime ISO jednoduse
oto¢enim kolecka. (Myska, 2012)

, ISO ma primy vliv na rychlost, kterou pixely shromazdi data a zaznamenda obrazek. Pokud jde

o pixely, ISO je jako kofein. ** (Peterson, 2006, s. 24)
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Ukazka vlivu vysokého ISO na kvalitu fotografie

Obrazek 1 slouzi jako ukdzka, jak vysoka citlivost ISO ovliviiuje kvalitu fotografie. Snimek byl
potizen digitalni zrcadlovkou Nikon D5300 s nastavenim clony {/3,5, ¢asem zavérky 1/60 s
a velmi vysokou citlivosti ISO 12 800. Takto vysoké ISO bylo pouzito kvili Spatnym svételnym
podminkdm v interiéru a umoznilo pofidit ostry snimek i bez stativu.

Vysledkem je sice dobie exponovany snimek, ale s vyraznym digitalnim Sumem, ktery snizuje
celkovou ostrost a ¢istotu obrazu. Tento ptiklad ukazuje, ze pouziti ptili§ vysokého ISO s sebou
nese ztratu detailll a vizualni kvality, a m¢l by se vyuzivat jen v nezbytnych situacich.
Fotografie byla néasledné¢ upravena v programu Adobe Lightroom, kde jsem se pokusila

castecn¢ redukovat Sum a zvyraznit kontrast.

1ISO 12 800

Obrazek 1 Ukazka pusobeni vysoké ISO

Zdroj: vlastni fotografie autorky (Sara Brandova)
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5 KOMPOZICE A ESTETIKA VE FOTOGRAFII

Kapitola se vénuje kompozici a estetickym principiim, které ovliviiuji vysledny dojem
z fotografie. Zaméfuje se na uspotfddani vizudlnich prvkl, praci se svétlem, barvou
a perspektivou. Tyto prostfedky slouzi k vyjadieni emoci, atmosféry nebo ptibéhu. Cilem je

porozumét tomu, jak vizualni styl a kompozice formuji celkové sdéleni snimku.

5.1 Zakladni prvky kompozice a nazorné ukazky

Kompozice je zplisob uspofaddani prvkl v obraze tak, aby vysledny snimek byl vizudlné
vyvazeny a pusobil zamyslenym dojmem. Jde o védomy proces rozhodovani, co do zébéru
zahrnout a jak prvky rozmistit, aby fotografie byla piehledna, poutava a efektivné predavala
svij vizudlni ptibéh. Spravna kompozice pomahé zvyraznit hlavni motiv a vést divaklv pohled
po obraze. (Cox, 2022)

., Kompozice—zpiisob, jakym vybirame a organizujeme veSkeré vizualni prvky zabéru. Volba
hlavniho prvku, objektu, filmu, osvétleni a kompozice vytvari jeden konkrétni celek a je

zarodkem vaseho jedinecného stylu. “ (Garrett a Harris, 2011, s. 107)

5.1.1 Pravidlo tretin

Jednim ze zakladnich principti kompozice ve fotografii je pravidlo tietin. Tento koncept
vychézi z rozdéleni obrazové plochy na devét stejnych poli pomoci dvou horizontalnich a dvou
vertikalnich linii. Klicové kompozi¢ni prvky by mély byt umistovany podél téchto car nebo
do jejich prusecikil, coz prispiva k vétsi rovnovaze a estetické ptitazlivosti snimku. Uplatnéni
pravidla tfetin pomdha zabranit statickému nebo nepfirozené symetrickému plisobeni obrazu.
Naptiklad pfi fotografovani krajiny je mozné zamérné umistit horizont bud’ vyse, aby vynikla
zemska plocha, nebo nize, pokud ma byt dominantnim prvkem obloha. Tim se kompozice stava
V piipadé, Ze fotoaparat nenabizi zobrazeni kompozi¢ni miizky, doporucuje Peterson (2006)
jednoduchy trik, konkrétné predstavit si tyto linie mentilné, nebo si je pomoci tenké
permanentni fixy naznacit na ochrannou folii displeje. Takova pomiicka muze zacatecnikiim
1 pokroc€ilym fotografiim vyrazné usnadnit dosazeni spravné kompozice.

., Lidské oko nejvice pritahuji objekty, které se nachdzeji na priisecicich primek, které deli obraz
na tretiny. Objekt leZici v této poloze pritahne zrak a vyvola dalsi pozorovani okolni scény. “

(Valent, 2013, s. 27)
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Ukazka pravidla tietin

Obrazek 2 znazoriuje pouziti kompozi¢niho pravidla tfetin, které slouzi k harmonickému
rozmisténi prvkil ve snimku. Hlavni objekt, tedy dim v krajin€, je umistén pobliz priseciku
tietinovych linii, coZ zajistuje vyvazenou a piirozen¢ pusobici kompozici. Linie cesty navic
vedou oko divaka smérem do hloubky obrazu.

Fotografie byla pofizena mobilnim telefonem Apple iPhone 7 s nastavenim clony f/1.8, ¢asem
zaveérky 1/1250 s a citlivosti ISO 20. Nizké clonové ¢islo pomohlo vytvofit jemné rozostieni
pozadi a propustilo dostatek svétla. Kratky expozi¢ni Cas eliminoval pohybové rozmazani
a nizké 1SO zajistilo vysokou obrazovou kvalitu. Upravy byly provedeny v aplikaci Adobe
Lightroom.

P
Apple iPhone7 l@. 1/1250
L~

= .

| Adobe Lightroom
- - -
T
-

Obrazek 2 Pravidlo tfetin

Zdroj: vlastni fotografie autorky (Sara Brandova)
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5.1.2 Zlaty ez

Zlaty tfez je jednim z kliCovych nastrojii fotografické kompozice, ktery pomaha vytvaret
harmonické a vizualné pfitazlivé snimky. Spravnym umisténim objektu a eliminaci rusivych
prvka 1ze dosédhnout efektivniho vizudlniho sd€leni. Ve spojeni s kontrastem a barevnou
kompozici poskytuje zlaty fez fotografovi Siroké moznosti pro kreativni praci s obrazem

prokreativni tvorbu a zdokonaleni kompozice snimki. (Garrett a Harris, 2011)

Ukazka pouziti zlatého Fezu ve fotografii

Obrazek 3 ukazuje vyuziti zlatého fezu, kdy kompozi¢ni spirdla vede pohled divéka
k Prazskému hradu ve stfedu obrazu. Tento princip podporuje vyvazenou a harmonickou
kompozici.

Fotografie byla potizena zrcadlovkou Nikon D5300 s nastavenim /16, 1/250 s, ISO 200. Vyssi
clona zajistila velkou hloubku ostrosti, kratky ¢as eliminoval rozmazani a nizké ISO zachovalo

kvalitu snimku. Obraz byl nasledn¢ upraven v Adobe Lightroom pro tpravu barev a kontrastu.

oo X
l@ 1/250

1SO 200

Adobe Li%

.
L A e
Obrazek 3 Zlaty fez

Zdroj: vlastni fotografie autorky (Sara Brandova)
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5.1.3 Perspektiva

Perspektiva ve fotografii urcuje, jak vzadjemna poloha a velikost objektii vytvareji iluzi hloubky
a prostoru. Zaroven to ukazuje, jak vy jako fotograf vidite svét a jakym zplisobem ho zachytite.
Riizné uhly, jako je pouziti vedoucich linii, foceni z nizké pozice nebo pohled z vysky, mohou

uplné zmenit to, jak divak vnima danou scénu. (Adobe, n.d.)

vvvvvv

rrrrrr

Ukazka linearni perspektivy ve fotografii

Fotografie vyuziva linearni perspektivu, kdy se linie schodisté sbihaji smérem k horizontu, ¢imz
vytvareji vyrazny prostorovy dojem a vedou pohled divéka k mofi. Symetrie a kontrast mezi
bilou architekturou a modrym horizontem umocnuji hloubku a kompozici obrazu.

Snimek byl pofizen mobilnim telefonem Apple iPhone 14 Pro s nastavenim clony /1.8,
expozi¢niho ¢asu 1/8900 sekundy a citlivosti ISO 80. Nasledné¢ byl upraven v programu Adobe

Lightroom, kde doslo ke zvySeni kontrastu a sytosti barev pro posileni vizualniho dojmu.

Adobe Lightroom

Obrazek 4 Linearni perspektiva

Zdroj: vlastni fotografie autorky (Sara Brandova)
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5.1.4 Vodici linie

Hlavnim cilem vodicich linii je sméfovat pozornost divaka k zasadnim prvkiim na snimku. Jak
uvadi Kamps (2012), nemusi jit vzdy o ptfimé linie v geometrickém smyslu, pficemz t€émito
prvky mohou byt i pfirozené nebo architektonické struktury, napiiklad cesty, fady stromt,
zabradli, koleje, zdi nebo linie budov. Tyto prvky slouzi k tomu, aby ,,vedly oko* pozorovatele
k hlavnimu objektu nebo do pozadované ¢asti obrazu. Linie mohou byt vyrazné (napf. silnice
vedouci od spodniho okraje do stiedu obrazu), nebo naopak jemné a nendpadné, jako je

opakujici se rytmus krajiny ¢i kiivky terénu.

Ukazka vyuziti vodicich linii ve fotografii

Obrazek 5 nazorn¢ demonstruje princip vodicich linii, které slouzi jako kompozi¢ni nastroj pro
a stropni konstrukce, které smétuji pozornost do hloubky prostoru ke stfedu snimku. Fotografie
byla pofizena mobilnim telefonem Apple iPhone 7 s clonou /1.8, Casem zavérky 1/25
s a nizkou citlivosti ISO 40. Snimek byl nésledné upraven v aplikaci Adobe Lightroom, kde
byly zvyraznény kontrasty a detaily.

-

Obrazek 5 Vodici linie

Zdroj: vlastni fotografie autorky (Sara Brandova)
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5.2 Stylizace pomoci svétla (High key a low key fotografie)
Pouziti high key a low key techniky ve fotografii je u¢innym zptisobem, jak do snimku pienést

ur¢itou naladu a atmosféru. Oba styly slouzi k tomu, aby fotografie vyvolala urcity dojem,

rrrrrr

5.2.1 High key (svétlé odstiny)

High key fotografie se vyznacuje prevahou svétlych tont. Nejcastéji vznika za pouziti jasného,
meékkého svétla, které vytvari velmi jemné nebo témét zadné stiny. Typickym piikladem mtize
byt scéna osvétlend dennim svétlem z okna, kde jsou objekty svétlé a pozadi puasobi jako
odrazné plocha. Vysledkem je vzdu$ny, jemny a pozitivné ladény obraz. Tento styl se Casto
pouziva v portrétni fotografii, médé nebo produktovych snimcich, kde chceme pulisobit Cisté

a jednoduse. (Hedgecoe, 1997)

Ukazka vyuziti techniky high key ve studiovém portrétu

Obrazek 6 znazoriuje vyuziti techniky high key ve studiovém portrétu. Subjekt byl nasvicen
méekkym studiovym svétlem (softboxy) a externim bleskem s difuzorem, coz eliminovalo stiny
a zajistilo rovhomérné nasviceni. Bilé pozadi umocnilo efekt vysokého jasu. Snimek byl
pofizen digitélni zrcadlovkou Nikon D5300 (clona f/6.3, ¢as 1/125 s, ISO 100). Upravy
probéhly v Adobe Lightroom, kde byly doladény svétlé tony a expozice pro dosazeni typického
high key efektu.
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Obrazek 6 High key
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Zdroj: vlastni fotografie autorky (Sara Brandova)
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5.2.2 Low key (tmavé odstiny)

Low key fotografie je opakem high key stylu. Tmavé tony tady pfevazuji a svétlo je vyuzito jen
minimdln¢, a to vétSinou k nasviceni urcité ¢asti objektu, zatimco zbytek snimku zlstava
ve stinu. Tento efekt vytvaii dramatickou a tajemnou atmosféru. I kdyz se v obraze objevuji
svetlejSi mista, vétSina scény je tmava. Low key se ¢asto pouziva pti foceni portrétl nebo zatisi,

kde chceme zdiiraznit tvary, hloubku a emoce. (Hedgecoe, 1997)

Ukazka vyuziti techniky low key ve studiovém portrétu

Obrazek 7 zachycuje low key portrét potizeny ve fotografickém ateliéru. Tmavé tonovani
a smérové svétlo zvyraziuji kontury téla tc¢hotné Zeny a vytvareji intimni a dramatickou
atmosféru. Cerné pozadi soustiedi pozornost vyhradné na postavu.

Fotografie byla potizena zrcadlovkou Nikon D5300 s nastavenim /2, 1/125 s, ISO 125. Nizka
clona piispéla k jemnému svételnému efektu a mélké hloubce ostrosti. Upravy v Adobe

Lightroom zvyraznily kontrast a podpofily vysledny low key efekt.

Obrazek 7 Low key

Zdroj: vlastni fotografie autorky (Sara Brandova)
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6 FOTOGRAFICKE ZANRY A VYZNAMNE OSOBNOSTI

Tato kapitola se zaméfuje na vybrané fotografické Zanry, které se li§i svym zaméfenim,
technickymi néaroky i tvlréim pfistupem. Kazdy Zanr je doplnén o piehled doporuceného
nastaveni fotoaparatu a ptiklady fotografii. Soucasti kapitoly je i piedstaveni vyznamnych

osobnosti, které dany zanr zasadné¢ ovlivnily a pfispé€ly k jeho rozvoji.

6.1 Portrétni fotografie

Portrétni fotografie se soustiedi na vyjadfeni osobnosti a vyrazu ¢loveéka. Snazi se ukazat, kym
portrétovany je, co proziva a jaké emoce vyzafuje. V portrétni fotografii se hodné vyuziva
osvétleni, spravného postaveni osoby a jejiho vyrazu. Snimky Ize potizovat ve studiu s plnou

kontrolou nad podminkami, nebo v exteriéru za pfirozené¢ho svétla. (Whitewall Team, n.d.)

Technicka doporuceni pro ostré a pisobivé portréty (clona, ISO a zaosti‘eni)

Clonu nastavte na stfedni hodnotu (f/4 az /8), aby byl obli¢ej ostry a pozadi jemné rozmazané.
ISO by mélo byt nastaveno na nizké hodnoty (ISO 100 az 400), aby byla kvalita fotky
co nejlepsi. Zaostfeni je kli€ové, pficemz oc€i jsou zdsadnim prvkem pro vyjadieni emoci,

a proto by mély byt vzdy dokonale zaostiené. (Whitewall Team, n.d.)

6.1.1 Nadar (Gaspard-Félix Tournachon) a jeho prinos pro fotografii

Nadar (vlastnim jménem Gaspard-Félix Tournachon), ptisobil v druhé poloviné 19. stoleti.
Fotografii se zacal vénovat v roce 1854 a jiz o rok pozd¢ji otevrel vlastni ateliér v Pafizi. Rychle
si ziskal popularitu diky svému originalnimu pfistupu k portrétovani vyznamnych osobnosti
své doby, mezi néz patfili naptiklad Charles Baudelaire, Victor Hugo, George Sand nebo
Edouard Manet. Nadar se nesnaZil pouze o piesné zachyceni vzhledu, ale o vystizeni osobnosti
a charakteru portrétované¢ho. K tomu vyuzival tmavé pozadi, jednoduché odeévy a pfirozené
pozy, které zdlraziovaly vyraz obliceje. Nadar jako jeden z prvnich fotografi zacal pouzivat
ve studiu elektrické osvétleni, coZ mu umoznilo vytvaret pisobivé svételné efekty a dramatické
kompozice. Svym piistupem pozvedl portrétni fotografii na urovenn uméni. Tiskem ve velkych
formatech dodéval snimkiim vaznost a estetickou hodnotu. V roce 1874 navic proptjcil sviyj
ateliér pro prvni vystavu impresionistli, ¢imz symbolicky propojil fotografii s vytvarnym
uménim. Vyznamné pfispél k rozvoji fotografického média nejen po strance umeélecké,

ale 1 technické. (Rector, 2024)
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Ukazky portrétnich fotografii

Obrazek 8 byl potizen digitalni zrcadlovkou Nikon D5300 pfi nizké cloné /1.4, coz umoznilo
rozostieni pozadi a zvyraznéni portrétované osoby. Cas zavérky byl 1/60 s, citlivost 1ISO
nastavena na 450. Fotografie byla déale upravena v programu Adobe Lightroom, zejména
co se tyka svétla, barev a kontrastu.

Diky tomuto ptikladu lze vidét, jak miize konkrétni technické nastaveni ovlivnit vysledny
vizualni dojem a jak dilezita je volba clony pro dosazeni efektu tzv. ,,mekkého pozadi“ (bokeh),

ktery je pro portréty velmi oblibeny.

Obrazek 8 Portrétni fotografie

Zdroj: vlastni fotografie autorky (Sara Brandova)
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Obrazek 9 jako ukazka dvojportrétni fotografie, ktera se zaméfuje na zachyceni dvou osob
v jednom snimku. Fotografie byla potizena digitalni zrcadlovkou Nikon D5300 s clonou /4.5,
coZ je stiedni hodnota vhodna pro udrzeni obou tvaii v dostateéné ostrosti. Cas zavérky 1/80 s
umoziuje pofizeni klidného portrétu z ruky a ISO 400 zajist'uje optimalni expozici v interiéru
bez vyrazného Sumu. Fotografie byla nasledné upravena v programu Adobe Lightroom,
kde doslo k doladéni kontrastu a tonu pleti.

Cilem této ukazky je predvést, jak 1ze pti spravném nastaveni technickych parametrit dosédhnout
ostrého a prirozené¢ho dvojportrétu s jemné rozostrenym pozadim, které nerusi, ale podtrhuje

hlavni motiv.
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Obrazek 9 Dvojportrét

Zdroj: vlastni fotografie autorky (Sara Brandova)
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Obrazek 10 zachycuje tfi osoby ve spole¢ném pozovani a je piikladem trojportrétu. Potizena
byla zrcadlovkou Nikon D5300 s nastavenim clony /4.5, Casem 1/80 s a ISO 400. Stejné jako
u dvojportrétu byla pouzita sttedni hodnota clony, aby vSechny osoby zlstaly ostré.

Diky tomuto nastaveni je snimek svételné vyvazeny a kompozicné Cisty. Fotografie byla
upravena v Adobe Lightroom s diirazem na vyrovnani svétla a zvyraznéni kontrastu. Tato
ukdzka demonstruje, jak i pfi vEétSim poctu osob ve snimku miiZze spravna technika vést

k rovnomérné ostrosti a pfijemné portrétni atmosfére.

Obrazek 10 Trojportrét

Zdroj: vlastni fotografie autorky (Sara Brandova)
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6.2 Krajinarska fotografie

Krajinatska fotografie se zamétuje na vyjadreni krasy pfirodnich scenérii, at’ uz se jedna o hory,
pobfiezi, lesy nebo jiné krajiny. Jejim cilem je zachytit vizualné plisobivé vyjevy z piirody.
Tento typ fotografie vyzaduje trpélivost a dobré planovani, protoze je klicové zachytit ten
spravny okamzik, kdy spolu svétlo a pocasi dokonale ladi. Nejlepsi je fotit rano nebo vecer,
kdy slunce neni ptili$ vysoko, coz umoziuje ziskat mekci svétlo, které dodd snimkiim hloubku

a pfijemnou atmosféru. (Whitewall Team, n.d.)

Tipy pro idealni fotografii (svétlo, trpélivost a clona)

Nejlepsi ¢as na foceni je rdno nebo odpoledne, kdy slunce neni pfili§ vysoko a svétlo je mekei.
Trpélivost a planovani jsou klicové, protoze je dilezité pockat na spravny moment, kdy
se pocasi a svétlo sejdou v idedlni kombinaci. Co se tyce clony, idedlni jsou stfedni hodnoty
(napt. f/8 az f/16), které zajisti ostry obraz v celém zabéru, od popiedi az po horizont.

(Whitewall Team, n.d.)

6.2.1 Ansel Adams a jeho prinos krajinarské fotografii

Jednim z nejvyznamnéjsich predstavitelll krajinarské fotografie byl Ansel Adams, americky
fotograf, ktery se proslavil zejména Cernobilymi snimky z narodnich parkt Spojenych stat,
predevsim z oblasti Yosemite. Jeho fotografie jsou cenéné pro technickou dokonalost, bohaty
detail a Siroky tondlni rozsah. Zasadné ovlivnil zplsob, jakym je krajina vnimana v ramci
fotografického uméni. Adams byl spoluzakladatelem fotografické skupiny f/64, kterd
propagovala tzv. ,Cistou fotografii“, tedy ostré, realistické zobrazeni skutecnosti bez
retuSovani. Kromé toho vyvinul tzv. zénovy systém, ktery umoznoval pfesné fizeni expozice
a kontrastu, a stal se dillezitym nastrojem v oblasti cernobilé fotografie. Jeho metodika ovlivnila
nejen samotnou Adamsovu tvorbu, ale také vzdélavani dalSich fotografii. Mimo uméleckou
¢innost se Ansel Adams vyznamné angazoval v oblasti ochrany ptirody. Své fotografie vyuzival
jako prostiedek pro podporu vzniku a zachovéani narodnich parki v USA a dlouhodobé
spolupracoval s ekologickymi organizacemi. Jeho dilo tak mélo i silny spolecensky
a ekologicky rozmér. Adamstv vliv je patrny dodnes, jehoz vliv inspiroval generace fotografii
a prisp€l k tomu, ze se krajinatska fotografie stala plnohodnotnou soucasti vytvarného umeéni.

(The Art Story, n.d.)
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Ukazka Kkrajinarské fotografie

Obrazek 11 je vyhled na krajinu, ktery byl pofizen mobilnim telefonem Apple iPhone 14 Pro.
Byla pouzita clona /2.2, ¢as 1/2200 s a velmi nizké ISO 50. Fotografie je diky témto hodnotdm
mimoiadné ostra a jasnd, idealni pro zachyceni scenérie ve slune¢ném pocasi. Nasledna tiprava
v Adobe Lightroom pomohla doladit kontrast a barevnost, ¢imz vznikl Zivy a vizudln€ ptitazlivy
krajinatsky snimek. Tento snimek nazorn¢ ukazuje, ze i mobilni telefon s vhodnym nastavenim

mize konkurovat profesionalni technice pfi foceni krajiny.

.
Obrazek 11 Krajinafska fotografie

Zdroj: vlastni fotografie autorky (Sara Brandova)
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Ukazka panoramatického snimku

Obrazek 12 zachycuje panoramatickou fotografii pofizenou digitalni zrcadlovkou Nikon D5300
(clona /10, ¢as 1/400 s, ISO 200). Panorama vzniklo slozenim minimalné 10 vertikalnich
snimk pofizenych se stejnym nastavenim expozice a ve stejné vyskové rovin€. Spojeni bylo
provedeno automatickym ndstrojem v programu Adobe Photoshop. Tato technika je vhodna

pro zachyceni Sirokych scenérii, jako jsou hory, jezera nebo méstské panorama.

Obrazek 12 Panoramaticky snimek

Zdroj: vlastni fotografie autorky (Sara Brandova)
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6.3 Dokumentarni fotografie
Dokumentarni fotografie se zamétuje na vérné zachyceni skute¢nych udéalosti, osob a mist Casto
s cilem poukdzat na spolecenské nebo politické problémy. Tento typ fotogratie dokumentuje

diilezité historické momenty a lidské ptibchy. (Whitewall Team, n.d.)

Optimalni nastaveni fotoaparatu pro dokumentarni fotografii

Pro dokumentarni fotografii je ideélni stfedni az SirSi clona (napt. f/4 az f/11). Tato hodnota
umozni zachytit detaily jak na pozadi, tak na pfednim planu, aniz by se ztratil dileZity objekt
na snimku. Expozi¢ni Cas je také klicovy, nebot’ je dulezité zvolit dostatecné rychly cas, aby
se zachytila akce bez rozmazani. VétSinou se doporucuje kolem 1/250 sekundy, ale konkrétni
nastaveni zaleZzi na situaci. (Whitewall Team, n.d.)

Dokumentarni fotografie ¢asto vyzaduje rychlou reakci, protoze situace se mohou zmeénit

behem par sekund. (Whitewall Team, n.d.)

6.3.1 Lewis Hine a jeho prinos pro dokumentarni fotografii

Lewis Hine patfil k prvnim americkym fotografim, ktefi vnimali fotografii jako néstroj pro
spolecenskou zménu. Ve své tvorbé se soustfedil prfedev§im na dokumentovani narocnych
pracovnich podminek, zejména détské prace ve Spojenych statech. Jeho snimky potizené
v tovarnach, dolech ¢i na stavbach piindsely silnd svédectvi o nehumannich pracovnich
podminkach, ve kterych musely déti pracovat. Diky témto fotografiim se podafilo upozornit
vefejnost 1 zédkonodarce na problém détské prace, coz pfispélo k prosazeni piisnéjSich
pracovnich zdkonii. Hineovy fotografie neslouzily pouze k zachyceni reality, ale mély byt
prostiedkem porozuméni a empatie. Autor sdm je oznacoval za ,,foto-interpretace®, nebot’ jeho
cilem nebyla cist¢ dokumentace, ale snaha o vyvolani emoci a podniceni vetejné diskuse
a spolecenské zmény. Tento piistup, zasadné ovlivnil sméfovani dokumentdrni fotografie
ainspiroval fadu dalSich autorti. Kromé détské prace se Hine vénoval také dal$im
spolecenskym tématiim, mezi néz patii zivotnim podminkdm pfiist€éhovalcti na Ellis Islandu,
dokumentaci valecné Evropy nebo stavbé mrakodrapu Empire State Building, kde zachytil
odvazné délniky pracujici ve vysce. Ackoli béhem svého zivota neziskal vyrazné uznani, jeho
dilo je dnes povazovano za klicové pro vyvoj spolecensky angazované fotografie. Hine ukazal,
ze fotografie mize byt nejen zdznamem skutecnosti, ale i silnym néstrojem pro osvétu

a pozitivni spolecenskou zménu. (Hostetler, n.d.)
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Ukazka dokumentarni fotografie

Obrazek 13 zachycuje moment z hudebniho vystoupeni a slouzi jako ukazka prace s pohybem,
svétlem a atmosférou v redlném case. Snimek byl potizen digitalni zrcadlovkou Nikon D5300
s clonou /4,2, kterd pomohla udrzet dilezité ¢asti obrazu dostate¢né ostré. Kratky expozicni
cas 1/800 sekundy umoznil ,,zmrazit* pohyb hudebnikli bez rozmazani. Citlivost ISO byla
Fotografie byla nasledné upravena v programu Adobe Lightroom zejména pro vyladéni
kontrastu a barevnosti. Ukdzkovy snimek odrazi podminky typické pro dokumentarni tvorbu,

ktera vyzaduje diraz na spravné nastaveni, rychlou reakci a schopnost vystihnout rozhodujici

okamzik.

-

NIKON D5300

Adobe Ligl

Obrazek 13 Dokumentérni fotografie

Zdroj: vlastni fotografie autorky (Sara Brandova)
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6.4 Produktova fotografie

Produktova fotografie je komer¢ni forma zatisi, ktera ma za kol co nejlépe prezentovat dany
produkt. Kvalitni produktovd fotografie vyzaduje zvladnuti stylizace produktu, prace
se svétlem a ptfipadné i kombinace vice expozic. Cilem je vytvofit jak jednoduché produktové

snimky vhodné pro e-shopy, tak i slozitjsi lifestylové snimky, kde produkt uvidite v redlném

prostfedi. (Adobe, n.d.)

Optimalni nastaveni fotoaparatu pro produktovou fotografii (clona a expozi¢ni ¢as)

Pro produktovou fotografii je diilezité spravné nastavit zakladni parametry fotoaparatu. U clony
se doporucuje pouzivat nizsi clonova Cisla (napt. /2 az 1/8), ktera umoznuji ostré zobrazeni
produktu a soucasné jemné rozostiené pozadi, ¢imz vyniknou detaily produktu. Expozi¢ni ¢as
zavisi na povaze fotografovaného objektu. U statickych produktd je mozné pouzit delsi
expozicni €asy, zatimco u pohyblivych pfedmétl je nutné nastavit rychlejsi ¢asy, aby nedoslo

Cvwr

coz zajisti snimky bez zbytecného Sumu a ve vysoké kvalité. (Adobe, n.d.)

6.4.1 Charles Clyde Ebbets a jeho piinos pro produktovou fotografii

Americky fotograf Charles Clyde Ebbets je nejvice znam diky ikonickému snimku Obéd
na vrcholu mrakodrapu (Lunch atop a Skyscraper) z roku 1932, ktery se zafadil mezi
nejvyznamnéjsi fotografie 20. stoleti. Jeho tvorba vSak nebyla omezena pouze na tuto slavnou
fotografii. Ebbets se vénoval rovnéZz reklamni a produktové fotografii, ktera se v daném obdobi
teprve formovala jako samostatny fotograficky zanr. Jeho snimky byly publikovany
v reklamnich kampanich a tiSténych médiich po celé Americe. Ebbetsova prace vyznacovala
technickou preciznosti, dynamikou a atmosférou dobrodruzstvi, coz umoznilo, aby
fotografované produkty pusobily lidsky a emotivné. Timto pfistupem zdsadné ovlivnil
sméfovani produktové fotografie, konkrétné ji posunul od pouhého zobrazeni predmétu ke
komplexnimu vizudlnimu vypravéni a k prezentaci produktu jako soucasti urcitého zivotniho
stylu. Dulezitou charakteristikou Ebbetsovy tvorby byla snaha o autenticitu. Své snimky
komponoval tak, aby ptlsobily pfirozen€, zachycovaly redlné¢ situace a navozovaly
divéryhodnost. Pravé tento pfistup pfispél k SirSimu pfijeti reklamni fotografie jako
uméleckého 1 komer¢niho vyjadfovaciho prostfedku a podpofil vznik produktové fotografie

jako samostatné discipliny v ramci vizudlni komunikace. (McGaw, 2014)
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Ukazka produktové fotografie v interiéru

Obrazek 14 je ukazkou produktové fotografie focené v interiéru. Byla pofizena fotoaparatem
Sony ILCE-7M4 s nastavenim clony f/4.5, ¢asu 1/500 s a vysokého ISO 3200. Vysoka citlivost
ISO byla v tomto pifipadé nutna kvuli slabému svétlu, typickému pro interiérové prostredi,
a zarovenl umoznila zachovat kratky cas pro ostry snimek bez pohybového rozmazéni.
Fotografie byla upravena v Adobe Lightroom, kde byly zvyraznény detaily, barvy a kontrast.
Tato ukdzka demonstruje, jak diilezité je pfizpusobit nastaveni prostfedi a jak si poradit

se svételnymi podminkami pfi foceni produktl v interiéru.

SONY ILCE-7M4

flobe Lightroom

Obrazek 14 Produktova fotografie v interiéru

Zdroj: vlastni fotografie autorky (Sara Brandova)
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Ukazka produktové fotografie v exteriéru

Obrazek 15 je zde vyfotografovany stejny produkt jako v predchozim ptipad¢, ale tentokrat
v pfirozeném venkovnim svétle. Fotografie byla potizena také fotoaparatem Sony ILCE-7M4,
s nastavenim clony /8, ¢asu 1/600 s a ISO 400. Diky slunecnému pocasi nebylo potieba
pouzivat vysoké ISO, coz umoznilo zachovat kvalitu snimku bez Sumu.

Fotografie byla doladéna v Adobe Lightroom, kde byly upraveny ptfedevsim barvy a kontrast,
aby vysledny obrazek ptsobil svéze a atraktivné. Ukdzka slouzi k porovnani vlivu svételnych

podminek v interiéru a exteriéru pti produktovém foceni.

SONY ILCE-7M4

o R

|
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1ISO'400
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Obrazek 15 Produktova fotografie v exteriéru

Zdroj: vlastni fotografie autorky (Sara Brandova)
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6.5 Architektonicka fotografie

Architektonicka fotografie je fotograficky zanr zaméteny na zachyceni staveb, at’ uz zvenku
(exteriéry), nebo zevniti (interiéry). Cilem je prezentovat stavbu co nejpisobivéji,
se zdlraznénim jejiho charakteru, architektonickych prvki i celkovou atmosféru prostoru.
Kvalitni architektonickéd fotografie vyzaduje spravny vybér thlu zébéru, praci s dostupnym
svétlem, a hlavné trpélivost pii ¢ekani na idedlni pocasi nebo denni dobu. Fotograf muize fotit
jak pro umélecké ucely, ta i pro komeréni pouziti, napiiklad pro realitni kancelafe nebo

architektonické firmy. (Adobe, n.d.)

Optimalni nastaveni fotoaparatu pro architektonickou fotografii (clona, expozice a ISO)
Pro architektonickou fotografii je kladeno diiraz na spravné nastaveni zakladnich parametrt
fotoaparatu. U clony se nejcastéji pouziva uzsi hodnota, tedy vyssi clonové Cislo (napt. /8 az
/16), coz zajisti, Ze na fotografii bude ostrd nejen samotna budova, ale i jeji okoli a detaily
ve vétsi hloubcee. Expozicni €as je v architektufe flexibilni, jelikoZ se jedna o statické objekty,
a je mozné pracovat s del$imi expozi¢nimi ¢asy (napft. 1/30 sekundy az n€kolik sekund). Dlouhy
Cas pomaha zachytit vice svétla, coz je obzvlasteé uzitecné pii foceni za soumraku nebo vecer.
Fotoaparat by mél byt vzdy na stativu, aby fotografie nebyly rozmazané. Co se tyce ISO, idealni
Sumu a zachovani detailli. Za horsich svételnych podminek Ize zvolit o néco vyssi hodnotu ISO

(maximaln¢ 400 az 800). (Adobe, n.d.)

6.5.1 Eduard Baldus a jeho prinos pro architektonickou fotografii

Edouard Baldus byl vyznamnym francouzskym fotografem 19. stoleti, ktery patfil
k prukopnikiim architektonické a dokumentarni fotografie. Pivodné se vénoval malifstvi, avSak
od roku 1851 se naplno zaméfil na fotografickou tvorbu. Diky svym technickym dovednostem
a uméleckému citu si brzy ziskal uznani nejen mezi fotografy, ale i mezi odborniky v oblasti
architektury a paméatkové péce. V ramci vladniho projektu Mission Héliographique
dokumentoval historické pamatky ve Francii. Neomezoval se vSak pouze na staré¢ pamatky,
ale svym objektivem zachycoval i soudobou architekturu, naptiklad ptfestavbu Louvru nebo
vystavbu Zelezni¢nich trati. Timto zpisobem vytvarel vizudlni most mezi minulosti
a soucasnosti a dokazoval, ze fotografie mize slouZit nejen jako umélecké médium, ale i jako

nastroj dokumentace a propagace architektonického vyvoje. (Daniel, 2004)
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Ukazka architektonické fotografie (exteriér)

Obrazek 16 je ukazkou foceni architektury z venku. Snimek byl pofizen mobilnim telefonem
Apple iPhone 12 mini s nastavenim clony /1.6, ¢asu 1/1000 s a ISO 32. Nizké ISO a vysoka
rychlost zavérky byly idedlni pro ostré zachyceni stavby za denniho svétla.

Fotografie byla upravena v Adobe Lightroom, kde doslo k zvyraznéni oblohy a detaili budovy.
Cilem ukézky je predstavit, jak 1ze i pomoci mobilniho telefonu dosdhnout kvalitniho snimku

architektury diky pfirozenému svétlu a pevnému drzeni.

Obrazek 16 Architektonicka fotografie exteriér

Zdroj: vlastni fotografie autorky (Sara Brandova)
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Ukazka architektonické fotografie (interiér)

Obrazek 17 predstavuje foceni architektury zevnitt. Snimek byl pofizen mobilem Apple iPhone
12 mini s nastavenim clony {/1.6, ¢asu 1/100 s a ISO 40. Pomérné& nizké ISO a kratsi cas byly
dostacujici diky dobrému umélému osvétleni interiéru. Upravy probihaly v Adobe Lightroom,
kde se ladily predevsim teplé tony svétla a zvyraznily se linie prostoru.

Tato ukézka slouzi k predvedeni, jak zachytit atmosféru interiéru s dlirazem na prostor

a perspektivu.
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Obrazek 17 Architektonicka fotografie interiér

Zdroj: vlastni fotografie autorky (Sara Brandova)
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7 Poznatky a doporuceni z praktické ¢asti

Pii tvorbé praktické ¢asti jsem se zaméfila na rizné fotografické zanry a kompozi¢ni principy,
které jsem zkousSela v redlnych podminkéch, jak v interiéru, tak exteriéru. Fotila jsem mobilnim
telefonem 1 digitalni zrcadlovkou a porovnavala jejich moznosti. Praktické fotografovani mi
umoznilo ovéfit, jaky vliv mé spravné nastaveni clony, ¢asu zavérky a ISO nejen na technickou
kvalitu snimku, ale i na jeho vyraz, atmosféru a sd¢leni.

Ukazalo se, ze kazdé svételné prostiedi vyzaduje jiny pfistup. V exteriéru jsem mohla diky
pfirozenému svétlu pracovat s nizkym ISO a vyssi rychlosti zavérky, zatimco v interiéru bylo
Casto nutné zvysit citlivost ISO a pracovat s otevienéjsi clonou pro dostatek svétla. Dulezitou
roli hrala také kompozice. Vyuziti pravidla tfetin, zlatého fezu nebo vedeni linii mé naucilo, jak
mize kompozice ovlivnit vnimani celého obrazu.

Zkousela jsem také specifické fotograficke styly, jako je low key a high key, které mi ukazaly,
jak moc mize svétlo zménit vizudlni dojem a vyvolat emoci. Prace s hloubkou ostrosti
se osvédcila zejména pii portrétni a produktové fotografii. U dokumentarnich a pohybovych
zabé&ra byla klicova rychla reakce a volba kratkého expozi¢niho Casu.

Velkym ptinosem byla i nasledna editace v Adobe Lightroom. Uprava kontrastu, barevnosti
a svetelnosti pomohla snimkiim dodat findlni vyraz, a ukazala mi, Ze postprodukce je dulezitou
soucasti digitalni fotografie.

Ziskala jsem vé&tsi jistotu pfi praci s riznymi zanry a naucila se pfemyslet nad tim, co chci
obrazem sd¢lit, nejen jak bude technicky dokonaly. Tato zkuSenost mé utvrdila v tom,
ze kvalitni fotografie nevznika jen stisknutim spouste, ale spojenim pozorovani, rozhodovani

a nadsledného zpracovani.

Doporuceni pro praxi
e kompozice
e svételné podminky
e expozi¢ni hodnoty
e kreativita
e postprodukce
e experiment

e kontrola
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Pracujte s kompozici a nebojte se vyuzit pravidel jako je pravidlo tietin, zlaty fez nebo vedeni
linii. Pomahaji vést pohled divaka a vytvaret harmonické snimky. Kompozice ovlivituje nejen
estetiku, ale 1 silu sdéleni. Dobry kompozi¢ni ptistup dokaze vyvazit vS§echny prvky na snimku
a podpofit jeho hlavni téma, coz Cini fotografii nejen vizudlné atraktivni, ale i silngji
komunikujici s divakem.

Pfizplisobte nastaveni svételnym podminkdm, v interiéru zvazte vyss§i ISO a svételnéjsi
objektivy, v exteriéru vyuzijte prirozené svétlo a nizsi citlivost pro Cistéjsi vystup.
Experimentujte s expozi¢nimi hodnotami, krat§i cCasy ,,zmrazi“ pohyb, del§i casy umozni
zajimavé svételné efekty. Nizka clona (napft. {/1.4) zvyrazni hlavni objekt diky rozostfenému
pozadi.

Nebojte se kreativnich stylli, jako jsou efekty low key a high key, které vyrazné ovliviuji
atmosféru snimku. Doporucuji je vyzkouset hlavné pii portrétni nebo produktové fotografii.
Upravujte s citem, postprodukce v Lightroomu umoziuje doladit vysledny vzhled, ale vzdy by
méla vychazet z kvalitniho originalu. Upravy by mély snimek podpofit, ne piehlusit.
Zkousejte rizné piistupy a experimentujte, jelikoZ neni jen jeden spravny zpusob. Vyplati
se fotit stejné téma rGznymi zpiisoby, s jinou technikou nebo nastavenim. Pravé diky
experimentim mizete objevit sviyj vlastni styl a naucit se, co vam nejvic vyhovuje.

Pozorujte a analyzujte, kazdy Zanr a technika ma sva specifika. Sledujte, co funguje,
porovnavejte vysledky a ucte se z vlastnich snimkd.

Doporuceni vychéazeji z osobnich zkuSenosti ziskanych pii praktickém foceni v raznych
prostfedich a zanrech. Jsou vysledkem vlastniho hledéni, zkouSeni a pozorovani. Ve&fim,
ze mohou byt uzitecné kazdému, kdo se chce ve fotografii posouvat dal, rozvijet cit pro obraz

a ucit se skrze vlastni praxi.
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ZAVER

Tato bakalarska prace si kladla za cil predstavit digitdlni fotografii nejen jako techniku,
ale i jako médium s hlubokym kulturnim a komunikacnim vyznamem. Od historického vyvoje
fotografie, ptes technické aspekty a kompozi¢ni principy, az po konkrétni zdnry a vyznamné
osobnosti, jsem se snaZzila nabidnout ¢tenafi uceleny pohled na fotografii v jeji rozmanitosti.
Teoreticka Cast objasnila kli¢ové pojmy a souvislosti, které jsou pro porozuméni fotografii
zasadni. Prakticka ¢ast pak umoznila tyto poznatky ovéfit a rozvijet prostiednictvim vlastniho
foceni, experimentovani a Gprav snimkl. Diky tomu jsem si nejen upevnila teoretické zéklady,
ale také ziskala jistotu v riznych fotografickych situacich a naucila se vnimat fotografii jako
nastroj vyjadfeni i sd¢leni.

Fotografovani dnes neni vysadou profesionald, ale je dostupné kazdému, kdo ma v ruce
fotoaparat nebo mobilni telefon. O to dulezitéjsi je rozumét zdkladlm, které délaji z bézného
snimku kvalitni fotografii. VEéfim, ze tato prace mize byt uziteCnym priavodcem pro vSechny,

kdo chtéji s fotografii zacit, nebo se v ni chtéji posunout o krok dal.
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