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Technika nasténnych maleb

Jana Jifiho Etgense v Rajhradu u Brna

Benediktinsky klasterni kostel svatych Petra a Pavla

v Rajhradu u Brna predstavuje unikatni barokni
komplex, jenz se opakované stava pfedmétem
uméleckohistorického badani. Vyjime¢né architektonické
formy chrdmu, postaveného podle projektu Jana BlaZeje
Santiniho-Aichela (1677-1723), byly v minulosti popsény
a interpretovany fadou pfednich historikii architektury.!
Nésledny systematicky vyzkum mali¥ské vyzdoby
chrdmovych kleneb, jeZ je dilem malite a freskate

Jana Ji¥{ho Etgense (1691-1757), vyustil v relativné
ned4vné dobé v obséhlou kapitolu v korpusu barokni
nésténné malby v ¢eskych zemich, kterd shrnuje nase
dosavadni pozndni o formé, obsahu a funkci Etgensovych
klenebnich obrazii.? Tento vyklad nyni dopliiuji

a roz§ifuji zavéry restaurdtorského a materidlového
pruzkumu provedeného na malbé nad hudebni kruchtou,
ktery se zaméril na poznani historickych technik

a pouzitych materiald? Zdkladni otdzkou prizkumu
bylo, jaké postupy Jan Jiti Etgens pfi praci na malbach
uplatiioval a jak se tyto postupy jevi v kontextu dalsich
dél sttedoevropské nasténné malby obdobi baroka.
Skutecnost, Ze vétsina z nich byla vytvorena kombinaci
technik fresco a secco, vyvolala rovnéz otdzku, zda je
mozné presnéji stanovit podil téchto technik v rdmci
jednoho dila, v tomto pripadé diléi partie Etgensovy
vymalby rajhradského chrdmu. Dilezitym aspektem
této problematiky byl rovnéz vztah Etgensova zpiisobu
prace k doporuéenym postupiim popsanym v dobovych
névodech, predev$im v tiskem vydanych instrukcich,

jez ke svému proslulému traktitu Perspectiva pictorum
atque architectorum (1693-1700) p¥ipojil Andrea Pozzo
(1642-1709).* Podstatnou souéésti prizkumu se stalo také
zkoumani druhotnych zdsaht do ptivodniho malitského
dila, pfedevsim premaleb a dalsich oprav, jimiz malby

od svého vzniku prosly. Tato situace je pro barokn{
nasténné malby typick4, v tomto pfipadé byl vSak pocet
vyspravek a retu$i vyssi, nez je obvyklé, a to v dasledku
opakovaného naruseni omitek statickymi poruchami
stavby, jeZ si vyzadaly opravy proviadéné v riznych
obdobich a také v riizné kvalité. K odliSeni mladsich
vrstev od pavodniho dila byla vyuZita prazkumova
zobrazovaci metoda tzv. technické fotografie zahrnujici
celou $kalu postupt, jez byly v Rajhradu aplikoviny na
barokni ndsténnou malbu. Jevy zachycené technickou
fotografii napomohla objasnit novd interpretace
archivniho pramene, diky niZ byly z¢4sti identifikovany
diléi opravy maleb provedené Etgensem zahy po jejich

dokonceni. Tento prispévek tak nejen prezentuje
moznosti uplatnéni metody technické fotografie v oblasti
barokni ndsténné malby a uZite¢nost mezioborové
spolupréce restaurdtord, technologii a historikd umeéni,
ale dotyka se i dilezité otdzky autenticity zachovani
téchto specifickych malifskych dél.

Vznik a ndmét maleb

Etgensovy nasténné malby pokryvajici pivodné v§echny
tfi chrdmové kupole a prostor nad hudebni kruchtou
vznikly na objednvku probosta Antonina Pirma (v dfadu
1709-1744) v letech 1726-1729. Smlouva s Etgensem byla
uzavrena 4. Cervna 1726, fresky byly dokonéeny do
listopadu 1729 a malif za né obdrzel 3 000 zlatych.s Presny
postup praci 1ze dobfe sledovat podle potvrzeni o pfijatych
¢astkach za malby v jednotlivych ¢astech chramu, které
je pripojeno ke smlouvé.® Exkluzivni ikonograficky
program malifské vyzdoby kostela tvorilo ztvarnéni tri
zézralnych svételnych vizi, zobrazenych v kopulich: Vize
sv. Benedikta v prosttfedni kopuli, pfi niz faddovy zakladatel
spatfil cely svét v zati boziho svétla Nejsvétéjsi Trojice,
Proménéni Krista na hote Tabor v knézisti a Zjevent trettho
nebe sv. Pavlovi v zdpadnim chéru laikt. Benediktova vize
je tu spojena s oslavou celého ¥adu, jez byla vyjddfena

v postavach benediktinskych misiond#i v pendentivech
klenby. Proménéni Krista, pfi némz podle biblického
textu pripadla stéZejni tloha sv. Petrovi, a Pavlova vize
tretiho nebe, nepoznatelného a obyvaného pouze Kristem,
jsou pfipomenutim a potazmo oslavou apostolti Petra

a Pavla, jimZ je chrdm zasvécen.’” V dusledku zemétreseni
v roce 1763% do$lo k vdZnému poskozeni presbytare,

ktery musel byt nakonec strzen a Etgensova freska na
jeho klenbé zanikla. Po opétovném vybudovani knézisté

v prvn{ poloviné sedmdesatych let byl novou malifskou
vyzdobou povéren Maulbertschiiv nejvyznamnéjsi,

tehdy jiz samostatné pracujici Zak Josef Winterhalder

ml. (1743-1807).» Ndmét malby — Proménéni Krista na

hore Tdbor, doprovazené postavami ¢tyt evangelistil

v pendentivech — témér jisté opakuje ikonografii
znifenych Etgensovych fresek.

Restaurdtorskému a materidlovému prizkumu byly
podrobeny nisténné malby nachézejici se na vychodni
klenbé& hudebni kruchty (figurélniho chéru) a na
klenbéch vstupnich prostort chramovych vézi (podvézi).
Néamétem malby nad hudebni kruchtou je Andélsky koncert
predstavujici muzicirujici andély na nebesich. Uprostted
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1/ Jan Ji¥i Etgens, Andélsky koncert, 1729

nasténna malba

Rajhrad, kostel sv. Petra a Pavla, klenba nad hudebni kruchtou
Foto: Martin Mad|

v

se vznasi andél — dirigent, ktery drzi ve zdviZzené pravici
svitek not; pfed nim leti andilek s rozevienou knihou
(notovym partem). Kolem né&ho jsou shromézdéni dalsi
andélé, rozdéleni do sbori podle jednotlivych hudebnich
nastroju. Prekvapivy je pfitom jejich vysoky pocet
arozmanitost. [1]

Témata nasténnych maleb na klenbéch vstupnich
prostort chramovych vézi odpovidaji pfislusnym
patrociniim — véze byly roku 1728 zasvéceny ochrancim
pred ohném a vypuknutim poZaru, sv. Floridnovi a sv.
Agaté. Klenebni obrazy maji pti pohledu zdola v souladu
s pidorysem klenby zhruba obdélny format a jsou
orientovany pro pohled pFichoziho, tedy kolmo ke
klenebnimu obrazu s muzicirujicimi andély na vychodni
klenbé hudebni kruchty. Oba svétci jsou zachyceni
v nebeské slavé, obklopeni andély, ktefi nesou jejich
atributy: odfezané prsy sv. Agity a zkrvavené klesté,
resp. Floridntiv nastroj umuceni — mlynsky kdmen
a velkou nddobu na vodu. Pozadi za svéteckymi figurami
tvori bledé Zlutd zare, kterd se smérem k okrajim malby
barvi do oranzova a proméiiuje ve fialova oblaka. Na
kratsich strandch oblaka ¢aste¢né zakryvaji fragmenty
iluzivnich architektonickych néstavct zdobenych
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andélskymi hlavi¢kami. Tyto nastavce vybihaji z oblouk
arkad, zobrazenych jiZ na sténéch.

K nasténnym malbdm v klasternim kostele v Rajhradu
se vaze nékolik kreseb, které byly objeveny ve skicari
premonstratského malife a concettisty Dionysia Strausse
(1660-1720)." Album opatiené v minulosti ndzvem Marat
Icones obsahuje kresby rtznych kreslifa, Straussovy
ikonografické koncepty a pozndmky ikonologické
povahy a druhotné vlepené grafické listy.* Ve skicati bylo
identifikovano pét kreseb, jeZ jsou pFfipravnymi pracemi
k malifské vyzdobé rajhradského chramu a jejichZ autorem
je nepochybné Jan Jifi Etgens. Kresby mohly vzniknout
nejdrive roku 1726, tj. v roce uzavieni smlouvy na vymalbu
chrdmu, nejspise jsou viak jesté o néco mladsi, nebot se
tematicky poji s malbami v zapadni ¢4sti kostela, které byly
dokonceny az v roce 1729.3

Hned prvni dvé kresby ze Straussova skicére,
predstavujici sv. Agitu a sv. Floridna na nebesich, se
vztahuji k vyzdobé kleneb podvézi, jez byly spolu
s Andélskym koncertem podrobeny technologickému
pruzkumu.* Prvn{ kresba se témér doslovné shoduje
s malbami na zaklenuti jizni kostelni véZe zasvécené
sv. Agaté, jediny rozdil pfedstavuje pfesunuti
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2 / Jan Jifi Etgens, Andé&lsky koncert (detail), vychodni strana centralni éasti vyjevu, 1729

defekt omitky z roku 2020
nasténna malba

Rajhrad, kostel sv. Petra a Pavla
Foto: David Svoboda

doprovodnych dvojic andéla. Ty jsou na kresbé zobrazeny
po stranach Gstfedni skupiny se svétici, na klenbé byly
pootoleny o 90 stupril a nachézeji se nyni nad krat$imi
stranami klenebniho pole. Stejnym zpisobem byl
pozménén i ndvrh se sv. Floridnem pro malbu ve druhé
vézi, avSak zde byl navic oproti kreshé presunut i jeden

z andéll ze svétcova doprovodu a vypusténa postava
jednoho z andéld po Floridnoveé levici. K malbdm na
vychodni klenbé hudebni kruchty s ndmétem Andélsky
koncert se vztahuje v potadi posledni z pétice Etgensovych
kreseb ve Straussové skicari. Kresba typu primo pensiero
je naértem vychodn{ partie malby, kterou tvori skupina
postav andélt hrajicich na smy¢cové nastroje. Na
nésténné malbé je uprostfed této skupiny zobrazen sedici
andél zahaleny do vyrazné zlatozluté drapérie, jenz hraje
na housle, a jeho druh ve svétlém ¢erveném a zeleném
Satu hrajici na violoncello. U jejich nohou jsou namalovani
dva andilci drzic{ knihy — notové party. Jak bude uvedeno
déle, postava andilka vpravo v roce 2020 zanikla pfi pddu
uvolnéné vrstvy omitky a poté byla v rdmci obnovy maleb
nahrazena rekonstrukci. Nalevo od tstfedni dvojice hrac¢a
na housle a violoncello jsou umistény dalsi tfi postavy
sedicich andélt: dva z nich hraji na housle, tfetf je oto¢en

zady k divdkovi. Na pravé strané jsou vyobrazeni tfi
andélé s houslemi (¢i violami?) v rukou, &étvrtého je vidét
v pozadi. VSechny jmenované andélské postavy jsou jiz
zahrnuty ve zminéném kresebném ndvrhu, a to véetné
zachyceni zamys$lenych pohybovych motivl, ndklonu
hlav, polohy hudebnich néstroju a zfaseni drapérii, které
nachézime ve vysledném dile.” [1, 2] Kresby se vyznacuji
vysokou uméleckou kvalitou. Svym stylem se bliZi okruhu
Giovanniho Battisty Gaulliho (1639-1709), jehoZ nésténné
malby i kresebny projev Etgens poznal v Rimé béhem své
italské cesty v letech 1719-1724.

Stav maleb a prizkumové metody

Malby figurdlniho chéru s vyjevem Andélsky koncert

a malby v podvézi zobrazujici sv. Floridna, respektive

sv. Agatu byly v disledku ¢etnych poskozeni, oprav

a premaleb dlouhodobé ve §patném stavu. Bezprostfednim
podnétem k zahdjen{ priprav restaurdtorského zasahu

na téchto partiich chrdmovych kleneb se stalo neddvné
odpadnuti cca 1 m? omitky ve vychodni ¢4sti vyjevu
Andglsky koncert. Tato havarie znamenala nendvratnou
ztratu figurdln{ ¢asti obrazu, jeZ predstavovala, jak bylo
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3 / Graficky zakres dennich dil& (¢asteéné véetné jejich vymér) a druhotnych tmel& omitek na vyjevu Andélsky koncert
celek (148,31 m?), pIna Zlut4 linie — viditelna hranice dennich diléi, pferusovana Zluté linie — mozn4 hranice dennich dil@, zelené $rafovani —
druhotné vyspréavky hrubé (4,60 m?), ¢ervené $rafovani — druhotné vyspravky jemné (3,39 m?)

Zékres: Adéla Skrabalova

popsano vyse, jednoho ze dvou andilkd s partiturami,
zobrazenych u nohou andéla ve zlatozluté drapérii,
ktery hraje na housle. [2] Malba byla vyrazné poskozena
inajinych mistech, ¢etné praskliny v omitce svéd¢ily
o zhorsené stabilité omitkového podkladu a naznacovaly
hrozbu dal$ich vyraznych ztrat. V havarijnim stavu
se nachdzela i malirska vyzdoba podvézi, vystavena
navic dlouhodobé vlhkosti zpisobené zatékdnim. Tato
zprvu neutéend situace byla vyuzita k provedeni
restaurdtorského a materidlového prazkumu, na jehoz
zékladé byl sestaven restaurdtorsky zamér, ktery v letech
2021 a 2022 vyustil ve zddrnou obnovu maleb a alesponi
¢asteCnou zdchranu Etgensova pivodniho dila.®

V prvni fazi prizkumu byly vyuZity neinvazivni
zobrazovaci pruzkumové metody, na néz ve druhé etapé
navézal odbér mikrovzorkd pro laboratorni analyzu.”
Prazkum byl zahdjen prohlidkou a fotodokumentaci
maleb ve viditelném svétle, a to v umélém rozptyleném
svétle a v boénim razantnim osvétleni. Tato faze
pruzkumu prinesla zdkladni informace o zkoumanych
malbach i druhotnych zdsazich. Bo¢ni nasviceni maleb
odhalilo mista s rytou podkresbou a hranice tzv. dennich
pland (dili nandSené svrchni omitky, do niZ mali¥

provadi freskovou malbu), jeZ byly vyznaéeny spolu
s druhotnymi vyspravkami do grafické dokumentace
jednotlivych vyjevii. [3] Dale byly malby zkoumany
pomoci tzv. technické fotografie. Tato neinvazivni
zobrazovaci metoda je zaloZena na vyuziti viditelného
svétla a ptilehlych oblasti elektromagnetického
spektra, tedy dlouhovlnného ultrafialového a blizkého
infraderveného zareni. Vyuziva se typicky k prizkumu
zavésnych ¢i deskovych obrazi v muzeich a galeriich
a polychromovanych socharskych dél, a to jiz od
tricatych let 20. stoleti.® V oblasti barokn{ ndsténné
malby byla $irok4 $kéla technik této metody vyuzita
v ¢eském prostredi pravé pti prazkumu maleb Jana
Jifiho Etgense v Rajhradu. Jednd se o prvni ze série
pruzkumi realizovanych tymem Fakulty restaurovani
Univerzity Pardubice, jejichz cilem bylo ziskat podrobné
informace o technice dila, tj. o, freskové” technice
a dalsich technologickych postupech baroknich malifa
obdobi 17. a 18. stoleti na nasem tzemi, véetné pouZitych
materiald a jejich sloZeni.®

Série digitalnich snimka pofizenych v Rajhradu
zahrnovala fotografie ultrafialové luminiscence /
fluorescence (UV luminiscence / UV fluorescence),
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4 / Jan Jifi Etgens, Andélsky koncert (detail), 1729
defekt omitky z roku 2020

nasténna malba

Rajhrad, kostel sv. Petra a Pavla

Foto: Jan Vojtéchovsky

ultrafialovou reflexni fotografii (UVR, déle jen ultrafialova
/ UV fotografie) a infradervenou reflexni fotografii (IRR,
déle jen infraervena / IR fotografie).” Dosavadni praxe
ukazuje, Ze u baroknich nasténnych maleb je vétsinou
nejvice vypovidajici zdznam UV luminiscence,” ktery
poskytuje informace zejména o jejich svrchnich vrstvach.
U rajhradskych maleb pomohly tyto snimky, doplnéné

UV fotografiemi, lokalizovat, pfipadné identifikovat
sekundérni zasahy jako retuse a pfemalby, jimiz byly
zkoumané malby postiZeny a o nichZ bude podrobnéji
pojednéno déle. Na zdkladé specifické luminiscence
nékterych materialt tyto snimky zéroveil podaly prvni
informaci o charakteru pouZitych pigmentt a pojiv

a umoznily jejich rdmcové rozliSeni. DuleZitym néstrojem
pro identifikaci druhotnych zdsaht do pivodni Etgensovy
malby se v tomto pfipadé stala také infracervena fotografie,
jez se u jinych typt maleb vyuziva pfedevsim pro
odhaleni podkreseb ¢i podmaleb. Mohutnost barevnych
vrstev u barokni nésténné malby vSak zpisobuje nizsi
prostupnost pro infracervené zafeni, a nélezy podkreseb
¢i podmaleb jsou tak v této oblasti pomérné vzacné.

V Rajhradu tato metoda odhalila riizna poskozeni a tmely,
které byly zakryty pomérné subtilni vrstvou retuse, jez je
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naopak pro infratervené zafeni dobfe prostupna. Vyuzito
bylo také specidlni ipravy snimkd, kterd umoziiuje
prevedeni UV a IR fotografii, jeZ jsou ¢ernobilé, do

tzv. fale$né barevnosti; tim dojde ke zvyraznéni nékterych
jevl, jez jsou na ¢ernobilych snimcich hiite ¢itelné. Tato
Uprava umoznila ovérit, zpfesnit a doplnit zavéry plynouci
z vyhodnoceni UV a IR fotografii.>*

Ve druhé etapé pruzkumu bylo odebrano celkem
deset mikrovzork pro laboratorni analyzu. Pro invazivni
pruzkum se nabizely zejména fragmenty malby a omitek
ze zficené ¢4sti malby ve vychodni ¢asti vyjevu Andélsky
koncert, odkud pochézelo Sest vzorki. Ty byly doplnény
o dalsi ¢tyti vzorky obsahujici tlomky o rozmeérech
priblizné 1 x 1 x 1 mm. Rozbor vzorkd poskytl informace
zejména o pouZitych materidlech, vrstveni malby a ptivodni
technice dila. Vzorky z partie zficené malby poslouZily
k prazkumu obou omitkovych vrstev: spodni vrstvy
omitky, tzv. arricia, a jemné omitky, do niZ mali¥ provadi
vlastni malbu, tzv. intonaca. TytéZ vzorky umoznily
rovnéz studium autorské podkresby, tzv. sinopie, kterd se
nandsela na arricio a kterd byla vzacné odhalena v dasledku
havérie.” Na rozdil od technické fotografie, jeZ se ukazala
nepostradatelnou zvlasté pro identifikaci druhotnych oprav
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a poSkozeni maleb, ptinesla laboratorni analyza dilezitd
zjiténi predevsim k pavodni technice dila.

Pavodni technika dila

Vyse popsané pruzkumové metody a vyhodnoceni

jejich vysledkd prinesly o malbé4ch Jana Jifiho Etgense

v rajhradském chrdmu fadu informaci, na jejichz zakladé
1ze vyslovit nékolik tez{ o piivodni vystavbé a technice
zkoumaného dila.* Odpadnuti omitek ve vychodni

Casti vyjevu Andélsky koncert odhalilo podklad, ktery

v Rajhradu tvofi cihlova klenba, a dvé omitkové vrstvy.
Nejdrive byla na klenbu nanesena 1-2 cm silnd vrstva
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hrubsi (jadrové) omitky, tzv. arricia, kterd dosahuje ve
sparach zdiva a v dal$ich nerovnostech klenby o néco vétsi
tloustky.» Arricio obsahuje kfemi¢ité kamenivo o velikosti
nepresahujici 8 mm a m4 zdmérné hrubé zpracovany
povrch. Timto zpisobem byla zvys$ena prilnavost
nasledujici jemnéjsi omitkové vrstvy, tzv. intonaca. Pro
zpevnéni hrubé omitky se doporuéovaly vedle pisku
(,kamink“) téZ p¥imési riiznych zviecich chlupi, ve
stfedoevropském prostoru vSak pfitomnost takovych
primési nebyla zfejmé prili§ ¢astd, jak ukazuje jen mélo
publikovanych pfipadd, a Rajhrad neni v tomto sméru
vyjimkou.? Na arricio — spodni omitkovou vrstvu byla
provedena rozkresba budouci kompozice, tzv. sinopie,

5/ Jan Jifi Etgens, Andélsky koncert, zpivajici
andél s partiturou (detail v boénim ovétleni),
1729

nasténna malba

Rajhrad, kostel sv. Petra a Pavla

Foto: Jan Vojtéchovsky
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jejiz studium v tomto pripadé umoznila ztrata svrchniho
intonaca. Rajhradsky fragment autorské rozkresby se
fadi k relativné vzacnym néleztim tohoto druhu, které

je mozné pozorovat Zel pouze pri havarijnim stavu
maleb a odpadnuti vrstvy intonaca. Je vSak daleZitym
dokladem toho, Ze kompozice zamy$leného klenebniho
obrazu byla pfend$ena uz v prvni fazi omitan{ klenby ¢&i
stropu a evidentné slouZila jako voditko pro nahozeni
svrchni omitky — intonaca, na niz malif nanésel barevné
pigmenty vysledného obrazu. Rozkresba se provddéla

v secco technice uhlem a/nebo $tétcem, a to zpravidla
¢ervenou, pripadné ¢ernou barvou.” Etgensuv kresebny
rozvrh potvrzuje v tomto sméru dobovou praxi: na
odkrytém zlomku byl identifikovin ¢ervenohnédy zemity
pigment naneseny $tétcem. [4]

Jak uz bylo zminéno, na arricio se nanésela jemna
omitka — intonaco — v sile pohybujici se v z4vislosti na
typu klenby obvykle mezi 3 aZ 10 mm, vyskytuji se ale
i omitky tohoto druhu v tloustce dosahujici az ke 2 cm.?®
U zkoumanych maleb zaujim4 tato vrstva zhruba 10 mm.
Jemnou omitku zpracovéaval zpravidla zednik na tento
ukon specializovany, ktery pokryl podle pokynt malite
vytipovanou ¢4st klenby, jez méla byt pomalovina na
jeden zatah do vlhkého podkladu, tj. v technice fresco.
Intonaco je tak ¢lenéno na tzv. denni dily (té% denni
plény, giornate, némecky Tagewerke), ty viak nutné
nemusi odpovidat préci vykonané béhem jednoho dne.>
U Etgensovych klenebnich obrazt v Rajhradu nebylo
mozné hranice dennich dilt vZdy jednoznaéné uréit,
zejména z dvodd druhotnych vyspravek a pfemaleb,
které prevrstvily origindlni malbu. Pomoci ostrého
bo¢niho nasviceni se vSak podafilo denni dily pfiblizné
stanovit alespoil u vyjevu Andélsky koncert, a to zejména
v jeho severni &4sti. [3] Velikost zaznamenanych dil
se pomérné lisi a pohybuje se v rozmez{ cca 1,5-6,5 m>.
Toto rozpéti je viceméné obvyklé a odpovidd hodnotdm
zndmym z prvni poloviny 18. stoleti, kdy jsou doloZeny
denni dily oby¢ejné v rozsahu 2 az 10 m>2° Velikost dili
a s tim pfimo souvisejici rychlost provedeni malby zavisela
jak na technické vyspélosti malife, tak také na poctu
pomocnikd, jez mu asistovali pti pfendseni kompozice
na klenbu. Z archivnich prament je zndmo, Ze se jednalo
zpravidla o dvé, u velkych zakdzek maximalné ¢tyfi
osoby3 V pripadé Rajhradu takovy pramen postradame,
pritomnost alespori jednoho pomocnika v§ak mizeme
poklédat za téméf jistou.>? Podle instrukci, které podava
Andrea Pozzo v ndvodu na zhotoveni nasténného obrazu
ve svém dile Perspectiva pictorum atque architectorum, by
hranice dennich dilti neméla prochazet postavami, ale
méla by sledovat jejich obrysy ¢i obrysy drapérii® Toto
doporuceni v§ak malifi v praxi dodrzovali jen podminéné,
doloZeny jsou i dennf dily, které maji rovné ¢i hranaté
okraje34 Tvary giornat uréoval do jisté miry také charakter
konkrétni ¢4sti kompozice. V partiich oblakd, pozadi
¢i architektury, kde mohla byt jemnda omitka nandSena
ve vét$ich plochéch, se rovné ohrani¢eni dennich pland
nabizelo, naopak u figurdlnich ¢4sti malby bylo vhodnéjsi
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respektovat obrysy jednotlivych postav nebo jejich skupin.
Hranice dilg, které byly rozpoznény na zkoumanych
malbdach, ukazuji, Ze se Etgens ve vét$iné pripada ridil
Pozzovym doporuéenim: giornata koresponduji s obrysy
dil¢ich skupin, do nichZ jsou andélské postavy seskupeny.
Vyjimkou je pouze stfedova postava andéla — dirigenta
vznésejiciho se uprostred klenby, jez byla, jak se zda,
rozdélena zhruba v linii kolen na dva dennf dily.

Na zkoumanych malbach 1ze déle pozorovat,

Ze povrch intonaca ma vytazené zrno, coz je jednim

z typickych projevi barokni freskarské techniky

17. a18. stoleti. Dopad svételnych paprski na nevyhlazeny,
zadmérné zdrsnény povrch klenebniho obrazu vytvarel
pro fresku typicky dojem barevné chvéjivosti a v zavislosti
na dennf ¢i roéni dobé zptisoboval proménu barevného

a svételného plisobeni malby. [5] VytaZeni zrna mélo

vSak i praktické divody: takto upravené intonaco lépe
absorbovalo pigmenty, ¢imz bylo dosazeno vétsi intenzity
barevného ténu.»

Materidlovy pruzkum ukdzal, Ze slozeni i povrchova
uprava obou omitkovych vrstev, arricia a intonaca, véetné
zpusobu jejich nanaseni, odpovidaji béZzné dobové praxi.*
Vyjimkou je pouze vy$si podil vipna, prokdzany v malté,
jenz je zvlasté u arricia z dne$niho pohledu nezvykly>
Takovy zpusob pfipravy malty byl nejspise veden
dirazem na kvalitu a vysokou trvanlivost omitek, nebo
byla na viné niz${ pojiva schopnost vipna, jehoZ tak bylo
zapottebi vice.

Dal$im krokem pfi vzniku ndsténného obrazu byl
prenos budouci kompozice na klenbu, tj. na ¢erstvou
vrstvu jemné omitky — intonaca. To se délo dvéma
zékladnimi zpsoby nebo jejich kombinaci. Pro figury,
jejich ¢4sti ¢i diléi elementy architektury se zhotovovaly
papirové kartony v poméru 1: 1, které se na vlhké intonaco
prendsely rytim nebo proprasovanim (tzv. spolvero).
Konstrukce obrazového prostoru, jez byla naro¢néjsi,
vyzadovala rozmérovani pomoci étvercové sité; ryté
linie sledujici geometricky rastr jsou zachovany na fadé
baroknich nésténnych maleb.?® Na rajhradskych malbach
pozorujeme, Ze k rozvrzeni kompozice Etgens vyuzival
alespori ¢aste¢né rytou kresbu. V partiich figur se prili§
Casto nevyskytuje, [6] narazime na ni viak v Gisecich
iluzivni architektury, kde vyslednd malba vyryté linie
velmi presné sleduje. Rytd kresba je v obou pripadech
dobfe viditelnd i proto, Ze ryti bylo provadéno pfimo
(m4 ostré okraje), nikoli pres karton, kdy je pak vyryta
linie mé&l¢i a m4 oblé okraje. To znamend, Ze zde Etgens
nepouzil rytou kresbu k pfenaseni obrysovych linii
z kartond, ale jako rychlé vymezeni tvart na erstvé
nanesené intonaco. Kresba tedy nebyla u figur uzita
k vyznadeni celého tvaru, ale jen nékterych jejich ¢asti,
aiproto ji tak miiZeme pozorovat jen vyjimec¢né. Nizkou
frekvenci vyskytu ryté kresby ale mazZe zptisobovat také
prekryti malbou, jeZ je misty velmi pastézni. Absenci ryté
kresby by bylo mozné vysvétlit i pfenaSenim dil¢ich ¢asti
kompozice pomoci techniky spolvero, tedy proprasovinim
dérovaného kartonu pomoci prachu z dfevéného uhli.
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Znamky takového postupu vak nebyly na malbé nikde
objeveny.  kdy?Z je tato technika popisovana u Pozza

iv dal$ich dobovych traktatech,® jeji ndlezy nejsou

na na$em uzemi u barokni nasténné malby obvyklé.
Vétsi tloustka malirskych vrstev u vipennych technik
ijejich kryvost totiZ stopy po technice spolvera vétSinou
spolehlivé prekryji, a tak by bylo jeji objeveni spise
vzacnou ndhodou. V Rajhradu mohla byt rozvrhova kresba
na intonaco prenasena také zcela volné podle pfipravné
kresby na papiru, ptipadné podle barevné (olejové)
skici. Takovy postup si lze u bravurniho kreslite, jakym
Etgens podle zachovanych kreseb ve skicatri Marat Icones
nepochybné byl, velmi dobfe predstavit.
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6 / Jan JiFi Etgens, Andélsky koncert (detail), 1729
nasténna malba

vyjimeéné uZiti ryté kresby ve figuralni &asti vyjevu
Rajhrad, kostel sv. Petra a Pavla

Foto: Jan Vojtéchovsky

Malirska technika je u rajhradskych maleb pomérné
velkorysa, budovani objem bylo realizovino prevazné
plodné. [7] Linedrni zdiiraznéni obryst se vyskytuje jen
ztidka, a to spiSe u detaild jako jsou napriklad tvate, ruce
¢ nohy postav. [8] Srafuru zaznamenavéme také spise
sporadicky a ve zredukované podobé silnéjsich taht
v jednom sméru. Malif nejprve nanésel stfedni tony, které
maji subtilnéjsi charakter; svétla a dal$i svétlé partie jsou
pak provedeny v pastich s obsahem vépna, a proto maji
tyto partie obrazu vyraznéjsi reliéf. [9] Vdpenné pasty
patfi k charakteristickym znakiim barokni freskové malby
a spolu s vytazenym zrnem intonaca, jeZ bylo popsano
vyse, vytvareji specifické plisobeni freskového obrazu.
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V Etgensové malifském projevu v8ak nedosahuji takové
sily a etnosti, jako je tomu u nékterych malif 18. stoleti,
napiiklad Cosmy Damiana Asama (1686-1739)* &i Franze
Antona Maulbertsche (1724-1796).# Pigmenty, které byly
na Etgensové malbé mikroskopicky identifikovany, nalez{
ke $kéle pigmentd typickych pro barokni ndsténnou
malbu. Jedn4 se o smalt,* zem zelenou, zluté, oranzové
a Cervené Zelezité hlinky a uhli¢itan vipenaty.®

Z vysledkl prizkumu miZeme vyvodit, Ze ptivodni
malba Jana Jifiho Etgense byla zapocata v technice fresco.
Pro to svéd& pf{tomnost dennich dili (giornate) pti
nanaseni svrchni vrstvy jemné omitky i lokalni vyskyt
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7 / Jan Jifi Etgens, Oslava

sv. Floriana, hlava andéla (detail),
1729

nasténna malba

Rajhrad, kostel sv. Petra a Pavla
Foto: Jan Vojtéchovsky

ryté kresby provadéné do vlhkého intonaca. Na zdkladé
materidlového prazkumu lze predpokladat, Ze jsou vrstvy
puvodni malby pojeny bilym vzdu$nym vipnem, coz je
postup rovnéz typicky pro fresku.# Laboratorni rozbor
odebranych vzorki techniku fresky jasné prokazal u tf

z nich.® [10] U zbyvajicich sedmi vzork byla na povrchu
intonaca mikroskopicky zaznamendna tenkd vrstva
vylougeného uhli¢itanu vapenatého (tzv. vipenna kiiZe).
[11] Interpretace jeji pfitomnosti neni jednozna¢n4, nebot
muze poukazovat na secco i fresco techniku, jak vyplyva

z recentnich vyzkum.* Ty poukazuji na skute¢nost, Ze
vapenna kize se pod barevnou vrstvou vyskytuje nejen

8 / Jan Jiri Etgens, Andélsky
koncert, ruka andéla (detail),
jihovychodni nabéh klenby, 1729
nasténna malba

Rajhrad, kostel sv. Petra a Pavla
Foto: Jan Vojtéchovsky
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u nésténnych maleb vytvofenych secco technikou, jak
byva uvadéno, ale i u fresky, nebot, jak bylo zjisténo,

k tvorbé vapenné kuze dochézi jiz v rozmez{ 1-2 hodin od
naneseni omitky.* Toto tvrzeni se zd4 byt v rozporu se
zékladnim predpokladem freskové techniky popisovanym
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9 / Jan Jifi Etgens, Andélsky
koncert, oblaka (detail), centralni
&ast vyjevu, 1729

nasténna malba

Rajhrad, kostel sv. Petra a Pavla
Foto: Jan Vojtéchovsky

v traktatech, kde se mluvi o celodenni praci malife.# Dobfe
stabilni historické (nejen barokni) malby ale ukazuji, Ze
k pojeni malby dochézi nejen pfed vytvofenim vipenné
kiZe, ale i poté, kdy stale pritomny hydroxid vipenaty
prostupuje vrstvami smérem k povrchu malby. ZataZeny
povrch omitky, ktery je v traktatech naopak k vytvoreni
barevné syté malby povazovan za zédkladni predpoklad,
tak nemusi byt v rdmci prvniho dne od nanesenf intonaca
v tvorbé kvalitni fresco malby na prekézku.* Originalni
klenebni obraz v Rajhradu nicméné zcela jisté zahrnoval
také partie vytvorené technikou secco, jejich presné
postizeni exaktnimi metodami materidlového prazkumu
vSak neni v tomto pripadé mozné. * Divodem nemoznosti
urdit podil fresco a secco techniky je také to, Ze secco technika
je pouZita jak v origindlnim dile, tak také v pivodnich
autorskych opravach a rovnéz i v novodobych retusich
a premalbéch, o nichz bude jesté pojedndno.

Vysledky exaktnich prizkumu rajhradskych
maleb a navrzené hypotézy o technice zkoumaného
dila 1ze v obecné roviné podpotit poukazem na dobové
navody uréené pro freskate. Patrné nejvlivnéj$im z nich
byl jiz zminény traktat Andrey Pozza o konstrukci
architektury v obraze, zejména pak jeho Instrukce

10 / Nabrus dlomku barevné vrstvy z vinové éervené malby
roucha andéla hrajiciho na fagot ve vyjevu Andélsky koncert
snimek z optické mikroskopie — barevna vrstva (1) a omitka (0B)
jsou zde bez viditelného rozhrani

Foto: Petra Lesniakova

11/ Nébrus Glomku zelené malby roucha andéla na levém okraji
skupiny andélt se smyéci ve vyjevu Andélsky koncert

snimek z optické mikroskopie — vapenné intonaco (0B) s vapennou kazi
na povrchu, svétld vdpennd vrstva (1), zlutd malba se Zlutou hlinkou (2),
zelend malba se zemi zelenou (3)

Foto: Petra Lesniakova
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12 / Jan JiFi Etgens, Andélsky koncert (detail), severovychodni éast centrélni klenby, 1729

fotografie ve viditelném (bilém) osvétleni
nasténna malba

Rajhrad, kostel sv. Petra a Pavla

Foto: David Svoboda

pro malife ndsténnych maleb, pfipojené na konec
druhého svazku. Popularita tohoto dila a jeho v§eobecné
rozsifend znalost pramenila nepochybné z faktu, Ze
tento text v€etné praktického nédvodu pro freskate
vySel tiskem, na rozdil od ndvoda vzeslych z okruhu
vlivného, ptivodem tyrolského malife Martina Knollera
(1725-1804), je% zlistaly pouze v rukopise.”” Pozzv
traktat obsahujici pokyny pro malbu fresky je doloZen
ve vlastnictvi fady malif, k nimZ patfil mimo jiné
iJan Jir{ Etgens.? Srovnani téchto pokynu s vysledky
zjisténymi prazkumem rajhradskych maleb ukazalo,

Ze Etgensovy pracovni postupy korespondovaly

s Pozzovymi Instrukcemi. Pozzo popisuje techniku
nésténné malby jednoznaéné jako kombinaci fresco-
secco: po malbé do vlhkého intonaca nésleduje secco
faze, b&hem niZ je obraz teprve dokonéen (modelace
stint, linie vlasti a dal3{ detaily).>* A¢koliv se v Rajhradu
nepodarilo presné urcit pomér fresco a secco techniky,
obé faze zde byly jednozna¢né pfitomny. Vlastni

malbé se Pozzo vénuje v nékolika dal$ich bodech, jez
mohou doplnit nasi pfedstavu o vytvarném procesu.
Naptiklad v devdtém bodu ,, Dipingere” (,Malovani®)
varuje Pozzo pred zapocetim malby do prili§ éerstvého

intonaca, jinak by se vipno vyplavilo do barevné vrstvy
a vysledny obraz by byl velmi svétly. Tohoto uskali se
dotyka i v nasledujicim bodu ,Impastare e caricare”
(,Rozetteni a nand$eni“), v némZ nab4d4 k opakovanému
nanaseni a roztirani barvy (coZ je tfeba uéinit na dané
partii obrazu najednou, jinak hroz{ vznik skvrn), nebot
barvy po kontaktu s vipnem ztrati na sile a Zivosti.
O dokonceni malby v secco technice se zmiiluje v bodu
11,,Ritoccare” (,Retugovani“), kdy je moZno prohloubit
napriklad intenzitu stind, v tomto okamziku se také
nandsely barvy tvofené pigmenty, které nejsou stabilni
ve vapné. Lze se opravnéné domnivat, Ze vSech téchto
prekazek si byl Etgens védom a uvedend doporuéeni znal
arespektoval, jak doklddaji zachované origindlni partie
zkoumané malby i spokojenost ze strany objednavatele,
probosta Pirma.

K vysledktm prazkumu rajhradskych maleb
o puvodni technice dila zdvérem dodejme, Ze pracovni
postupy odpovidajici Pozzovu nédvodu jsou doloZeny
u mnoha nasténnych maleb vzniklych v prvnich dvou
tretindch 18. stoleti ve stfedni Evropé a rovnéz na nasem
uzemi, véetné dalsich realizaci Jana Jitiho Etgense ve
Krtinach nebo Vranové u Brna.®* Shodnou technickou
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13 / Jan Ji¥i Etgens, Andélsky koncert (detail v UV luminiscenci) severovychodni ast centralni klenby, 1729
hranice zfejmé autorské Upravy okolo draperie (§ed4 barva), druhotny zésah z 20. stoleti (rezavohnéd4 barva)

nasténna malba
Rajhrad, kostel sv. Petra a Pavla
Foto: David Svoboda

uroven i totozné technologické postupy tak lze
pfirozené predpokladat i u ostatnich klenebnich obraz
rajhradského chramu, které vznikly v relativné kratkém
¢asovém rozmezi let 1726-1729.

Autorské opravy a druhotné zasahy

Etgensovy malby v chrdmu, podobné jako vét§ina
nasténnych maleb obdobi baroka, prosly pozdéji
nékolika obnovovacimi zdsahy. K prvnim z nich doslo
zfejmé zahy po jejich dokonéeni, nebot nestabilni
chramové podloZi zptsobovalo (a dosud stéle zptsobuje)
pohyby stavby a praskani omitek. U mlad$ich vrstev je
v8ak velmi obtizné odli$it Etgensovy origindlni partie
obrazu od dalsich oprav, jeZ byly provedeny v intervalu
nékolika let od dokonéeni malby. K FeSeni této otazky
vyznamné napomohl prizkum maleb pomoci technické
fotografie i zachovany archivni materiél. Je tfeba zminit,
Ze pravé spoluprace restauratord s historiky uméni
umoznila vysvétlit zdanlivé neobvyklé jevy zachycené na
UV luminiscenénich snimcich. Nékteré partie maleb se
totiz v bilém svétle jevily jako originalni barokni malby,
avsak po vystaveni paprskiim UV zafeni vykazovaly

zndmky druhotnych pfemaleb. Tento rozpor se podaftilo
objasnit diky zachovanému archivnimu prameni a jeho
nové interpretaci provedené v ndvaznosti na jevy
zobrazené na UV luminiscenénich snimcich.

Zminény pramen zachycuje situaci po skonéen{
praci a stav malby brzy po jejim dokonéen. Je jim sice jiz
publikovany, avSak z hlediska technologickych postupii
v oblasti ndsténné malby dosud ne zcela vytéZzeny
Etgenstv dopis z 9. ¢ervence 1733, jehoZ plné znéni véetné
prekladu pfindsime v priloze tohoto ¢lanku.” V dopise
Etgens informoval probosta Pirma o dokoncen{ oprav
malifské vyzdoby ve figurdlnim chéru, tj. nad hudebni
kruchtou, které si vyzadal pfedchozi, zfejmé neodborny
a kvalitativné podpramérny zdsah nejmenovaného
mistniho mali¥e (,ich mit der reparation des figural chori
schon verfertiget, und alles anderes reparirtes wider herunter
zu schlagen warhaftig nicht vor néthig erkhenne, in deme
die mifigunst so von einen hiesigen mahler der es nicht fohig
ist zu praestiren, verursachet worden” = ,jiZ jsem dokoncil
opravu figurdlniho chéru a shledal jsem, Ze opravdu neni
nutné vse ostatni opravené znovu otlouci, coz vyvolalo nelibost
mistniho mali¥e, ktery to neni schopen provést“). Etgensova
formulace naznacuje, Ze nékteré opravené partie byly
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na malbé ponechény. Z dopisu nevyplyv4, pro¢ musely
byt malby nad kiirem opravovany jiz tak brzy po svém
vzniku, nicméné lze se domnivat, Ze na viné bylo, jak
jsme jiz uvedli, nestabilni chrdmové podlozi zpasobujici
praskéani omitek. Trhliny zfejmé poskodily Etgensovy
malby natolik, Ze bylo tieba pfikroéit k opravé. Probost
Pirmus svéril tento kol nejdfive mistnimu malifi; teprve
kdyz vysledek neodpovidal jeho predstavam, obratil se
primo na Etgense, tehdy jiz zaméstnaného na Velehradé.
Ten neuspokojivé provedené opravy z¢asti odstranil

a provedl je znovu. Ackoliv se tedy zf'ejmé nejednalo

o rozsahly zisah, je zprava o ném dileZitym prispévkem
k poznani dobové malifské praxe.s® Bez zajimavosti neni
ani druhd ¢ast dopisu, v niZ malif objednavateli nabiz{ své
sluzby i do budoucna v pfipadé, Ze by se probost rozhodl
pro dikladnéjsi opravu ,,vsech trhlin“ (,alle ritz[e] de novo
repariren zu lassen®), tj. celé malby nad varhanni kruchtou.
Tato radikélni oprava, k niZ by byl potteba , opravdu dlouhy
¢as“, mohla znamenat i provedeni malby zcela nanovo,
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14 / Jan Jifi Etgens, Andélsky koncert, zpivajici andél
s partiturou (detail v boénim nasviceni),

zapadni éast klenby, 1729

nasténna malba

Rajhrad, kostel sv. Petra a Pavla

Foto: Jan Vojtéchovsky

coz by si vyzadalo zfejmé vyrazny zdsah do tribuny kvili
stavbé leSeni a pak jeji opétovné usazeni (,d[a]s figural
chor sich nach der reparation widerumb setzet” = ,figurdlni
chér by se musel po opravé znovu usadit*). K takovému
kroku vSak evidentné probost nepfistoupil, s nejvétsi
pravdépodobnosti z divodu nemalych finan¢nich
nakladd.

Jasnéjsi predstavu o druhotnych zdsazich, jejich
odlieni a lokalizaci pFinesl pruzkum pomoci technické
fotografie, konkrétné UV luminiscen¢ni snimky. Na
zékladé jejich analyzy bylo mozné rozli$it dva druhotné
vstupy, z nich? jeden (s Sedivou UV luminiscenci)
nejspise prindlezi prvni, tedy zfejmé Etgensové
autorské opravé, zatimco druhy (s rezavé hnédou UV
luminiscenci) je s nejvétsi pravdépodobnosti mnohem
mlad$im zdsahem. Origindlni malba se oproti nému
(alespoti lokalné&) vyznatuje intenzivnéjsi bilou UV
luminiscenci. [13] Etgensovy opravné zdsahy je sice
velmi tézké odlisit jak od originalnich secco partii, tak
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15 / Jan Jifi Etgens, Andélsky koncert (detail), severni &ast vyjevu, 1729
nasténna malba

Rajhrad, kostel sv. Petra a Pavla

Foto: David Svoboda

i od ostatnich druhotnych zasahii, nicméné jsme schopni
alespori takto vytipovat mista, kde se mohou Etgensovy
korekce vyskytovat. Etgensovou opravou mohou byt
i retu$e pomérné rozséhlych hrubych tmeld, které se
do pivodni malby ¢asto velmi dobte zaélenuji svou
barevnosti. [14] Hrub4 struktura tmelt mtZe pochézet
od ,,mistnfho malife” zmiriovaného v pramenech, ktery
renovaci malby zapocal, ale byl objednatelem odmitnut
pro nedostacujici kvalitu. Etgens tak mohl jiZ provedené
tmely pouzit pro svou vlastni malbu s védomim, Ze
z odstupu nebude odli$n4 struktura povrchu zfetelna.
Ani u nasledujicich mlad$ich oprav, i vzhledem
k jejich vysokému po¢tu, neni jednoduché rozhodnout,
z kterého obdobi pochazeji. Lze predpokladat, Ze malby
byly renovoviny znovu jiz ve druhé poloviné 18. stoleti,
v disledku zminéného zemétreseni v roce 1763, jez
zpusobilo natolik zdvazné poskozeni chérové ¢asti
kostela (kn&%i3tg), ze musela byt strZena a postavena
znovu. Tézko si 1ze predstavit, Ze by ostatni ¢asti
chrdmu a jeho klenby ztstaly zcela neporuseny. Dalsi
opravy probihaly patrné i v prabéhu 19. stoleti a v prvn{
poloviné 20. stoleti. Pramenné doloZeno je oviem az
restaurovani Otto Stritzka (1908-1986), které bylo
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realizovano v zdpadni ¢4sti kostela, tedy na malbach
aktudlné zkoumanych v rdmci restaurdtorského
pruzkumu, zfejmé v roce 1947 K lokalizaci této
premalby pomohla opét technické fotografie, a to UV
luminiscen¢ni snimky, na nichz se Stritzkovy zdsahy jevi
jako rezavé hnédé partie. [13] Pfemalba obsahuje nékteré
novodobé pigmenty, naptiklad zeleny chromoxid
a zfejmé také umély ultramarin, které se pouzivaly az
od prvni poloviny 19. stoleti.®® K této etapé druhotnych
zasahl fadime velmi hladké tmely opatfené pomérné
velkorysymi retu$emi a pfemalbami, které barokn{
originél ani vzdélené nepripominaji. Na zdkladé podobné
barevnosti retusi predpokldadame, Ze k této opravé
nélezi také ¢etné barevné i tvarové nesouladici retuse
na prasklindch i mimo né, stejné jako rozsahlé svétle
zluté premalby v oblasti oblakd.® [15] Vysledky této &4sti
pruzkumu maleb, zabyvajici se druhotnymi zdsahy do
puvodniho dila, se posléze staly cennym materidlem
pro koncepci restauritorského zdméru a ndsledného
restaurovani téchto Etgensovych maleb.

PredloZené interpretace dat ziskanych
pruzkumem lze shrnout v nékolika zavére¢nych
tezich. Technika Etgensovych maleb na klenbé
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hudebni kruchty a v podvéZi rajhradského chramu
zcela odpovidé dobové praxi zndmé ze zachovanych
rané novovékych teoretickych textl a ndvoda

i ze soucasnych pruzkumt nasténnych maleb
stfedoevropského okruhu publikovanych v ¢eskych,
rakouskych a némeckych zemich. U rajhradskych
maleb je mozné toto tvrzeni podepfit i poukazem na
zachovany exemplaf Pozzova traktitu s vlastnickymi
pripisy, jenz se prokazatelné nachézel v Etgensové
majetku. Etgensovy pracovni a technologické
postupy predstavuji standardni vykon srovnatelny se
stfedoevropskou produkei prvni poloviny 18. stoleti.
Za ojedinélé lze oznacit odhaleni vzacné sinopie, u niz
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je témér s jistotou mozné konstatovat, Ze pochdzi
primo z Etgensovy ruky. V tomto kontextu je tfeba
pripomenout i absenci ryté podkresby u velké vétSiny
figuralnich partif, jez by, pfinejmensim z¢4sti,
naznacovala moznost pfimé malby na intonaco, svédéici
o suverenité mali¥ského prednesu jejiho tviirce. Slozité
souvrstvi secco oprav a pfemaleb, zahrnujici rovnéz
autorské opravy vytvorené kratce po dokoncen{

maleb, 1ze chépat jako priklad obtiZnosti rozliSovani
jednotlivych vrstev, jez je nezbytné pro restaurdtorskou
obnovu maleb. S timto jevem pak souvisi otdzka
autenticity, kterd je z hlediska zachrany nasténnych
maleb jednou z nejdiskutovanéjsich*

Priloha: dopis Jana Jifiho Etgense
probostovi rajhradského klastera
Antoninu Pirmovi z 9. éervence 1733

Moravsky zemsky archiv v Brné, fond E 6 Benediktini
Rajhrad, kart. 46, Bb 22/2
Prepis a preklad Radka Heisslerova

[pag. 1]

Hochwiirdig in Gott geistlich hochgelehrter gnadigster
herr herr etc.

Euer hochwiirden und gnaden gehorsa[m]bst zu
berichten, habe mit gegenwertig[en] nicht ermanglen
wollen, waflgestalten, ich mit der reparation des figural
chori schon verfertiget, und alles anderes reparirtes
wider herunter zu schlagen warhaftig nicht® vor néthig
erkhenne, in deme die mifigunst so von einen hiesigen
mahler der es nicht fohig ist zu praestiren, verursachet
worden, so khann ich gar wohl in gewissen sagen,

daf es eben auch stehen kann, wird auch von kheinen
observiret werden, wessentweg[en] euer hochwiirden
und gnaden ungehindert daf gerist herabnemen
darffen,® und dero vorhaben prosequiren. Wann aber
euer [Hochwiirden]

[pag. 2]

und gnaden alle ritz[e]* de novo repariren zu lassen
gesumiert seynd, so wurde es wahrhafftig lange zeit
vonnethen haben, in deme eben d[a]s figural chor sich
nach der reparation widerumb setzet,* derowegen
wihre mein erachten,® alles und jedes in dem gewelb
in jetzig[em] standt zu lassen, und zuvor alles, waf}
ursach machen khann, einiges klopfen® verfertigen,
hernach sowohl eine universal abstaubung und zugleich
reparirung mit dem theatro mobili vornehmben, zu
welchen ich hertzlich gernen meine miihe anerbitte,*
und versichere, dafy ich umb dessentwegen in dero

gnaden, in welche mich gantz gehorsambst empfehle, zu
verharren verhoffe.

Briinn den 9. julii 1733.
Euer hochwiirden und gnaden bereithwilligster
Johann Etgens, burg[er] und mahler m[anu] p[ropria]

Preklad:

[s.1]

Veledistojny, ctihodny, vysoce uéeny a milostivy pane
pane,

nechtél jsem opomenout ozndmit Vasi Distojnosti

a Milosti, Ze jsem jiz dokon¢il opravu figurdlniho chéru
a shledal jsem, Ze opravdu neni nutné vse ostatni
opravené znovu otlouci, coZ vyvolalo nelibost mistniho
malife, ktery to neni schopen provést, ale mohu

s jistotou Fici, Ze se muzZe stat, Ze to nikdo nezpozoruje,
procez smi Vase Milost bez prekézek strhnout leSeni

a sledovat své zaméry. Kdyby se ale Vasi Dustojnosti

[s. 2]

a Milosti pritrefilo nechat nové opravit v§echny trhliny,
vyzadovalo by to opravdu dlouhy ¢as, jelikoz by se
figuralni chér musel po opravé znovu usadit, pro¢ez bych
navrhoval ponechat v§echno na klenbé v sou¢asném
stavu a nejprve vSe, co je tfeba, oklepat, poté provést

jak univerzalni o¢istén{ od prachu, tak zaroven vykonat
opravu pomoci mobilniho leSeni, k ¢emuz srdeéné rad
nabizim své usili a ujistuji, Ze se s tim Vasi Milosti co
nejposlusnéji porouc¢im.

Brno, 9. Cervence 1733.

Vasi Diistojnosti a Milosti poslu$ny
Jan Etgens, méstan a malit v. r.
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6 Dne 8. ¢ervna 1726 malif prijal zdlohu 500 zlatych, 19. fijna potvrdil
833 zlatych 20 krejcari. Stejnou &4stku inkasoval 21. Eervna (zfejmé
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10 Vice viz Seferisova Loudova (pozn. 2), s. 661.
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vyobrazeni viz Seferisova Loudov, Jan Jifi Etgens (pozn. 13), s. 47.
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vyzkumu historickych technik a technologii ndsténného mali¥stvi na
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19 K prizkumtm nésténnych maleb pomoci tzv. technické
fotografie v zahrani¢i viz napt. Roland Lenz — Anette T. Keller, Photo-
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in der Praxis, in: Bildgebende Verfahren — Trends und Fallbeispiele zur
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was Du nicht siehst“, Beitrége des 14. Konservierungswissenschaftlichen
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Chapel of Our Lady of the Fountains (La Brigue, France) by Means of
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= Técnicas de imagen de luminiscencia UV-Vis, Valencia 2019. — Antonino
Cosentino, Scientific Examination of Cultural Heritage Raises Awareness

in Local Communities: The Case of the Newly Discovered Cycle of Mural
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Paintings in the Crucifix Chapel (Italy), Science Education and Civil
Engagement, 2016, C. 8, s. 15-20.

20 Snimky byly pofizeny pomoci upraveného digitdlniho fotoaparatu
s tzv. full spectrum modifikaci. Podrobnéji o technické fotografii v ¢eském
prostiedi véetné odkazii na zahrani¢ni literaturu Petra Lesniakovd —
David Svoboda — Jan Vojtéchovsky, MoZnosti technické fotografie
porizené upravenym digitalnim fotoaparatem pfi prazkumu uméleckych
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2019, €. 2, 5. 27-49. — Iidem, MoZnosti technické fotografie porizené
upravenym digitadlnim fotoaparatem pfi pruzkumu uméleckych dél.
Prubéh fotografovani, postprodukce — ultrafialové a infradervena
fotografie, faleSné barvy, e-Monumentica IX, 2021, ¢. 1, s. 43-62.

21 K terminologii viz Pokorny — Skalicky (pozn. 18), s. 408,
pozn. 20; 5. 410, pozn. 34. — Lesniakovd — Svoboda — Vojtéchovsky,
e-Monumentica VII (pozn. 20), s. 31, pozn. 9, 10.

22 Softwarové zpracovani snimkd popisuji Lesniakovad — Svoboda —
Vojtéchovsky, e-Monumentica VII (pozn. 20), s. 35.

23 PouZity byly metody optické mikroskopie a skenovaci elektronové
mikroskopie s energiové-disperzni (prvkovou) analyzou (SEM/EDX).
Provedeny byly rovnéz zdkladni rozbory omitek na mokré cesté se
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zji$tovana na jednom ze vzorkd infracervenou mikrospektroskopii
(WFTIR), na étytech vzorcich pak rovné% plynovou chromatografif ve
spojeni s hmotnostni spektrometrif (GC-MS).

24 Ktechnice nasténné malby v obdobi baroka viz alespori
Manfred Koller, Wandmalerei der Neuzeit, in: Albert Knoepfli — Oskar
Emmenegger — Manfred Koller — André Meyer, Wandmalerei, Mosaik.
Reclams Handbuch der kiinstlerischen Techniken, Band 2, Stuttgart 2002,

s. 213-398. — Hans Peter Autenrieth — Manfred Koller — Esther

P. Wipfler, [heslo] Fresko, Freskomalerei, in: RDK Labor / Reallexikon

zur deutschen Kunstgeschichte, Band X, Lieferung 114/115, Miinchen
2010/2011, sl. 715-793 (p¥{stupné na: https://www.rdklabor.de/wiki/
Fresko,_Freskomalerei, vyhled4no 14. 12. 2023). Dale té% The history of
techniques from the Renaissance to the present, in: Paolo Mora — Laura
Mora — Paul Philippot, Conservation of Wall Paintings, London 1984,
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Glossary of Conservation Terms for Wall Paintings and Architectural Surfaces,
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vrstvy omitky, pfi¢emz prvni vrstva vyrovndva nerovnosti zdiva nebo
dfevéné konstrukee klenby &i stropu (Wurf = jddrové omitka) a slouzi

jako podklad pro arricio; viz Koller (pozn. 24), s. 296. Tloustka arricia

se pohybuje od 2 do 5 cm, doloZeny jsou i hodnoty 7 cm (viz ibidem).

V Rajhradu, jak doklad4 zkoumana partie malby Andélsky koncert, se zd4,
Ze k vyrovnani povrchu klenby, minimalné u této malby, doslo v jednom
kroku spolu s nanesenim arricia. V literature se pojmy jadrova omitka

a arricio ¢asto prekryvaji; viz napt. Jiirgen Pursche, Cosmas Damian Asam.
Werkprozess und Maltechnik am Biespiel der Deckenbilder im Freisinger
Dom, in: Sylvia Hahn (ed.), Asam in Freising, Regensburg 2007, s. 99.

26 Viz napt. Karl Ludwig Dasser, Pretreatment Examination and
Documentation: the Wall Paintings of Schlof Seehof, Bamberg, in: Sharon

Cather (ed.), The Conservation of Wall Paintings. Proceedings of a symposium
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organized by the Courtauld Institute of Art and the Getty Conservation
Institute, London 1987, s. 22. Nevydany traktét o freskové technice

z pozustalosti malife Martina Knollera, tzv. Pseudo-Knoller, uvadi, Ze
hrubd omitka ma obsahovat ,viel Steinchen und ,Haare", aby byla pevna
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sit potfebn4 pro preneseni kompozice z pfipravné kresby na klenbu
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intonaca). Viz Manfred Koller, Arbeitsmethoden barocker Freskomaler in
Osterreich, in: Handwerk und Genie (pozn. 24), s. 50. — Koller (pozn. 24),
s.320-32L

28 Koller (pozn. 24), s. 297-298.
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dil&. K dennim dilim souhrnné Koller (pozn. 24), s. 300-303.

30 Koller (pozn. 24), s. 301-302. Nejzazsf hodnota dennich dil&
dosahuje ve vyjimeénych pripadech dokonce az dvojnasobku, a to
v partiich pozadi, kde je zobrazena obloha nebo iluzivni architektura.
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Asama, ktery je vSeobecné povaZzovan za nejvice vykonného freskare
prvni poloviny 18. stoleti. Jeho malba iluzivniho kazetovani v kupoli dému
ve Freisingu zahrnuje denni dil o ploe 20 m>. Viz Pursche (pozn. 25),
s.106. Denni dily v rozsahu 10 m* a vy$e nachazime napf. u Franze
Antona Maulbertsche v Dyji u Znojma; viz Manfred Koller — Jérg
Riedel, K technice freskové malby Franze Anton Maulbertsche, in: Zora
Worgbtter — Jiti Kroupa (edd.), Kostel Bicovaného Spasitele v Dyji, Brno
2005, 5. 139. — Jakub Hamsik — Jachym Krej¢a, Technika nésténné malby
F. A. Maulbertsche v kostele Bicovaného Spasitele v Dyji u Znojma,
Pamdtkovd péce na Moravé / Monumentorum Moraviae Tutela XV, 2013, s. 91.
RovnéZ u Jana Jitiho Etgense byly zaznamendny denni dily dosahujici
az 10 m? a to v poutnim kostele ve Kftinach; viz Mario Kral — Vladimir
Prochazka, Restaurovani nasténnych maleb v chrdmu Jména Panny Marie
ve Kitinach, Pamdtkovd péce na Moravé / Monumentorum Moraviae Tutela
XV, s. 59. Této hodnoty dosahovaly denni plany s figuralnimi motivy,

u architektury a oblohy byla plocha denniho pldnu jesté rozsahlejsi.

31 Viz napt. archivné bohaté dokumentovan4 zakazka Paula
Trogera na vyzdobu dému v Brixenu: Michael Krapf, Paul Troger. Sein
,Heiliger Cassian" fiir den Dom zu Brixen. Der Bozzetto im Rahmen
der Allerheiligen-Darstellung, Mitteilungen der Osterreichischen Galerie
XXVIII, 1984, s. 18. — Johann Kronbichler, Paul Troger: 1698-1762, Berlin —
Miinchen 2012, &. kat. F 55-62, s. 255-261.

32 Jménem zndme zatim pouze jednoho malite, Frantiska Michalice
(Frantz Michaletz) z Chocné, jen? je jako 10-15lety Etgensiiv uéednik
dolozen mezi lety 1745-1747 na vyzdobé chramu ve Kitindch; viz Andreas
Schweigel, Verzeichni@ der Maler, Bildhauer, Steinschneider etc. In Briinn, von
1588-1800. MZA, fond G 11 Shirka rukopist Frantiskova muzea Brno, ¢. 787,
fol. 22r, 37r. — Michaela Seferisov4 Loudov4, N4sténné malby Jana Jittho
Etgense v poutnim kostele Jména Panny Marie ve Kitinach, Pamdtkovd
péce na Moravé / Monumentorum Moraviae Tutela XV, 2013, s. 41-42.

33 Pozzo (pozn. 4), bod esty (Settione sesta) ,Graticolare” (zde

i v nasledujicich citacich odkazujeme na italskou verzi instrukei).
V &eském prekladu s nékterjmi nepfesnostmi Antonin Novak (ed.),
Traktdty a receptdre. Vytvarné techniky stfedovéku, renesance a baroka. Dil
prvni a druhy, Praha 2020, s. 737-742, bod Sesty viz s. 738.

34 Koller (pozn. 24), s. 301.
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35 Pozzo oznacuje praci se zrnem omitky terminem ,granire”. Pozzo
(pozn. 4), bod &tvrty (Settione quarta) ,Granire“. — Novak (pozn. 33),
5.737.

36 Obé omitkové vrstvy, arricio a intonaco, byly pojeny bilym vzdusnym
vapnem. Plnivo tvori pfevazné kfemicité ¢astice, jez jsou u intonaca zfejmé
doplnény také plnivem na bazi uhli¢itanu vdpenatého. Nejpravdépodobnéji
jde o mlety vapenec, jak doklddaji mikroskopicky zaznamenané drobné
schranky mikroorganismd, které jsou pomérné ¢astou soucasti této
sedimentdrni horniny. Na zdkladé mikroskopického pozorovani se jevi
sloZeni obou plniv obdobné, jen s vyjimkou distribuce zrn, ktera je logicky
odli$nd. Zatimco v arriciu maji nejvétsi zastoupeni frakce mezi 1-4 mm
a zrna nepresahuji velikost 8 mm, u intonaca ma nejvyraznéjsi zastoupeni
frakce mezi 0,25-0,5 mm a zrna nepfesahuji 4 mm.

37 U spodnich vrstev omitek je béZny pomér plniva ku pojivu3:1,
pi¢em? plnivo mtze mit dokonce i vyssi podil. (Cim hrubsi m4 malta
plnivo, tim méné je potieba pojiva.) V ptipadé Rajhradu bylo analyzou
malty prokazano, Ze vipennd kase byla michana s plnivem u obou typti
malt v nezvyklém poméru cca1:1,8.

38 Koller (pozn. 24), s. 314-326. — Koller (pozn. 27), s. 51-52. Pozzo
(pozn. 4) hovoi{ o prenosu sité na zak¥ivené klenby v Sestém bodu
svych Instrukei (,Graticolare” / ,M¥{Zkovani“) a nazyvé jej ,graticolatione
prospettica“ (,perspektivni miizkovdni®). Postup bliZe vysvétluje v prvnim
(figura 100) a druhém dilu (figura 69) svého traktétu.

39 Pozzo (pozn. 4), bod sedmy ,Imprimere / Ricalcare”. — Novék
(pozn. 33), 5. 738. Tuto techniku rovné¥ uvadi ndvod z poztstalosti
Martina Knollera ,Hinterlassene Blétter, jeZ spolu s tzv. Pseudo-
Knollerem predstavuji dulezity zdroj informaci o technice fresky
v 18. stoleti; viz Koller (pozn. 27), s. 99.

40 Pursche (pozn. 25), s. 77, 105, 107, 112 a 113.

41 Koller — Riedel (pozn. 30), s. 141. — Jérg Riedel, Maltechnik,
Restaurierungsgeschichte und Erhaltungszustand von Maulbertsch-Fresken
in Osterreich, in: Eduard Hindelang — Lubomir Slavi¢ek (edd.), Franz Anton
Maulbertsch und Mitteleuropa. Festschrift zum 30-jihrigen Bestehen des Museums
Langenargen, Langenargen am Bodensee — Brno 2007, s. 153-163.

42 Na zkoumanych vzorcich byl smalt &asto do velké miry (¢4stedné)
odbarveny. Ziistava otazkou, do jaké miry souvisi tento ¢asty jev s kvalitou
pouzitého pigmentu, nebo zda je vysledkem pfirozené degradace maleb.
Nenf zatim jasné, zda se pro nsténnou malbu pouzival pigment nejvyssi
kvality. Pro velké plochy kleneb jej bylo tfeba podstatné vice nez pro
malbu zavésnych a oltafnich obrazt, tudiz pri ndkupu mohl rozhodovat
i ekonomicky aspekt.

43 K pigmentiim viz napt. Robert L. Feller (ed.), Artist’s Pigments:

A Handbook of Their History and Characteristics I, Washington 1986. —
Elisabeth West Fitzhugh (ed.), Artists’ Pigments. A Handbook of Their History
and Characteristics III, Washington 1998. — Nicholas Eastaugh — Valentine
Walsh — Tracey Chaplin et al., Pigment Compendium. A Dictionary of
Historical Pigments, Amsterdam 2004. — Eva Simtinkovd — Tatjana
Bayerova, Pigmenty, Praha 1999.

44 Nelze vétsinou jednoznaéné stanovit, jestli byla pojivem vipenna
voda, vapenné mléko ¢i vipennd kase, nebo zda byly pigmenty nanaseny
jen ve vodné suspenzi (buon fresco). Z materialového prazkumu vyplyva,
Ze Z4dna z puvodnich barevnych vrstev u odebranych vzorkd nebyla
pojena vyhradné organickym pojivem.

45 Ukazatelem je absence mikroskopické vrstvy uhli¢itanu
véapenatého mezi intonacem a malbou.

46 Lucia Regazzoni — Giovanni Cavallo — Danilo Biondelli et al.,

Microscopic Analysis of Wall Painting Techniques: Laboratory Replicas
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and Romanesque Case Studies in Southern Switzerland, Studies in
Conservation LXIII, 2018, €. 6, s. 326-341; dostupné on-line: https://doi.org/1
0.1080/00393630.2017.1422891, vyhledano 17. 10. 2023.

47 Malba je pak provedena na erstvé, na povrchu zkarbonatizované
intonaco, nékdy nazyvané intonaco stanco. Terminem se ma na mysli
pocateéni faze karbonatizace povrchu jesté vlhkého intonaca. Viz ibidem,
s. 327, 330, 333. — Giovanni Cavallo — Danilo Biondelli, Painting Techniques
Under Optical and Electron Microscopy, 14th Euroseminar on Microscopy
Applied to Building Materials, Helsingor 2013.

48 Regazzoni — Cavallo — Biondelli et al. (pozn. 46), s. 330.

49 Viz napt. Giorgio Vasari, Introduzione alle tre arti del disegno (Le vite
de’pitt eccellenti pittori, scultori, e architettori), v éeském prekladu Novak
(pozn. 33), 5. 446-470, 19. kapitola viz s. 453-454. — Pozzo (pozn. 4), bod
teti ,Intonacare, srov. Novék (pozn. 33), s. 737.

50 Viz napt. Pozzo (pozn. 4), bod devéty ,Malba / Dipingere”. —
Novak (pozn. 33), s. 739. Zde se uvédi: ,Ddle se pfipomind nezacinat s malbou
dfive, neZ je omitka (calce) v takové konzistenci, Ze s obtiZi prijimd tlak prstu:
stane-li se totiz, Ze tdhneme Stétcem po intonaku prilis cerstvém, celé dilo bude
mdlé a neposlouzi vice nez jako nd¢rt.“ Obvykle dosahuje intonaco takové
konzistence pravé v rozmezi 1-2 hodin od jeho naneseni.

51 Secco malba miize byt pojena jak samotnym vipnem, tak
i organickymi pojivy, jako jsou vaji¢ko, mléko, rostlinné gumy, klih atd.
Stejné tak se mohou objevit jejich vzajemné kombinace, a to i s vApnem;
viz napf. Weyer — Roig Picazo — Pop (pozn. 24), s. 84. P¥{tomnost
organickych sloZek pojiva, jez jsou v ur¢itém mnozstvi signifikantni pro
nékteré secco techniky, mohou odhalit vybrané instrumentélni analytické
metody, avSak kaZzd4 z nich m4 své limity. Na zdkladé analyz provedenych
metodami infradervené mikrospektroskopie (WFTIR) a plynové
chromatografie s hmotnostni spektrometrii (GC-MS) nebylo moZné
u rajhradskych maleb pfitomnost organickych pojiv v barevnych vrstvich
potvrdit, ale ani jednoznaéné vylouéit. Analyzy pFTIR (provedeny RNDr.
Evou Svobodovou Ph.D. a Ing. Ivanou Kopeckou z Narodniho technického
muzea v Praze) poukdzaly na moZnou p¥itomnost proteinfi v nékterych
barevnych vrstvach, coz miZe naznacovat pouZziti mlééné bilkoviny,
nebo vaji¢ka. Metodou GC-MS (analyzy provedl Dr. V4clav Pitthard,
Kunsthistorisches Museum Wien) byly v kusovych vzorcich detekovény
velmi nizké obsahy lipidi (moZn4 p¥itomnost vaji¢ka nebo oleje),

v jednom pripadé také proteinti. Vzhledem k nizkému mnozZstvi ale neni
zfejmé, zda jsou zdrojem stop organickych latek barevné vrstvy, nedistoty
nebo druhotné zasahy. I v pfipadé prok4zani jejich pfitomnosti vSak
nemusi byt jednoznaéné, zda byly malby provedeny v technice fresco ¢i
secco. Pokud je totiz pigment s pfidavkem organického pojiva nanasen na
Eerstvou (nezkarbonatizovanou) omitku, je tato malba povaZovéna stale
za malbu a fresco; viz Mora — Mora — Philippot (pozn. 24), s. 12.

52 Manfred Koller, Zum Werkprozess spatbarocker Freskanten.
Martin Knoller und Joseph Schépf, in: Andreas Tacke (ed.), Herbst des
Barock. Die Malerfamilie Keller (kat. vyst.), Miinchen — Berlin 1998,

s. 97-108. — Edgar Baumgartl, Martin Knoller 1725-1804. Malerei zwischen
Spdtbarock und Klassizismus in Oesterreich, Italien und Siiddeutschland,
Miinchen — Berlin 2004, s. 80-81 (zde uvedena dalsi literatura). Viz té%
pozn. 26 a 39.

53 Pozziv traktat je doloZen naptiklad v pozistalosti Michaela
Véaclava Halbaxe nebo Siarda Noseckého. Exemplér z Etgensova
vlastnictvi, jehoZ prvnim majitelem byl pfimy Pozztv Zak Christoph
Tausch, je uloZen v Moravské zemské knihovné (Andrea Pozzo, Prospettiva
de pittori e architetti, Parte prima, Roma: Nella Stamparia di Antonio de

Rossi alla Piazza di Ceri, 1702; sign. ST 4-6519,1a; Andrea Pozzo, Prospettiva
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de pittori e architetti, Parte seconda, Roma: Nella Stamperia di Gio: Giacomo
Komarek Boémo alla Fontana di Trevi, 1700; sign. ST 4-6519,2). Na titulnim
listu obou dilti se nachazi identicky, dodate¢né preskrtnuty napis: ,Ex
Libris Joannis Georgii Hermanni Etgens Moravi Brunensis®. Jak dokladaji
pripis a vlepené ex libris Etgensova syna Frantiska, dilo ztstalo ve
vlastnictvi rodiny i v dalsi generaci. Oba svazky Pozzova traktitu jevi
zndmky opotfebeni, nachdzime v nich skvrny od vody a vosku a je zjevné,
Ze zejména druhy dil zahrnujici Instrukce pro malite byl ¢asto pouzivan

v dilenském provozu. Za pfizna¢né miZeme rovnéz oznacit skute¢nost,
%e v prvnim svazku chybi kli¢ov4 reprodukee &. 100 (,figura 100“), jeZ
nazorné predstavuje modelovy zpiisob, jak prenést geometrickou sit na
zaktiveny povrch klenby. Lze si predstavit, Ze byla z relativné rozmérného
svazku vytrzena a mozna vystavena v ateliéru, aby byla snaze pristupna

a vyuzitelnd pfi praci.

54 Napriklad u jiz uvedené zakazky Paula Trogera na vyzdobu hlavni
lodi dému v Brixenu (1750) trvala malba ve fresce 11-12 tydnfl, secco fize
2-3 tydny; viz Koller, Arbeitsmethoden (pozn. 27), s. 52.

55 Uvedené body Pozzova traktitu viz Pozzo (pozn. 4). — Novak
(pozn. 33), 5. 738-739. Opravy vybraného mista fresky popisované v bodu
13 ,Rifare (,Opravovani“) nebyly na zkoumané Etgensové malbé nalezeny.
Postup zahrnuje strzeni intonaca, nanesené nové omitky a provedeni nové
malby.

56 Kral — Prochézka (pozn. 30). — Katefina Knorov4, Vranov u Brna:
farni kostel Narozeni Panny Marie — ndstropni malby (zajistovaci restaurdtorsky
priizkum), [Brno] 2007. — Eadem, Restaurdtorskd zprdva o injektdzi klenby
v lodi kostela Narozeni Panny Marie na Vranové u Brna, Brno 2015.

57 MZA, fond E 6 Benediktini Rajhrad, kart. 46, Bb 22/2; viz téz
Kroupa (pozn. 5), s. 70-71.
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58 Etgenstv dopis byl dfive interpretovin zjednodusené v tom
smyslu, Ze Etgens, pracujici na konci dvacatych let jiZ pro velehradské
cistercidky, svéril vytvoreni malifské vyzdoby klenby nad varhanami
samostatné pracujicimu mistnimu mali¥i; malby tohoto malite se viak
probostovi nelibily a Etgens byl povolan k jejich premalbé. Viz Kroupa
(pozn. 5), 5. 71. — Seferisova Loudova (pozn. 2), s. 613.

59 Narodni pamatkovy tstav, izemni odborné pracovisté v Brné,
spisovy archiv.

60 Viz Simiinkova — Bayerové (pozn. 43), 5. 90 a 93.

61 Dalsi doloZend intervence je datovana rokem 1952. Tehdy
zah4jil praci na ¢aste¢ném zabezpeceni a restaurovani fresek v kostele
Richard Polak (1908-?), neuvadi se viak bohuZel, kterych klenebnich
poli konkrétné se obnova tykala; viz Jan O. Eli4s, Aredl byvalého kldstera
v Rajhradé. Stavebné-historicky priizkum. Déjiny kldstera. Textovd ¢dst, Brno
1981, 5. 106-107. Zkoumané malby nad hudebni tribunou se tato oprava
vSak s nejvétsi pravdépodobnosti nedotkla.

62 Kroupa (pozn. 5), s. 70 &te tuto pasé? jako ,warhafft mich”.

63 Ibidem ,dorften”.

64 Ibidem ,ritzen”.

65 Ibidem ,festigt®

66 Ibidem ,erachtens®.

67 Ibidem ,kopfen.

68 Ibidem ,anerhiitte”.

* Prispévek vznikl v rdmeci Yegeni projektu Grantové agentury Ceské

republiky Barokni ndsténnd malba mezi teorii a praxi (21-13208S).



