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ANOTACE

Tato bakaldiskd prace se zaméfuje na tfi hlavni témata — litografii, secesi a reklamni tvorbu
a propagaci. V ¢asti vénované litografii jsou popsany pocatky této techniky a jeji rozsifeni
v Cechach. V &asti o secesi je popsana charakteristika tohoto uméleckého sméru, a to zejména
v architektufe, uzitém umeéni, sochatstvi a malifstvi. Dale je zde také popsana reklamni tvorba
a propagace, od prvnich tiskovych technik az po vynélez plakatovacich sloupti. Posledni ¢ast
prace se vénuje zivotu a dilu vyznamného secesniho umélce Alfonse Muchy, jehoZ tvorba

se vyrazn¢ podilela na vyvoji reklamni tvorby a propagace.
KLICOVA SLOVA

Alfons Mucha, litografie, secese, reklamni tvorba, propagace, plakat
TITLE

Lithography in advertising by Alfons Mucha

ANNOTATION

This bachelor thesis focuses on three main topics — lithography, art nouveau and advertising
design and promotion. The section on lithography describes the origins of this technique and
its spread in Bohemia. The section on Art Nouveau describes the characteristics of this artistic
movement, especially in architecture, applied arts, sculpture and painting. It also describes
advertising creation and promotion, from the first printing techniques to the invention of poster
poles. The last part of the thesis is devoted to the life and work of the important Art Nouveau
artist Alfons Mucha, whose work contributed significantly to the development of advertising

design and promotion.
KEYWORDS
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Uvod

Tato bakalarska prace se zabyva ¢tyfmi hlavnimi tématy a to litografii, secesi a jejim
vlivem, propagaci a reklamni tvorbou na pielomu 19. a 20. stoleti a Alfonsem Muchou, jehoz
osobnost je ustfednim motivem prace. Prace se zabyva jak jeho zivotem, tak zejména

uméleckou tvorbou.

V prvni ¢ast prace Ctenare seznamuje s historii litografie a kamenotisku, jejich vznikem
a puvodem, déle ctenafe seznamuje s dilezitymi osobnostmi jako byl samotny vynalezce
litografie a kamenotisku Alois Senefelder. Prace se rovnéz vénuje historii a uplatnéni litografie

v Cechach a naslednym vyvojem litografické a kamenotiskaiské techniky.

Druhé ¢ast se vénuje secesi jako uméleckému sméru, ktery vznikl na prelomu 19. a 20.
stoleti. V této Casti se Ctenaf dozvi o pocatcich samotné secese a jejich projevech. Secese byla
velmi oblibenym slohem diky své originalité a nekonvencnosti, tyto aspekty se vyznacovaly
ornamentalnosti, barevnosti a asymetrii. Dale se v této ¢asti popisuje secese v Cechach a jeji
projevy v riznych uméleckych oblastech, jako je naptiklad architektura, uzité umeéni, literatura,

sochafstvi a malifstvi.

Tteti kapitola se vénuje reklamni tvorbé a propagaci. Tato Cast zacind historickym
pohledem na propagaci jesté pfed vynalezem tiskovych technik a pokracuje popisem vyvoje
propagace az k prvnim tiskovym technikam na pielomu 19. a 20. stoleti. Hlavnim tématem této
¢asti jsou reklamni plakaty, véetné vyvoje a jejich vyuziti pro rizné tcely, hlavné k propagaci
obchodu a sluzeb, ale 1 k propagaci uméni a kultury. Jsou zde predstaveny i nékteré osobnosti

a tvrci, ktefi méli vyznam pro vyvoj a tvorbu plakata té¢ doby.

Posledni ¢ast je vénovana hlavni osobnosti této prace, Alfonsi Muchovi, vyznamnému
predstaviteli secese a tvirci mnoha ikonickych plakat, které tvofil pomoci litografické
techniky. Tato ¢ast je vénovana Zivotu a dilu Alfonse Muchy, jsou zde popsany pocatky jeho
vytvarné tvorby, jeho spoluprace se Sarah Bernhardtovou, a vyznamnym plakatiim, kalendaiim
a dekorativnim dilim, vcetné jeho vrcholného dila Slovanska epopej. V zavéru prace

se pojednava o jeho spojeni s méstem Chrudim a tragickém zavéru jeho zivota.
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1 Litografie
1.1 Pocatky litografie

Termin litografie pochazi z Recka a je slozenim slov lithos — kamen a grafein — psat,
kreslit. Tento termin byl plivodné pouzit pro tiskovou techniku, ktera pouzivala jako tiskovou

formu hlazeny vapenec. !

Litografie neboli kamenotisk je tiskovéa technika, kterou vynalezl Alois Senefelder

koncem 18. stoleti. 2

Tato tiskova technika funguje na principu tisku z plochy. Tento pojem se pouziva proto,
ze netisknouci 1 tisknouci prvky se nachazeji v jedné roviné (plose). Vyuziva se tak vzajemného

odpuzovani vody a mastnoty.

Na povrch vyhlazeného hydrofilniho vapence, ktery ptijima vodu, se ru¢né pienesl obraz,
kresba ¢i pismo pomoci hydrofobni, mastné tuSe. Mastnd mista pfijimaji mastnou tiskovou
barvu, a naopak odmasténa mista vapence, kterd jsou odmasténa naptiklad slabou kyselinou
a nasledné zvlh¢ovana vodou, tiskovou barvu nepftijimaji. Pomoci tlaku je nasledné tiskova
barva z tisknoucich mist pfenesena na papir. Pfed kazdym navalenim tiskové barvy je tfeba
navlh¢it vapenec vodou. Obraz, kresba ¢i pismo musi byt vyobrazeny na vapenec zrcadlové,

jak je tomu 1 u knihtiskovych forem.

Pozdéji byl jako litografie oznaCovan i tisk z plochy kovovych forem. Do kovovych
forem se vytvofil reliéf pomoci chemického leptu. Pied pouzitim chemického leptu je nutné
chranit mista, kterd nemaji byt leptana, vrstvou materialdi, které jsou odolné vuci leptu.
Takovymto materialim se fiké rezisty. Pokud je vyleptany reliéf vyssi nez 0,5mm, mtize tomu
byt naptiklad u zinkové desky, vznika knihtiskova forma, ale jen v pfipad¢ Ze tiskova barva je
pfenesena zrelié¢fu na papir. Pokud je tiskova barva pienesena z vyleptanych prohlubni
mluvime o hlubotisku. O litografické formé mizeme mluvit pouze tehdy, je-li vyska reli¢fu

nizsi nez 0,5 mm a je pouzita technika tisku z plochy. 3

'KRALICEK, Jaroslav a A. V. JELCOV. Litografické techniky. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury,
1988.S. 17.

2 KAPLANOVA, Marie. Moderni polygrafie. Praha: Svaz polygrafickych podnikatelt, 2009. ISBN 978-80-254-
4230-2. S. 175.

3 KRALICEK, Jaroslav a A. V. JELCOV. Litografické techniky. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury,
1988. S. 17.
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1.2 Barevna litografie — chromolitografie

Chromolitografie je zptusob barevného tisku, pfedevsim v litografii a dalSich tiskovych
reprodukénich technikach. Predpona “chromo® se pouzivd v riznych slozenych slovech
a oznacuje “vztah k barve®. Pomoci chromolitografického tisku lze vytvoftit barevny obraz
postupnym soutiskem barev znéckolika litografickych kameni nebo desek. Kazda barva
potiebuje pro sviij vytisk svou vlastni desku. V minulosti se termin chromolitografie pouzival

k oznadovani jakéhokoli druhu barevného tisku. *

Rastry, které se uzivaly na jednotlivé desky, mély urcitou nepravidelnost v disledku toho,
ze byly zhotovovany pomoci ru¢niho teckovani. Tiskové body mohly mit rizné tvary, jako jsou
kruhy, ovaly a rizné geometrické utvary, které byly umistény v riznych tadcich a hustota

teCkovani, tedy tiskovych bodd, udavala intenzitu tonu barvy.

KdyZ se jednalo o vétSi plochy, nahrazovaly se ru¢ni metody riznymi pomuckami,
napiiklad manualni stfikani, aplikace pfes sito, pouZiti tangyry, nebo airbrush technikou, ktera

se uzivala v Americe okolo 80. let 19. stoleti, aby se urychlila a zjednodusila prace. (obr. 1) °

Obr. 1

Ukdzka rucniho (a) a mechanického (b) rastru tiskovych bodii

Rucni vznika kresbou perem na kamen, mechanicky je na kamen prenesen
napr-. otisknutim tangyry — pruzné blany s prislusnym vzorkem.

Prevzato z: Friedrich Hesse, Die Chromolithographie mit besonderer
Beriicksichtigung der modernen, auf photographischer Grundlage
beruhenden Verfahren und der Technik des Aluminiumdrucks,

Halle a S 1906

4 KUBICKA, Roman a Jiti ZELINGER. Vykladovy slovnik malirstvi, grafiky a restaurdtorstvi. Praha: GRADA,
2004. ISBN 978-80-247-9046-6. S. 91.

5 VLCKOVA, Lucie, Mikolda§ AXMANN, Anerka BARTOSIKOVA, Katetina HOLECKOVA, Lucie
SKRIVANKOVA, Petr SAMAL, Petr STEMBERA a Filip WITTLICH. Mezi kyc¢em a akademii: chromolitografie
ve sluzbach reklamy a umeni. V Praze: Uméleckoprimyslové museum, 2020. ISBN 978-80-7101-195-8. S. 22.
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V druhé poloviné 19. stoleti byla chromolitografie velmi cenénou technikou, ktera ve své
dobé jako jedina umoziiovala vytvéiet vicebarevné tisky pomoci s¢itani barev a optického

efektu tiskového bodu.

Pivodné se chromolitografie uzivala k imitovani malifskych d¢€l, ale postupem casu
se stala velice popularni pfi tvorbé reklamnich plakati, kalendait, diplomi nebo k vytvofeni

esteticky méné hodnotnych uZitkovych tiskil, které byly nazyvany barvotisky. ¢

1.3 Alois Senefelder a vynalez litografie

Litografii vynalezl nadany herec a dramatik Alois Senefelder, prazsky rodék, narozeny
6. listopadu 1771. V pribéhu studia na gymnaziu se projevilo jeho nadani na fyziku a chemii,
coz bylo nepochybné pro jeho pozdé¢jsi vynalez klicové Jeho otec si ptal, aby se touto cestou
nevydal a vénoval se spiSe herectvi a divadlu, protoze Aloistv otec Petr Senefelder byl sdm
herec. Se souhlasem otce se odst¢hoval Alois Senefelder do Mnichova, aby se tam mohl

vénovat herectvi. Po svém otci zdédil nejen herecké nadéani, ale také zalibu v psani

divadelnich her. 7

Aloisovou zélibou bylo také rozsifovat své texty a divadelni hry mezi herce. Pokousel
se vyuzit techniku knihtisku, ale jeho finan¢ni moZznosti byly nedostacujici a nemohl si dovolit
drahou knihtiskovou techniku. Tato situace vedla Aloise Senefeldera k hledani levnéjSiho

zptisobu tisku, ktery by mu mohl umoznit reprodukovat své hry a dalsi texty. 8

K dosazeni kyzeného vysledku vyzkousel mnoho zptisobtl, napiiklad se pokousel o ryti
riznych druht pisem do ocelovych hranolki, tlaceni sazby do tésta z mouky, vody, pisku
a thelného prachu, ale netuspésné. Nasledovalo obracené ryti do médéné desky, ale tento
zpusob nespliioval ucel kviili cené¢ médi a nedostatecné trvanlivosti vybrousenych textd. Diky
nahodné udalosti se Senefelder seznamil s vyjimeénymi vlastnostmi solnhofenského véapence,
ktery pouzival k tfeni barev. Na desku tohoto kamene byl ve spéchu sepsan seznam pradla

pomoci mastného inkoustu. Pii bliz§im ohledani vépence Senefelder zjistil, ze mastny text

6 VLCKOVA, Lucie, Mikola§ AXMANN, Anerka BARTOSIKOVA, Katetina HOLECKOVA, Lucie
SKRIVANKOVA, Petr SAMAL, Petr STEMBERA a Filip WITTLICH. Mezi kycem a akademii: chromolitografie
ve sluzbach reklamy a uméni. V Praze: Uméleckoprimyslové museum, 2020. ISBN 978-80-7101-195-8. S. 15

7 Dvé stoleti litografie: Bicentenary of lithography. Praha: Narodni technické muzeum, 1997. Sbornik Narodniho
technického muzea v Praze, ¢. 30. ISBN 80-7037-058-0. S. 13. a 14.

$ REZNICEK, Rudolf a Jindfich VICHNAR. K stopadesdtému vyroci zverejnéni vyndlezu litografie a kamenotisku
1798-1948. V Praze: ROH — Svaz zaméstnancti v prumyslu tiskarenském a knihatském, 1948. ISBN (broz.). S. 7.
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se zatdhl do povrchu vapence a po zaleptani kyselinou dusi¢nou v klovatin¢ daval pomérné

ptesné otisky daného textu.

Zdatilym pokusem prosadit vynalez bylo navazani spojeni s hlavnim hudebnikem pro
tiSské knézi s Franzem Gleissnerem. Alois Senefelder mu nabidl, Ze napiSe a vytiskne jeho
cyklus pisni, ktery mél Gleissner pfipraven k vydani. Prvni oficidlni vytisk pomoci litografie

byl cyklus dvanacti pisni od Franze Gleissnera v roce 1796 v nakladu 120 vytiski. °

V roce 1800 uspotadal Senefelder diky své rodiné a také pratelim z hudebni branze
Antonem André z Offenbachu a jeho bratry turné, na kterém se pokousSel zakladat dilny
s litografickou technikou. Turné zah4jili ve Vidni roku 1801, nasledn¢ pokracovali do Patize
roku 1802 a dal$i planovanou zastavkou byl Londyn, a to roku 1803. Nejprve se tyto dilny
zaméfovaly na rozmnozovani not, map, formulafi a plant. Néasledn€ si tuto techniku osvojili
malifi nejprve s technikou kresby a nasledné 1 s technikou malby. Prvni umélecké projevy

pomoci litografie se objevily v roce 1803 v Berlin¢ od Wilhelma Reutera, a to portrétni tisky.

V roce 1808 vydava Alois Senefelder sviij Musterbuch s ukazkami toho, co litograficka
technika dokéze, a co vSechno s ni Ize vytvortit. Diky Senefelderovi se litografie rozsitila témét

do celé Evropy, av§ak nebyla vzdy fadné& docenéna. '°

1.4 Potatky litografie v Cechach

Byly nalezeny zminky z let 1809 a 1810 o tom, Ze kamenotisk bude vyuzit na prazské
vytvarné akademii na rozmnozovani pfedloh. Tento napad se nejspis nezrealizoval. V roce 1818
az 1819 se nasli prvni pritkopnici litografie i v Cechéach, jednim z nich byl Antonin Langweil,
ktery zalozil prvni Ceskou litografickou dilnu. Pfed vykondvanim zivnosti bylo nutné ziskat
povoleni na piislusnych ufadech. To znamenalo osvojit si uméni kamenotisku, obstarani
dilezitych nastroji a pomiicek, kamenotiskaisky lis, vyhledani vhodného prostoru pro dilnu,
sehndni pomocnikl a jejich zauceni. Tyto vSechny kroky musely byt splnény jesté pred
ziskanim povoleni od c.k. Ceského zemského gubernia. Jednim z hlavnich divodt takovychto
opatfeni byl fakt, Ze produkce litografickych dilen byla v Rakousku piisné¢ sledovéna

policejnimi organy, podobné jako tomu bylo u knihtisku. Pfedchazelo se tak obavam

® Dvé stoleti litografie: Bicentenary of lithography. Praha: Narodni technické muzeum, 1997. Sbornik Narodniho
technického muzea v Praze, ¢. 30. ISBN 80-7037-058-0. S. 15.

19 BECKOVA, Katefina a Jan DIVIS. Litografie, aneb, Kamenopis: pocatky ceské litografie 1819-1850. Praha:
Narodni galerie, 1996. ISBN 80-7101-035-9. S. 6.

15



z policejnich karikatur ¢i §ifeni protistatniho volnomyslenkarstvi. Na zéklad¢ téchto opatieni
v Rakousku se i Ceskd litografie stala policejné-obchodni zivnosti, tedy Zivnost s nutnym

policejnim dohledem. !

Antonin Langweil byl velmi nadany ¢esky umélec, ktery se neustale snazil zdokonalovat
sveé litografické dovednosti. Ziskal mnoho cennych zkuSenosti béhem studia na Akademii
vytvarnych uméni ve Vidni, touzil po dal§im zdokonalovani. Bohuzel musel celit Spatné
ekonomické situaci a nakonec byl nucen prodat svou litografickou dilnu. Dilna byla prodéna
okolo roku 1822 tiskati J. N. F. Schonfeldovi, u kterého jesté¢ po néjakou dobu Antonin

Langweil pracoval a piloval své litografické dovednosti. '?

V ceskych zemich byla litografie povazovana za pomérné novou techniku a v porovnani
s Vidni nebo Francii se zde prosazovala pomaleji a v chudSich podminkach. Litografie
se na uzemi Ceské republiky vyrazné prosadila az v roce 1821. Pro rozvoj eské litografie bylo
velmi dulezit¢ Videnské litografické zazemi, které poskytovalo potiebné materialy
a technologickou podporu. Ustav Antonina Kunikeho byl pro mnoho &eskych umélci klicovym
mistem, kde spole¢né projevovali o novou techniku zajem. Jednim z takovychto umélct byl
Antonin Machek, ktery v roce 1820 v ustavu Antonina Kunikeho, protoze v t¢ dobé v ustavu

pracoval, vydal sviij sesit Dé&jin éeskych v obrazech. '3

Antonin Machek byl ¢eskym umélcem a malifem, ktery byl také prikopnikem ceské
litografie. Od roku 1820 byl uznévan jako prvni Cesky litograf a jeho prace se zamétrovala
predev§im na portréty muzii a Zen z doby obrozenecké a vyobrazovani Ceskych dé&jin.
Machekovy litografie se vyznacovaly neobyc¢ejnou preciznosti a detailnosti, to mu zajistilo
velké uznani nejen v Cechach, ale i v zahrani¢i. K rozvoji litografie piispél i vydanim

vyznamného dila D¢&jiny Ceské v obrazech. Timto dilem byl dan podmét k rozSifeni

1 BECKOVA, Katefina a Jan DIVIS. Litografie, aneb, Kamenopis: pocatky ceské litografie 1819-1850. Praha:
Narodni galerie, 1996. ISBN 80-7101-035-9.S. 11. a 12.

12 Dvé stoleti litografie: Bicentenary of lithography. Praha: Narodni technické muzeum, 1997. Sbornik Narodniho
technického muzea v Praze, ¢. 30. ISBN 80-7037-058-0. S. 24.

13 BECKOVA, Katefina a Jan DIVIS. Litografie, aneb, Kamenopis: pocatky ceské litografie 1819-1850. Praha:
Narodni galerie, 1996. ISBN 80-7101-035-9. S. 7 a 8.
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a praktickému vyuzivani litografické techniky ve sluzbach hospodaiského déni a propagace

v &eské i slovanské narodni kultufe. '

1.5 RozSireni kamenotiskarskych a litografickych technik

Vynalezce litografie, Alois Senefelder netuSil, jak veliky rozmach jeho objev
tiskové techniky bude mit, a Ze se stane nezbytnou a prvotni technologii pro celé odvétvi

grafického primyslu. !°

Od roku 1837 piestal byt mezi litografii a kamenotiskem rozliSovan rozdil a odbornici
v téchto oblastech byli hromadné oznacCovéni jako ,kamenotiskaii“. Tento vyraz se stal
synonymem pro vSechny experty v oblasti tisku a prace s kamenem, at’ uz se jednalo o litografii
nebo kamenotisk. Tento vyvoj] mél za dusledek zjednoduSeni komunikace mezi tiskafi

a zakazniky a pfispél k rozvoji tiskového primyslu. '¢

Jednou z prvnich pouzivanych technik bylo ryti pisma jehlou do kamene, ktery byl
upraven Stavelovou soli a pomoci specidlni ¢erné vodové barvy nacernény. Postupem c¢asu
se technika zdokonalila a pieslo se na jednodussi zpiisob zhotovovani tisku, a to pomoci kiidy,
kterou se kreslilo na zrnény kamen. Tento postup umoznil snadné€j$i praci s tvary a s detaily,
coz bylo pro typografickou tvorbu klicové. Nasledné se ke zjednoduSeni teckovani
a puntikovani pouzivala pera, kterd umoznovala vytvofit nezaménitelny a ptsobivy efekt. Tyto

techniky se postupem ¢asu stale vyvijely a zdokonalovaly.!”

Okolo roku 1850 byly uvolnény politické poméry a s nastupem stroji bylo zapotiebi
obchodovat. Obchod a vSe, co s nim bylo spojeno, naptiklad nové obchodni znacky, potteboval

,merkantil“, takzvané propagacni materialy. V t¢ dob¢ to mohly byt sménky, etikety, obaly,

4 REZNICEK, Rudolf a Jindfich VICHNAR.K stopadesdtému vyroci zverejnéni vyndlezu litografie
a kamenotisku 1798-1948. V Praze: ROH — Svaz zaméstnancu v prumyslu tiskarenském a knihatském, 1948.
ISBN (broz.). S. 15.

15 REZNICEK, Rudolf a Jindfich VICHNAR. K stopadesdatému vyroci zverejnéni vyndlezu litografie
a kamenotisku 1798-1948. V Praze: ROH — Svaz zaméstnancli v primyslu tiskarenském a knihatském, 1948.
ISBN (broz.). S. 19.

16 Dvé stoleti litografie: Bicentenary of lithography. Praha: Narodni technické muzeum, 1997. Sbornik Narodniho
technického muzea v Praze, ¢. 30. ISBN 80-7037-058-0. S. 24.

7 REZNICEK, Rudolf a Jindfich VICHNAR.K stopadesdtému vyroci zverejnéni vyndlezu litografie
a kamenotisku 1798-1948. V Praze: ROH — Svaz zaméstnanct v prumyslu tiskarenském a knihatském, 1948.
ISBN (broz.). S. 19.
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ucty a reklamni plakaty, které mohly byt potisknuty pomoci litografické techniky. Od 70. let

19. stoleti se zacal uplatiiovat litograficky barvotisk, tedy chromatografie. '*

vV

Zbarveni tiskovin se vyvijelo od jednodusSich, to znamend jednobarevnych
az dvoubarevnych. Pozdéji ale bylo mozno vidét i vice barevné, naptiklad cEtrnacti
az patnactibarevny soutisk. Tento zplisob barevného tisku byl nazyvan ,,chromolitografii®.

Takto byly tvoreny naptiklad plakaty i obrazy a jejich hodnota méla nékdy az uméleckou ceny.

Postupné se této techniky ujala tovarni vyroba a zptisobila tak nevidany narast povédomi
o litografii a jeji uzivani po celém svété. Némecko bylo tehdy vyhlaSenou zemi, co se tyce
zhotovenych praci, a proto se nckteti Cesti litografové rozhodli odejit za vydélkem. Pro své

odborné znalosti, tam byli &esti litografové velice zadani a uznavani. (Obr. 2) ¥

Obr. 2
Pohled do kamenotiskarny

Lemercier v Parizi z reklamy firmy publikované v Le Figaro litographe, 1895, Prevzato z:
Michael Twyman, A History og Chromolithography—Printed Colour for All, London —
New Castle 2013

18 Dvé stoleti litografie: Bicentenary of lithography. Praha: Narodni technické muzeum, 1997. Sbornik Narodniho
technického muzea v Praze, ¢. 30. ISBN 80-7037-058-0. S. 24.

19 REZNICEK, Rudolf a Jindtich VICHNAR. K stopadesdtému vyroci zverejnéni vyndlezu litografie
a kamenotisku 1798-1948. V Praze: ROH — Svaz zaméstnanci v primyslu tiskarenském a knihatském, 1948.
ISBN (broz.). S. 19. az 21.
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1.5.1 Zpiisoby litografickych technik

Podle zakazky se musel zvolit vhodny technicky postup. Malé detailni zakazky se tiskly
prevazné na hladkém kameni a puntikovaly se perem. Zatimco velké objednavky se tiskly
na zrnénych strojovych kamenech s pouzitim mastné kiidy. Na stfedni a velky format
se pouzivaly desky, které byly potazeny asfaltem a svétld mista se Skrabala jehlou. Podobna
technika se pouzivala 1 u svétlé tuse. Nasledné se objevila dalsi forma pro litografickou
techniku, ato teckované zelatinové rastry. Nejprve se vSechny obrysy ryly do Zelatiny
anasledné se do téchto vrypll nanesla ¢ernd mastnd barva. Vznikla kresba se pak obtiskla
na kamen. Tato technika nikdy nedosédhla patticnych kvalit, jako tomu bylo u rovhomérného
ru¢niho teckovani. TeCkovani totiz vyzadovala velkou davku technické zdatnosti a hlavné
pozornost. Velmi oblibenou technikou litografie byla také takzvand kiidova manyra,
ta spoc¢ivala v napodobovéani kiidové kresby pomoci pera na hladkém kameni. Mastna,
chemicka kiida se skladala z mydla, vosku a sazi. Pomoci této kiidy se kreslilo na povrch
kamene, ktery byl pfedtim oSetfeny jemnym piskem. Tato technika byla velmi oblibena

u uméled, jako napiiklad J. Cermak, Petr Maixner, Machek a Quido Manes. Tito umélci jsou

znami svymi grafickymi dily. 2

20 REZNICEK, Rudolf a Jindfich VICHNAR.K stopadesitému vyroci zverejnéni vyndlezu litografie
a kamenotisku 1798-1948. V Praze: ROH — Svaz zaméstnancu v prumyslu tiskarenském a knihatském, 1948.
ISBN (broz.). S. 19. az 21.
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2 Secese

2.1 Pocatky secese

Secese se stala mezinarodnim hnutim, které vzniklo v 90. letech 19. stoleti. Vrchol secese
se datuje do obdobi devadesatych let 19. a prvnich let 20. stoleti, tedy pfiblizné v rozmezi
od roku 1890 az do roku 1905. Prvni projevy secese se objevovaly jako ornament v architektute

a knizni grafice. 2!

Secese vznikla v Mnichové v roce 1892, ve vrcholném obdobi se zacala secese Sifit
1 do n€kolika evropskych zemi. Do Vidné dorazila o pét let pozdéji, a to v roce 1897 a nakonec
secese dorazila i do Berlina, a to v roce 1899. Béhem secesniho obdobi se zakladaly uméleckeé
spolky, které nesouhlasily s tehdejSimi kulturnimi institucemi, které jim neumoziovaly
svobodny projev modernich snah. Secesni spolky svym chovanim protestovaly proti kulturnim

institucim a podporovaly tak tvorbu a projevy v secesnim stylu. 2

V osmdesatych letech 19. stoleti se secesni prvky rozsifily do oblasti malby a grafiky.
Od t¢é doby se sloh rozsitil po celé Evropé a do nékterych zemi obou Amerik. Vyznamnym
momentem jak v historii, tak v secesi se stala Svétova vystava v Pafizi v roce 1900, na niz

secese triumfovala jako moda zaéinajiciho stoleti. 23

Pted secesnim hnutim nastal technologicky pokrok, a to zejména v oblasti strojirenstvi,
ktery byl spojen s prumyslovou revoluci. AvSak design a styl zobrazeni novych technologii

zustal pozadu a nedosahl takového pokroku a inovace jako technické vynalezy.

Mladi umélci byli zna¢né nespokojeni se zpatecnickym opakovanim a renovovanim
starych slohti jako napiiklad renesance, baroko ¢i gotika. Tato nespokojenost vedla
k neodvratnému opusténi zastaralych tviir¢ich projevi a technik a skoncovala se staromddnimi

tviiréimi pravidly. 2*

2l MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 3. Tlustrace Vaclav RYTINA. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2003.
ISBN 80-85970-47-3. S. 73.

2 WITTLICH, Petr. Ceskd secese. Vydani 3., pozménéné. Praha: Univerzita Karlova, Nakladatelstvi Karolinum,
2020. ISBN 978-80-246-4495-0. S. 11.

2 HLAVACKA, Milan, Jana ORLIKOVA a Petr STEMBERA. Alfons Mucha — Paiiz 1900 - Pavilon Bosny
a Hercegoviny na svétové vystave. Praha: Obecni dim, Praha, 2002. ISBN 80-86339-14-9 (broz.).

24 Gombrich, E. H. - Gregorova, Miroslava P#ibéh uméni. E. H. Gombrich; z angli¢tiny pteloZzila Miroslava
Tamova; obalka a graficka uprava Karolina Kotlafova. 1. vyd. Praha: Odeon, 1992. 558 s.: ilustrace (Klub
ctenart; 671) [Nazev originalu: The story of art; S fot.; Frontispis; Pozn.] ISBN:80-207-0416-7. S. 437.
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Vzniklé protestni secesni spolky zahdjily vlastni vystavni c¢innost. Tyto vystavy
se vyznacovaly snahou upoutat divéka originalnim a inovativnim pojetim vystavniho prostiedi.
Secese se vyznacovala stylizovanymi, zakiivenymi, abstraktnimi a Casto kvétinovymi motivy.
Vytvarné uméni se tak mélo snazit o celkovou moderni proménu zivotniho prostiedi. Secesni
hnuti se snazilo zdlraznovat modernost apokrok. Pojem secese zacal byt spojovan
s architekturou, interiérovym designem a grafickym designem a také s dekorativnim uménim,
jako je nabytek, Sperky a textil. Secese tedy dosahla svého ptivodniho pfesvédcent, a to dat dobé

jeji uméni a uméni jeho svobodu.

Secese se stala poslednim uméleckym slohem, kterému se podatilo vstipit své typické
rysy do vSech projevii moderniho kazdodenniho zivota. Na konci 19. a na pocatku 20. stoleti

by se dalo fict, Ze secese se stala pro nékteré lidi aZ Zivotnim stylem. 2°

2.2 Charakteristika a rysy secese

Ve snaze piekonat ornamentalnost predchozich slohii se secese vraci zpét ke zdroji,
ato k pfirodé. Nachazi tedy inspiraci v pfirodnich tvarech, které pak pietvaii a upravuje
k obrazu svému. Snazi se vyhybat pravidelnym tvarim a pravym uhlim, které se v piirodé
témet nevyskytuji.  Linie jsou pfevazné nepravidelné, vzbuzuji ndhodné zakiiveni
a dynamicnost. Diky tomu se secese vyrazné odliSuje od nasledujicich avantgardnich smért,

jako byl naptiklad kubismus a konstruktivismus. 2’

V secesi se bezesporu uplatitovaly hlavni rysy, jako jsou ploSnost, linearnost, asymetrie,
ornamentalnost a spofe odéné zeny. Secesni linie je vlnici se plynuld kiivka, ktera vyvolava
pohyb v plose. Kromé¢ toho se secese vyznacovala zalibou v lomenych barvach, vyuzitim
rozlicnych materiali a jejich elasticitou. Tento styl se projevil prevazné v uzitém uméni

a v knizni grafice. Své zastoupeni mél i v secesni architektufe a vytvarném uméni. 28

2.2.1 Ornamentalnost
Ornamentalnost se stala samou podstatou uméni a prevazné secesniho slohu. Ornament

se pro secesi stal doslova zivotnim mottem, vzhledem k tomu Ze se objevoval v kazdé oblasti

25 WITTLICH, Petr. Ceskd secese. Vydani 3., pozménéné. Praha: Univerzita Karlova, Nakladatelstvi Karolinum,
2020. ISBN 978-80-246-4495-0. S. 11.

26 MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 3. Tlustrace Vaclav RYTINA. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2003. 220 s.
ISBN 80-85970-47-3. S. 70.

2" TYKALOVA, Katefina. Poetika secesni prozy. 2010. S. 15.

8 SALCMAN, Michael. Zodiac (1896) by Alphonse Mucha (1860-1939). Neurosurgery, 2015, 76.5: S. 501.
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secesniho uméni, ptrevazné v malifstvi, sochatskych dilech, architekture a Sperkatstvi. Kromé

pIné dynamickych linii a vzajemné se prolinajicich ploch. *

2.2.2 Barevnost a riznorodost materiali

Barevnost v secesi neznamenala jen charakteristiku zobrazovanych predmétt, ale byla
také typickad tim, Ze vyhledavala dosud nepoznané lomené barevné odstiny. Secesni sloh déval
ptednost chladnym jasnym barvam, objevovaly se pfevazné zluté, fialové, zelené a modré barvy

v ruznorodych odstinech.

Se zapalem pro barevnost souvisi i zaliba v pouzivani riznych materiali. Hlavni cilem

byl pfevazné vizualni dojem z riznorodosti materiali a touha vyjadfit proménlivost hmoty.

Nejéastéji se uzivaly riiznorodé kovy, dfeva a jejich kombinace. (Obr. 3) *°

Obr. 3
Broz s privéskem, 1900,
zlato, slonovina, perlet, polodrahokamy, 20 x 20

2.2.3 Asymetrie a atektoni¢nost

Asymetrie a atektoni¢nost by se daly vysvétlit jako popteni konstrukénich zakonitosti
stavebni hmoty. Asymetrie a atektoni¢nost se objevuje pievazné u secesnich ornamentl
a architektury, kde nejsou respektovany ptirozené vlastnosti a zakonitosti stavebni hmoty.

Ptikladem asymetrické stavby muze byt naptiklad budova, kterd ma riizné tvary sttechy nebo

2 MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 3. Tlustrace Vaclav RYTINA. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2003. 220 s.

ISBN 80—85970-47—3. S. 70.
30 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny v¥tvarné kultury 3. Tlustrace Vaclav RYTINA. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2003. 220 s.

ISBN 80-85970-47-3. S. 70.
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okennich otvorl na kazdé strané, coz déla stavbu nevyvazenou a nepiedvidatelnou. Secesni

umélci pretvareli hmotu k obrazu svému a né&kdy byli nuceni pouZit i nasilnou formu. 3!

2.2.4 Secesni Zeny

Dal$im z mnoha symbolil secese byly krasné a zdhadné Zeny, které umélci Casto chapali
jako inspiraci. Umélci vytvareli obrazy zen jako nadpozemskych bytosti, zosobnujicich bud’
nevinnost, nebo zlo a temnotu. Tyto dvé polohy navazuji na dalsi oblibeny secesni fetiSisticky
symbol, a to zenské vlasy, které¢ byly nejen ozdobou, ale také symbolem zenského pivabu

a va$né. Tyto symboly dokonale podtrhovaly nepravidelné a dynamické linie secese. *

2.2.5 Zvirata a ptaci

Dalsim ikonickym prvkem, ktery se Casto objevoval na obrazech a sochéch, byla
nadherna zvitata, pfedevsim okouzlujici ptactvo. M¢lo splitovat symboliku vrozenych instinkta
a vasni. Nejzobrazovangj$im secesnim ptactvem byly dva druhy, a to pavi a labuté praveé pro
svou vznesenost, exkluzivitu, uslechtilost a vzacnost. Oba tito ptaci byli pro secesi atraktivni
prevazné svym elegantnim tvarem, ktery secesi vyhovoval z hlediska line4rnosti, ale také svym

erotickym podtextem. *

2.3 Secese v Cechach

Na historickém pielomu 19. a 20. stoleti se umélecky styl secese zacal prosazovat
i v Cechach, kde se rychle rozsitil jako popularni novodoby prostiedek odrazejici proménu

spolec¢nosti, ktera nahliZela na svét novyma o¢ima, plnyma symbolismu a dekorativnich prvki. 3

Vliv secese je patrny v mnoha riiznych oblastech, od architektury az po design Sperkii.
Tento styl m¢l také velky vliv na modni primysl, kde mnoho ndvrhait vytvarelo odévy
inspirovan¢ secesi. Tento styl je popularni dodnes a mnoho soucasnych umélct se stale

inspiruje ptivodnim secesnim hnutim. ¥

3 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury 3. Tlustrace Vaclav RYTINA. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2003. 220 s.
ISBN 80-85970-47-3. S. 71.

32 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury 3. Tlustrace Vaclav RYTINA. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2003. 220 .
ISBN 80-85970-47-3. S. 72.

33 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury 3. Tlustrace Vaclav RYTINA. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2003. 220 s.
ISBN 80-85970-47-3. S. 72.

3 WITTLICH, Petr, Petr WITTLICH a Jan MALY. Secesni Prahou: podoby stylu. Praha: Karolinum, 2005. ISBN
80-246-0847-2. S. 11.

35 SALCMAN, Michael. Zodiac (1896) by Alphonse Mucha (1860-1939). Neurosurgery, 2015, 76.5:S. 499.
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Jak jiz bylo zminéno, secese je souhrnny umélecky styl, ktery se projevil riznymi prvky
a symboly v celé fadé ¢eskych uméleckych oblasti. Tyto prvky zahrnuji architekturu, malifstvi,
socharstvi, ale také uzité uméni bézného Zivota a literaturu. Secese dala vzniknout mnoha

reakcim v podobé literarnich dél, nebo také zdobenych $perki, nabytku a domovnich fasad. 3

2.4 Architektura v Cechach

Stejné jako jina evropska mésta prosla si i Praha a vétsi ¢eska mésta proménou. Méstské
hrady byly zboteny, ¢imz vzniklo vice mista pro nové moderni stavby. Praha se stala centrem
secesniho uméni a reprezentovala Cesky narod, ktery si pravé prochéazel obdobim kulturni
a hospodarské emancipace. Jednim z divodi, pro¢ se Praha stala centrem secesniho uméni,
byly rozséhlé opravy, které se dotkly velké ¢asti mésta, a doSlo zde k vystavbam novych
secesnich budov. Bylo tomu tak v obdobi Sedesatych let 19. stoleti a v nasledujicim desetileti.
V tomto obdobi vznikly stavby jako Narodni muzeum na Vaclavském nameésti pod vedenim
architekta Josefa Schulze, nebo Narodni divadlo, které bylo vybudovano pod taktovkou Josefa
Zitka. Dalsi vyznamnou stavbou bylo Rudolfinum, které vzniklo ve spolupraci Josefa Zitka

a Josefa Schulze. 37

Jednim z prvnich ¢eskych prikopniki se stal architekt Friedrich Ohmann. Ten se v letech
1897 az 1898 podilel na stavbé Ceské pramyslové banky na P¥ikopech, kam umistil kavarnu

Corso. Tato budova stala na misté dnesniho domu &p. 988. 3

Dalsi secesni budovou v Praze byl Peterkliv ¢inzovni dim na Vaclavském namésti
¢p. 777, ktery byl projektovan Janem Koterou a stoji zde od roku 1899. Kotérovi se podatilo
spojit vnitini feSeni prostoru, propojit ho s vn¢jsim ¢lenénim budovy a zachovat jeho funkci.
Kotérovy budovy se vyznacovaly praktickou architektonickou osnovou a umeéleckymi prvky,
jako byla plastickda a Stukova dekorace, kterou vytvofili umélci Stanislav Sucharda

a Josef Pekarek.

36 WITTLICH, Petr. Ceskd secese. Vydani 3., pozménéné. Praha: Univerzita Karlova, Nakladatelstvi Karolinum,
2020. ISBN 978-80-246-4495-0. S. 10. az 13.

3 WITTLICH, Petr, Petr WITTLICH a Jan MALY. Secesni Prahou: podoby stylu. Praha: Karolinum, 2005. ISBN
80-246-0847-2. S. 11.

3% VLCEK, Tomas. Praha 1900: studie k déjinam kultury a uméni Prahy v letech 1890-1914. Praha: Panorama,
1986. Pragensia. ISBN (Vaz.). S. 109
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V letech 1902 az 1904 navrhl Jan Kotéra Okresni dim v Hradci Kralové, a to v obdobi
a stylu vrcholné secese. Postupem cCasu se v jeho nésledujicich stavbach dekorativni zdobnost

postupné ztracela a diiraz se vice kladl na &istou architektonickou formu a pevnou konstrukci. *

Dalsi reprezentativni ukédzkou prazské secese se stal Obecni dim hlavniho mésta Prahy,
ktery byl postaveny v letech 1905 az 1911 a byl navrzen architekty Antoninem Bal§ankem

a Osvaldem Polivkou.

Secesni stavby projektovali prevazné zaci Friedricha Ohmanna, a to zejména architekti
Alois Dryék a Bediich Bendelmayer, autofi byvalého hotelu Central v Hybernské ulici, hotelu
Evropa na Vaclavském namésti a dalSich secesnich budov. Velka pozornost se v ¢eské secesni
architektui'e vénovala prevazné plastické dekoraci a jeji kvétinové linearni ornamentalnosti. *°
2.5 Uzité uméni v Cechach

Rozvoj secesniho uzitého uméni podnécovaly v Cechach zejména koly. Na svétové
vystavé v Pafizi roku 1900 vystavila Umélecko-primyslova Skola v Praze samostatnou
expozici secesniho interiéru. Rozvoj secesniho uzit¢tho uméni podporovaly v Cechach
1odborné Skoly, a to napiiklad keramika v Bechyni, gobelinafska a kobercova vyroba
ve ValaSském Mezifici, umélecké zamecnictvi v Hradei Kréalové, sklafska vyroba

v Kamenickém Senové a zpracovani dfeva a vyroba Sperkli v Turnové.

Na tvorbé uzitého uméni se v Cechach ucastnili také secesni architekti a sochari, ktefi

uzité uméni chépali jako aktivni soucast dotvatejici celkovy architektonicky zamér. #!

V oblasti secesniho uzitého uméni se umélci vénovali zejména uzité grafice. Zamérili
se jednak na plakat, ktery povysili na uméleckou uroven, ale také na knizni grafiku, naptiklad
na ilustrace a grafickou upravu. Secesni umélci usilovali o to dat knize ztracenou uméleckou

uroven a vytvofit z ni souhrnné umélecké dilo.

3 WITTLICH, Petr. Ceskd secese. Vydani 3., pozménéné. Praha: Univerzita Karlova, Nakladatelstvi Karolinum,
2020. ISBN 978-80-246-4495-0. S. 81.

4 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury 3. Tlustrace Vaclav RYTINA. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2003. ISBN
80-85970-47-3. S. 82. a 83.

4 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury 3. Ilustrace Vaclav RYTINA. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2003. ISBN
80-85970-47-3. S. 109.
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Kniha mize byt krasnd kazdou svou ¢asti, literarnim obsahem, pouzitym materidlem,
pismem, tiskem, vyzdobou, ilustraci nebo vazbou, kdyz se vSechny jeji ¢asti podridi celku,

miZe se z knihy stat umélecké dilo. +

2.6 Secesni literatura v Cechach

V roce 1894 zacal v Praze vychazet literarni ¢asopis Moderni revue, ktery ptitahoval
dekadentni basniky a symbolisty. Tento ¢asopis pfinaSel novinky ze souc¢asného zahrani¢niho
uméni. V roce 1895 byl v Praze vydan Manifest Ceské moderny, ktery podepsali vyznamni
esti basnici, véetné J. S. Machara, O. Bieziny, A. Sovy a kritika F. X. Saldy. Manifest
proklamoval pozadavky na nové uméni, svobodu kritiky a rozvoj tvir¢i individuality.
V bésnické tvorbe se také objevily rysy secesniho symbolismu, jako naptiklad "klid spicich
linii se kresli v m&kkém vzduchu" (Jiti Karasek ze Lvovic, Hudba siesty, Zazdéna okna, 1896).

Secese se v literatufe snazila byt synonymem modernosti.

Secesni ideal uméni a zivota v Cechach okolo roku 1903 vyhlasil F. X. Salda, ktery
prohlasoval: ,,zaklad a koren vSech umeéni je ornamentadlni a symbolicky a ucelem jejich jest
pracovati na ozdobé Zivota, pracovati na celku a slouzit celku: styl jako nejvyssi kulturni

hodnota, jednota uméni a Zivota, stava se predmétem naseho doufani.

2.7 Sochafstvi v Cechach

Secesni sochafstvi v Cechach se prosadilo predevsim u generace umélcti, kteti se zacali
prosazovat na pocatku 20. stoleti. Tito umeélci si prosli Myslbekovym ateliérem, kde ziskali
patfi¢né znalosti. Tato skupina sochafi byla siln€ ovlivnéna literdrnim symbolismem, zejména

v asopisu Moderni revue, coz se projevilo v originalnich, nékdy i vyznamnych dilech.

Vliv secese na pocatku 20. stoleti dokdzal zasahnout celou oblast ¢eského sochatstvi.
Patrné to bylo pfedevSim v oblasti dekorativniho sochatstvi, kde se secesni vyzdoba objevila
na fasadach novych staveb a v interiérech, které byly nadkladné upravovany, zejména na sténach

a stropech. O rozvoj dekorativné-ornamentalniho sochatstvi se u nas zaslouzil prof. Celda

2 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury 3. Tlustrace Vaclav RYTINA. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2003. ISBN
80-85970-47-3. S. 110

 MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 3. Tlustrace Vaclav RYTINA. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2003.
ISBN 80-85970-47-3. S. 98. a 99.

# MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury 3. Tlustrace Vaclav RYTINA. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2003. ISBN
80-85970-47-3. S. 84. az 85.
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Kloucek, ktery v letech 1888 az 1916 vedl na prazské Uméleckoprumyslové skole specialni
ttidu pro modelovani. Vedl studenty a rozvijel v nich pfevazné ornamentalni zaméteni. Sam

vyzdobil fadu vefejnych budov i obytnych domt v Praze i mimo ni. #°

2.8 Malikstvi v Cechach

Generaci Ceskych secesnich malifti se prezdivalo generace devadesatych let, protoze
vétSina z téchto umélct byla narozena kolem roku 1890. Tato skupina talentovanych umélct
vykazovala rozmanité a origindlni umeélecké projevy. V této generaci se objevila tada
genialnich osobnosti, které nejen ovlivnily umélecky svét té doby, ale staly se i inspiraci

pro dal3i generace umélct.

Jednim z vyznamnych piedstavitelli ¢eského secesniho malifstvi, ktery piisobil nejen
v Cesku, ale i ve Francii byl Frantiek Kupka. FrantiSek Kupka se pivodné snazil vyugit
sedlaiskému femeslu, ale zb¢hl a stal se malifem. Maloval pfevazné vyveésné Stity, korouhve

a obrazy svatych.

Obr. 4
Frantisek Kupka, Zlutd Skdla, 1907, olej, platno,
79 x 79 cm, Centre Pompidou
Secesni prvky se v Kupkové tvorbé objevily zejména v oblasti ilustracni tvorby. Jeho
akvarel Duse lotusu (1898), kterému predchazely knizni ilustrace, obsahoval znaky secesniho

symbolismu. V téchto ilustracich se uplatituje Kupkiiv zajem o dekorativni prvky, ornamentalni

45 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury 3. Tlustrace Vaclav RYTINA. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2003. ISBN
80-85970-47-3. S. 89.
46 MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 3. llustrace Véaclav RYTINA. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2003. ISBN
80-85970-47-3. S. 99
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tvary a riizné grafické techniky. Barevna paleta ziskédvé na sile v obrazech jako Zluta $kala

(1907-1909) (Obr. 4) a Barvy co piivlastek (1908-1910).%

Dalsim z vyznamnych ptedstaviteli nejen ¢eské, ale 1 francouzské secese je Alfons Mucha.
Jeho prace byly siln€ ovlivnény secesnim stylem a Casto zahrnovaly motivy z ptirody a lidské
krésy. Mezi jeho nejznaméjsi dila patii plakaty pro divadelni pfedstaveni a reklamni kampané,
ale také malby, vitraze a mozaiky. Jeho prace dodnes inspirovaly mnoho dalSich umélcti a jsou

obdivovany po celém svéts. 48

3 Reklamni tvorba a propagace

3.1 Propagace pied vynalezem tiskovych technik

Historie propagace a reklamnich sdéleni izce souvisi s historii $iteni informaci. *°

Kofeny reklamy a propagace sahaji az do doby kamenné, kdy se pfedavaly informace
s vychovnym charakterem. Existuji doklady o wurcitych forméach propagace v Egypté
a v Kartagu, ale reklama jako takova se prakticky zacala vyvijet az v dob¢ antiky, kdy vznikl

obchod a s nim potieba prezentovat a propagovat vyrobky pro sménu. *°

Propagace a reklama se proto objevovala pfedev§im na trzich nebo piimo pted dilnami
na ulici, kde se koncentrovali lidé. Aby bylo mozné zaujmout pozornost potencialnich
zakaznikli, vyuzivali obchodnici rizné reklamni prostiedky. Vyznamnym prostiedkem byly
vyvésni §tity, které byly umistény na vyloze obchodu nebo nad vchodem. Na vyvésnich Stitech
byly obvykle zobrazovany symboly riznych femesel a obchodu, které mohly byt doplnény

napiiklad jménem obchodu nebo kratkym heslem. !

4 MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 3. Tlustrace Vaclav RYTINA. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2003.
ISBN 80-85970-47-3. S. 101. a 102.

4 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury 3. Tlustrace Vaclav RYTINA. 2. vyd. Praha: Idea servis, 2003. ISBN
80-85970-47-3. S. 99.

49 VLCKOVA, Lucie, Mikold&8 AXMANN, Anezka BARTOSIKOVA, Katetina HOLECKOVA, Lucie
SKRIVANKOVA, Petr SAMAL, Petr STEMBERA a Filip WITTLICH. Mezi kycem a akademii: chromolitografie
ve sluzbach reklamy a uméni. V Praze: Uméleckoprimyslové museum, 2020. ISBN 978-80-7101-195-8. S.101

50 HORNAK, Pavel. Reklama. Teoreticko-historické aspekty reklamy a marketingovej komunikdcie. 2. vyd.
VeRBuM, 2018. ISBN 978-80-87500-94-1. S. 19. a 20.

Sl VYSEKALOVA, Jitka. Psychologie reklamy. 4., 10z§. a aktualiz. vyd. Praha: Grada, 2012. Expert. ISBN 978-
80-247-4005-8. S. 38.
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3.2 Propagace s prvnimi tiskovymi technikami na pirelomu 19. a 20. stoleti
Kdyz se na pocatku 15. stoleti objevil vynalez knihtisku, oteviely se nové moZznosti

vyuziti tiskovin pro reklamu a propagaci. Diky nové vzniklému novinovému primyslu mohli

lidé inzerovat své zbozi nebo sluzby v tisténych novinach a casopisech, coz usnadnilo osloveni

$irsiho publika. 32

V &eském jazyce byl prvni inzerat zvefejnén hned v prvnim vydéani novin Cesky Postilion
neboli Noviny Ceské dne 4. tmora 1719. Tento inzerat byl prvnim z mnoha, které nasledovaly
v dalSich vydanich novin a Casopisu. S rozvojem primyslu a obchodu v 19. stoleti a nartistem

vvvvvv

usnadnil a zlevnil vyrobu tiskovin, coz nasledné vedlo k vétsi konkurenci v oblasti reklamy.

Tento trend vedl k rozvoji novych a vynalézavych propagacnich technik, jako jsou

vvvvvv

vénovat reklamé vétsi pozornost. >3

S nastupem novych technologii, jako je napiiklad litografie, se situace zménila. Litografie
umoziovala vysoké naklady, rychlost a vérnou reprodukei, coz ptineslo revoluci v oblasti
reprodukénich technik. V Ceskych zemich se litografické dilny zacaly prosazovat ve dvacatych
a tficatych letech 19. stoleti a prvni reklamni litografické tisky byly omezeny na tradi¢ni
navstévni karty. Od Ctyficatych let 19. stoleti se ale objevily obrazové reklamy vétsiho formatu,
jako jsou prospekty, letaky a plakaty, které byly velmi podobné formatu A3. Tyto nové formaty

tiski umoznily vétsi a vyraznéjsi prezentaci reklamnich sdéleni. >*

Diky svym grafickym schopnostem a znalostem litografickych technik byl zaznamenan
narast poctu umelct, ktefi se specializovali na tvorbu plakatti. Tyto dovednosti a techniky
umoznily umélcim vytvaret nejen krasné a vizualné pisobivé plakaty, ale také ucinné

komunikovat s publikem pomoci grafického jazyka a vytvaret tak silné a vyznamné vizualni

52 HORNAK, Pavel. Reklama: teoreticko-historické aspekty reklamy a marketingovej komunikacie. Zlin:
VeRBuM, ¢2010. ISBN 978-80-904273-3-4. S. 150. a 151.

53 VYSEKALOVA, Jitka. Psychologie reklamy. 4., roz§. a aktualiz. vyd. Praha: Grada, 2012. Expert. ISBN 978-
80-247-4005-8. S. 40.

54 VLCKOVA, Lucie, Mikola§ AXMANN, Anezka BARTOSIKOVA, Katefina HOLECKOVA, Lucie
SKRIVANKOVA, Petr SAMAL, Petr STEMBERA a Filip WITTLICH. Mezi kyjcem a akademii: chromolitografie
ve sluzbach reklamy a uméni. V Praze: Uméleckoprimyslové museum, 2020. ISBN 978-80-7101-195-8. S. 102.

29



sdéleni. Tento rist umélct se tak stal klicovym faktorem pro rozvoj grafick¢ho designu

a plakatové tvorby. >

3.3 Prvni reklamni agentury

Vznik prvnich reklamnich agentur se datuje na pocatek 19. stoleti. Celkové prvni
reklamni instituce vznikla v Anglii vroce 1800, nasledn¢ se objevily takovéto instituce
i ve Spojenych Statech v roce 1840. Byly pouzivany nejriznéjsi technické nastroje, diky nimz

se vytvéiela prevazné inzerce a rozsifila se i vyroba plakatd. 3

Celkove lze tict, ze nové technologie a vynalezy v oblasti tisku a vydavatelstvi pfinesly
na prelomu 19. a 20. stoleti nové moznosti pro reklamu a propagaci, ale také umoznily
podnikiim 1épe porozumét potfebam a pfanim svych zékaznikli. Tyto inovace umoZznily
podnikiim efektivnéji oslovit Sir§i publikum a snadnéji a ucinngji Sifit informace o svych

vyrobcich a sluzbach. 7

V unoru 1948 doslo ke zméné, kterad ovlivnila mnoho aspektti hospodarstvi a spole¢nosti.
Doslo k zaniku soukromého sektoru a také ke znarodnéni vnitiniho obchodu. Reklama
a propagace ztratily svou svobodu, protoze rozhodujicim hlasem se stal stat a v§e bylo pod jeho

kontrolou. Reklama a propagace tak v této dobé ztratily svou pivodni funkci.

Se zanikem komerc¢ni reklamy a propagace piisel 1 ipadek vyvoje reklamy. Konkurenéni
podnikani zaniklo a s nim i moznosti firem propagovat své vyrobky. Pojem "reklama" byl ¢asto
nahrazovan pojmem "socialisticka propaganda", coz odrazelo novou ideologii vladnouci

v zemi.

Tento d&jinny zvrat mé&l na reklamu a propagaci v Ceskoslovensku zasadni vliv. Ztrata
svobody v reklamé znamenala, Ze lidé byli omezeni v tom, co mohli vidét a slySet. Reklama
se stala nastrojem propagandy a byla vyuzivana k podpofe socialistického rezimu, coz bylo

pro mnoho lidi t&Zko piijatelné. >

55 PINCAS, Stéphane, Marc LOISEAU a Maurice LEVY. Déjiny reklamy. V Praze: Slovart, 2009. ISBN 978-80-
7391-266-6. S. 27.

56 VYSEKALOVA, Jitka. Psychologie reklamy. 4., roz§. a aktualiz. vyd. Praha: Grada, 2012. Expert. ISBN 978-
80-247-4005-8. S. 40.

57 HORNAK, Pavel. Reklama: teoreticko-historické aspekty reklamy a marketingovej komunikacie. Zlin:
VeRBuM, ¢2010. ISBN 978-80-904273-3-4. S. 150. a 151.

% HORNAK, Pavel. Reklama: teoreticko-historické aspekty reklamy a marketingovej komunikécie. Zlin:
VeRBuM, c2010. ISBN 978-80-904273-3-4. S. 154. a 155.
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Po roce 1989 doslo k prudkému rozvoji reklamy v Ceskoslovensku. Na scénu vstoupily
stovky novych reklamnich agentur, které pomohly rozsifit a vytvofit Sir§i spektrum
marketingové komunikace. Spolu s nimi vznikly organizace a instituce, které mély za kol

koordinovat a reprezentovat tento novy obor.

Asociace komunikacnich agentur (AKA), Asociace cCeskych reklamnich agentur
a marketingové komunikace (ACRAM. K.), Rada pro reklamu (RPR), Unie vydavateli
(UVDT) a dalsi se staly kliCovymi hraci, ktefi hajili zajmy reklamniho primyslu a tzce
spolupracovali na rozvoji novych trendii a technologii. Diky jejich usili se reklama a propagace
staly jesté vice sofistikovanymi a ii€innymi nastroji pro komunikaci s vetejnosti. Jejich spolecna
snaha vedla ke zlepSeni kvality reklamnich kampani a propagace a posunula reklamni pramysl

do nové éry. ¥

3.4 Plakat a jeho vyvoj

Ugelem plakatu je pfitdhnout pozornost zaméfenou na cilové skupiny. Tento prostiedek
propagace je vniman vizualng, a proto je diilezité, aby barvy, typografie a symboly byly peclivé
navrzeny tak, aby oslovily potenciadlni zakazniky. Plakaty slouzi jako propagacni prostiedek,
proto je pro né dulezité, aby byly navrzeny tak, aby upoutaly pozornost, ato zejména

v prostiedi, kde konkurence je velika

Plakat je jedna z nejvyznamnéjSich forem vizualni reklamy a uméni. Jiz od doby vynalezu
knihtisku v poloviné 15. stoleti se da sledovat vznik plakatu. V této dob¢ se plakat zacal
objevovat jako ¢ernobilé reprodukce na papife pomoci techniky knihtisku. Tvorba plakatu byla

povazovéna za uméleckou disciplinu, kde se spojovala kresba, grafika a sazba textu. °!

Zaprvniho tviirce uméleckych plakati je povazovan Jules Cheret, jehoz plakaty se poprvé
objevuji okolo roku 1850. Tyto plakaty se nejprve tiskly na knihtiskovém stroji a postupem
Casu 1 na litografickém kameni. Inzerce byly ptivodné tiStény na zvlastnich listcich, ale béhem

kratké doby si nasly misto i v novinach a asopisech. ¢

59 VYSEKALOVA, Jitka. Psychologie reklamy. 4., roz§. a aktualiz. vyd. Praha: Grada, 2012. Expert. ISBN 978-
80-247-4005-8. S. 41.

60 KROUTVOR, Josef. Poselstvi ulice — Z déjin plakdtu a promén doby. Praha: Comet, 1991. S. 9.

61 HORNAK, Pavel. Reklama: teoreticko-historické aspekty reklamy a marketingovej komunikacie. Zlin:
VeRBuM, c2010. ISBN 978-80-904273-3-4. S. 150. a 151

2 VYSEKALOVA, Jitka. Psychologie reklamy. 4., 10z5. a aktualiz. vyd. Praha: Grada, 2012. Expert. ISBN 978-
80-247-4005-8. S. 40.

31



Dulezitym meznikem ve vyvoji plakatu se stal vyndlez litografie. Na rozdil od knihtisku
umoznila tato nova inovativni technika barevny tisk a podtrhovala individualitu a vytvarny

projev umélce. Od té doby se plakat stal nedilnou soucasti vizualni kultury. ¢

Prvni polovina 19. stoleti se pro plakatovou kulturu stala zlomovym obdobim. Vznik
moderniho média je spojen s Londynem, kde se plakat stal klicovym néstrojem vetejného
sd€leni a reklamy. V té dob¢ byla zaloZena prvni plakatovaci spolecnost a plakaty se zacaly

objevovat na ulicich. Pavodni plakaty vSak spiSe piipominaly vyvésky a cedule a obsah

vvvvvv

3.5 Vynalez plakatovacich sloupt
Vynalez plakatovaciho sloupu v Londyné vnasi do instalace plakatu v ulicich novy
rozmér a umoznuje vylepovani plakati na vétSich plochach. Kromé toho se zacaly objevovat

i prvni mobilni reklamy, kdy se plakat vozil na kafe nebo voziku.

Na konci 19. stoleti piisly plakatovaci sloupy i do Ceskych zemi, aviak plakaty byly
nalepovany 1 na stény budov, coz se bralo jako tehdejsi vandalismus, nebo na plochy urcéené
k propagaci. Sloupy se staly popularnimi a objevovaly se na nové¢ vzniklych ,,bulvéarech®, jako
napiiklad Ferdinandova tfida, Ovocna ulice, Ptikopy a Celetna ulice, ktera byla jedinou

obchodni ulici na Starém mésté.

Z plakata se diky témto vyhrazenym plakatovacim prostoriim stalo néco konvencniho.
Dusledkem toho se uméleckd kritika plakatim témét nevénovala, az na par vyjimek. Tyto
vyjimky zahrnovaly Hynaisovy plakaty pro Jubilejni vystavu z roku 1891 a Narodopisnou
vystavu, ktera se konala roku 1895, ale ostatni texty a kritiky se objevovaly az v souvislosti
s dalSimi reprezentativnimi vystavami, jako byla napiiklad Vystava architektury Karla
Vitézslava MasSka. Na prvni plakatové vystavé u nds bylo vystaveno 256 plakati, z toho

80 od ¢eskych umélct, veetné mensich interiérovych plakatl. Tato vystava byla organizovana

6 KATRUSAKOVA, Iva. Vizudlni vnimdni svéta: Uloha reklamy v uméleckém procesu. 2017. PhD Thesis.
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. S. 17. a 18.
6 KATRUSAKOVA, Iva. Vizudlni vnimani svéta: Uloha reklamy v uméleckém procesu. 2017. PhD Thesis.
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. S. 17. a 18.
65 KATRUSAKOVA, Iva. Vizudlni vniméni svéta: Uloha reklamy v uméleckém procesu. 2017. PhD Thesis.
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. S. 17. a 18.

32



¢eskym obchodnim muzeem v Praze, které vSak brzy poté zaniklo. Na této vystave se objevili

znami umélci jako naptiklad Viktor Oliva nebo Alfons Mucha.

6 VLCKOVA, Lucie, Mikola§ AXMANN, Anezka BARTOSIKOVA, Katefina HOLECKOVA, Lucie
SKRIVANKOVA, Petr SAMAL, Petr STEMBERA a Filip WITTLICH. Mezi kycem a akademii: chromolitografie

ve sluzbach reklamy a uméni. V Praze: Uméleckoprimyslové museum, 2020. ISBN 978-80-7101-195-8. S 105.
a 106.
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4 Alfons Mucha

4.1 Alfons a jeho pocéatky
Alfons Mucha se narodil jako syn soudniho zfizence Ondifeje Muchy v roce 1860
v Ivancicich. Pocatkem 70. let 19. stoleti zacal studovat brnénské gymnazium, ze kterého byl

v 17 letech vyloucen. Stredoskolské vzdélani tedy nikdy nedokon¢il.

V roce 1875 se Alfons Mucha vratil do svého rodného meésta, do Ivancic a zacal zde
pracovat u okresniho soudu, jako pisat. V této etapé¢ Muchova zivota se projevil jeho vytvarny
talent, diky kterému se mohl realizovat a poméhat v ochotnickém divadle, kde tvofil a maloval

divadelni kulisy a plakaty.

V roce 1879 Alfons Mucha podal pfihlasku na Akademii vytvarnych umeéni v Praze,
ale pro udajny nedostatek talentu nebyl piijat. Diky inzeratu, ktery mu ndhodné vkrocil
do cesty, se Alfons Mucha rozhodl odcestovat do Vidné€. Pracoval zde jako malif divadelnich

dekoraci pro firmu Kautsky-Brioschi-Burghardt. ¢

Po vyhoteni Ring Theatru v roce 1881 byl Alfons Mucha z firmy Kautsky-Brioschi-
Burghardt propustén. V roce 1885 diky mecenasstvi hrabéte Eduarda Khuen-Belasiho odchézi
Alfons Mucha na Akademii do Mnichova, je zapsan do tfetiho rocniku a po dvou letech studia

se vydava, opét na Gtraty hrabéte, dokondit své vzdélani v Pafizi. %

Patiz byla v roce 1887 srdcem nové kolonidlni fiSe a fikalo se, ze Pafiz je ,,rdjem zen
apeklem koni“. Toto réeni bylo dusledkem toho, ze se v Pafizi jeSté nevyskytovala
automobilova doprava v takové mite, jako je tomu dnes. Alfons Mucha necestoval do Pafize
sam, ale se svym spoluzdkem a kamaradem z mnichovskych studii, s Karlem Vaclavem

Maskem, se kterym se hned prvni den v PaiiZi spole¢né zapsali na Akademii Julian. ¢

Koncem podzimu roku 1888 piesel Alfons Mucha na jinou uméleckou S$kolu,

a to na Calarossiho akademii, kterd tak ldkala mladé, nejen mistni, ale 1 zahrani¢ni, nadané

67 BURDYCHOVA, Milena, Marie HANZLIKOVA, Marek VIT a. ALFONS MUCHA — PLAKATY (katalog).
2. vyd. Chrudim: Regionalni muzeum v Chrudimi, 2012. ISBN 978-80-87078-10-5 (v knize neuvedeno: broz.).
S. 4.

68 KUSAK, Dalibor a Marta KADLECIKOVA. MUCHA. MKCR 0201190721. Polygrafia 1, Praha. ISBN
8072570722.

% MUCHA, Jifi. Alfons Mucha. Vydéani ¢tvrté. box 298, 111 21 Praha 1: Eminent, 1999. ISBN 80-85876-52-3.
S.51. az 54.
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studenty se sklonem k dekadenci. Alfons Mucha v tomto obdobi zakladal studijni spolky. Jeden
ze spolkd, ktery byl zalozen pro mladé slovanské umélce, nejen pro Cechy, ale i Polaky a Rusy,

se jmenoval Lada a kazdym mésicem ptibyvali novi Clenové.

V roce 1889 se hrabé Eduard Khuen-Belasi rozhodl ptestat Alfonse Muchu po sedmi
letech finanéné€ podporovat. Pro Muchu to byla necekand rana a ve svych 28 letech se musel

postavit na vlastni nohy. Dostal se tedy do tézké situace pracujiciho studenta.

Postupem casu si Alfons Mucha mezi nakladatelstvimi ziskéval povést svédomitého
anadaného ilustratora. V roce 1891 ziskal velikou zakazku, a to od nakladatelstvi Armand
Colin. Jednalo se o ilustrace knihy s ndzvem Obrazy a epizody z d&jin Némecka od Charlese
Seignobose, ktery byl vyznamnym francouzskym historikem. Alfons Mucha mél na zakazce
spolupracovat s Georgesem Rochegrossem, vté dobé oblibenym malitem. Mucha mél
z pocatku vlastenecké dilema, zda ma byt spojovan s publikaci, kterda pojednava o némeckeé
kultufe a d&jinach, kde se samoziejmé objevuji stiety se Slovany, tedy i Cechy. Pro Muchu
to bylo prvni profesionalni ocenéni jeho tvorby od tehdejSich umélct a zakézku piijal, 1 z toho
divodu, Ze v knize se objevovaly d&jiny celé Evropy, kde i Cesi sehrali vyznamnou roli. Kniha

byla vydéana v roce 1898 a Alfons Mucha piispél 33 ilustracemi. 7

4.2 Sarah Bernhardtova a Alfons Mucha

Legendarni osudova chvile nastala pro Muchu na pielomu let 1894 a 1895, kdy navrhl
svlj prvni plakat pro patizskou divadelni hvézdu Sarah Bernhardtovou. Tento vetejny tspéch
zpusobil, ze se Alfons Mucha stal prednim predstavitelem nového evropského dekorativniho
stylu secese neboli francouzsky Art Nouveau. Alfons Mucha si v tomto sméru vypéstoval sviij

osobity nezaménitelny styl. 7!

Sarah Bernhardtova byla zndmé nejen ve Francii, ale i v mnoha zemich Evropy,
a dokonce ive Spojenych statech vroce 1898 se proslavila natolik, ze méla své vlastni
divadlo — Divadlo Sarah Bernhardtové, ve francouzstiné Théatre Sarah-Bernhardt. Lze fict,

ze spoluprace Alfonse Muchy a Sarah Bernhardtové byla oboustranné prospésnd. Z Alfonse

70 SATOVA, Tomoko a Petr HEINY, HEINY, Petr, ed. Alfons Mucha. Sazbu zhotovil LAYOUT, s. r. 0.,
Bratislava: Slovart, 2018. ISBN 978-80-7529-495-1.S. 15. az 18.

T ARWAS, Viktor, Anna DVORAKOVA, Jan MLCOCH, Petr WITTLICH, Markéta ATANASOVA, Hana
LASTOVICKOVA, Jitka MARTINOVA a Vladimira ZAKOVA. ALFONS Mucha. BRIO, Praha: BRIO, 2000.
ISBN 80-86113-28-0.S. 8.
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Muchy se stala popularni osobnost v oboru vytvarného uméni a herecké uméni Sarah bylo
umocnéno kreativni a jedineCnou propagaci, coz ovlivnilo jeji popularitu. Jejich spoluprace

trvala od roku 1895 az do roku 1903.

Muchtv prvni plakat pro Sarah Bernhardtovou byl pro divadelni hru Gismonda
od autora divadelni hry Victoriena Sardoua. Plakat zobrazuje hlavni hrdinku Gismondu

s tragickou tvafi oblecenou v dobovém slavnostnim rouchu (obr. 5).

Obr. 5

Gismonda

1894, barevna litografie,

Tisk Lemercier, Paris, 212 x 72 cm
RM Chrudim, U 2377
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Muchovy plakéty byly upraveny podle toho, kde se zrovna v prib&hu turné se Sarah
Bernhardtovou nachazeli. Diky Sarah Bernhardtové byl Mucha doslova zahrnut zakdzkami,
atonejen na navrhy plakata, ale i dekorativni pano, kalendaiti, obalt, kniznich ilustraci
a ucebnic. Na turné byl Alfons Mucha doslova ohromen Spojenymi staty, a to hlavné rozsahem

své slavy a povédomi verejnosti o jeho talentu.

Muchovy plakaty byly pfili§ dlouhé a spekulovalo se, jestli nejsou plakaty tisknuty
na dvou deskach, avSak tento zkuSebni tisk dokazuje, ze plakaty byly tisknuty na jednom

tiskafském kameni vedle sebe. (Obr. 6) 7

Obr. 6
Gismonda
zkuSebni tisk ¢. 1, 1894, barevna litografie, 109,7 x 151

2 ARWAS, Viktor, Anna DVORAKOVA, Jan MLCOCH, Petr WITTLICH, Markéta ATANASOVA, Hana
LASTOVICKOVA, Jitka MARTINOVA a Vladimira ZAKOVA. ALFONS Mucha. BRIO, Praha: BRIO, 2000.
ISBN 80-86113-28-0. S. 44. a 45.
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Mucha diky své nové nabyté popularité netvofil plakaty jen pro Sarah Bernhardtovou,
ale 1 pro dalsi osobnosti a divadlo. Ptikladem mitize byt plakat pro komedii o milencich Amants

od Maurice Donnaye. (Obr. 7) 7

Obr. 7
Amants

1895, barevna litografie, tisk Camis, Paris, 103 x 134,5 cm, RM Chrudim, U 2374
Divadelni plakat pro komedii o milencich od Maurice Donnaye

Sarah Bernhardtova byla zobrazovéna i jako muz, a to naptiklad v plakatu, ktery byl
navrzen pro divadelni hru Alfreda Musseta Lorenzaccio. (Obr. 9) Plakat znazorniuje Sarah
Bernhardtovou jako Lorenza de Medici. Symbol draka, ktery ohrozuje erb, ma znazornovat
tyranského vévodu Alexandra obléhajiciho Francii. Mec€ v dolni ¢asti plakéatu, ma predstavovat

Lorenziiv imysl zabit tyrana Alexandra. ™

Jako dal$i muzskou postavu ztvarnila Sarah Bernhardtovda Hamleta v Shakespearové
dramatu. (Obr. 8) Mucha kladl diiraz na HamletGv vztah k pfizraku zavrazdéného otce — postava
otce, ktery kraci na Elsinorskych hradbach, je pouZita jako pozadi plakéatu. Dal§im spojenim s déjem

3 BURDYCHOVA, Milena, Marie HANZLIKOVA, Marek VIT a. ALFONS MUCHA — PLAKATY (katalog).
2. vyd. Chrudim: Regionalni muzeum v Chrudimi, 2012. ISBN 978-80-87078-10-5 (v knize neuvedeno: broz.).
S.9.az 15.

" BURDYCHOVA, Milena, Marie HANZLIKOVA, Marek VIT a. ALFONS MUCHA — PLAKATY (katalog).
2. vyd. Chrudim: Regionalni muzeum v Chrudimi, 2012. ISBN 978-80-87078-10-5 (v knize neuvedeno: broz.).
S. 14.

38



dramatu je zndzornéni utonulé Ofélie v panelu dolni ¢asti plakatu. Je vystizné, Ze znadzornéni této

tragédie byla posledni prace Alfonse Mucha pro here¢ku Sarah Bernhardtovou. 7

Obr. 8 Obr. 9

Hamlet Lorenzacccio

1899, barevna litografie, 1896, barevna litografie
207,5x 76,5 203,7x 76

4.3 Propagacni plakaty mimo divadlo

Alfons Mucha vytvofil mnoho plakatt, které byly pouzity k propagaci riznych akci
audalosti. Tyto plakaty byly vydany vftadé¢ riznych verzi a byly pouzity na riznych
materidlech, jako napiiklad satén, hedvabi a japonsky rucni papir, aby vyhovovaly potiebam
ruznych sbératelll. Tyto plakaty byly také vydavany v riznych formatech, aby se 1épe hodily

k riznym a¢elim a akcim, které mély propagovat. Mezi nimi jsou plakaty, které vytvotil béhem

S ARWAS, Viktor, Anna DVORAKOVA, Jan MLCOCH, Petr WITTLICH, Markéta ATANASOVA, Hana
LASTOVICKOVA, Jitka MARTINOVA a Vladimira ZAKOVA. ALFONS Mucha. BRIO, Praha: BRIO, 2000.
ISBN 80-86113-28-0. S. 46.
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svého pobytu v Paftizi, kde spolupracoval s vyznamnymi osobami tehdejsi kulturni scény. Tyto

plakaty jsou povazovany za vrchol jeho tvorby a jsou ukazkou jeho uméleckych schopnosti. 76

Kromé téchto plakath existuji také méné znamé a mladsi plakaty, které byly vytvoreny
pro mensi akce v Hoficich a Vyskove a byly tistény v Praze. Tyto plakaty ukazuji jeho rozmanitost

a inovativnost v oblasti plakatového designu a piinasi zajimavy pohled na jeho tvorbu. 7’

4.3.1 Francouzské propagacni plakaty Alfonse Muchy

Mucha zhotovil dva reklamni plakaty pro propagaci cigaretovych papirii od firmy JOB.
(Obr. 10) (Obr. 11) Na obou plakatech je zobrazena Zena s cigaretou a jeji kouf se vine kolem
jeji hlavy. Oba plakaty maji pozadi s monogramem firmy a jsou zdobeny arabeskami, které
znazornuji zenské vlasy divoce se vinici a bohaté zdobené. Tyto vlasy se staly typickym znakem
Muchova stylu a byly ¢asto imitovany, avSak také satirizovany jako ,,Muchovy makarony*

dobovymi humoristy. 78

Obr. 11 Obr. 10
JOB JOB
1896, barevna litografie, 66,7 x 46,4 1898, barevnd litografie, 149,2 x 101

76 SATOVA, Tomoko a Petr HEJNY, HEINY, Petr, ed. Alfons Mucha. Sazbu zhotovil LAYOUT, s. 1. 0.,
Bratislava: Slovart, 2018. ISBN 978-80-7529-495-1. S. 43.

77 BURDYCHOVA, Milena, Marie HANZLIKOVA, Marek VIT a. ALFONS MUCHA — PLAKATY (katalog).
2. vyd. Chrudim: Regionalni muzeum v Chrudimi, 2012. ISBN 978-80-87078-10-5 (v knize neuvedeno: broz.).
S.47.

8 ARWAS, Viktor, Anna DVORAKOVA, Jan MLCOCH, Petr WITTLICH, Markéta ATANASOVA, Hana
LASTOVICKOVA, Jitka MARTINOVA a Vladimira ZAKOVA. ALFONS Mucha. BRIO, Praha: BRIO, 2000.
ISBN 80-86113-28-0. S. 51.
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Léon Deschamps, redaktor vyznamného casopisu La Plume, byl jednim z prvnich
nadSenct a obdivovatelii dila Alfonse Muchy. Pravidelné publikoval jeho dila ve svém malém,

ale vlivném casopise.

Salon des Cent, vystavni prostor spojeny s ¢asopisem La Plume, se proslavil svymi
limitovanymi litografickymi edicemi, které kromé vyjimeéné umélecké kvality kladly daraz
na kvalitni materidly, jako byl pergamen, japonsky papir a satén. Alfons Mucha byl pozvan
do skupiny umélct, kteti v tomto salonu pravideln¢ vystavovali, a to diky svému mimotradnému
talentu a jiz proslulému plakatu, ktery pro Salon des Cent v roce 1896 navrhl (Obr. 12) (Obr.13).
Standardni vydani tohoto plakatu se prodéavalo za 2,50 franku a stalo se hitem mezi sbérateli

uméni i Sirokou vefejnosti. "’

Obr. 1 2 7 Obr. 13

Salon des Cent: 20. vystava Studie pro Salon des Cent:20. vystava, 1896, tus
1896, barevnd litografie, 63 x 43 na papire, 50 x 41,5

O rok pozdé¢ji dostal Alfons Mucha od redaktora Léona Deschampse jedine¢nou
prilezitost. Uspotadal pro néj druhou samostatnou vystavu v Pafizi. Této prestizni udalosti
pfedchazela Muchova prvni samostatnd vystava v galerii Bodiniére, kterou o Sest mésicti diive

usporadal Le Journal des Artistes.

9 ARWAS, Viktor, Anna DVORAKOVA, Jan MLCOCH, Petr WITTLICH, Markéta ATANASOVA, Hana
LASTOVICKOVA, Jitka MARTINOVA a Vladimira ZAKOVA. ALFONS Mucha. BRIO, Praha: BRIO, 2000.
ISBN 80-86113-28-0. S. 54
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Vystava Salon des Cent predstavila vice nez 400 Muchovych dél, od ranych skic
az po zaveéreéné litografie. Tato vystava pfinesla Muchovi zajem a uznani jak Siroké,

tak 1 odborné vetejnosti.

U pfilezitosti této vystavy bylo navic vydano zvlastni Cislo ¢asopisu La Plume, jehoz
obalku navrhl sdm Alfons Mucha. Toto ¢islo nabidlo fadu informaci o Muchové dile.
Obsahovalo uvod k vystave, seznam dél a vSechny clanky, které byly o Muchovi

dosud napsany.

Pro plakat k této vystave zvolil Alfons Mucha od své dosavadni tvorby pon¢kud odlisny
pristup a rozhodl se vyjadfit svou narodni hrdost a zemépisné koieny. Na plakaté se objevila
hlava divky s vyraznymi slovanskymi rysy. Jako pokryvku hlavy zvolil Mucha moravsky
cepecek, ktery zdlraziuje jeji ptivod a narodnost. Jeji vlasy jsou ozdobeny sedmikraskami,

které jsou symbolem poli a luk v Muchové rodném kraji. (Obr. 14) 8

Obr. 14
Salon des Cent: Vystava Muchovych praci
1897, barevna litografie, 66 x 46

80 ARWAS, Viktor, Anna DVORAKOVA, Jan MLCOCH, Petr WITTLICH, Markéta ATANASOVA, Hana
LASTOVICKOVA, Jitka MARTINOVA a Vladimira ZAKOVA. ALFONS Mucha. BRIO, Praha: BRIO, 2000.
ISBN 80-86113-28-0. S. 54.
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Muchuv dalsi plakat pro Cassan Fils slouzil k propagaci tiskatského uméni a spojoval
realitu se symbolikou. Na plakatu je zachycena obnazend modelka, jako realna postava, zatimco
tiskaf je ztvarnén v podobé fauna, coz predstavuje podobu tiskaiského uméni. Na pozadi
plakatu se nachazi mozaikovy vzor, ve kterém jsou vyobrazeny o€i, coZ ziejmé& symbolizuje
mnozstvi ¢tenaid, ktefi maji prospéch z tiskatovy prace. Vertikdlni lem, ktery rozd€luje plakat,

dodava celkové kompozici ur¢itou dynamiku a zaroveti ji zvyraziuje. (Obr. 15) 8!

Obr. 15

Cassan Fils, 1896, barevna litografie, tisk
Cassan Fils, Toulouse, 172 x 68 cm, RM
Chrudim, U 2396

81 BURDYCHOVA, Milena, Marie HANZLIKOVA, Marek VIT a. ALFONS MUCHA — PLAKATY (katalog).
2. vyd. Chrudim: Regionalni muzeum v Chrudimi, 2012. ISBN 978-80-87078-10-5 (v knize neuvedeno: broz.).
S. 61
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4.3.2 Ceské plakaty Alfonse Muchy
Alfons Mucha se vénoval tvorbé vytvarnych navrhii pro rizné Casopisy nejen ve Francii
a Spojenych statech, ale i v Cechach. Své navrhy a ilustrace vytvatel s preciznosti a dokonalosti,

coz se projevilo v mimoiradné popularit& jeho praci. %

Alfons Mucha se vénoval tvorbé rtiznych navrhli, mezi néz patiil 1 plakat, ktery mél
slouzit k propagaci Hospodatsko-primyslové a narodopisné vystavy ve Vyskove v roce 1902.
Na plakatu je vyobrazena krasna slovanska divka v tradi¢nim kroji, okolo jeji hlavy je umistén
dekorativni kruh. Barevnost plakatu byla vyraznd a linie nebyly tak snové jako u jeho
piedchozich praci z konce 19. stoleti. Tento plakat se stal vyznamnym zastupcem Muchovy

tvorby, ktera byla ¢asto inspirovana slovanskou kulturou a tradicemi. (Obr. 16) 3

Obr. 16

Hospodarsko-primyslova

a narodopisna vystava

ve Vyskové, 1902, barvena litografie,
tisk Unie, Praha, 111 x 47 cm, RM
Chrudim, U 2398

82 ARWAS, Viktor, Anna DVORAKOVA, Jan MLCOCH, Petr WITTLICH, Markéta ATANASOVA, Hana
LASTOVICKOVA, Jitka MARTINOVA a Vladimira ZAKOVA. ALFONS Mucha. BRIO, Praha: BRIO, 2000.
ISBN 80-86113-28-0. S. 62

8 BURDYCHOVA, Milena, Marie HANZLIKOVA, Marek VIT a. ALFONS MUCHA — PLAKATY (katalog).
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Dalsi zajimavy plakat vytvoril Alfons Mucha pro propagaci Hospodaisko-priimyslové
a umelecké vystavy Ceského severovychodu, kterd se konala v Hoficich v roce 1903. (Obr. 17)
Kompozice a motiv plakatu byly velmi podobné ptfedchozimu plakatu pro vystavu ve Vyskové.
Na plakatu byla zndzornéna sedici slovanskéd divka drzici v rukou kruh se symboly uméni,
pramyslu a zeméd¢lstvi. Mucha se snazil propojit umeéni, primysl a zemédé€lstvi do jednoho
celku, coz bylo v souladu s myslenkami a cili vystavy. Muchova prace se stala vyznamnym
zdrojem inspirace pro dal$i umélce té¢ doby a ukazala, jak mize byt vytvarné uméni a¢innym

nastrojem k propagaci kulturnich akei. 34

Obr. 17

Hospodarsko priimyslova a umélecka
vystava Ceského severovychodu

v Horicich

8 BURDYCHOVA, Milena, Marie HANZLIKOVA, Marek VIT a. ALFONS MUCHA — PLAKATY (katalog).
2. vyd. Chrudim: Regionalni muzeum v Chrudimi, 2012. ISBN 978-80-87078-10-5 (v knize neuvedeno: broz.).
S. 78.
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4.4 Kalendarium od Alfonse Muchy

Mezi zajimavou kategorii plakata patii urcit¢ kalendare, které jsou vydavany riznymi
spole¢nostmi. Tyto kalendaie jsou soucasti sbirek a vétSinou pochazeji z doby, kdy se Alfons
Mucha nachazel v Patizi. Kalendaria Alfonse Muchy slouzily jako prakticky priivodce po dnech
a mesicich, a zaroven také zobrazovaly nadherné umélecké prace, které¢ byly charakteristické

pro Muchiiv styl a éru, ve které byly vytvoreny. 3

Na titulni stran¢ kalendare od tiskafské firmy Viellemard et Fils je vyobrazen
pohled, na kterém mutzeme vidét Pafiz ptreddvajici jablko Afrodité. Celou kompozici
zdobi ornamentalni bordura, kterd pfedznamenavd budouci popularitu pravé tohoto

umeéleckého prvku. (Obr. 18)

Tento titulni list, nebyl uréen pouze pro pouziti jako kalendaf, ale pro svou oblibenost byl

vyuzivan i jako dekorativni pand. 8¢

Obr. 18

Jugement de Paris (Paridiiv soud)
1894, barevna litografie, tisk Viellemard et Fils,
67 x 49 cm, PM Chrudim, U 2359

8 BURDYCHOVA, Milena, Marie HANZLIKOVA, Marek VIT a. ALFONS MUCHA — PLAKATY (katalog).
2. vyd. Chrudim: Regionalni muzeum v Chrudimi, 2012. ISBN 978-80-87078-10-5 (v knize neuvedeno: broz.).
S. 81.
8 BURDYCHOVA, Milena, Marie HANZLIKOVA, Marek VIT a. ALFONS MUCHA — PLAKATY (katalog).
2. vyd. Chrudim: Regionalni muzeum v Chrudimi, 2012. ISBN 978-80-87078-10-5 (v knize neuvedeno: broz.).
S. 82.
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Kalendat na rok 1897 od spole¢nosti Biscuits Lefévre-Utile ma jako hlavni motiv sedici
divku s véneckem kvéth na hlavé, ktera svym pohledem upoutdva pozornost divaka. V jeji ruce
se nachazi tic se suSenkami. Celkovy dojem kalendafe dotvaii detailné zpracovana
ornamentalni bordura. Tento kalendar tak miize slouzit nejen jako prakticka pomitcka, ale také

jako cenny kus historického uméleckého dila. (Obr. 19) &7

Obr. 19

Biscuits Lefevre-Utile

1896, barevna litografie, tisk F, Champenois, Peris,
61 x 44,5 cm, RM Chrudim, U 2388

Jeden z nejslavnéjSich navrhid Alfonse Muchy byl navrzen v roce 1896 v podobé
kalendare francouzského casopisu La Plume. Toto dilo pravdépodobné predstavuje
idealizovany profil herecky Sarah Bernhardtové, jejiz hlava je zdobena Sperky a obklopena
dvanacti znamenimi zvérokruhu. Tento navrh si rychle ziskal oblibu a byl pouzivan i jako

dekorativni pané a stal se symbolem secese. (Obr. 20) 3

87 KUSAK, Dalibor a Marta KADLECIKOVA. MUCHA. Polygrafia 1, Praha: BB/art, 1992. ISBN 8072570722.
S 6.

8 SATOVA, Tomoko a Petr HEJNY, HEJNY, Petr, ed. Alfons Mucha. Sazbu zhotovil LAYOUT, s. 1. o.,
Bratislava: Slovart, 2018. ISBN 978-80-7529-495-1. S. 36
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Obr. 20
Zodiaque (Zvérokruh), 1896, barevna litografie, tisk F,
Champenois, Paris, 64,5 x 48 cm, RM Chrudim, U 2389

4.5 Dekorativni PANO Alfonse Muchy

Jak uz nazev této casti Muchovy tvorby napovida, jedna se o dekorativni panel, jenz byl
vytvoren s cilem dopliiovat a zdobit interiéry. Tento druh uméleckého dila mél nejen estetickou,
ale také praktickou funkci a byl vyuzivan jako ozdoba mnoha interiérti. Panelova malba se stala

popularni nejen v PafiZi, ale také v mnoha dalgich evropskych méstech. %

V 109. stoleti byla pan6 velmi popularnim typem litografie, kterd se pouzivala jako
dekorativni obrazy na zed’ nebo jako soucast paravant. Alfons Mucha vytvoftil nékolik cykli

pand na razna témata. Mezi nimi jsou napiiklad cykly vénované ro¢nim obdobim, kdy kazdy

89 KUSAK, Dalibor a Marta KADLECIKOVA. MUCHA. Polygrafia 1, Praha: BB/art, 1992. ISBN 8072570722.
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obraz ptedstavuje jedno obdobi, doplnéné sezonni krajinou a naladou. DalSimi cykly jsou

napiiklad ty inspirované kvétinami, drahokamy nebo réiznymi dennimi dobami. *°

Mucha personifikoval rocni obdobi jako krasné vily na ¢tyfech panelech, coz byl oblibeny
a klasicky namét. Kazda vila reprezentuje nadladu daného obdobi. Naptiklad jaro je ztvarnéno jako
nevinna vila, 1éto jako smysIna vila, podzim jako plodna vila a zima jako zmrzl4 vila. Tyto postavy
jsou umistény pred odpovidajici krajinou, ktera symbolizuje ptislusné obdobi roku. Celkové tvoti

harmonicky piirodni cyklus. Tato série byla velmi Gispé$na a vedla k ¥adé variant. °!

4.6 Slovanska epopej
Ptestoze Muchovo vrcholné dilo Slovanska epopej nesouvisi s jeho reklamni tvorbou,
ptece jen je Alfons Mucha stéZejni postava této prace a Slovanska epopej jeho vrcholné dilo,

proto je mu vénovana tato kapitola.

Alfons Mucha vzdy usiloval o vytvofeni mistrovského dila, které zanecha trvaly dopad
na svét. Po dosazeni dostateCnych schopnosti a zkuSenosti narazil na dalsi uskali uméleckého

7ivota a tim byla chudoba. *?

Jeho americké turné bylo odstartovano na jafe roku 1904 a zacalo vielym uvitdnim
v New Yorku. Byl tam nazyvan jako ,,Nejvétsi dekoratér svéta®. Byl zvan na kazdy modni
vecirek a stal se milaCkem spolecnosti. AvSak nikdo z Muchovych ptatel netusil, Ze je vlastné
na mizin€¢. Alfons Mucha nebyl znaly americkych obchodnich technik a nemél okolo sebe
v tomto sméru zrovna dobré radce. Hledani sponzora citalo Sest dlouhych cest po statech.
Nakonec se jeho o¢ekavani naplnilo, a to diky Charlesi Creneovi, americkému milionafi, ktery
byl velky nadSenec do slovanské kultury a zajimal se o mezindrodni politiku. Charles Crane

souhlasil s financovanim Slovanské epopeje a poskytl Muchovi moralni i1 finan¢ni podporu

% BURDYCHOVA, Milena, Marie HANZLIKOVA, Marek VIT a. ALFONS MUCHA — PLAKATY (katalog).
2. vyd. Chrudim: Regionalni muzeum v Chrudimi, 2012. ISBN 978-80-87078-10-5 (v knize neuvedeno: broz.).
S.21.

91 SATOVA, Tomoko a Petr HEINY, HEJNY, Petr, ed. Alfons Mucha. Sazbu zhotovil LAYOUT, s. r. o.,
Bratislava: Slovart, 2018. ISBN 978-80-7529-495-1. S. 36

92 HLAVACKA, Milan, Jana ORLIKOVA a Petr STEMBERA. Alfons Mucha — Paiiz 1900 - Pavilon Bosny
a Hercegoviny na svétové vystave. Praha: Obecni dim, Praha, 2002. ISBN 80-86339-14-9 (broz.). S. 60.
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Vv W

po dobu téméf dvaceti let. Po téméf Ctvrt stoleti prozitého v cizin€ se mohl konecné Alfons

Mucha vrétit do rodné vlasti a tvofit své nejvétsi dilo — Slovanskou epopej.

Slovanska epopej je soubor dvaceti monumentalnich platen, ktera vypravéji ptibehy
a udalosti z historie Slovani. Toto monumentalni umélecké dilo bylo vytvofeno kombinaci

oleje a vaje¢né tempery, coz umoznilo vytvofit vyrazné barvy a detaily. **

Slovanské epopej mé v sob¢ tfi roviny, a to oslavu slovanské mirumilovnosti, oddanost
azboznost a uméni a vzdélavani. Je na ni zobrazen utlak Slovani okolnimi narody

a mocnostmi, lituje slabosti Slovant, ktera je zptisoben4 jejich nejednotnosti. %>

Vroce 1911 se Alfons Mucha mohl naplno vénovat svému Zivotnimu dilu, Slovanské
epopeji. Kazdé z téchto jedineCnych monumentalnich platen mélo rozméry okolo 9 x 7 metrti.
Kwvuli velikosti tohoto dila si Mucha musel najit vhodné prostory a nasel je na zamku
ve Zbirohu, ktery se nachazi v zapadnich Cechach. V jeho vychodnim kiidle dokonce pobyval

s rodinou az do roku 1928. %

Jednotliva platna vytvofend béhem dvaceti let se samoziejmé liSi jak tonem barvy,
tak stylem. Nékteré Casti by Slo povazovat za zdaftilejsi, ale jako celek je Slovanska epopej
dikazem Muchovy zivotni energie a odhodlani vytvofit monumentélni dilo, kde byla dokonale
zvladnuta plo$na technika a prace s tlumenymi barvami. Slovanska epopej dokazala odstranit

pomluvy, ze Alfons Mucha je jen pouhym malifem plakatt.

V roce 1919 bylo prvnich jedenact platen vystaveno v Klementinu v Praze. Rozdilné
reakce na Slovanskou epopej u nas, v tehdejsim Ceskoslovensku, a v zahrani¢i byly celkem
zarazejici. Zatimco v zahranici byli zcela pro Muchovu celozivotni drahu a oslavovali jeho dila,
u nas byla sice odezva vetejnosti kladnd a zajem veliky, ale pro vySe postavené umeélce

a kulturni elitu bylo dilo stale opovrhované.

9 ARWAS, Viktor, Anna DVORAKOVA, Jan MLCOCH, Petr WITTLICH, Markéta ATANASOVA, Hana
LASTOVICKOVA, Jitka MARTINOVA a Vladimira ZAKOVA. ALFONS Mucha. BRIO, Praha: BRIO, 2000.
ISBN 80-86113-28-0. S. 16.

9 KUSAK, Dalibor a Marta KADLECIKOVA. MUCHA. Polygrafia 1, Praha: BB/art, 1992. ISBN 8072570722.
95 ARWAS, Viktor, Anna DVORAKOVA, Jan MLCOCH, Petr WITTLICH, Markéta ATANASOVA, Hana
LASTOVICKOVA, Jitka MARTINOVA a Vladimira ZAKOVA. ALFONS Mucha. BRIO, Praha: BRIO, 2000.
ISBN 80-86113-28-0. S. 17.

% SATOVA, Tomoko a Petr HEINY, HEINY, Petr, ed. Alfons Mucha. Sazbu zhotovil LAYOUT, s. r. o.,
Bratislava: Slovart, 2018. ISBN 978-80-7529-495-1. S. 78.
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Vystavy platen ve Spojenych statech, Francii a jejich pochvalné recenze na Muchovo
dilo, byly jasnym diikazem jeho mezindrodniho uznéni, ale domaci pohled na jeho dilo
se piili§ nezménil. ¥’

4.7 Alfons Mucha, jeho Zena Marie Chytilova a spojeni s méstem Chrudim

Hlavnim spojenim Alfonse Muchy s méstem Chrudim existuje hlavné diky jeho zené
Marii Chytilové. V roce 1903 byl Alfons Mucha v Pafizi a obdrzel osobni dopis od tehdejsiho
feditele Uméleckopriimyslového muzea v Praze dr. Karla Chytila. Marie Chytilova, budouci
manzelka Alfonse Muchy, Zila od roku 1892 v Chrudimi s matkou a bratry u své babicky,

divodem prestehovani se do Chrudimi bylo umrti jejiho otce.

Marie Chytilova se vzdélavala v Uméleckoprimyslové Skole v Praze. Marie pii studiu
projevila velky zajem se zdokonalit v kresbé¢ a malbé pfimo u mistra Alfonse Muchy. Pan
doktor Karel Chytil na tento popud poslal doporucujici dopis Alfonsi Muchovi do Pafize, kam
nasledné po souhlasu Alfonse Muchy Marie Chytilova odjela. V roce 1903 ptijal Alfons Mucha

Marii Chytilovou, jako svou zacku diky zminénému dopisu od dr. Karla Chytila. *®

Jedenadvacetiletd Maruska spliiovala vSechny Muchovi podminky, kterymi byla jeho
svoboda opevnéna. Byla krasnd, na svou dobu neobycejné vzdélana, malovala, méla literarni
nadani, obdivovala se mu a byla Ceska. Chrudim byla se svymi tiinacti tisici obyvateli

tehdej$im kulturnim stfediskem.

Muchovo setkéni se studentkou, kterd byla o dvacet dva let mladsi, bylo pro oba osudné.
Netrvalo dlouho a oba se do sebe zamilovali. Alfons Mucha se pohyboval v bohémském

prostiedi a leckdo by si myslel, Zze proziva rizné avantyry, jako naptiklad jeho kolega Paul

97 ARWAS, Viktor, Anna DVORAKOVA, Jan MLCOCH, Petr WITTLICH, Markéta ATANASOVA, Hana
LASTOVICKOVA, Jitka MARTINOVA a Vladimira ZAKOVA. ALFONS Mucha. BRIO, Praha: BRIO, 2000.
ISBN 80-86113-28-0.S. 16. a7 19.
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Gauguin. O Muchovych dobrych timyslech a cisté lasce k Marii svéd¢i jeho dopis, ktery byl

poslan v roce 1903 a dalsi koncepty dopisti z roku 1904, které psal Mariiné matce. %

Vztah mezi Marii a Alfonsem vyustil ve siatek. Byli oddani v ¢ervnu 1906 v kostele
svatého Rocha na prazském Strahové€. Za tfi roky se manzelim Muchovym narodila dcera

Jaroslava Muchova. V roce 1915 nésledoval dalsi potomek, syn Jiti Mucha. %!

V roce 1933 se Mucha zicastnil vernisdze v Chrudimi. Byla to vystava Muchovych
studii, kreseb a maleb. Poté az v obdobi 70. let 20. stoleti pfineslo znovu objeveni secese a byla
znovu objevena Muchova litografickd dila, ktera byla vystavovana v Chrudimi od roku 1978

aZ do roku 1981. 102

Jeho manzelka Marie piezila Alfonse Muchu o celych 20 let. Zemiela v roce 1959

a je pochovana v Chrudimi v rodinné hrobce rodiny Chytilovych na hibitové U Kiize. 3

Cast expozice, tedy konkrétnd 42 litografickych vytiskil je v Regionalnim muzeu
v Chrudimi k vidéni dodnes a je rozdélena do kategorii divadelnich plakatt, dekorativnich

pand, propagacnich plakati a kalendarii. 1%

4.8 Zavér zivota Alfonse Muchy

V roce 1933 se slavilo patnacté vyro&i vzniku Ceskoslovenska, aviak oslavy byly
poznamendny obavami z budoucich udalosti. V sousednim Némecku totiz nacistické hnuti pod
vedenim Adolfa Hitlera upeviiovalo svoji moc a nacisticka ideologie nalézala odezvu 1 mezi
Némci zijicimi v Sudetech. Alfons Mucha se rozhodl, kvili svym rostoucim obavam,
namalovat velkolepé platno zobrazujici hriizy valky. AvSak tento projekt nikdy nedokoncil

a zachovala se pouze studie nazvand "Svétlo nadéje", kterou provedl olejovymi barvami.
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Postava divky, ktera vystupuje z temnoty, kde zdéSené postavy prchaji pied valkou, zosobiiuje

Muchovo pacifistické poselstvi. (Obr. 21) 1%°

Obr. 21
Svétlo nadéje, 1933, olej, platno, 96,2 x 90,7 cm

V roce 1936 se Alfons Mucha vydal do Pafize na vystavu svych d¢l, kde byl oslavovan
jeho umélecky vykon. Tato vystava byla pofddana muzeem Jeu de Paume a spojena s nékterymi
dily dalsiho vyznamného umélce FrantiSka Kupky. Mucha na této vystaveé prezentoval celkem
139 svych dél, vcetné tii platen ze slavného cyklu Slovanské epopeje. Pro Muchu to byla

posledni navitéva v jeho milované Patizi. 1%

V obdobi fasistického rezimu byly tiskoviny plné odpornych utokli na Alfonse Muchu.
Byl osocovan z riznych véci, od spojeni s mezinarodnim zidovstvem az po zednaistvi. Tyto
urazlivé ¢lanky byly publikovany na celych strankach novin. Na podzim roku 1938 se Alfons
Mucha nakazil zapalem plic, coz m¢lo vdzny dopad na jeho zdravi. Jeho stav se tak zhorsil,

7e jiz nemél silu dal kreslit. 17

15 SATOVA, Tomoko a Petr HEINY, HEINY, Petr, ed. Alfons Mucha. Sazbu zhotovil LAYOUT, s. r. o.,
Bratislava: Slovart, 2018. ISBN 978-80-7529-495-1. S. 89.
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Bratislava: Slovart, 2018. ISBN 978-80-7529-495-1. S. 90.
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Dne 15. biezna 1939 vtrhla némecka vojska do Ceskoslovenska a osud Evropy byl
zpecetén. Mezi prvnimi obét'mi nepiijemnych vyslecht gestapem byl i Alfons Mucha. Vratil
se z vyslechu domt, protoze se v prvnich dnech némecké gestapo jen rozkoukavalo, ale jeho
nemoc se zhorsila. Na nasledky své nemoci dne 14. ¢ervence roku 1939 Alfons Mucha ve véku

79 let zemftel. '8

I pies zakaz vefejného shromazd’ovani a pronaseni proslovi se na pohibu Alfonse Muchy,
se$lo mnoho lidi. Mezi nimi byli jak jeho pfiznivci, tak i odpirci jeho tvorby. Po pohibu byly
jeho ostatky ulozeny na VySehradé, v hrobce narodnich velikdnd. Na pomniku se sarkofagem,
nad kterym je socha "Genia vlasti", je vyryt napis "Ac¢ zemfeli, jest¢ mluvi". Timto se odkazuje

na to, Ze jeho dilo bude i po smrti hovofit za n&j a pro budouci generace. '%°

108 MUCHA, Jifi a Marta KADLECIKOVA. ALFONS MUCHA. Druhé opravené a dopInéné. Praha: Mlada fronta,
1982, 464 s. ISBN 23-051-82. 403/22/85.6. S. 442.

19 SATOVA, Tomoko a Petr HEJNY, HEINY, Petr, ed. Alfons Mucha. Sazbu zhotovil LAYOUT, s. r. o.,
Bratislava: Slovart, 2018. ISBN 978-80-7529-495-1. S. 91.
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5 Zavér
Tato bakaldfskd prace je pohledem na vyznamné momenty vyvoje uméni a kultury
v Cechach. Litografie, kterd byla popsand v prvni &asti prace, byla bezpochyby jednim

tisknout kresby a texty pifimo na kamenné desky a nésledné je reprodukovat. Tato technologie

se stala velmi populérni a vyznamnou v oblasti reklamni tvorby, uméni a literatury.

Druhé ¢ast prace se zameétila na secesi, coz byl umélecky smér, ktery vyrazné ovlivnil
evropské uméni na konci 19. a na zacatku 20. stoleti. Tento smér se vyznacoval zadjmem
o pfirodni motivy a organické formy, diky tomu se zdsadné odliSovala od ptedchozich
historickych stylt. Tento smér se objevil v mnoha oblastech uméni, vcetné architektury,
sochafstvi, malifstvi a uZitého uméni. V Cechéch se secese stala velmi popularni a je dodnes

jednim z nejvyznamnéjSich uméleckych sméri té doby.

Ttreti Cast prace byla vé€novana historii reklamni tvorby a propagace, ktera ma kliCovy
vyznam pro Sifeni informaci o produktech a sluzbach. Reklamni tvorba se vyrazné zménila
v prubéhu let, a to diky rozvoji technologii a novych médii. Od prvnich tiskovych
technik az po vynélez plakatovacich sloupi se reklama postupné stala nedilnou soucasti

moderniho svéta.

Posledni cast prace se zaméfila na zivot a dilo vyznamného secesniho umélce Alfonse
Muchy. Jeho prace méla vyznamny vliv na rozvoj reklamni tvorby a propagace, zejména
v oblasti plakéatii a kalendarii. Jeho projekt Slovanska epopej sice moc nezapada do zadani této
prace, ale jako jeho nejvyznamnéjsi vrcholné dilo si zaslouzi svou kapitolu. Dilo Slovanska
epopej, které zobrazuje dulezit¢é momenty ze slovanské historie, bylo jednim
z nejvyznamnéjSich projekt t¢ doby a dodnes je povazovéano za vyjimecné dilo. Muchova
tvorba zahrnuje celkové shrnuti kapitol, které se odehravaly pfed nim, protoze se tato témata

uzce dotykaji jeho dila a jeho tvorby.

Tato bakalarska prace ukazuje, jaky vyznam mély litografie, secese a reklamni tvorba
a propagace pro vyvoj uméni a kultury v Cechach. Tyto umélecké sméry a technologie ovlivnily

mnoho oblasti vyvoje a staly se nedilnou soucasti moderniho svéta.
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