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Anotace

Tato prace je vénovana Josefu Skvoreckému a jeho celoZivotni jazzové inspiraci.
Teoretickd ¢ast se zaméfuje na autortiv zivot, jeho spojeni s jazzem a pochopitelné na jazz
obecné. Prakticka cast se zamysli nad pojmem hudebnost a nasledné ho aplikuje v praxi na
vybranych dilech. Prace se téz soustiedi na jazzové motivy, hleda jejich vyznam, spojitosti a

poselstvi.
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Title

Jazz theme in the works of Josef Skvorecky

Annotation

The thesis is dedicated to Josef Skvorecky and his lifelong inspiration by jazz music. The
theoretical part focuses on the artist’s life, his association with jazz and on jazz in general.
The practical part of the thesis considers the concept of musicality which is then applied on
Skvorecky's selected works. The author also examines jazz motifs, serching for their

meaning, relationships and their message to the world.
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Uvod

Ve své bakalaiské praci se budu zabyvat jazzovymi motivy v dile Josefa Skvoreckého. Nez
se viak dopracuji k dané tématice, je tieba nejprve piibliZit Zivot Skvoreckého a jeho spjatost
k jazzu. Namét, ktery mu jazz jiz v raném dospivani poskytl, mu byl celozivotni tvirci
muzou. Uplatnil ho témét ve vSech svych dilech. Prozaistickych, poetickych, odbornych i
autobiografickych. Ke svému vlastnimu ptibéhu se vraci predevsim v knihach Samozerbuch a
Pribehy neuspésného tenorsaxofonisty a jiné eseje, ze kterych hodlam cerpat.

Skvorecky jednou sam napsal: , Moje zasvéceni do jazzu znamenalo také zacdatek mého
vstupu do literatury. “L A abych se i ja zasvétila do jazzu, v druhé kapitole své prace se
zamé&fim pravé na jazz. Na to, co vlastné jazz znamena. Jaky vyznam ma v historii, ale i pro
jedince. V jakém hraje rytmu. A jelikoz jazz neni jenom jeden, znemoziuje to tak i jeho
jednotnou definici.

Ktéto hudbé rovnéz neodmyslitelné patii velka jména- Louis Armstrong, Benny
Goodman, Charlie Parker, jeho protiklad Dizzy Gillespie, Miles Davis, W. C. Handy a dalsi.
Z toho divodu chci tuto kapitolu vypracovat na podkladu skute¢nych piibéht velikani této
hudby. Ktomu vyuziji pfedevsim knihu 7vdr jazzu, kterou spoleéné se svym pfiitelem
muzikologem Lubomirem Doriizkou Skvorecky prelozil. Nakonec se pfes New Orleans a
Chicago dopracuji az sem k ndm do 20. stoleti. Zaméiim se na to, co nového u nas jazz
podnitil a jak se ho takzvané ideologie pokousely spoutat, omezit a vymytit.

Pro piesné vysvétleni pojmi bych rada do prace zapojila i par muzikologickych definic.

V praktické &asti své bakalafské prace budu analyzovat vybrana Skvoreckého dila.
Vyhleddm jazzové motivy a odiivodnim jejich vyznam. Zamé&fim se téZ na jazzové skladby
V textu zminéné a jejich poslechem zhodnotim, zda koreluji s déjem a do jaké miry ovliviuji
atmosféru. Dale se pokusim vysvétlit termin hudebnosti, ktery nasledné aplikuji v rozboru.
Mym cilem je tedy najit souvislost mezi literaturou a hudbou u vyznamného ceského i1

svétoveé uznavaného literata Josefa Skvoreckého.

! SKVORECKY, Josef. PFibéh netspésného tenorsaxofonisty: [a jiné eseje]. Praha: 1997, str. 22.
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., Hvezdy jsou krasné, protoze je na nich kvétina, kterou neni videt... *

., Ano, jiste, “ tekl jsem a mlcky jsem pozoroval vinu pisku ve svitu mésice.

,, Poust je krdsna..., “dodal.

A mél pravdu. Vzdycky jsem miloval poust. Usedneme na piskovy piesyp... Nevidime nic...
NeslySime nic...

A piece néco zafi v tichu...

., Poust je krasna prave tim, ze nékde skryva studnu..., “ fekl maly princ.

Byl jsem piekvapen, Ze pojednou chépu to tajemné zéafeni pisku. Kdyz jsem byl malym
chlapcem, bydlil jsem ve starobylém domé a povést vypravéla, Ze je tam zakopan poklad.
Nikdy jej ovSem nikdo nedovedl objevit a snad jej ani nehledal. Ale dodaval kouzlo celému
tomu domu. Mij dim skryval ve svych hlubinach tajemstvi...

., Ano, “ tekl jsem malému princi, ,, at’je to diim, hvezdy nebo poust, to, co je deld krasnymi, je
neviditelne!

/Antoine de Saint-Exupéry/

Malovani je poezie, ktera je viditelna, ale neslySitelna, a poezie je malifstvi, které je
slysitelné, ale neviditelné.

/Leonardo da Vinci/

Zpusob naSeho Zivota ur¢i podobu naseho stafi. Mizeme skoncit jako opusténé mésto nebo
jako $tédry strom - dilezity i tehdy, kdyz uz nedokéze stat rovné.

/Paulo Coelho/



1 Zivot a dilo Josefa Skvoreckého
Motto
., Psani romanu je milostny akt, s radou tristne predcasnych ejakulaci, ale taky s radou
krasnych orgasmai. 2

- Josef Skvorecky

Ve $kolnich uéebnicich se pise; Josef Skvorecky, Eesko-kanadsky spisovatel, prekladatel a
exilovy nakladatel. To sice ano, ale Zivot tohoto pozoruhodného pana nemizeme shrnout do
jednoho kratkého odstavecku. Byl to také mlady zéletnik, pomocny dé€lnik, student Karlovy
univerzity, ucitel, vojak, redaktor, manzel, pfitel, profesor a celozivotni milovnik jazzové
hudby.

Skvoreckého rodné mésto Nachod, kde se 27. zati 1924 narodil, mélo pro jeho celozivotni
tvorbu velky vyznam. Zil tu do svého dospivajiciho véku, aviak kvili svym Castym
onemocnénim a starostlivé mamince, byl v détstvi drzen pievazné v izolaci. Diilezitou roli tak
pro n&j mé&lo nabozenstvi, ke kterému se upinal ve chvilich $patného zdravotniho stavu.® Jeho
otec byl narodni demokrat, diky ¢emuz Skvorecky vyrlstal v atmosféfe, ktera nevéfila
komunistim. Na gymnaziu odmaturoval vroce 1943 v dobé protektoratu, kdy se jesté
zkousky z Cestiny skladaly v némciné. V ramci vyhlaseného Totaleinsatu nastoupil do
nachodské tovarny na vyrobu soucastek do stihacek. Stal se redaktorem mladeznického
tydeniku vydavaného Svazem ceské mladeze, ktery se navenek jevil jako nestranicky, ale od
samého pocatku to byla komunisticka organizace. Do 1. ¢isla sepsal tvodnik nazvany Good-
bye Mr. Churchill. Brzy tuto kariéru v$ak radéji ukoncil.

Skongila vélka a univerzity byly opét otevieny. Skvorecky se pfihlasil na lékatskou fakultu
Univerzity Karlovy. Po prvnim semestru ale radéji piestoupil na filozofickou fakultu na obor
angli¢tina a filozofie. Absolvoval vroce 1949. Toho roku také dokonéil rukopis svého
nejslavngjsiho romanu Zbabelci, ktery vsak vyda az o devét let pozd&ji. Na povinnou
umisténku odeSel ucit do Broumova, po ¢trnacti dnech do Police nad Metuji a po nékolika
mésicich nakonec skoncil v podkrkonosskych Hoficich. Za praci Thomas Paine a jeho vztah
kK dnesku ziskal vroce 1951 doktorat. Nakonec vsak byl pievelen k tankovému praporu

v Mladé Boleslavi, kde podstoupil dvouletou ,,sluzbu vlasti.*

% Tamtéz., str. 163.

¥ Coz Ize dolozit usm&vnym piib&hem, kdy si pii prod&lani zapalu plic slibil, Ze se bude pravidelng a intenzivng
modlit. Po roce se mu nemoc opé&t vratila a tentokrat radéji slibil, Zze v 18-ti letech vstoupi do klastera. Tuto svou
ptisahu tak dlouho odkladal, az komunisti zavieli vSechny klastery.



Kdyz se vratil z vojenské sluzby, opét zakusil kariéru redaktora. V roce 1953 nastoupil do
angloamerické redakce Statniho nakladatelstvi krasné literatury a uméni (SNKLU) a v roce
1956 do dvoumési¢niku Svétova literatura. Zlomovy okamzik nastal v listopadu 1958, kdy
vydava Zbabélce. Roman, ktery ho znemoznil a zaroven vytvoril.

Vrat'me se ale na zacatek.

Spisovatelem se stal v klasicky freudovském stylu. V disledku dvou zéapali plic byl
zbaven moznosti oddéavat se klukovskym dobrodruzstvim, a tak své predstavy dal na papir.
Prvnim jeho spisovatelskym pocinem bylo dokonceni trilogie Jamese Olivera Curwooda,
roman, ktery nazval Tajemnd jeskyné. Jeho druhym, a jiz otiSt€énym romanem byli Muzové
zeleznych srdci, inspirovany Ernestem Thompsonem Setonem. V puberté nésledovala fada
romanovych fragment o ¢eském herci tspéSném v Hollywoodu. Nakonec ale dg&jisté svych
romant piresunul z Kalifornie do rodného mésta. Inspiraci mu byl téz Hemingway, ktery ho
naucil, ze v dialogu mohou lidé mluvit veskrze o nedulezitych vécech, a pfesto jejich
rozhovor miize byt zajimavy.

Zkousel psat i lyrickou poezii. Roku 1946 poslal do basnické soutéZze svou basen
Nezoufejte!. Nevyhral, ale na osobni setkani si ho vyzadal FrantiSek Halas. Po Halasové smrti
(1948) pievzal basnikovy poznamky kritik Jindfich Chalupecky. Jeho pozvanim se Skvorecky
stal ¢lenem jednoho z velmi mala podzemnich krouzkd v 50. letech. Schazeli se u Jitiho
Kolate, Mikuldse Medka a u Jindficha Chalupeckého, spolecné se Zdetikem Urbankem,
Janem Hancem, Janem Rychlikem, Bohumilem Hrabalem, Vérou Linhartovou, Jifinou
Haukovou, Emilii Medkovou, Ludvikem Svabem, Vratislavem Effenbergerem a nékolika
dalsimi. V 50. letech napsal také Legendu Emdke (1963), Konec nylonového veku (1967),
Povidky tenorsaxofonisty (1967) a Tankovy prapor (1971). Knihy si vSak na své vydani
musely po néjakou dobu pockat.

Po dvou meésicich vydani jiz zminénych Zbabélcii (1958) rozpoutal komunisticky tisk
kampan proti tomuto romanu. Skvorecky padl v nemilost, musel odejit z redakce a byl na ngj
uvalen zakaz publikovani. Do tohoto skandalu byl Skvorecky §irsi étenaiské obci neznamy,
ale takika pfes noc se stal legendou. Politické pronasledovani tak zvysilo jeho popularitu a
lidé si ho zacali schovavat v knihovnéch.

V roce 1960 se 1é¢il s onemocnénim zloutenky a ¢tyfi dlouhé mésice si kratil ¢etbou tehdy
tzv. ,,apadkového Zanru,” tedy zanru detektivni literatury. Ptecetl pfes sto detektivek a byl
jimi natolik inspirovan, ze chtél tento zanr s relativné pevnymi pravidly také ovladnout. Byl
vSak stale v klatbé. S pfitelem Janem Zabranou se tedy domluvili, ze vymysli detektivku

spolecné. Tak se zrodila utajend autorskd dvojice, kterd dohromady sepsala tfi detektivni
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romany: Vrazda pro Stésti (1962), Vrazda se zarukou (1964) a Vrazda v zastoupeni (1967).
Vsechny tituly vy$ly pod jménem Jana Zabrany, pii¢emz do tietiho dilu se Skvorecky
,»Spolupodepsal.*“ Z prvnich pismen slov prvnich dvaatficeti kapitol I1ze sestavil latinskou vétu:
., Skvorecky et Zabrana fecerunt ioculum, tedy Ze zminéni panové spachali zertik.* Pivodné
spolu chtéli napsat detektivek pét, které by pokryly d&jiny Ceskoslovenska od velké
hospodaiské krize po tmorové vitézstvi. Bohuzel néhla emigrace Skvoreckého a smrt Jana
Zéabrany roku 1984, jest¢ pred komunistickou kapitulaci, jim Vv pokracovani zabranila.
Skvorecky se ke spoluautorstvi p¥ihlasil az roku 1990.

V 60. letech wvyuzil uvolnéngjsi politické situace Kvydani nékterych zatim
nepublikovanych d€l. V roce 1963 vychazi Legenda Emoke, 1964 Sedmiramenny svicen a
druhé vydani Zbabélcii, 1965 Ze Zivota lepsi spolecnosti, Bassafoxon a Napady ctendre
detektivek. S detektivnimi piipady s postar§im vySetfovatelem Boruvkou pokracuje v dilech
Smutek porucika Boruvky (1966), Konec porucika Boruvky (1975) a Navrat porucika Borivky
(1981). Roku 1967 se po sedmnacti letech dockala vydani novela Konec nylonového véku.
V roce 1969 vychazi Lvice a povidkovy soubor Horkej svet (ktery obsahuje sedm povidek
Z Povidek tenorsaxofonisty).

Navzdory potlaceni ceskoslovenského pokusu o reformu socialismu a okupaci naSeho
tizemi vojsky Var$avské smlouvy, bylo Skvoreckému v roce 1969 povoleno vycestovat
spole¢né se svou manzelkou Zdenou Salivarovou na pfednaskové turné do USA. Po zhorSeni
situace souvisejici se zastavenim piiprav vydani knihy Tankovy prapor v Ceskoslovensku, se
manzelé rozhodnou v exilu zistat a usadi se v Torontu. Zde téhoZ roku Skvorecky nastupuje
jako profesor na tamg&j$i univerzitu, kde u¢i anglo-americkou literaturu, vede seminai o
¢eském filmu a divadle a od roku 1970 vede kurs psani ,,creative writing.“ Po jednadvaceti
letech profesorovani si od Torontské univerzity vyslouzil titul Profesor Emeritus.

Roku 1971 zalozili se Zdenou Salivarovou ¢eské a slovenské nakladatelstvi Sixty-Eight
Publisher, ¢isté jen za vlastni penize bez jakychkoliv podpor instituci. Zacali s vydanim
Tankového praporu (1971), dale vydali Lustigova Milacka, Salivarové Honzlovou, Benesovi
Na miste apod. V roce 1976 se stali skutecnymi kapitalisty a inkorporovali, tj. stali se
akciovou spolecnosti. Rok poté vydali manzelé spoleén¢ dokument Samozerbuch, ktery
pojednava o jejich Cinnosti v nakladatelstvi. Posledni knihu, kterou roku 1993 vydali,
pojmenovali Svazek ¢. 227 (obsahujici Povidky tenorsaxofonisty z roku 1954), jako poctu 227

titulim, které za své pisobeni vydali.

* SKVORECKY, Josef. PRIBANOVA, Alena a PRIBAN, Michal (ed.). Jak je ve vété clovék: dopisy Josefa
Skvoreckého a Jana Zabrany. Vyd. 1. Praha: Books and Cards S. G. J. S., 2010, str. 163.
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Pad rezimu v roce 1989 a jmenovani Vaclava Havla prezidentem, umoznilo Skvoreckym
opét zacit navsStévovat svou rodnou zemi. Vratili se sem az roku 1990, nacez tu byli za
zasluhy o &eskou literaturu ve svété vyznamenani Radem Bilého Iva. Josefu Skvoreckému byl
pak roku 1991 udé€len Cestny doktorat na Masarykoveé univerzit€¢ v Brné. Za domov jiz vSak
manzelé povazovali Toronto a zde také stravili sva posledni spole¢na 1éta az do 3. ledna 2012.

Cely jeho literarni Zivot ho doprovézelo alter-ego Daniel Smificky. Skvoredti byli jakasi
vedlejSi neurozend vétev mocného rodu Smifickych, jednoho z nejprominentnéjSich
aristokratickych domti v Cechach. Proto Danny Smificky.5 Proziva s nim znovu své prvni
lasky, lasku k jazzu, historické udalosti a spole¢n¢ s nim starne. V nejranéjSim véku se s nim
shledavame v Prima sezoné, skoncem valky ve Zbabelcich, zazitky z vojenské sluzby
prozivame V Tankovém praporu. Mirakl je vyjadienim traumatickych zivotnich prozitki roku
1968, kdy Danny nastupuje jako ucitel na div¢i Skolu. Pribéhem inzenyra lidskych dusi
zakoncuje Danny svou Zivotni cestu v emigraci jako profesor na torontské univerzité, kde
vzpomina na svijj Zivot v Kostelci. Skvorecky v téchto dilech koncipoval dvé hlavni pasma
romanu. Kanadskou soucasnost a kosteleckou minulost. Kniha se tak stava syntézou
celozivotni zkuSenosti. Zdlraziluje téma exilu jako setkdni a konfrontace dvou svéta,
nostalgie starého muze, ktery pfivolava své ztracené mladi, ztraceny domov, pratele a
matetsky jazyk.

Svou tvorbu neomezoval pouze na prozu, pokousSel se i o poezii. Roku 1999 mu vysla
sbirka basni ,,...na tuhle bolest nejsou prasky.” Je to vesmé&s lyrickd a milostnd poezie

S jazzovymi motivy a bluesovym ladénim.

1.1 Skvorecky a jazz

A tak ,,jsme vyli a skuceli, chraptéli a ivali a pouzivali vSsemoznych dusitek,... Jenze i

tehdy byl protest jen vedlejsim diivodem. Predevsim jsme tu muziku milovali. 0

Jako mladému Sestnactiletému dospivajicimu muzi mu ucarovala jazzova hudba. Snil o
tom, ze se stane jednim ze swingmend v bighandu Miloslava Zachovala v Nachodég. 1 pies
slabé plice mu tedy tatinek koupil tenorsaxofon, na kterém se velmi urputné snazil naucit hrat.
Nicméné pii zkousce do Zachovalova bigbandu byl Skvorecky shledan ,lehkym,“ tedy
nevhodnym kandidatem do takového orchestru. Proto si spolecné s dal§imi nadSenci zalozili

kapelu Red Music. Podle autora samo jméno nemélo zadné politické konotace, i kdyz jejich

® Tamtéz, str. 25.
®SKVORECKY, Josef. Dvé legendy. V CSFR vyd. 1. Praha: Primus, 1990, str. 11.
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»Sladka, divoka muzika je méla, nebot jazz byl vidycky vojem v Fiti vSech ultrapapalasu, od

. Voo v v r 77 vy ’ .ol
Hitlera po Breznéva, kteri postupné viadli v nasi rodné zemi. "

Pojmenovani ,,Cervena Muzika®“ dostala kapela z toho diivodu, Ze v Praze existoval

orchestr jménem Blue Music a oni neméli tuseni, Zze v jazzu ,,blue“ neznamena barvu. Proto
Red Music.
Goebbelse na tizemi Tteti fiSe, nemohli hrat hudbu vynalezenou americkymi kapitalisty.
Z toho duvodu si vymysleli fale$né titulky pro legendarni skladby. Hrali foxtrot, jednu z téch
divokych skladeb, nazvany Splasil se nam byk, identicky s pisni Tiger Ragu . Dale skladbu St.
Louis Blues nahradili Pisni o ReSetové Lhoté, ktera byla ve skuteénosti reakci na rasismus.
Stésti bylo, Ze nacistiéti cenzofi neznali jednu z nejpopularngjsich pisni bluesového stylu od
W. C. Handyho z roku 1914, ani zadné jiné. A tak stvofili jakéhosi pana Jifiho Patocku, ktery
,,komponoval“ vétsinu jejich pisni.

Meéli i svou Ellu Fitzgeraldovou- Inku Zemankovou. Zpivala Cesky s americkym
prizvukem, vcetné texaskych nosovek a diky ni po Red Music lidé nehdzeli shnila vejce.
Problém byl totiz v tom, Ze i mezi tehdej$imi soucasniky se nasli odptrci moderni deformace
jazzu. Délili se na sokoly a ,,polkate. Milovnici polky byli ti radikalné&;si, kteti po kapele
hazeli ohryzky a jiné odpadky. Vzdy se ale nasli i swingafi, ktefi kapelu podporovali a
chréanili. U vchodu pokazdé¢ stal strazce, ktery dal signal, aby kapela pteladila na videnskeé
val¢iky, objevil-li se n&jaky Cetnik.

Ackoliv Skvorecky svou kariéru tenorsaxofonisty brzy povésil na hiebik, jazzmanem
zustal po cely svij zivot. Roku 1955 spolecné s muzikologem Lubomirem Dortizkou a
s Ludkem Svébem, kytaristou Prazského dixielandu, dali dohromady revui Opravdu Blues.
Ke spole¢nému dilu se s Dortizkou sesli jeSté vroce 1964, kdy vytvofili monografickou
jazzovou encyklopedii Tvdr jazzu a o dva roky pozdéji i Jazzovou inspiraci.

K jazzu se vraci i v beletrii, kde ,,jazz prejimd funkci symbolu vseho, co je jazykem
nevyslovitelné.“® Literarni kriticka a historicka Helena Koskova ve své monografii o
Skvoreckém také uvadi, Ze; .interpretace jazzem je nerozlucné spojena s lyrickou linii
pozdéjsi Skvoreckého tvorby, ke které patii Legenda Emoke a Basaxofon. Ty také prispély
nejvice k tomu, Ze Skvorecky je na Zipadé povazovin za jednoho z prednich predstavitelii

jazzové generace. “°

" Tamtéz, str. 10.
8 KOSKOVA, Helena. Skvorecky. Vyd. 1. Praha: Literarni akademie, 2004, str. 14.
® Tamtéz, str. 15.



Na podstatu jazzu v dilech Josefa Skvoreckého poukazuje také Karel Srp, $éf Artfory
Jazzové sekce. ,, Neustdle tloukl na jazzovy buben a na bazi jazzu poukazoval, jak jsou u nas

C a0
porusovana lidska prava. *

Zavérem tuto kapitolu, jednu zivotni cestu, jednoho neobycejného spisovatele, nemohu
ukoncit jinak, nez citaci zivotni pravdy moudrého profesora Dannyho Smitického.

VR o sl
»Irena byla uzaviena kapitola, ale bylo hezké si v ni obcas ¢ist.*

10 Citace Karla Srpa. Dostupné z: https://www.novinky.cz/kultura/255206-josef-skvorecky-miloval-jazz-romany-
i-detektivky.html
" SKVORECKY, Josef. Piibéh inzenyra lidskych dusi. Bmo: Atlantis, 1992, str. 230.
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2 Jazz

Motto
,Jazz je zdrava vyrazova forma, a ne jen pomijiva moda, které fandi cast mladeze. Byli
Jjsme své hudbé oddani- jinak se to rict neda. «12

- Benny Goodman

Jazz se prezentuje nejen jako hudba, je to styl, Siroka zkusenost, postoj ke svétu a do jisté
miry 1 filosofie. Ztotoznuje se s urCitym zivotnim nazorem a zZivotnim stylem, zpisobem jak
reagovat na okolni a Zivotni podminky. Poslouchame-li jednu a tutéz skladbu na trubku
v podani Louise Armstronga, Dizzyho Gillespieho nebo Milese Davise, jazzmanti z riznych
obdobi sriznym piistupem k hudebnimu projevu, vyzni pokazdé jinak. Jedna se o
improvizovana sola, do kterych hudebnik vklada sdm sebe. Jejich spontannost projevu
vychazi z daného okamziku. A ponévadZz jazz zdlraznil Glohu individudlniho interpreta,
jména a zivotni osudy téchto velikdni nam zéaroven vypravéji jazzové déjiny. W.C. Handy,
Duke Ellington, Jelly Roll Mormon, Charlie Parker, Louise Armstrong, Dizzie Gillespie,
Ornette Coleman, Miles Davis, Ethel Waters, Milton Mezzrow, Bessie Smith, Kid Ory a Joe
Oliver.

Jiné ptibehy, jiny ¢as, dobrd muzika.

Milton ,,Mezz*“ Mezzrow, da se fict jazzovy beatnik, proplouval v mladi s ,,nejdivocejsi
partou Chicaga.“ Dokud nezakotvil v polepSovné, kde jeho Zivot pohltil jazz. Vyhlidnul si zde
jazzové nadSence a ptidal se kjejich kapele. Po navratu do ,reality” zalozil jako jeden

€6 M

Z prvnich smisenych orchestrt a dal zil bouflivym a nekonven¢nim ,,hot* Zivotem.

A slyseli tam opravdovy jazz, ktery se v South Side ozyval jako tlukot srdce. Joe Oliver je
naucil, jak ziskdavat hudebni zkuSenosti, Jimmy Noone a Johny Dodds jim pomohli
s abecedou; Louis Armstrong je nejednu hodinu v té nocni skole provazel svymi riffy a
scatem, az vSichni slozZili zkousky. Pili tu muziku nenasytnyma usima, jako pumpy. Zjistili, Ze
daleky siry svét je syrovy, Ze kypi Zivotem, zZe je hruby a brutalni, Ze nemd umyto za usima, ale
Ze vyskakuje jako opilec pod ucinky alkoholu Zivota, limec ma mozna Spinavy a potrhany, ale
se Zivotem a smysinou energii, je pripraven v§echno prijmout s gustem, které nikdo neumlci. A
jazz, skutecny jazz, to byla znélka. Mladenci propadli tomu nemytému, neucesanému svétu a

. . v VI v . ((13
vzali si do hlavy, Ze se nauci jeho nemytou, neucesanou muziku.

’DORUZKA, Lubomir a SKVORECKY, Josef. Tvdr jazzu: [paméti, dokumenty, vzpominky]. 2. vyd. Praha:
Statni hudebni nakladatelstvi, 1966, str. 150.
BTamtéz, str. 124.



Benny Gooman, Chicagsky rodak, ktery se zivil hudbou jiz od tfinacti let, to se svym big
bandem dotahl az na ,,Krale swingu.“ Jako jeden z prvnich odmital rasovou pfehradu mezi
hudebniky bilé a cerné pleti. Vzdy mu $lo jen o umélecké kvality spoluhraci.

Bessie Smith, ,,panovnice blues* byla dokonalym piikladem improvizace. Melodie pro ni
nic neznamenala, proto si vymysSlela svou vlastni, ktera se hodila k poezii piibéhu. Pokud ji
nevyhovovalo frazovani, ménila ho. Pfesto do slabik davala pfesné tak velky duraz, aby
¢lovek pochopil, co chee vyjadiit.

v r v ’ v 14
., Kazdou pisen, kterou zpivala, doslova prozivala.

Tato jazzova svétice zarila na scén¢ téméei deset let, dokud pod naporem rasové
diskriminace nesklouzla k alkoholu.

Billie Holiday se narodila détem z chudé ¢ernosské rodiny. Jiz v Sesti letech chodila do
zpival Louise Armstrong a Bessie Smith. V téchto ,,domech lasky* byl dobry jazz slySen
prvné, proto si vyslouzil nalepku ,,bordelova muzika.“ S Billie to zacalo tak, Ze v nejvétsi
nouzi, kdy ji s matkou malem vyhodili na ulici, zazpivala v jednom baru takové solo, ze
k drhnuti baltimorskych schodi se jiz nikdy nemusela vracet, neb se zni stala jedna
zZ nejlepsich a nejosobitéjsich Cernych zpévacek, zpivajici s bélosskym souborem. Lady Day.

Jazzové d€jiny maji 1 svého vévodu, kterym je Edward Kennedy Ellington, zvany Duke.
Dirigoval, hral na klavir a skladal hudbu, ktera swingovala ve stylu dzungle. Dokonce se mu
povedlo jazz povysit do sousedstvi vazné hudby. Dodal mu hloubku, lesk a vaznost. Uz
skladbou Mood Indigo si roku 1930 vydobyl ohlas témét na celém svété. I namétove Ellington
zaujal, napiiklad skladba Black, Brown and Beige hovoti o d&jinach americkych ¢ernochi, A
Drum Is a Woman o d¢&jinach jazzu a skladba My People 1i¢i boj ¢ernochti za rovnopravnost.
Z jeho orchestru také vzesla spousta vyznamnych ,.ellingtoncd.” Nejvérnéjsim z nich byl
barytonsaxofonista Harry Carney.

A samoziejmé co by to bylo za kapitolu o jazzu bez Louise Armstronga. Jeho
nezameénitelny pronikaveé hrdelni hlas a troubeni na kornet rozeznd snad i kazdy jazzovy
analfabet. Dokonalym piikladem je pisen Saint Louis Blues sehrana s jeho kapelou All Stars,
nazpivana Velmou Middleton. Nez se vSak vypracoval Vjazzovou legendu, zacinal
V polepsovné pro mladistvé, kde se naucil hrat na kornet. Po navratu ptsobil v souboru Kid
Ory’s Brown Skinned Babies, ¢imz startuje na nasledujicich padesat let sviij smysl Zivota. Za

svou kariéru hral s n¢kolika skupinami (z téch nejznamé;jSich tj. King Oliver’s Creole Jazz

Y Mezz Mezzrow. Tamtéz, str. 109.
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Band, Hot Five, Hot Seven), doprovazel fadu bluesovych zpévafek (Bessie Smith, Ellu
Fitzgerald) a zkusil to i u filmu (Hello Dolly!). A¢koliv mu né&kteii kritici vy¢€itaji pfiliSnou
podbizivost publiku, tento vééné usmévavy a grimasujici trumpetista se roku 1972, rok po své
smrti, dotroubil az k cené¢ Grammy za celozivotni dilo.

Vystiznou vétu pronesl Duke Ellington.

,Jestli byl nékdo pan Jazz, tak to byl Louis Armstrong.“*

Bohuzel ne vSechny osudy byly zaslouzené obdivovany a uctivany. Cesta hudebniki
cerné pleti byla plna nepochopeni, bojkotu a nenavisti ze strany bilych rasisti. Bessie Smith
propadla alkoholu, Billie Holiday drogam. Ackoliv se tyto jazzové svétice snazily proti
bezpravi a rasismu dlouho dobu bojovat, obé sviij boj vzdaly. Rasova diskriminace je svym

zpiisobem zahubila.*®

2.1 Pivod a vyvoj jazzu

Motto
,,Pro nds znamenal jazz jedinou véc. New Orleans. ot

- Mezz Mezzrow

Samotny jazz musel dlouhou dobu svadét boj o holou existenci, necht §lo o umélecky
vyraz omezené mensiny. Jeho predstupném byly pracovni pisn€. Spiritualy spjaté
s nabozenskymi obtady, které si otroci prozpévovali na plantazich. Do Ameriky bylo totiZ za
praci dovlec¢eno asi dvanact milionid Afri€and, kterym byla upfena nejen svoboda, ale také
vlastni kultura 1 ndboZenstvi. Nemohli si zde vytvofit vlastni psanou kulturu, misto toho tedy
za sebou ponechali bohatou oralni tradici.

Proces zapocal jiz v 17. stoleti, kdyZ na pobfeZzi severoamerickych kolonii pfiplula
holandské lod’ s dvaceti ¢ernochy. Nejvétsi piiliv otrokaiskych lodi se vSak spustil az v 19.
stoleti. Cernosi si s sebou, pomyslng, piivezli popévky, tance a melodie. Z obraceného dna

sudu vytvofili improvizovany buben, do kterého busili dvéma hovézimi kostmi.

»Bylo zde mnozstvi lidi v malych uzkych krouzcich. Uprostred kazdého krouzku sedel

bubenik rozkrocmo na sudu se zesilenym dnem a v podivném rytmu na néj bil palickami,

L , .l
nepretrzité, po celé hodiny. 8

“ SLABY, Zdenék Karel. Hudba cernd a bild: (o historii jazzu a jazzovych hudebnicich). 1. vyd. Ilustrace Jifi
Sliva. Praha: Albatros, 1984, str. 39.

18 Cel4 tato kapitola je Gaste¢nd inspirovana knihou; DORUZKA, Lubomir a SKVORECKY, Josef. TvdrF jazzu:
[paméti, dokumenty, vzpominky]. C. d.

Y Tamtéz, str. 135.
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Otrokati nikterak tyto obfady nepodporovali, méli obavy ze vzpoury, a tak vydavali
usneseni o tom, kdy se viibec mohou shromazdéni cernochti konat. Az zruseni otroctvi roku
1865 dalo cernochiim moznost zakladat kapely, které¢ vyhravaly pii nejriznéjsich slavnostech
a pohibech. Tato hudba, ktera vznikla fizi africké kultury s tou americkou, ma kofeny v New
Orleans. Na fece Mississippi se se svou osobitou tradici, podminénou diivéjSimi kolonizatory
a promiSenim ¢ernos$ského obyvatelstva s bélochy, stalo Skolou prvnich jazzovych hudebnik.

Tance Cernosskych otroktl tu byly oficialné povolené a pozd¢ji dokonce podporované jako
turisticka atrakce, ktera zde pomahala udrzet africké rytmy a utvarela snasenlivéjsi postoj,
ktery vedl k hospodaiské prosperité. Jazz tak zacal plnit dvoji funkci. Daval obzivu a do jisté
miry i spoleCenské postaveni. Nové zalozené kapely pirevazné pochodovaly, a proto se stylu
prvniho obdobi fika ,,marching jazz,“ tedy pochodovy jazz.'® Stiediskem rozvoje jazzové
hudby se stala zabavni ¢tvrt’ Storyville, zalozena roku 1897, jejiz nescetné lokaly daly mnoha

hudebnikiim pftilezitost k obziv€. Na ulicich se vyhrédvalo, troubilo a ficelo. Potadaly se zde

také pouli¢ni souboje. Na jeden takovy souboj srde¢n¢ vzpomina i Louis Armstrong.

,,Kid Ory a Joe Oliver se dali dohromady a byla z toho jazzova kapela, kterd hrdla tak
hot, Ze to do té doby New Orleans nezazil. Casto jezdivali na voze po ulicich a hravali na voze
S otevirenymi vratky vzadu, aby udélali reklamu balum nebo jinym tanecnim zabavam. Kdyz se
nekde na rohu ulice setkali s jinou kapelou na jiném voze, Joe a Kid Ory do toho Slapli.
Spustili naplno tu skvélou, divokou muziku, kterou méli oba pod cepici, a lidi na ulici se
Z toho mohli zblaznit nadsenim. Sotva ta druhd kapela prisla k nazoru, zZe bude lip vyvesit
bilou viajku a odjet nékam jinam, zahral Kid Ory na trombon takovou pisnicku, po které se
lidi na ulici znovu mohli pominout. Jenomze po téhle pisnicce se mohli pominout smichy.
Jestli neékdy budete mluvit s Kidem Orym, on vam snad rekne, jak se ta pisnicka jmenovala. Ja
se to tu mapsat neodvazuju. Byla to takova mazand pisnicka na oslavu vitézstvi nad

nepritelem. Pripadala mi smésna K popukani a vam by tak jisté pripadla taky. «20

K vykvétu neworleanskych hudebnikit do zavieni Storyvillu v roce 1917 patfili kornetisté
Joe Oliver, Bunk Johnson, mlady Louis Armstrong, klarinetisk¢ Alphonse Picou, Johny
Dodds, Sidney Becher, Jimmy Noone, trombonisté Kid Ory, Honore Dutrey, pianisté Jelly
Roll Morton, Clerence Williams, benZista Johny St. Cyr, kytarista Lonnie Johnson, basista
Slow Drag Pavageau a bubenici Baby Doods a Paul Barbazin. Uzavienim této zabavni ¢tvrti

New Orleansu vsak skoncilo obdobi nejvétSiho rozkveétu prvni etapy tradi¢niho jazzu a tak

8 Tamtéz, str. 57.
9 To je samoziejmé novodobgjsi pojmenovani, nebot’ slovo jazz v této dob& jestd neexistovalo.
2 DORUZKA, Lubomir a SKVORECKY, Josef. Tvdr jazzu: [paméti, dokumenty, vzpominky]. C. d., str. 81.
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New Orleanstim nezbylo nic jiného, nez opustit jazzové jevisté a vratit se k femesltim, ktera je
uzivi. Po dlouhou dobu na né bylo zapomenuto, nez je po obdobi krize ,,znovu‘ objevili.

Ze maji ¢ernosi svou svébytnou kulturu, si Amerika zacala viimat v poloving 19. stoleti,
kdy tuto afroamerickou kulturu zacali napodobovat ve velkém. Zpocatku ji parodovali na tzv.
minstrelskych estradach. Byl to rasisticky a neuctivy obraz Cerné minority, ktery vsSak
zprostiedkoval setkdni obou kultur.

Jesté nez se dostanu k dal§im odvétvim jazzu, je tfeba piiblizit pojem ragtime. Ackoliv
neni povazovan za jazzovy projev, je to piimy pfedchidce jazzu. Byl plvodné sélovou
klavirni produkci, pii niz leva ruka pianisty obstardvala dirazny rytmus a pravd ruka
synkopovanou melodii. Synkopa ,,je prizvuk na neprizvucné dobé, nebo predrzeni doby, kde

“2l Pro nas laiky to je tedy slozity proces, ktery je

by se bézné ocekavala prizvucnd doba.
podstatou jazzu. Prvni ragtimova skladba vznikla roku 1897, a to pod rukama nejznaméjsiho
skladatele tohoto stylu, Scotta Joplina. Jeho skladby Original Rag, ¢i Maple Leaf Rag daly

jméno tomuto stylu. Dal$im zndmym protagonistou byl rovnéz klavirista Jelly Roll Morton.

2.1.1 Blues

Nejstarsim stylem je tzv. blues. Je to svétska hudba, ktera vychazi z nabozenskych gospelt
a spiritudll. Je velmi emotivni, nebot’ si ji otroci, pozdéji svobodni le¢ omezovani lidé, zpivali
pti tézkych chvilich. Tyto pisné vyjadfovaly touhu po svobodé¢, smutek a zoufalstvi.? Diraz
je kladen na so6lovy zpév, ktery se stdva niterni zpovédi pramenici z beznad¢je. Jeho tvurci
inspirace vychazi z okamziku. Typické je pro néj pravidelné opakovani, monotonni linie a
dramaticky improvizacni spad.

Blues dalo ptimy zaklad jazzu.

2.1.2 Dixieland

Bez jakychkoliv slozitych definici, dixieland je neworleansky jazz hrany bilymi
hudebniky. Pivodni nazev Dixieland oznacoval americky Jih. Pro hudebni oblast zdomacnél
az s nazvy kapel, jako je naptiklad Brown’s Dixieland Jass Band, kterd v roce 1917 nahrala
svou prvni jazzovou desku.

Bili hudebnici maji velky podil na rozsifeni jazzu mezi b&loiské obecenstvo. Cernossky
jazz totiz zustal po dlouhou dobu omezen na obec CernoSskych posluchacli, navic rasova

hudba neme¢la ptistup do radii, obchody ji odmitaly distribuovat a 1 po uvolnéni vychazely

?! Definice synkopy. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Synkopa
22 T samotné slovo blues je do anglitiny prekladano jako deprese.
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jejich nahravky v sérii tzv. rasovych desek, které byly prodavany pouze v Cernosskych
Ctvrtich.

Prvnim prikopnikem byl zfejmé¢ bubenik a vedouci bélosského orchestru Jack ,,Papa“
Line, nicméné¢ mnohem vétsi popularitu ziskali az jeho Zaci; trombonista George Brunies a
kornetista Nick La Rocca v souborech New Orleans Rhythm Kings ¢i Original Dixieland Jass
Band.

Podobné¢ jako Cerni, tak i bili muzikanti postupné piesidlili do Chicaga, kde se jazz stal
vitanym zptusobem obzivy pro mladé bélochy. Ti vnimali jeho pobufujici odliSnost, a tak
zacali tuto hudbu péstovat jako zvlastni formu pubertalni vzpoury. Dixielandovsky projev se
tu ale zahy vytracel. Mlad4 generace se jim sice inspirovala, ale vytvofila si z né¢ho svij
vlastni chicagsky styl. Era Chicaga trvala do roku 1929, neZ ji prerusila hospodaiska krize.

Kolem roku 1940 pii ,,revivalu“ neworleanského stylu se dixieland opé&t dostal do popiedi
a to predevsim s kornetistou Muggsym Spanierem a Wildem Billem. V této dob¢ se dixieland
uz t&8il vetsi oblibé v Evropé nez v Americe. Z ¢eskych souborti mizeme jmenovat Clasic
Jazz Colegium, Originalni Prazsky Synkopicky Orchestr a Traditional Jazz Studio klarinetisty
Pavla Smetéacka.

Oznaceni dixieland se v rozSifeném vyznamu uchovalo i v dnes$ni dobé, a to jako
pojmenovani pro tradi¢ni soubory. Pro jejich projev je mnohdy ptiznaéné, ze se v nich misi

neworleansky repertoar se swingovymi postupy tficatych a Ctyticatych let.

2.1.3 Swing

Teprve s érou swingu se stal jazz skute¢né ,,hudbou pro miliony.” Swing piilakal k jazzu
tak Siroké obecenstvo, jako nikdy pfedtim a vlastn€ ani potom. Problémem vsak bylo, Ze
s touto vlnou nadseného ohlasu souvisela i stale vétsi podbizivost. Siroky tGspéch mél tedy
paradoxné i omezujici ucinek. Byl uzakonén kodex vyrazovych prostfedkli a obecenstvo se
dozadovalo jeho presného plnéni. Swing se zacal vzdalovat od svého jazzového zakladu a
stale markantnéji pfiblizovat k popularni hudbé. Komer¢nost swingu vyvolala na pfelomu
tiicatych a ctyficatych let odpor mladé generace cernos$skych hudebniki, nacez tato reakce
vyustila v be bop.

Se swingem je nerozlu¢n€ spojen jiz zminény klarinetista Benjamin David Goodman,
jehoz pisné reprezentuji krasu swingu. Z téch znaméjsich, a pro nékteré povédomé;jsich, to
jsou Sing, Sing, Sing nebo King Porter Stomp.

U nas se proslavily soubory Swing kvartet Vladimira Klusaka nebo Swing Band

Ferdinanda Havlika. Skute¢nym pojmem zlstava jméno Karel Vlach.
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Odborna muzikologicka definice by o swingu piedevSim zminila, ze ma zpravidla tzv.
teCkovany rytmus, ,,coz je v podstaté rychlé blues, a to znamenad, ze kazda ctvrtova nota
(doba) se deli na tri osminové noty- tedy na jednu triolu. Z valné vétsiny hrajeme osminy jen
dve, a to tak, Ze ta prvni je vzdy dvojnasobne delsi nez ta druha. Ke zjednoduseni zapisu uz

tady ale neslouzi 12/8 takt jako v blues, ale specialni znacka. «23

2.1.4 Bebop

Se swingem dochazi také k rozhodujicimu zlomu, ktery obratil dalsi vyvoj jazzu zcela
jinym smérem. Prvni impuls vySel od nové, spolecensky i politicky daleko radikalné;si
generace Cernochi, kterd v tradi¢ni dixielandové hudbé¢ citila symbol rasové diskriminace. A
tak z jazzu vytvorili jeden ze symboli spoleCenské revolty. Protestovali proti konvencim a
svymi zatvrzelymi tony vzdoru, hnévu i odporu, se snazili setfast zastupy napodobovatela.

Novym jazzem chtéli dokazat uméleckou rovnocennost a dokonce tak vytvofit néco, co

s . . L W24
,,Dili prosté nedokdzou zahrat. “

Na jeho zacatku byla skupina mladych ¢ernoSskych hudebnikl v ¢ele s dirigentem Teddym
Hillem, bubenikem Kennym Clarkem, trumpetistou Dizzym Gillespiem a saxofonistou
Charliem Parkrem, kteti se zacali schazet pocatkem cCtyficatych let v klubu Minton’s
Playhouse, kde zkouseli néco nového, co by rusilo pravé ty vzité hudebni postupy. Vznikly
zcela nové piistupy k melodii, rytmus se stal rychlejSim a nepravidelné&jsim. NadSené byli
pfijimani predevS§im mladou generaci, kterd ocenila nejen hudbu, ale i vyluéné chovani a
zpusob jejich Zivota, ktery je odliSoval od ostatnich. Paradigmatem tak jsou baskické ¢apky,
cerné bryle a bradky, které se staly typickym znakem takzvanych bopert.

Ve spojitosti s be bopem jsou nejcastéji uvadeéni Charlie Parker a Dizzy Gillespie, ktefti
spolu nahrali roku 1945 prvni be bopovou desku. Ackoliv jsou tato dvé jména brana
kontinuitng, jejich osudy byly naprosto rozdilné. Parker sviij zivot zasvétil hledani co
nejosobitéjSimu vyjadieni se na altsaxofon, ale nepfijimani a nelibost poslucha¢t ho natolik
zranovala, az sklouznul k drogam a alkoholu. Pokusil se dokonce i o sebevrazdu. Ocenén byl
az po své smrti, kdy dostal prezdivku ,,Bird,” spolecné s nalepkou otce moderniho jazzu.
Naproti nému byl Gillespie odolny a vydobyl si uspéch. Dokazal, ze je mozné tuto hudbu hrat
1 v obsazeni velkého orchestru, obohatil ji o prvky kubanskych rytmi a stal se prikopnikem

stylu, kterému se fik4 afroamericky jazz.

2 Definice swingu. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Swing_(hudba)
*DORUZKA, Lubomir a SKVORECKY, Josef. Tvdr jazzu: [paméti, dokumenty, vzpominky]. C. d., str. 10.
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2.1.5 Cool jazz

Cool jazz byl uréitym protikladem be bopu. Slo o klidné melodické linie, vnitini
uzavienost, neokazalost. Jeho vznik je uvadén ve spojitosti spoluprace trumpetisty Milese
Davise s klaviristou Gilem Evansem v letech 1948- 1949. Ve své hudbé vyjadiuji zklamani
zZ navratu starych rasistickych ,,pofadka po vélce a nesouhlas se studenou valkou. Slo jim o
celkové zabarveni zvuku v orchestru, do kterého zatadili nastroje, které az dosud nemély
S jazzem nic spole¢ného. Lesni roh, violoncello a flétnu. Novatorskym pfistupem byla rovnéz
prace aranzérl, mezi kterymi se uplatnila prace Gila Evanse. Demonstrovanou ukazkou je
album Milese Davise Birth of the cool.

Cool jazz se neudrzel dlouho. Zahy se zacal prosazovat mnohem dravéjsi styl a to hard

bop.

2.1.6 Hard bop
Hard bop je dalsi postupnou vyvojovou fazi jazzu z 50. a 60. let, kterd se opét vraci ke

svym africkym hudebnim kotentim.

wHlavnim rozdilem mezi hard bopem a be bopem je, Ze melodie maji tendenci byt
jednodussi a ,,odusevnélé;* rytmicka sekce je obvykle volnéjsi a basista neni tak pevné
omezen na hru o ctyrech uderech. Viiv gospelu25 je u nékterych pisni pocitovan, avsak
mnohem castéji u saxofonistu a pianistu identifikujeme prvky raného R&B, jako by s nim byli

, . 26
obeznameni. “

Osobnosti, které se podilely na zrodu nového stylu, jsou piedev§im Miles Davis (album

Kind of Blue), bubenik Art Blakey, pianista Horac Silver a trumpetista Clifford Brown.

2.1.7 Freejazz

vvvvvv

nepodrizovat jeden druhému, a také mit dostatek prostoru pro kazdého hrace samotného.
Tento cil jsme sledovali po celou dobu nahravani alba. Kdyz nékdo hral solo, které na mé
zapiisobilo, nebo ve mné vyvolalo hudebni napad, pripojil jsem se k nemu svym zpiisobem. On

T . L . (7 27
samoziejmé pokracoval ve svém solu tak, jak ho hral.

Takto se vyjadril Ornett Coleman ke skladbé nazvané Free Jazz (Volny Jazz). Vznikla

roku 1960, poté co se v nahravacim studiu seSlo osm hudebnikt. Ornette Coleman

% gospel= hudebni Zanr nibozenské povahy, ktery je vyznaény dominantni tlohou vokald
2% Definice hard bopu. Dostupné z: http://www.allmusic.com/subgenre/hard-bop-ma0000002634
" SLABY, Zden&k Karel. Hudba cernd a bild: (o historii jazzu a jazzovych hudebnicich). C. d., str. 91.
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s altsaxofonem, Eric Dolphy s basklarinetem, Don Cherry s kapelni trubkou, Freddie Hubbard
s trubkou, Scott La Faro a Charlie Haden s kontrabasy, Billy Higgins a Ed Blackwell s bicimi
soupravami. Na zdkladé¢ kratkych notovych ptedloh, takika na jeden nadech, bez predchozich
piiprav a technického zasahu, vytvofili zcela bezprostfedni improvizaci, ktera vychazela
z dané chvile a z pociti zucastnénych hudebnikl. Zruseni pravidel, at’ uz harmonickych,
melodickych nebo rytmickych, jim umoznilo sebevyjadieni v danou chvili.

Dlouhd 1éta Coleman narézel na odpor ze strany posluchact i hudebnikii a za oficialni
vznik tohoto stylu musel usilovné bojovat. Nastésti se v ném objevila povalecna generace
touzici s kreativni energii budovat novy svét. Free jazz soucasné piijal vlivy hudebnich kultur,
a to predevs$im hudby indické, japonské, arabské a opét africké. Z toho jasn€ vyplyva, ze i free

jazz stale vede boj proti rasové diskriminaci.

2.1.8 Jazz rock
Jazz rockova hudba je z celé $kaly druhti jazzu ta nejhlasitéjsi a nejdivocejsi. Objevila se
koncem Sedesatych let jakozto pokus sjednotit silu rocku s improvizacni slozkou jazzu.

X . ’ , rye o 14 . 4 . . ; 28
810 o spojeni rockovych solistit a rockové rytmické skupiny s jazzovou dechovou sekci.

Prvenstvi si drzeli bili bluesovi hudebnici v cele s kytaristou Mikem Bloomfieldem a
varhanikem Barrym Goldbergem. Spolu s ¢ernym bubenikem Buddym Milesem roku 1967
debutovali se seskupenim Eletric Flag. Dalsi znamou skupinou je Blood, Sweat and Tears
v ¢ele s Allem Kooperem. Nicméné vyvrcholenim prostoupeni jazzu a rocku bylo az album
Bitches Brew od Milese Davise.

Jazz rock ma svou tradici rovnéZ u nas. Mezi nejvyznamnéjsi domaci soubory pattily Jazz

Q Martina Kratochvila, Impuls a Energit.

2.2 Jazz jako fenomén 20. stoleti vCetné stietu s totalitnimi reZimy na naSem
uzemi

Do ceského kulturniho kontextu zacal jazz pronikat pocatkem dvacatych let 20. stoleti

z Anglie. Tyto anglické jazzové vlivy se k nam dostavaly spise pirefiltrované pies Viden a

Berlin, stfediska hudebniho primyslu, kterd byla stale orientovand na tradicnéjsi hudbu.?

Prostfednictvim gramofonovych desek, rozhlasu a filmu, se jazz infiltroval jak do evropského,

28 Tamté, str. 99.
¥ DORUZKA, Lubomir a POLEDNAK, Ivan. Ceskoslovensky jazz: minulost a piitomnost. Praha: Supraphon,
1967, str. 17.
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tak do ceskoslovenského kulturniho déni, které ovlivnilo nejenom hudebni scénu, ale
zapfi¢inilo se i 0 vyvoj jinych umé&ni.*

Tento dlouhodoby a ponékud tematicky rozsdhly proces hudebniho i spolecenského
rozméru spocival predevSim v ,, osvojovani novych jazzovych rysu, tudiz byl i dlouhodobé
rozloZzen. Domadci tradice byla zasazena a musela se vyrovnavat, zhruba nacrtnuto, nejdrive
se synkopaci, pak s novymi rytmicko-metrickymi formulemi tanecnimi, novym typem melodiky,

«31

novym instrumentarem, faktorem swingu a swingovani, hot citenim. “~~ Hudebn¢ tedy ptinasel

jazz zcela nové a netradi¢ni prvky, které zpocatku narazely na konzervativni pojeti hudby.

V Casové souvislosti s novymi civilizaénimi momenty ,,zacala byt tato hudba v pritbehu
dvacatych let chapana jako autenticky vyraz nové doby, pro niz plnila aktualni a realné

4 14 (32
socialni funkce.

V Cechich k vyznamnym za&inajicim skupindm patfil soubor Melody Makers R. A.
Dvorského, ptisobici od roku 1926 v Marianskych Laznich. V tomto souboru se u nas poprvé
objevil saxofon, jehoz se zhostil Andreas Kunzl. Dvorsky jako prvni komponoval moderni
tance. Zacal také spolupracovat s Cervenou sedmou, ktera byla vyznamna pro $iteni jazzové
zbarvenych projevil (a to jiz od roku 1919 po navratu Eduarda Basse z Pafize).

Roku 1936 byl ustanoven Gramoklub jako celostdtni organizace piatel dobré
gramofonové desky. Jeho nejaktivnéjsi hot jazzova sekce v ¢ele s Emanuelem Uggé a Janem
Simou pravidelné potadala prednaskové diskusni vedery na téma novych gramofonovych
snimkd. Na jejich zakladé Uggé s Simou vytvofili sviij vlastni orchestr, ktery navazoval na
jazzové rysy Ellingtona a Armstronga. Z nejznaméjSich hudebnikl pisobicich v orchestru
mohu jmenovat saxofonistu Ladislava Habarta, pianisty Jifiho Traxlera a Jitiho Verbergera ¢i
bubenika Jana Rychlika. Cinnost Gramoklubu byla zasluhou leaderi Uggé a Sima, ve
spolupraci E. F. Buriana, spjata s levicovym kulturnim dénim, coz byl zaroven i duvod jejich
rozpadu. S levicovou orientaci totiz ne vSichni souhlasili, a tak orchestr 8. prosince roku 1937
vystoupil naposledy. Nicméné 1 pies své kratké trvani orchestr Gramoklubu ovlivnil celou
fadu dalsich poloprofesionalnich soubori.®
Pfiblizn& soucasné s orchestrem Gramoklubu pracovala skupina Blue Music,** pod kiidly

Jittho Verbergera a Jana Rychlika. Jejim pfedchidcem byl studentsky soubor Black and

%0 Jazzova inspirace pronikla do literatury (viz kapitola Hudebnost), vytvarného uméni (Frantisek Tichy, Adolf
Hoffmeister) i do dramatu (Osvobozené divadlo).

' DORUZKA, Lubomir a POLEDNAK, Ivan. Ceskoslovensky jazz: minulost a pritomnost. C. d., str. 13,

32 Tamté, str. 21.

® Tamtéz, str. 47-52.

% viz Skvoreckého vzpominani na Red Music, kapitola 1.1.
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White Arnosta Kavky. Ve skupiné¢ Blue Music puasobil Karel Vlach, ktery pii Stépeni
orchestru s ¢asti ¢leni zalozil soubor Blue Boys. Druha ¢ast spolecné s originalnim nazvem
vystoupil i ¢erno§sky pianista a zpévak Joe Turner. Zivostnost i této skupiny nebyla kvali
politickym konotacim dlouha. Karel Slavik totiz za¢atkem cCtyficatych let utekl do Ameriky.
Ackoliv se tedy u nas za vrcholné obdobi swingu oznacuji 30. a 40. 1éta, jazz musel svadét
boj o svou (nespoutanou) existenci. Ptisla valka.
Nacisté, jakozto tthlavni nepiatelé jazzu (jejich slovy- judeonegroidni hudby), si vypujéili

myslenku horlivého komunisty Mike Golda.

., Neexistuje jeden, nybrz dva jazzy. Jeden jazz je burZoazni, dekadentni, sexualitou Ficici
jazz a hraje se vsalonech pro tlustochy; druhy je lidovy, proletarsky, kde neni stopy po
erotice, a ten se hraje nékde na Jihu. Tomuhle druhému Gold ¥ikal “hot,” a stavel ho do
protikladu k “sweet” jazzu burzoazie a tvrdil, Ze prototypem spravné formy jazzu je hudba

kapel New Orleans Rhytm Kings, Wolverines atd., zkritka rany dixieland. “*

Rozvijet se m¢l samoziejmé jen ten proletaisky a to s Cetnymi omezenimi a piikazy.
V tydeniku Filmovy kuryr dokonce vysel soubor pravidel, jez byla zavazna pro vSechny

tanecni orchestry.

1. , V  repertoaru zabavmnich a tanecnich orchestrii nesméji skladby rytmu

foxtrotového (tzv. swing) prestoupit 20%.

2. V repertodru tzv. jazzového druhu budiz davana prednost skladbam durovym pred
mollovymi a textum vyjadiujicim radost ze Zivota (Kraft durch Freude) pred texty

Zidovsky ponurymi.

3. Také pokud se tyce tempa, budiz davana prednost skladbam rychlym pred
pomalymi (tzv. blues), pricemz vSak tempo nesmi prekrocit jisty stupen allegra,
dany arijskym citem pro disciplinu a umérenost. Nelze za Zadnych okolnosti
pripustit negroidni vystrednosti v tempu (tzv. hot-jazz) ani v solovém podani (tzv.

breaks).

4. Tzv. jazzova skladba miize obsahovat nejvyse 10% synkop, ostatek musi vytvorit
hudebni  pohyb prirozené vazany, bez hysterickych rytmickych zvrati,
charakteristickych pro hudbu barbarskych ras a vzbuzujici temné pudy, cizi

nemeckému narodu (tzv. riffs).

% SKVORECKY, Josef. Franz Kafka, jazz a jiné margindlie. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1988, str. 18.
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5. S nejvetsi prisnosti se zakazuje pouzivani némeckému duchu cizich nastrojit (napr-
tzv. cow-bells, flex-a-tone, brushes apod.), jakoz i vSech dusitek, ktera uslechtily

ton Zestovych nastrojit meni v Zidovskozedndarsky viesk (tzv. wa-wa, in hat apod.).

6. Zakazuji se tzv. bubnovd sola (drum breaks) delsi nez : taktu ve ctyrctvrtecnim

rytmu (s vyjimkou stylizovanych vojenskych pochodi).

7. Na kontrabas se v tzv. jazzovych skladbach pripousti pouze hra smyccem, zakazuje
se strunami Skubat. Trpi tim nastroj i drijsky muzikdlni cit. Je-li pro charakter
skladby nezbytne nutné tzv. pizzicato, budiz pri nem prisné dbdno, aby struna

nepleskala o hmatnik, coz se s okamzitou platnosti zakazuje.
8. Vyzyvave vstavani pri provadeni soloveé hry se zakazuje.

9. Rovneéz se zakazuje hudebnikiim behem skladby povykovat (tzv. scat).
Doporucuje se vsem zabavnim a tanecnim orchestrium omezit pouzivani saxofonii

vSech ladéni a nahradit je celly nebo violami, popr. vhodnymi. «36

Nemusime byt tedy muzikanti, abychom nepoznali, ze tzv. arijsky muzikalni cit je jen
hromada nesmysli bez jakékoliv originality, improvizace a zabavy.

Texty podléhaly cenzute. Anglické, francouzské 1 americké pisn€ byly zakazany. Tancit se
nesmélo. A moznd Ze prave proto se jazz stal symbolem vzdoru a svobody.

Nejvlivnéjsimi hudebniky protektoratu byli pianista Jifi Verberger a aranzér Bedfich
Weiss. Zatimco Verberger, spoluzakladatel souboru Blue Music, hral za valky na piano
v souborech Karla Slavika ¢i Standy Kukacky, Bedfich Weiss byl pro sviij Zidovsky piivod
zavien v koncentra¢nim tabote, kde zalozil skupinu Ghetto Swingers.®” Panové s riiznou
narodnosti, avSak stejnou vasni k jazzu, vystoupili spole¢né asi padesatkrat, nejCastéji
V letnich mésicich roku 1944, nez jejich cesty byly navzdy rozd¢€leny.

Konec okupaénich let piinesl jazzu v osvobozeném Ceskoslovensku rist jeho vnitini
aktivity. Jako kdysi ve 20. letech propukly pfipravy na obnoveni mnoha soubort i podnik.
Jazz zacal postupné pronikat do kavaren, vinaren a bart. Dulezitou roli sehral Gramoklub
Praha se svou jazzovou sekci, jejichz dobova retlexe jazzu vychazela v ¢asopisu Jazz.

vvvvvv

Habarta, Karla Vlacha a soubor Rytmus 47.

% SKVORECKY, Josef. Dvé legendy. C. d., str. 13.
%7 Aranzéra a trumpetistu nam Skvorecky pfipomina v povidce Eine kleine Jazzmusik.
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Orchestr Kamila Béhounka vznikl nejdiive jako septo v zastoupeni D. BroZe na trubku, C.
Stuchlého na klarinet, L. Cerpla na kytaru, L. Hoi¢ika na klavir, J. Hammera na kontrabas, M.
Vrby na bici a sdm Béhounek hral na harmoniku a tenorsaxofon. Vystupovali na Barrandove a
v Lucerna baru. Tento orchestr mél vyznam zejména té€sné po osvobozeni, kdy jako prvni
piisel s rozvinutym pojetim velkokapelového swingu typu glennmilkrovského. To znamena,
ze se objevila péticlennd saxofonova sekce, kterd se stala nejvySe cenénou. B€hounek mél
uspéch predev§im u americkych vojaka navstévujicich Prahu, a tak ptesidlil do americké
okupa¢ni zony v zapadnim Némecku. Do Ceskoslovenska se jiz nevratil. Nejznamé&j$imi jeho
pisnémi zistaly Rada zpivam hot*® & Md laska je jazz. \V roce 1986 vydal u Josefa
Skvoreckého stejnojmennou autobiografickou knihu, Md ldska je jazz.

Druhy orchestr, jenz mél velky vyznam, byl Orchestr Ladislava Habarta. Habart mél ideu
orchestru, ktery by voln¢ koncertoval a spolupracoval s rozhlasem. S hudebniky V. Klocem,
A. BureSem, B. Ziarkem. V. Hot¢ikem a A. Julinem se mu to na kratkou dobu i podafilo.
V celkovém slozeni o Ctyfech trubkach, ¢tyfech trombonech a peti saxofonech vystupovali
v Lucerna baru. Pozd¢ji svou pusobnost rozsitili i do kavarny Felix. Uplatnit v té dob¢
orchestr vSak nebylo snadné, a tak se skupina pomalu zacala rozpadat. I ptes své kratké
pusobeni vSak predvedli diky praci Bolka Ziarka a Jititho Traxlera velmi plsobiva a zajisté
originalni angazma.

Béhem komunistické vlady museli milovnici této pribojné hudby za jazz opét bojovat.
Nastala viceméné tatdZ omezeni jako za valky. Improvizace, zékladni esence jazzu, byla
mimo jiné op&t zakazana.

Doby uvolnéni politické situace Vv letech 1967-8 vyuzili ¢lenové Jazzovych klubu k
moznosti zaloZeni vlastni asociace vyvolané zakonem 126/68. Vstoupili tedy do Svazu
hudebnikii CSR, jehoz stanovy povolovaly zfizovani zdjmovych sekci, a tak po dlouhych
ufednich jednanich 10. fijna 1971 vznikla Jazzova sekce. Byla ustanovena, aby propagovala
jazzovou hudbu, v ¢ele s Milanem Dvotakem. Organizovala jednotlivce, pofadala koncerty a
vydavala publikace Bulletin Jazz. Nejvyznamnéjsi jeji Cinnosti bylo pofadani
celorepublikového festivalu Prazské jazzové dny. Kvili zvétSujici se ¢lenské zakladné byla
Jazzova sekce pod neustalym dohledem statnich kulturnich organti a statni bezpecnosti, které
vydaly pravidla. Pouze to, co je nafizeno, se dovoluje. S touto ,,pfemoudrou vizi se
samoziejm¢ zucastnéné strany neshodli, a uz na druhych jazzovych dnech roku 1975 se

emisaii pokusili z programu vyloucit vSechny jazzrockové skupiny. Od vystoupeni

% Pripomefime si Skvoreckého vypravéni o Red Music, kdy museli pisefi pfejmenovat na Rdda zpivam z not.
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undergroundovych kapel byli vSichni ¢lenové dokonce vySetfovani a Sikanovani policii.
Underground byl v komunistickych statech totiz zakazany. 10. prazské jazzové dny, které
vychazely na rok 1980, byly jiz zruseny. Nastala fada ,,perovych bojl, az strana seznala, ze
narazila na tuhy odpor a rozhodla se ke zméné taktiky. Zacala podporovat a propagovat
skupiny, jazzové koncerty i festivaly. To vSe ovSem pod piimou kontrolou. Bohuzel to byl jen
faleSny rozkvét. Strana mezitim ,,presvédcila® Svaz hudebnikd, aby zrusili vSechny své sekce
a zarazili publikadni &innost. Clenové Jazzové sekce byli stihdni, a nakonec obvinéni
z nedovoleného podnikani a neplaceni dani. Cinnost Jazzové sekce u nas pusobi i dnes,
nicméné ta ptivodni spadajici pod Svaz hudebnikii CSR prakticky zanikla v zati 1986.

Se sametovou revoluci pfisla svoboda slova, z naseho hlediska tedy i svoboda jazzu. Ten
ale, jakozto hudba zachvacujici masy, stejné jiz pomalu ,,vymiral. Nahradila ho nové forma,
rock 'n' roll.

To vSe je jen strunym nacrtem situace jazzu ve 20. stoleti s vyzdviZenim
nejvyznamngjsich soubort, umelct a uskupeni. Ve skutecnosti je to natolik rozsadhlé téma, ze
pro dukladngjsi zajem musim odkazat na odbornou literaturu, bud’ pfimo od Josefa
Skvoreckého (Franc Kafka, jazz a jiné margindlie), jeho ptitele Lubomira Dorizky
(Ceskoslovensky jazz: minulost a pritomnost) &i na dalsi rozsahlé jazzové studie (Kronika
Ceskeé synkopy: pulstoleti ceského jazzu a moderni popularni hudby v obrazech a svédectvi

soucasnikat).
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3 Hudebnost
Motto

, Kazdy jazzovy prvek vznika v souboji jednoho umélce se vsemi ostatnimi; Kazdé solo
nebo improvizace predstavuje definici umélcovy identity: jako jedince, jako clena skupiny a
Jjako clanku v Fetézu tradice. A protoze jazz Zije jediné v nekonecnych obmeéndch tradicniho
materialu, musi jazzovy hudebnik nutné ztracet svoji identitu dokonce v okamzZiku, kdy ji pro
39

sebe naléza.
- Ralph Ellison

Hudebnost zjednodusené¢ znamena vztah mezi tancem a hudbou. A kdyz slovo tanec
ptetransformujeme na tanec slov, naskytne se nam fada interpretaci hudebnosti v literatufte.
Naptiklad predstavitelé prokletych basnikii, zobrazujici ducha dekadence, zacali opovrhovat
konvencemi ,,staré* literatury a dali versi novou svobodnou podobu.

Nespoutani symbolisti¢ti basnici pouzivali predevsim volny vers, ve kterém jim ani tolik
neslo o pochopeni smyslu, jako spi§ o hudebnost toho verSe. Kvety zla, Faunovo pozdni
odpoledne, Romance beze slov nebo Opily kordb, to vie je poezie symbolismu.

Piesunime se ale do 20. stoleti, zde v ramci hudebnosti v poezii vystupuje piedevs§im
Véclav Hrabé. Blues nejen skladal, zil jim. Hral na klarinet a saxofon v dixielandové kapele a
publikoval basné¢ bud’ pfimo s tématem blues, nebo v bluesové melodii. VSechny jeho basné
vySly az roku 1991 pod nazvem Blues pro blaznivou holku.

Dal$im bluesovym tvircem je naptiklad Josef Kainar se svou basnickou sbirkou Moje
blues (1966). Tento textai Skupiny 42 hudebnost promita i do svych basni, a jelikoz je blues
charakteristicky svym houpavym rytmem, mizeme to citit, slySet i vidét v jeho basni Blues o
Jjejich slzach. Cituji:

., Proc¢ sizy kanou Proc jen netecou

To se tak pise

Bud’ uz chvilku tise

Co ti to dal kdo ke cteni
No kecy

(Ale ja vim Kdyz place
Schoulena

A v zZalu ma az k bradé kolena

% VESELY, Karel. Hudba ohné: radikdlni ¢ernd hudba od jazzu po hip hop a ddle. 1. vyd. Praha: BiggBoss,
2010, str. 21.
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Ty jeji slzy
Uméji jen téci) «d0

V ramci obrazotvornosti, predstavme si kruhovy oblouk. Text se po ném kutali tam, a
zpatky. Coz je ve své podstaté prave ta hudebnost ve stylu blues.

Kdyz zabadame do svétové ,,jazzovEé™ poezie, narazime na skupinu, ktera vznikla v kvétnu
roku 1968, pojmenovanou The Last Poets. Patfili do ni basnici bojujici za cerné
nacionalistické hnuti. David Nelson, Gylan Kain, Felipe Luciano a Abidun Oyewole.
Spole¢né parodovali revolu¢ni pisn€, v kterych odrazeli hoikou realitu sedmdesatych let.

Zasadni je jejich skladba When the Revolution Comes:

,, When the revolution comes

When the revolution comes

When the revolution comes some of us will probably catch it on TV, with chicken hanging
from our mouths. You'll know it's revolution cause there won't be no commercials

When the revolution comes. “*

A 10 je nazorna ukazka toho, jak se prolina ona ¢erna hudba s jazzovym tderem.

The Last Poets popisovali svij styl jako ,,jazzoetry,” v médiich se v8ak tento termin neujal,
kritika psala jednoduse o basni v pisni. O néco malo pozdé&ji si néslednici téchto ,,Poslednich
basnikti*“ zacali fikat rappefi a z ¢erného basnického poselstvi se stal ¢ernossky rap.42

Jazzové inspirace dvacatych let spadaji do okruhu poetisticky naladénych dél. Jazz je
Kk poetismu pfifazovan pro svlj dynamicky a naléhavy vyraz, svou nevazanost, spontannost,
pfimocarost a otevienost, kterd se odrdzi v hudebnosti (nejenom) basnickych textid. Kromé
naznakd imitace hudebni formy blues se projevuji svym typickym jazzovym chaosem.
Piikladem jsou basné Vécno a nekonecno ze souboru basni a povidek Sever- Jih- Zdpad-
Vychod od ¢lena generace Devétsilu Karla Schulze, kde se ,,chaos jazzu stdvd synonymem
moderniho zivota s jeho vybusnou, energii prekypujici naladou. «43
Na samotny termin hudebnost je vSak predevSim nutné podivat se od jeho zakladniho

kofene. Hudba. Kazd4 piset md svou melodii, rytmus, harmonii. Melodické tony jsou

uspotfadany tak, aby vytvofily hudebni myslenku dila. Rytmus svym pravidelnym névratem

0 KAINAR, Josef. Moje blues. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966, str. 77.

* THE LAST POETS. When the Revolution Comes. Dostupné z: https://genius.com/The-last-poets-when-the-
revolution-comes-lyrics

“2 VESELY, Karel. Hudba ohné: radikalni ¢ernd hudba od jazzu po hip hop a ddle. 1. vyd. V Praze: BiggBoss,
2010, str. 257.

“ NOVAK, Radomil. Fenomén jazzu v ceské poetistické proze dvacdtych let 20. stoleti, str. 55. Dostupné z:
https://www.ucl.cas.cz/edicee/images/data/sborniky/kongres/%C4%8Cesk%C3%A1%20literatura%20v%20inter
medi%C3%A1In%C3%AD%20perspektivC4%9B/005_radomil_novak.pdf
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podstatnych rysu udava tempo a z harmonie tak vyplyva souzvuk. Tyto hudebni definice
pfipominaji, byt’ metaforicky, Vvlastnosti literatury. A stejné tak Skvoreckého texty svymi
myslenkami, intona¢nimi liniemi a souznénim, pfipominaji vlastnosti hudby. Konkrétné

bluesové hudby.

., Poetika ci spiSe estetika této hudby thkvi v bezprostrednosti citu, v okamZzité tviirci
inspiraci, ktera vychazi z drobnych radosti vsedniho Zivota i z chmurnych, baladickych

r (44
nalad.

Skladby ve stylu blues se vyzpovidavaji ze smutku, zoufalstvi, milostného zklamani,
samoty a beznad¢je. Jejich podton vyjadiuje pocit tizivé Zivotni situace. Proto i jejich rytmus
pusobi monoténné a melancholicky. Nicméné navzdory vykreslenému depresivnimu ténu
nejsou vyjimkou ani skladby veselé, které se se svou nadé¢ji, touhou a sexualnim obsahem
stavi k jiZ zminénym do kontrastu. Zpévak, muzikant, ¢i hrdina pfibéhu se zpovida ze svych
zklaméni, touzi po néfem podstatném a s nad¢ji se obraci do budoucnosti. Bezprosttedni cit
se mu stava inspiraci.

Princip hudebnosti v podstaté spociva v tom, jak je dilo napsané. Jaka autor voli slova.
Jakou kompozici vytvaii sviyj text. Do jaké miry improvizuje.

DalSim typickym znakem blues je harmonické opakovani. Jde o iteraci urcitého procesu,
atmosféry a pfedevS$im motivu. VétSinou jde o opakujici se smycku, ve které melodie
vyuzivajici synkop a umysln¢ nepfesného frazovani dosdhne rytmického napéti. Neptipomina

vam to néco?

“PYTLIK, Radko. Hranice vypravéni. (Nad Skvoreckého Zbabélci). In: PFibéhy pod mikroskopem: [Sest studii
o soucasné proze]. BLAZICEK, Pfemysl. ed. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966, str. 33.
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4 Dila Josefa Skvoreckého s motivy jazzu

Jak jsem jiz v kapitole o Skvoreckém vykreslila, byl to muZ jazzu. Touha psat u n&j
koreluje s touhou ,,zahrat na papire své velké tenorové solo, které s platkem v ustech zahrdt
neumél. “** Jazz mu byl inspiraci jak motivickou, tak strukturalni.

V tomto sméru jsou nejvyrazn&j§imi Skvoreckého dily piedevsim Zbabélci, Legenda
Emoke, Konec nylonového véku a Prima sezona. Krom spole¢ného tématu, stylu a hudby maji
tato dila spolecné dalsi zasadni pojitko. Jména.

Postavy prechazi z knihy do knihy, z pfibéhu do piibéhu. A prave nejzasadnéjsim jménem
je postava Dannyho Smiftického.

Daniel, Danny, Smificky je ¢aste¢nym spisovatelovym alter ego. Ve skuteCnosti je tento
vztah, vazba mezi autorem a jeho literdrnim hrdinou, pon€kud komplikovanéjsi. Ano, Danny
je Skvoreckého parcialni médium, prostiednictvim kterého prozivd znovu své mladi i
neuskutecnéné piedstavy. Je vybornym tenorsaxofonistou a lovcem krasnych divek. Ve
skute¢nosti mu vSak kamaradi fikali Pepik ¢i Joska, a takovym dobrodruhem jako Danny
viibec nebyl.

Marie tzv. Dresslerova o ném vzpomina;

,Joska byl hrozné hodny kluk, vzornak, viibec ne takovy jako Danny. Nikdy by nerekl
sprosté slovo, a pritom treba Zbabélci se jimi uplné hemzi. Byl zblbly do swingu a kvili

. .. ., ;46
Jariné, kterou prejmenoval na Irenu, se zajimal o horolezectvi.

Tato literarni postava je ovSem mnohem vyznamovéj$i, neZ by se na prvni pohled mohlo
zdat. Reprezentuje totiz zaroven 1 fenomén spisovatelovi generace. Jde tedy o dvoji
perspektivu. Perspektivu mladého dospivajiciho muze, pro kterého jsou nejdulezitéjsi jeho
lasky, holky a jazz. Na druhou stranu skrze n&j mizeme pozorovat realné udalosti a prozitky
mladé generace, bez zkreslené heroizace. Kolikrat se az zda, ze Skvorecky ironizuje celou
svou hru na autobiografi¢nost. A jelikoz zékladni sloZkou jazzu je hra, jsme opét u jazzovych
motivi.

Z knih, kterymi se ve své praci zabyvam, Danny vystupuje ve Zbabelcich a Prima sezoné.
Druhy titul, ackoliv je napsany skoro o tficet let déle, pfedchazi d€jové titulu prvnimu. Svij
piibéh si Danny dale odehraje v Tankovém praporu, Mirdkiu a ukonfuje ho v Pribéhu

inzenyra lidskych dusi.

* SKVORECKY, Josef. Piibéh netispéiného tenor-saxofonisty. C. d., str. 162.
46 MAZAL, Tomas. Putovdni k Port Arthuru: cestopis zbabélcii. Pardubice: Lithos, 2007, str. 39.
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Druhou nejcastéji zminovanou postavou je Irena. Jeji postava reprezentuje divku, Zenu,
kterou ma hlavni hrdina vysnénou, po které¢ touzi. Uz charakteristika tohoto jména tika, ze jde
o zenu pravou, kiehkou a mirumilovnou. Danny by k tomu jesté jisté ptidal -hloupou. A i
kdyz pro né¢j byla kazda holka ,hloupa,” postava Ireny opravdu pievazné¢ nevynikala
inteligentnosti ¢i osobnimi projevy. Nevelkou vyjimkou mohou byt dvé Ireny, které maji
pfijmeni. Irena Svenssonova a Irena Hillmanova. Ta z Konce nylonového veku dostava
prostor, kdy méme moznost nahlédnout do jejich myslenek, kde mimo jiné filosofuje o zivoté.
Skute¢na Irena se jmenovala Jaroslava Fibirova a byla presné takové, jak ji Skvorecky
popisuje v Kosteleckém prostiedi. Krasna horolezkyné ,,totalné nasazena“ na posté, randici
s horolezcem Zdeiikem. Sama i pfiznala, e Pepik ji jednou v parku polibil, a jak Skvorecky
S pychou v dopisu napsal,

., ...ta jedind pusa je historicky fakt. “*'

Druhou Smifického kosteleckou laskou byla Marie (Prima sezona) ¢i Dagmar (Zbabélci)
Dresslerova. Tyto blond’até krasky mély jedno spole¢né jméno. Marie Dyntarova. A i piesto,

ze ke Skvoreckému zadné milostné city nechovala, slozil o ni i Jarince basen.

., TY DVE HOLKY Z KOSTELCE
Jako dva chramy viry dvoji
Dva andélé nade mnou stoji

AV ocich skryto tajemstvi

Co je to laska a co je to hrich
Jsem nejisty a jsem jak smich
Jenz rychle kmitne po tvarich
Prchavy obraz v paranoji

Hned odvazny a hned se bojim

Jako dvé studny pitné vody
Meé obklopuji svymi svody

Jsem mezi nima bezradny

A tak si myslim Ze jim reknu

Svou pravdu a tou jim hlavy setnu

Tys pro sudé a ty pro liché dny!“*®

" Tamtéz, str. 58.
8 Tamtéz, str. 39.
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Pro blues je typické Ctyictvrtové cClenéni taktu. V basni mame ctyfi sloky. Dvé jsou
ctytverSové. Hotkost, zoufalstvi, milostné zklaméni. Zakladni motivy bluesové linie.

V prvni sloce jsou pro né¢j ,jeho dvé holky* né¢im svatym, pozemsky nedosazitelnym.
Svétice, které se vSak pohybuji na hrang.*® Basnik tim mohl mysleti podvadéjici scény, kdy si
od dévcat uloupil polibky i pifesto, ze méli své pritele. Balancuje s hranici lasky a hiichu. Je
hiich hfichem, kdyz je veden laskou?

Druhé sloka vyjadfuje basnikovu tizivou situaci, do niz je uveden svou nenaplnénou
laskou, laskami. Jiz zde se misi jeho dvé osobnosti. I kdyZz Danny pusobi sebejisté, skryté je
to, svym zvlastnim zpisobem, citlivy romantik. Nikdy z néj ale neciSel strach z nenaplnéné
lasky. Zklamani ano, ale smutny nikdy ve své podstaté¢ nebyl. Stile m¢l svij jazz, ,,a tu
nezndmou holku, kterou potkd v Praze“>® Naopak Skvorecky byl ten typ, kterému
namlouvani nikdy neslo. ,, Hned odvazny a hned se bojim.“ Prvni dvé slova charakterizuji
Dannyho. Lamace, ktery se neboji ani tak odmitnuti nebo pfistizeni, jako toho, ze by mu to
bylo odepieno, protoze vi, ,,Ze tohle je teda smysl Zivota, a chtel vtom byt hodné a hodné
dlouho. “®* Naopak druhd &ast verSe odpovida Skvoreckému. To on byl ten, co byl pred
divkami bazlivy. Ve vzpominkach o ném Marie Dyntarova prohlasila; ,, Nechodila bych s nim,
ani kdyby chtél. Myslim ale, Ze namlouvani mu nikdy neslo. «52

Irena a Dagmar jsou pro néj zivotné¢ dulezité. Potiebuje je. Ale zaroven se diky nim citi
nesvyj. Vézni ho a on citi beznadg;.

Ve vyvrcholeni se autor vzboufi jejich vlivu a rozhodne se nebyt obéti, ale tryznitelem.
Tato jedind sloka neodpovida ani tolik bluesové hudebnosti, jako jazzu samotnému.
Melancholie vygraduje do vzpoury.

Vratme se ale k postavam samotnym. V neposledni fad¢ také nesmim opomenout postavu
Dannyho kamarada, Benna Manese. Diive se spekulovalo, kdo vlastné je jeho realnou
predlohou. Nyni bez pochyb vime, jak mame i v korespondenci Josefa Skvoreckého s Janem
Zabranou™ potvrzeno, Ze to byl skladatel a hudebnik Pavel Bayerle. Jeho Zivot Caste¢né
odpovida tomu Bennovymu. O jeho nahlé smrti se pak dovidame v Pribéhu inZenyra lidskych

dusi.

“9 Zuistanu v souladu s ndzvem a pii rozboru pouziji fiktivni jména Irena a Dagmar.

%0 SKVORECKY, Josef. Zbabélci. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966. str. 370.

! Tamtéz, str. 345.

2 DOCEKAL, Boris. JIRKU, Irena. Marie z Prima sezony. Magazin Dnes 45/1994, str. 14-15.

%3 SKVORECKY, Josef. PRIBANOVA, Alena a PRIBAN, Michal. Jak je ve vété clovék: dopisy Josefa
Skvoreckého a Jana Zabrany. C. d.
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A pro€ to vSe vlastné¢ zminuji? Piechazeni postav opét souvisi s hudebnosti. Je tfeba si
uvédomit, ze i to vytvari ur€itou harmonii, kterd spojenim dvou nebo vice tont, v tomto
ptipadé jmen, tvoii soulad.

Nejpodobnéjsi slozeni postav maji Zbabélci a Prima sezona. Zakladni stavebni jednotku
zde tvoii Danny s Benno Manesem, Rost’a Pitterman, Franta Kocandrle, Zden¢k a (Marie ¢i
Dagmar) Dresslerova. I mistem déje zGstava ,,Nachodsky Kostelec.” Zato Konec nylonového
véku uz opustil dospivajici 1éta i rodnou hroudu. Zistala jen (ndhodna?) shoda nékterych
jmen. Naptiklad postava Jifinky ma shodné piijmeni s Frantou Kocandrlem. Kli¢ovou
postavou setrvava lIrena, s kterou ma kratky vystup Pedro (Zbabélci). Probéhne i zminka o
Harykovi. U tohoto titulu je téZ zajimava pocetni shoda. Ctyfi shodné postavy. Jazz stavi na
ctyfech taktech. Opét ndzornd, le¢ moznd ponékud chaotickd ukazka autorovi hudebni
provazanosti textu a hry se ¢tenafem.

Jazz tak vytvafi atmosféru celého ptib&hu a hudebni motivy s jazzem spojené zdiraznuji
probihajici protest, revoltu, nadéji ¢i spontanni radost. Jazz evokuje v postavach urcitou
naladu, vyfvava se z pocitl, psychického rozpolozeni a svym zptisobem bojuje proti politické
diktatufe. Zasadni jsou téz americké motivy, kdy Amerika pfedstavuje ty spravné hodnoty.
Dixieland, saxofon, ¢ernosi, New York, angli¢tina, to v§e probouzi pocit exoticnosti a nad¢je.

Jakysi protipdl mu tvoii blues. Na rozdil od jazzu mé& melancholické ladéni s tragicko-
groteskni polohou. Vyjadifuje pocit tizivé Zivotni situace, kterd je Casto spojend s valkou,
smrti, ¢i nenaplnénou laskou. Proto se deprese, samota a smutek stavi do kontrastu s nadé¢ji a

touhou.>

4.1 Zbabélci

,,Hrdinové Zbabélcu, kteri sice pochazeji z méstackého prostredi, ale proti svétu svych
méstackych otcii se provokativné bouri, uzivaji slova ,vlast’ nebo ,revoluce’ ironicky
posmeésne, ale maji pritom samoziejmé na mysli vzdycky vyhradné jejich méstacky obsah; uz
proto, Ze jiny ani nemohou znadt. Rehabilitace , posvatnych® pojmu byla zdleZitosti
budoucnosti a jiné spolecenské tridy, a to neni namétem Zbabélcu. Dannyho kumpani, kratce

v v v .7 . Vv oy * ((55
Feceno, neurdzeji revoluci, ale méstackou hru na revoluci.

Roman, v 2. vydani zacinajici touto autorovou pifedmluvou, je analyzou Zivotniho pocitu
hlavniho protagonisty Dannyho Smifického, zéastupce zlaté mladeze. Proplouvdame s nim

chronologicky, s retrospektivnimi vstupy, poslednimi dny némecké okupace v rodném

* Coz proberu u kazdého dila individualné.
% SKVORECKY, Josef. Zbabélci. C. d., str. 7.
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Kostelci. Kniha je psana principem vzpominkové ladéného deniku ve dnech 4. — 11. kvétna
1945. Petr Posledni poukazuje na mechanismus ,,zivé*“ paméti, kdy autor piSe o minulosti,
jako by se stala pravé ted”.”® Krom prvni a posledni kapitoly zagina kazdy den probuzenim a
kon¢i spankem.

Zbabélci jsou ve vyvoji nasi povalecné literatury vyznamnym dilem uz z toho divodu, ze
nabizi nové hledisko oproti dosavadni propagandistické literatute. Subjektivni perspektiva a
vnitini svét vypravéce je podstatnéjsi, nez déni kolem. Zasahujici banalni dialogy, kterymi se
nechal inspirovat v Hemingwayové roménu Shohem, armddo!,®’ navic nepfindsi nové
informace, mnohdy jsou ,,0 ni¢em.* Subjektivizovana ich-forma tak s pouzitim obecné Cestiny
a slangu umocuje autenticitu textu.

Na zajimavy poznatek poukazuje Alice Jedlickovd, kdyz srovnava Drdovu Némou
barikdadu, konkrétné povidku Pancérova pést se Zbabélci. Nejen ze hlavnimi hrdiny jsou
mladi kluci, ale ohnisko hodnoceni je v obou ptipadech uvnitt postavy.58 CozZ neni obvyklym
jevem literatury té doby.

Generacni konfrontace, ktera je jednim z dalSich hlavnich znakii knihy, nastavd jiz
napiiklad ve stylu fec¢i. Do opozice je stavén svét otcli a svét synll. Jsou tim nasycené celé
stranky. At uz jde o mluvu, kdy star§i generace zastupuje spisovnou ¢eStinu a rozhovory
v némcing, ¢i rozdil pojeti revoluce jako takové. Zatimco mladi by nejradéji jednali, z ryzich
¢i sobeckych a sebestfednych divodd, stafi chtéji vytesit vSe v klidu. Tato myslenka vzapéti
nardzi o vyznam slova ,,vlastenec.*

,,Nechtélo se mi o ném Fict, treba jen v duchu, viastenec. To si nezaslouzil. Vlastenci byli

pan Jungwirth a Machacek a Kadloun a ti... Ale Hrob nebyl. Hrob byl néco lepsiho. 59

Ironie. Zatimco se za okupace kostelecti hezky schovavali v Kostelci, takika v idylickém
misté¢ béhem 2. svétové valky, hodlaji si ted’, pfi ustupu, svym hlidkovanim mistnich milenct
hrat na hrdiny, vlastence. Abychom ale nebyli jednostranni, i ta mlad4 generace neni obrazem
cnosti. Autor mladickou upfimnosti, a jistou davkou sebeironie, nostalgicky vzpomina a
pfiznéva, jaka to byla groteskné falesna hra na revoluci.

A pro¢€ vlastn¢ Zbab¢lci?

56 POSLEDNL Petr. Ironicka mimese (v prozach Josefa Skvoreckého). Tvar, edice Tvary, svazek 1/1996, str. 8.
> SKVORECKY, Josef a Zdena SALIVAROVA. Samozerbuch. 2., dopl. vyd. Praha: Panorama, 1991, str. 115.
 HODROVA, Daniela. Ceska literatura 1945-1970: interpretace vybranych dél. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1992, str. 177.

* SKVORECKY, Josef. Zbabélci. C. d., str. 350.
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., Pro¢ Zbabélci? A kdo jsou zbabélci? No na mou dusi, ja nevim. Ja nevim proc¢ a nevim
kdo. Napadlo mi to prosté. Snad je to vyzva K zamysleni nad pravdivosti patosu velkych slov

(jako je slovo zbabélci). “*°

4.1.1 Okolnosti vzniku vydani
Josef Skvorecky zadal Zbabélce psat vroce 1948 ve svych 24 letech. Ackoliv roman
dokoncil o rok pozdé¢ji, kvili nastoupenému oficialnimu sméru umeéni, socialistického

realismu, nebylo mozné knihu vydat.

., Kdyz jsem zasedl do kiesla a zacal jsem psat ,Sedeli jsme vV Port Arthuru a Benno 7ekl..."
nejen Ze jsem netusil, jaké vsechny duchy tim vyvolam, ale nechtél jsem skutecné vic, nez
znovu prozit dobrodruzné, proto do zatim nemozolnaté duse presné a hluboko vryté dny

vV kvétnu 1945. <%

Zbabélce zapisoval asi do pétatficeti nelinkovanych Skolnich seSitd. Text byl psany
spontanné a Skvorecky ho pozdéji upravoval jen minimalné. A Jindfich Chalupecky,
vykonavatel pozistalosti po Frantisku Halasovi, ho na zakladé¢ Halasovych poznamek
premluvil, aby své dilo ptfepsal na stroji. M¢l osm set stran a u Chalupeckého neuspél.
Romanu dal Sanci az Ladislav Fikar, feditel nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel.
Nejprve mu vydal Konec nylonového veku, ktery mu vsak zabavilo HSTD, neboli Hlavni
sprava tiskového dohledu. Proto se Fikar rozhodl vydat Zbabélce. Byl rok 1958, stale
panovalo obdobi jistého ,,uvolnéni® a zminéna Sprava HSTD roman s n¢kolika nepatrnymi
pfipominkami schvalila. Chvili byl ,klid po péSiné,” ktery zanedlouho vystfidali uto¢né
reakce. Na piikaz Strany vyhodili Fikra a dal3i spolupracovniky z Cs. spisovatele, stejné tak
Skvoreckého ze Svétové literatury. KSC pouzila Zbabélce jako utok proti liberalizaci.
Kritikové v Dannym shledali rysy dekadence, cynismu a strnulé postavy, kterd se nikam
nevyvijela. Coz odporovalo pozadavkiim socialistického realismu. Jazzu nevyjimaje.
Vzhledem k zapadnimu naladéni jazzovych nadSenct jazz v o€ich komunistickych ideologi
upadl v absolutni neptizen. Zkratka a dobfe, vSechno S$patné. Kniha byla nasledné

zabavovana.

80 SKVORECKY, Josef. Neuilly a jiné piibéhy. Spisy Josefa Skvoreckého svazek 4. Ivo Zelezny, Praha, 1996,
str. 283.
81 SKVORECKY, Josef a Michael SPIRIT. P#ibéh netispéiného tenorsaxofonisty. C. d., str. 162,
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. Skvorecky podrazdil predevsim tim, Ze si dovolil byt zcela osobni. Zatimco vétsina
prozaikii svij subjekt ukdznéné oddalovala od vnitini atmosféry vypraveni, Skvorecky az

okdzale — na tehdejsi dobu — sviij subjekt exponoval. “®

Roku 1964, s pozménénim nékterych &asti textu na zakladé piani Ustiedniho vyboru
strany, byla kniha opét vydana. Poté v Ceskoslovenské socialistické republice jesté dvakrat.

Paté vydani si roku 1973 jiz vydal Skvorecky sam.

4.1.2 Motivy jazzu
SEDELI JSME V PORT ARTHURU.... “®3

Jiz prvni slova evokuji néco ciziho, exotického. Hostinec, pojmenovany podle ruského
ptistavu, ktery byl v dobé rusko-japonské valky na Dalném vychodé¢ obléhan, se stal mistem,
kde se za valky schazeli spiklenecti milovnici a obdivovatel¢ jazzové hudby. Po pfijeti
Norimberskych zakonu ztistal Port Arthur jedingym podnikem, ktery mohli navstévovat zidé.

Hostinec se stejné jako jazz vymykal svazujicim pravidlim, a byt potaji, boutil se.

.., Tak revoluce se vodkiddad na neurcito.

Jo, ‘ Fekl jsem a strcil jsem si platek do ust. ,Z technickych divodii, ne? * Bambusovy platek
chutnal jako vzidycky prijemné. Hral jsem na tenora taky z toho diivodu, Ze se tak prijemné
cucal. Nejenom z toho diivodu. Clovék pri hrani pékné slysel to bzuceni. Zaznivalo v lebce,
hezky pevné a kulaté a uslechtile, a bylo to moc velké blaho, hrdt na tenor. Tak taky z toho

o . Ve r {(64
duvodu jsem na nej hral.

Hned prvnich par fadkl, prvni odstavec knihy ndm tika, o ¢em kniha bude. O jazzu. A
revoluce. A to hned z nékolika ,,dGvoda.

Pate¢ni kapitolu oteviraji dveé pisn€. Annie Laurie a St. James Infirmary. Obé jsou ve stylu
blues a jejich hlavnimi aktéry jsou vojaci. Annie Laurie je o vztahu mezi mlad’ouckou Annie a
postar§im vojadkem Wiliamem Douglasem. Vypravi o jejim Zivoté od narozeni, o vztahu
s agresivnim Douglasem, aZ po jeji smrt. Je melancholickd a naplnénd klidem. Danny se
svymi kamarady ji vSak museli z ,,nejazzovych® divodl prejmenovat na Annie Lucie. Coz
Dannyho hned inklinuje k myslenkam na Lucii, ktera je vlastné ,,désné hezka.” Vzapéti mysli

na lrenu.

2 HERMAN, Zden&k. Préza dzezem kiténd. Plamen. 1964, &. 11, str. 157.
8 SKVORECKY, Josef. Zbabélci. C. d., str. 11.
® Tamtéz, str. 11.
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Zato St. James ' Infirmary, se kterou se ozve Benno, je impozantni americkd lidova pisen.
Vypravi o vojakovi v nejlepSich letech, ktery diky své lasce k prostitutkdm umie. Je
sebevédoma, buraciva, ale stale klidna. Stejné jako Bennovo sélo. A vlastné cela kniha.

Je snad nahodnou shodou, Ze otevirajici scéna hovoii o revoluci, stejné tak, ze pocatecni
skladby maji hlavni postavu vojaka? Muze, ktery je na chvili zamilovan do Zeny natolik, Ze o
tom sloZi baseii?®> Muze, ktery je ochoten obdtovat Zivot, kvilli ZenAm? Annie je monoténni
stejné jako zivot v Kostelci a James pravé tak sebevédomy. Nelze tedy vylou¢it moznost, ze
by hrané songy mohly mit s Dannym vétsi spojitost, nez jen Ze to jsou hot sola. A Ze to hot
sola jsou. Nakonec stejn¢ Dannyho myslenky u téchto skladeb, jako u ¢ehokoliv jiného,
smétuji opét k zenskym.

Nasledujici pisen, kterou si hos$i stiihnou, jsou Bob Cats. Jde o jazzovy orchestr Boba
Crosbyho, ktery hral New Orleansky dixieland s veskerou jeho energi¢nosti. Vybrana skladba
sice neni jmenovana, ale ze vSech jejich songl vychdzi oslava Zivota. Této pisni piedchazi
rozhovor o koncentra¢nim tabote, ve kterém byl kvili rasovym diivodiim zavien Benno. Své
zazitky sice vypravi s pomémym nadhledem, ale uz to samotné slovo, misto, kde bylo
povrazdéno né€kolik milidona lidi, vyvoladva ve Ctenafi zarmutek. Jen v kamaradech patrné ne.
Nebo to nedavaji najevo. Z tadkl totiz zddné emoce nevycteme, nebot’ ty jsou ukryty ve
skladbach. Tudiz at’ uz Fonda chtél zménit téma, nebo jen Bennovi ,,po chlapsku* odpovédét,
je vybér skladby, ktera glorifikuje Zivot, nanejvys piihodny.

Zavéretnou znéjici patecni skladbou v Port Arthuru je Riverside Blues od Kinga Olivera a
jeho jazzbandu. Skladbé piedchazi scéna Benna s panovaénou a urazlivou Helenou, ktera neni
tak upln€ na stejné viné jako kluci. Vlastné ma asi svoji samostatnou osobni neditklivou
frekvenci. Kluci z toho maji srandu. Jen Benno trpi. Lehkost a nafek. O tom je Riverside

Blues. I kdyz si kazdy jede to své, stejné nakonec naladi na spole¢nou notu.

,, Urciteé to, co jsme vyluzovali, nepovazoval za hudbu. My ale viastné taky ne. Ne jenom za
hudbu. Bylo to spis néco jako svet. Jako pred Kristem a po Kristu. Pred jazzem, na to jsem se
ani nepamatoval, co bylo... A pak prisli Jimmy Lunceford. A Chick Webb. A Louis Armstrong.
A Bob Crosby. Potom uz vSechno bylo po jazzu. TakzZe to viastné viibec nebyla jenom

. 66
muzika.

Vecer, na konci dne, na konci prvni kapitoly nevyhrava Louise Armstrong ani Charlie

Parker. Své solo do kvétnové noci vytrubuje Daniel Smificky. Metaforicky. Z poslednich par

% piseit Annie Laurie je zaloZena na basni od Williama Douglase.
% SKVORECKY, Josef. Zbabélci. C. d., str. 28.
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radkt by se dala napsat jazzova piseil. Byla by plna erotiky a jakési lasky, kterd se dovolava

k Panu Bohu. Mohla by znit asi takhle.

,,Sedeél jsem na posteli nahy
Bylo to prijemné
Byl jsem docela hezky, nahy.

Vsechno se uklidnilo

Ve jménu Otce i Syna i Ducha svatého
Pane Boze, dej, abych ziskal Irenu

a aby si mé Irena vzala

a abych s ni mohl dlouho a Stastné Zit.

r ~ ((67
Za to se modlim, Pane Boze.

S pocatecni kapitolou je také tfeba upozornit na podobnost mezi jazzovymi hraci a jejich
nastroji. Charakteristika jejich hry, nebo spiSe vyfvavani se, ma stejné rysy s jejich osobnostni
povahou. Danny si ,, pohrdval s kudrlinkama ve stredni poloze,* Lexa ,,kvilel na velikych
vyskach, “ Venca ,,zacal sestupovat basovou figurou do explodujicih trombonovych hloubek*
a Benno ,, se mezi vsemi protahoval se svym drsnym, sprostym, zalykavym tonem. 68

Danny si vskutku pohraval s kudrlinkami 1 mimo saxofonova séla. Jeho pfemrsténa
naklonost k divkam je spiSe hrou nez skute€nym citem. Stale vSak tu svou hru udrzuje ve
sttedni poloze, kdy mu morélka nedovoluje jit za kazdou cenu dal. Zaroven je slozity, stejné
jako saxofon se vSemi svymi ,,udélatky. Na pohled je krasny, elegantni, ale umét s nim neni
jednoduché. Saxofon je komplikovany nastroj, stejné tak, jako Danny ¢lovek.

Saxofon také ptejima symbol sexu.

. Saxofon je nejsexudlnéjsi ndstroj. Sexofon. Uplnd vabnicka na holky. «69

Konkrétné miZeme hovofit 1 o muzském pfirozeni; , poloZil jsem ruku na kufr se

saxofonem a citil jsem, ze ho miluju, tu Zivou, stribrnou, utésujici hmotu v pouzdre. 70

Lexa je jednim z nejlepSich pratel Dannyho. Kazdy jeho vystup v knize je svym zptisobem
velky. Nikdy nezustane v pozadi. Venca se v knize pon¢kud ztratil. Ztratil se v hloubkach. A
samoziejmeé Benno. Drsny, sprosty, le¢ zalykavy kamarad. Stejné jako jeho nastroj [trumpeta]

pusobi neslozité. K spokojenosti mu staci vcelku malo. Hlavné kdyz ma plny Zaludek,

87 Pracovni navrh. Tamtéz, str. 40.
%8 Tamtéz, str. 16.

% Tamtéz, str. 78.

® Tamtéz, str. 367.
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pohodli, Helenu a jazz. Pro ndzornou ukazku téchto souvislosti odkazuji na svou vlastnorucné
nakreslenou ptilohu A- Zbabelci a jejich hudebni nastroje.

K obdobnému stanovisku dospél i Radomil Novak ve své studii Ceskd literatura jazzujict
(1918-1968). K tomuto nazoru jsme na zakladé studia Zbabélcit dospéli nezavisle na sobé.

Vratme se ale k jazzové- literarni analyze.

Sobota.

Kostelec se probudil do rdana novych zacatki. Do bujarych oslav a planovéani lepSich
zittka.

., Budeme je vitat s prima dixielandem, chraplavym Vencovym trombikem a s Bennovou

plakavou trubkou... A budeme tancovat swing a porddat lampionovou slavnost... «rt

Jazzovy motiv budoucich nadé&ji je tu spojen s hudbou samotnou. Jazz piejima funkci
symbolu vseho, co je na budoucnosti krasné. VSech novych moZnosti. Lasek. A toho, co
ptijde.

Jen pon¢kud predcasné...

Po vSech hrdinsky nehrdinskych zasazich je tu nedéle. Je ve znameni velkého vzruSeni a
ocekavani ze strany mladSi generace a planovéni, organizovdni a komandovani ze strany
druhé, starsi ,,zkusenéjsi“ generace. Kdybychom zmackli na piehravaci play a urychlili cely
dgj, jisté by to pfipominalo Chaplinovskou komedii. A doprovazet by ji mohly jeding ten den
zminéné pisné. Swingin the Blues a Sweet Sue. Tyto skladby jsou pochopitelné zminéné
naprosto Vv jiném kontextu. Danny pfemysli nad tim, nad ¢im asi pfemysli Haryk. Skvéla
myslenka zakomponovana do banalni tivahy. Pfi poslechu Swingin " the Blues Counta Basieho
a ¢teni fadkl Josefa Skvoreckého, kde si Kosteledti vlastenci hraji na revoluci, se nam cela
scéna zjevi pred o¢ima ve vSech svych smutno veselych barvach. Ano, samotny text mtize byt
chvilemi pochmurny, vaZzny a naléhavy, ale neopomenme tragikomické situace, které tuto
Némce prchajici z fronty, ale chlapa, ktery odchazi od Zeny, od vdané Zeny, hned zatykaji. At
Zije revoluce!

Posledni minuty dne, Dannyho dne, opét patii Irené. A Panu Bohu. A Matce bozi. A té
holce, kterou si vezme. A Praze. Ale hlavné Irené.

Kolikrat uz mam pocit, Ze se opakuji. O tom ale jazz ve své podstaté je. Iterace. Jeden ze
zékladnich motivi jazzu. Mimochodem zde nastala pomérné vtipnd, le¢ ndhodnd shoda slov

mezi pojmem lterace a Irena. V této knize, by se pojem mohl poupravit na ,,irenace,” kdyz

™ Tamtéz, str. 45
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nejcastéji opakovanym motivem Irena. Ackoliv ji ,,opravdu désné miluje,* je to spis$ spoustec
pozitivnich myslenek a pfijemnych pociti. Stftedobod vesmiru. Vnucuje si, ze v ném vyvolava
smysl Zivota a revoluce. Svou inscenovanou laskou si tak odivodiiuje vSechny své ¢iny. Kdyz

se mu to ovSem hodi.

K certu s Irenou... K Certu se zaveéti. Radsi ziistanu nazivu bez Ireny. At se jde bodnout,
Irena. Nechtélo se mi umrit. At umre Irena misto me. Bude to lepsi, kdyz piijdu na fiinus ja ji.

To budou taky pocity. “"

Druhou jeho muzou, kterd ho provazi v myslenkach napfi¢ celou revoluci, je kralovna
wirtemberska. Je to zena, se kterou nikdy nepfisel do osobni konfrontace, ptesto si ji spojuje
s uslechtilosti a vzneSenosti. Danny se kni vraci v mySlenkach vétSinou po néjakém
zaslouzilém ¢inu, naptiklad po prvni obchlizce mésta.

1o jen Ze ta wirtemberska krdlovna byla hezka a ja vidycky citil sympatii k hezkym

. A
Zenskym. *

Tteti jeho symbolickou Zenou je ,,ta holka, kterou potka v Praze.” Tato imaginarni divka
prebird hlubsi symbol. Vystupuje z Dannyho myslenek jako symbol nadé&jné, krasné
budoucnosti.

Tyto tii Zeny tvoii ekvivalent k nému samému. Jsou to jeho pocity, nadéje a jeho jazz. Jazz
tu mimo jiné vytvari jakési spojeni. Pojitko mezi jeho osudovymi zenami, které zastupuji
Casovy usek. Irena je symbolem minulosti, resp. pfitomnosti, kterd se zrovna odehrava. ,,Ta
holka z Prahy* reprezentuje budoucnost. Jazz témito ¢asovymi liniemi proplouva.

., ...a pak jsem si vzpomnél na kralovnu wirtemberskou a na Irenu a vSechno to Slo zas

dokola, jako pokazdeé. «r4

Ctvrta, nejkratsi kapitolka, je spi§ kratkou glosou, ktera polemizuje o Zivoté. Do kontrastu

stavi zavazné udalosti vale¢nych let s lidskymi radostmi. Patra po smyslu Zivota.

,Bylo to tak zvlastni,... Ze konci nejveétsi valka vsech dob, v které padly miliony lidi a
miliony lidi bylo hrozné zranénych a trpélo v blaté a na obvazistich a miliony lidi mucili
Neémci v koncentrdkach, a védel jsem o vSech téch smrtich a napadlo mi, k cemu viastné je

Zivot, a zdalo se mi, Ze asi k nicemu, jenom k tomu mysleni na divky a na muziku, a napadlo

2 Tamtéz, str. 68.
™ Tamtéz, str. 15.
™ Tamtéz, str. 129.
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mi, jestli to je dost, aby to stdilo za to, ale nemohl jsem na nic jiného prijit, tak jsem toho

. . , 75
nechal a honem jsem zacal zas vzpominat na Irenu. *

Od vaznych témat myslenkovité utikd k bandlnim strastem a radostem. Nez aby se nechal
pohltit pesimismem a krutou pravdou, fantaziruje nad skvélymi zazitky minulych let. Zije
tim."®

,, Takovy byl Zivot. Jazz a divky a vzpominky. ™

Velmi vystizné tyto vysnéné vzpominky reprezentuje hot song Liza Likes Nobody. Vse
bylo bezstarostné krasné.

Zaroven ve zlomku vtefiny vyslovuje strach z budoucnosti, z neznama.

,, ...bylo to vSechno jedno veliké blaho, asi Zivot, asi to bylo to nejpéknéjsi na Zivote, a do
budoucna jsem si zas predstavoval bar a podium s orchestrem a sebe se zlatym saxofonem...
a to byl Zivot, udélalo se mi najednou uzko ztoho Zivota, ale vypadalo to docela

pravdépodobné, Ze bude takovy, ... Citil jsem, Ze je nemozné, aby byl jiny. 18

Toto je snad jedina chvile, kdy sam autor, byt na pikosekundu, zvazuje, jestli je jazz
opravdu smyslem zivota. A jako by si i pisni, svym mazlivym solem /'ve Got a Guy od Elly
Fitzgeraldové dopfedu ziejmé odpovédél. Zivot ma své trable, piekazky, ale i to déla
koneckoncti Zivot krasnym. Clovék si ho vic vazi. Jen se nesmi vzdat a jit si hrdé za svym.
Stejné jako Ella Fitgerald.

V nésledujici kapitole jsou velmi zasadni americké motivy. Uz samotny pojem Amerika
vyvolava pocit neomezenych moZnosti. Je to misto svobody, nezavislosti a lidskych hodnot.
Zapadni svét je davan do kontrastu s tim Vychodnim. Rovnost pfed zdkonem, politické prava
a rovny piistup, vs. diktatura, rasismus a likvidace. Skvorecky upozorfiuje na rozdilnost
mentalit a chapani néeho amerického, anglického, jako toho lepSiho. Setkame se s tim
nejvyraznéji prave v utery.

,,Mavl jsem po té barevné spiné kolem. ,A oni sou to prece jen Anglicani, vite ‘ udélal jsem

;o , o o S L s 9
pauzu a dival jsem se na pani doktorovou Vasakovou, jako Ze od ni cekam porozumeéni.

® Tamtéz, str. 182.

"® Nezapominejme viak, Ze se stale jedna o literarni postavu. Postavu, kterd, i kdyz je do jisté miry
autobiograficka, proziva své fiktivni, vysnéné zazitky. Sam autor byl spi§ poslucha¢, vasnivy obdivovatel, nezli
impozantni hrac, po kterém by Zeny pod podiem Silely. Tudiz pojem ,,Zije tim* musime brat stale jen v teoretické
fikeni rovine.

" SKVORECKY, Josef. Zbabélci. C. d., str. 182.

’® Tamtéz, str. 181- 182.

" Tamtéz, str. 191.
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Déale dava Angli¢any do kontrastu s ,,bré¢alovitymi® Mongolci, vyzdvihuje je a poskytuje

jejich postaventi jista privilegia.

, Rojily se mi v hlavé ty byty, tak vhodné pro ubytovani, a byl jsem uplné jisty, Ze
milostpani v téch bytech je prijmou s otevienou naruci. Protoze to byli Anglicani. Ano.
Mongolcici budou spat v kantyné u Lewithii na zemi, ale moji Anglicané budou chrapat u

doktorii Vasdki v pokoji pro hosty. “®

Kostelecti béhem vélky nezazili takovou hrizu jako jini. Valka se jich vcelku dotkla jen
minimaln¢. Kdyby ano, byli by radi za jakékoliv zachrance a povrchné by je nerozdélovali do
kategorii od Spinavych Mongolct, pfes uchazejici Francouze az na ty nejlepsi, Angli¢any. Vse
je jen povrchni hra na pomoc vojakim v nouzi.

Ovsem s ,,¢istym umyslem™ nejedna jen ta starsi generace.

,, Uvidel jsem taky nékolik chlapii v khaki uniformdach s narameniky s napisem Nederland.
Potom hodné tech cikansko-talianskych typii a Francouze v modrych uniformdch. Ale ja mél

Anglicany. Anglicani byli z toho vseho stejné nejlepsi. «8l

Ano, Danny tihne diky jazzu ke vS§emu americkému, a tudiz i anglickému, ale i piesto je
jeho smysleni zklamanim. Jazz bojoval se svou existenci kvili rasismu a nerovnopravnosti.
Ironie. Tot ukdzka toho, Ze i ta mladd generace jednala v osobnim, povrchnim zajmu
zviditelnit se. Byt hrdinou.

Na druhou stranu spole¢na fe¢ s Angliany je nélim piijemné pozitivnim, co knihu
obohacuje o to spravné amerikdnstvi. Dannymu poskytne smysluplné zapojeni se do hry na
revoluci i na revoluci samotnou. Stane se komunika¢nim kanalem, radcem 1 pfitelem. Celkové
to umocnuje pohled do nadé&jné budoucnosti.

Dalsi skupinky, které se Danny wujme, jsou Zidovky zkoncentraéniho tabora

Sachsenhausen. Byly zubozené. Byly poniZené.

, Klusala vedle mé napjaté v ocekavani, videél jsem, jak je pripravend mé o vSem
informovat, ale ja sakra nevédél, o cem by mé mohla informovat. Bylo na ni prece videt

4 (11 2
viechno. “®

Dle mého nazoru, je toto nejsiln€j$i akt knihy. Téma, kterého se autor dotykd sice jen
okrajove, ale o to vyraznéji. Téch par slov zapisobi silngji nez zdlouhavé vypravéni. Sdm se

vypisuje z litosti, kterou neumél vyjadrit slovy.

8 Tamtéz, str. 190.
8 Tamtéy, str. 198.
8 Tamtéz, str. 212.
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V navaznosti na to se v kantyn¢, kam zidovky Danny odvedl, seskupilo par vojakt, ktefi
vytvofili orchestr.

., Byla to takova rusdacka melodie, smutna ale neubrecend, takova, zdalo se mi, odpoutana

. . . 83
ode v§eho a nad vsechno povznesend.

Dalo by se fici, Ze tato véta je ekvivalent k zidovské Zzené. Smutna ale neubrecena, ode
vSeho odpoutana. Jen posledni paséz citace je spiS rada, prani. Méla by se nad vSechno
povznést, necitit se ménécenné a zapomenout.

., ...bylo slyset jednolitou, tahlou, plnou lkavou melodii se spodnim basem i s Vysokymi

tonky néjake mandoliny, ... poslouchal jsem je a na vSechno jsem zapomnél. «84

To je ptfesné to, co muzika v takovychto tézkych chvilich poskytovala. Zapomnéni,
odlehéeni, radost.

Pro Skvoreckého to byl natolik silny zaZitek, Ze inscenovanou hudbu pfirovnava
k jazzovému ,,zdzraku* v podani Louise Armstronga s Kidem Orym,® St. James Infirmary.®®

O tom, Ze muzika udava tempo fadkim a ovliviiuje citové rozpolozeni, se muzeme
presvédcit hned na dalsi stran€. Mongloci pteladili na dalsi typicky blues.

,,Zacali zase zpivat, rozhoupanou, urvanou a strasné krdasnou stepni pisnicku a me zalila

L e , 87
vina smutku, uplné sileného a bezmocného. “

Pokracujici myslenky vzpominaji na vecery za protektoratu, jak bylo tézké naladit a
zaslechnout jazz. Realita je opét naruSena vzpominkami. Ty jsou plné zarmutku nad
nespravedlnosti té doby. Zoufalstvi, ze ztraty krasnych véci a pftileZitosti. Beznad&je, z té
¢lovéci nemohoucnosti. Bluesu. Bluesu, ktery produkuje slova, kterd Danny neumi fict.

Stieda je nejdramaticte)si a jazzovymi nazvy pisni nejnabitéjsi kapitola celé knihy. Uz jen
nazvy uvodnich songii jakoby pfipravovaly na nadchazejici udalosti, emoce. Heartbreak
skladeb. Revolta.

Pozastavme se ale pifedevSim u toho nejjazzovéjSiho aktu. Nejuptimnéjsiho projevu, ktery

je oslavou zivota, pratelstvi a radosti.

% Tamtéz, str. 214.

8 Tamtéz, str. 215.

& Né&co malo o jejich spoleéném plisobeni viz kapitolka 2.1. Pivod a vyvoj jazzu.

8 \/zhledem k tomu, Ze je tato piseii v knize zmin&na jiz po druhé, mizeme predpokladat, e je to jedna
z autorovych nejoblibenéjsich jazzovych skladeb.

8 SKVORECKY, Josef. Zbabélci. C. d., str. 216.

8 Pro pani Vasakovou.

8 7 jazzovéni v pivovaru.
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., Najednou Fonda zacal klepat nohou a pobzukovat a za chvili mu z toho vysel scat. A dal
se do zpevu. Fonda umél prima zpivat scat. Sedel, klatil hubenou figurou a zpival nosem beze
slov. Haryk a Benno se k nemu pridali. Benno jako trumpeta, Haryk jako klarinet vysokou
fistuli a Fonda jako trombon. Zpivali Drop Down Mama Blues beze slov. Sedél jsem a zacalo
mi byt dobre... a kdyz prezpivali dva chorusy, vpad jsem do toho svoji anglictinou \Woman
I'm lovin” a kluci se mi hned prizpusobili,... Kolem nas se udélal krouzek, vselijaci kluci se

sesedli kolem nds a klepali do rytmu nohama a z oci jim koukal obdiv. “°

Jestli ndm ,,nejazzmentim® mélo néco skuteCné vysvétlit, ukazat, co jazz doopravdy
znamena, je to prave tato scéna.

Jazz zde nabyva funkce majaku. Ve chvilich kdy je kazdému tézko, kdy se citi fyzicky i
psychicky vy¢erpani, kdy maji strach z neznamého, ¢i dokonce vztek z beznadéje a pokofeni,
tak je pro n¢ jazz, ovSem velmi idylicky feceno, svétlem a nad¢ji. A samoziejme rozptylenim.
Svou spontannosti a improviza¢nim projevem puisobi jazz lehce, pfirozené. Jako dychani.

Ukazka je zaroven dikazem bariéry mezi star$i a mladsi generaci. Mladi kluci si chvili
S jazzem uzivaji, obdivuji jazzmany a nechavaji své myslenky odplout daleko od radoby
kasaren. K pokazeni atmosféry postaci jen malo. A jako lusknutim prstu jsou zpatky ,,v
pozoru.

Vyjev také mize odkazovat k praptivodnimu vyznamu jazzu, kdy si ¢ernossti otroci zpivali
pro povzbuzeni. Je tak dost mozné, Zze autor pfirovnava Dannyho se svymi piateli k otroktim.
K ,,otrokim* ktefi se upsali majoru Weissovi a plukovniku Cemelikovi.

Ctvrtek je jedinou jazzové nejazzovou kapitolou. Kapitola sama o sobé je psana v bluesové
linii, oproti ostatnim vsak jedina neobsahuje zadnou zminku o jazzové hudbé. Mimo to se ji
vSak bluesové motivy jen hemzi. Smrt. Zoufalstvi. Laska. Beznad¢j. Touha. Nadéje. Kapitola
ma monotonni spad, ale i tak ji prostupuji rliznorodé emoce. Vyjadiuje pocit tiZivé situace, pfi
které autor fesi otdzku vrazdéni Némcl. Opravdu si vojaci zaslouzi zemfit za €iny nékoho
jiného, jen protoZze jsou stejné narodnosti? Mtizeme byt porotou, soudcem i katem?

Uvahy prehlusi milostna touha a zoufalstvi z bezmocnosti. Zavérem dne dokonce prvné za
celou knihu place. Nad Irenou. Po vSech zaZitcich z uplynulych dnd mu stoji za slzy jen sva

sebelitost. Bezmocnost z lasky. Ta krvava bolest ze srdce.

% SKVORECKY, Josef. Zbabélci. C. d., str. 266.
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Patek.

. At Zije svobodna Ceskoslovenska republika!

At Zije president Bene$ a marsdl Stalin!© “**

11. 5. 1945,

Jazz mimo jiné také vyjadroval pocity utvarené napétim politické a spolecenské atmosféry,
proto je dilezité upozornit na vztah jazz vs. politika. Na tuto problematiku jsme samoziejme
narazili jiz v prubéhu c¢teni, nejvetsi pozornosti je ji ale vénovano pravé na zavérecnych
strankach. Jak bylo jiz naznaceno, knihou proplouva otazka, zda je skutecnost, Ze nas
osvobodi Rudé4 armada, dobra ¢i nikoliv. Sam autor nevyslovuje urcitou odpovéd’. Naznacuje,
skrze jiné postavy pochybuje, ale nazor nevyslovuje. Pouze filosofuje a schovava se za
mladého, stale neuvédomélého kluka.*

,,Nemél jsem nic proti komunismu. Nic jsem o ném nevédeél,... Nemél jsem nic proti

.y . o 93
nicemu, dokud jsem moh hrat v jazzu na saxofon. “

Tato tthybna odpovéd’ je vyborna hned z nékolika diivodd. Za prvé. Nemél nic proti
komunismu, dokud o ném nic nevéd¢l. Za druhé. Nem¢l nic proti nicemu, dokud to nebylo
proti vS§emu. A za tieti, hrat v t& dob¢ jazz bylo opét slozité. A nejenom z téchto divodu.
Nezapomeiime na skute¢nost, ze Skvorecky na saxofon jiz ani nehral. Tak taky z toho
diivodu.**

Krasné je také to, ze Skvorecky do knihy zafadil i realné informace, o kterych by dle jeho
nazoru méli lidé védét. Ano, dalo by se pouzit slovo reklama, ale i kdyby, tak Slechetna.
Prostfednictvim knihy upozoriiuje na ilegélni jazzovy €asopis O.K. svého pfitele Lubomira
Dortizky a dékuje Ludviku ,,Louisi“ Svabovi za jeho dorudovani. Také ptipomina Fritze
Weisse, ktery zalozil kapelu v Terezing.®

Celé kapitole vévodi skladba St. Louis Blues. Je spojena se vzpominkami na ptehlidku
amatérského jazzu v Lucerné, ponémcovani nazvl skladeb americkych velikanti, na zufivé
potlesky a vSechno skvélé, co k jazzu pattilo. Zaroven se se svymi divoce krasnymi tony louci

s touto krasnou érou paskovstvi a jazzu, nejkrasnéjsi dobou jejich Zivota.

% SKVORECKY, Josef. Zbabélci. C. d., str. 359.
%2 Coz odkazuje mimo jiné k roku vydani.
% SKVORECKY, Josef. Zbabélci. C. d., str. 352.

% Skromny vtip, viz prvni strana Zbabélci.
% SKVORECKY, Josef. Zbabélci. C. d., str. 367.
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4.1.3 Hudebnost vypravéni
Rytmu nekolidujiciho s melodii si jiz roku 1966 v§ima Radko Pytlik. Upozoriiuje na rysy

Vv textu podobné hudbé a metaforicky je pfirovnava k ¢ernosskému blues.

., Monotonni opakovani rytmickych konstant spolu s oslabenim vyznamové vystavby dava
plné vyznit intonacni, melodické strance véty. Vznika intonace neobycejné naléhavosti,
pripominajici litanii nebo biblické zZalmy, zdiiraznujici na pravidelném rytmickém podklade
paralelismus zvukovych preryvii, intonace skryvajici vzrusenou expresivitu hlasu a témbru

. . v , v, . ’ . Foov vy ; 96
pravidelnym rozloZenim prizvukovych center a odevzdanym klidem zaveérecnych kadenci.

Melodie, sled tonid, se dokonale shoduje shudebni mysSlenkou dila. Pravé svou
monoténnosti a opakovanim ve ¢tendfi umocni naléhavejsi vyznéni. Pocit, ktery se pieklene
k souznéni. Harmonii.

Dal$im literd&rnim badatelem, ktery zkoumd tuto literdrné-hudebni abnormalitu, je Petr

Posledni.

,, Typicky bluesové opakovani intonacni harmonie predstavuje osnovu pro improvizaci, pro
pocetné variace tychz tematickych motivii, pokazdé vsak s novymi vyznamovymi odstiny,

o, 97
vyplivajicimi z méniciho se kontextu. *

Pravidelné opakovani, jak jsem jiz zminila, je jednim ze zakladnich znakl jazzu. Ve
Zbabélcich jsou opakujicimi motivy predevsim; jazz, Irena a ,ta holka, kterou potka v Praze.*
Tento fakt jsem jiz demonstrovala v ptedchozi kapitole.*®

Zajimavym a dulezitym faktem v hledani stop, v tomto ptipadé dokonce klice k hudebnosti
vypravéni, je samotnd kompozice. Konkrétné¢ kruhova kompozice. Kniha zacina zkouSkou
jazzového orchestru a fe€mi o revoluci. Jeji meziprostor zapliiuje vétSinou monotdnni rytmus
s pravidelnym opakovanim pociti osaméni, smutku, lasky, nostalgie a sexualnich pohnutek.
Tyto pocity jsou vystiidany ndhlou spontanni improvizaci. Zakladni vlastnosti jazzu. Zavérem
kon¢ime koncertem k oslavé osvobozeni. Jak piib&éh zacal, tak i skoncil. Jazzem, nadé&ji,
budoucnosti.

Dokonale uzavieny kruh.

% PYTLIK, Radko. Hranice vypravéni. (Nad Skvoreckého Zbabélci). In: PFibéhy pod mikroskopem: [Sest studii
o soucasné préze]. BLAZICEK, Piemysl. C. d., str. 32.

" POSLEDNI, Petr. Ironickd mimese (v prézach Josefa Skvoreckého). C. d., str. 16.

% Proto pouze odkazuiji na stranu 35-36.
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4.2 Legenda Emoke
Motto
., Eméke, ten pribéh, ta legenda, ta basen, ta minulost, ta budoucnost. “>

- Josef Skvorecky

Je to ptibéh dvoji lidské posetilosti a chvilkové iluze, ktery se postupné proméni v legendu.
Legendu o krése, lasce a ztraceném zivoté. Emdke. Své poselstvi ndm navic autor predava

formou basné, coz umocni vyjimecnost a kouzlo oné osudové chvile.

4.2.1 OKkolnosti vzniku a vydani

., Stopy slzy, té krdsy, té libeznosti, toho clovéka- toho snu. «100

Az teprve tato Faulknerova véta z prekladanych Bdji Skvoreckému ukazala smér, jakym
ma napsat ptib¢h, ktery uz dva roky nosil v hlavé. PiSe se rok 1958, tedy stejny rok, kdy
vychazeji Zbabeélci. S rozdilem, ze na své otisknuti si novela nemusela ¢ekat tak dlouho. Jeji

prvni vydani je z roku 1963 a podilelo se na ni vydavatelstvi Ceskoslovensky spisovatel.

4.2.2 Motivy jazzu
Tato novela, tato lyrizovana proza je autorovou zpovédi o zivoté. Vypisuje se z ni tim
nejtruchlivéj§im zpisobem. Bluesem. A stejné jako blues, ktery vychazi z nabozenskych
gospelt a spiritualti, i Emdke se zrodila z duchovna. Z touhy po néem podstatném.
Skvorecky zasadil tuto chvilkovou iluzi do cizi krajiny, vyzdvihnul pfirodni motivy a
vlozil do ni existencionalni krasu pti pulzovani melodie tklivého saxofonu. Dokazal tak, jak je

krasné propojit jazyk s hudbou.

., Potom, k pulnoci, nasadili tklivy sentimentalni slowfox a saxofonista rozvzlykal altovy
saxofon nejkoncentrovanéjsim sentimentem, jehoz je schopen tento nejdokonalejsi plod
nastrojového slechténi, a Emoke prestala zpivat a zacal jsem mluvit ja, odnékud z podveédomi

v . ’ v v L. . v . v 101
nescetnych blues, ktera meé kdy vzrusovala, norily se mi verse v trojversich...

Vsechny vyjimeéné chvile doprovazi saxofon. Predstavuje nejen propojeni textu s jeho
bluesovou hudebnosti, ale také navozuje citové rozpoloZeni, doprovazi sdlovy zpév, vytvari

napéti mezi sélovou linkou a jejim doprovodem. Ale predevsim, je svédkem. Svédkem

% SKVORECKY, Josef. Legenda Eméke. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1963, str. 41.
1 Tamtéz, desky knihy.
101 Tamtéz, str. 48.
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«102" svatebnim

skute¢nosti, svédkem ,,nikdy predtim a nikdy potom nepoznané inspirace,
svédkem.

A jak uz to vbluesu byva, citové naplnéni diky zasahu vnéjsiho fyzického svéta se
rozplyne a ziistane jen zklamani. A vzpominka.

Mozna se mnou néktefi nebudou souhlasit, kdyz prohldsim, ze vidim podobnost
V Hrubinové Romanci pro kridlovku. Tato basnicka povidka ma snaSi Emoke nejeden
spole¢ny motiv. Pro nas je tim nejpodstatnéjsim kiidlovka. Nastroj podobny trubce. Jiz od
zaCatku udava ton celé basné. Jeji symbolika provazi cely piibéh. Line se pouti, doufad u
hluchavek, vychazi z lopuchii ve karpé pod hospodou. Ceka, véfi, miluje, vzpomina.

Okouzlujicim spoleénym motivem je také symbolické zasnoubeni. Zatimco Terina si

,pouze™ naviji ostfici na prst, Emoke, jakozto narusend a komplikovana bytost, vyzaduje

vvvvvvvvvvvv

., Zivot je jako smolny kmen a cekds, kdy té zabije
Zivot je dlouhd smrt a neni a ty cekds, kdy té zbije

Zivot tu dlouho neni a najednou tu je.

Tohle je chvile, kdy je mozné setkani
Tohle je ta jedinda kvile setkani

Poslouchej, natahni ouska, slysis, jak tahle chvile zni.

Bud’ stastna, bud’ rada, usmivej se celou noc
Bud’ stastna a usmivej se Stastné celou noc

Nekdo tu nebyl, ale ted’ prisel a jde ti na pomoc.

Poslys, nastraz sva ouska, pohled, jak svétylko v dalce blikota
Vidis, jak v ty cerny dalce svetylko lasky blikota

.. , . . , L 103
Skoncila viada smrti, nastava sladka sezona Zivota...

A zatimco saxofon kvilel a sténal, vzlykal a lkal, tak v onéch trojverSich blues uzavteli
manzelstvi.

Zivot a smrt. Smrt a Zivot. Dal§i shodny bluesovy kontrast. Romanci vytvofil Zivot. Zivot
co byl, ktery mohl byt, a ktery nikdy nebude. Zivot, ktery ukon¢ila piedéasna smrt. Naopak
Emoke smrt vytvofila. At uz byl pfibéh melancholicky, ¢i truchlivy, v obou ptipadech, byt i

polemicky, smrt ukoncila mladi. Ten krasny pojem lehkosti a snd.

192 Tamtéz, str. 50.
103 Tamtéz, str. 49.
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., Navzdy mne bude vic
o ¢loveka, z nehoz brimé lasky a smrti

L . 104
a brimé Zivota vyrazi zpév. *

Neopomenime i fakt, ze dila vysla v kratkém Case po sobé. Romance pro kiidlovku vysla
pouhy rok pied Legendou Emdke, ackoliv ta byla v té dobé jiz napsana. Otazkou tedy zlstava,
zda je shoda bluesové lyri¢nosti v novelach pouhou shodou ndhodnou. Tak ¢i onak se tito dva
panové krasné dopliuji. Pro obé strany to byla zalostna romance mladych lidi. Muzi, kteti

vzpominaji na tu kouzelnou chvili, tu ,,nevypodobitelnou* legendu.

4.2.3 Hudebnost vypravéni

Hned Gvodni stranky udévaji tempo a melodii celého dila.

., ...@ z méstecka zaznivala hudba, cikanska muzika, hrajici Glen Millerovu starou In the
Mood, ale houpavym cikanskym rytmem, a pak Dinah a pak St. Louis Blues, ale byli to
cikani, dvoje housle, basa, cimbdl, a ne boogie-woogie, ale cikansky houpavy puls a primads

cifroval v blues ténindch a houpavym cikénskym rytmem. “*%

Tato slova vyvolavaji tklivy ton vypravéjici o utrapach i krasach zivota. Byt jsou zminéné
pisn¢ v originale sviznéj$iho jazzového rdzu, nezapomenme, ze je reprodukuje cikanska
muzika. Cikénské pisné jsou spi§ lidového charakteru. Jsou to melodie vychézejici od srdce,
natoZ kdyZ jsou hrané tim nejcitlivéjSim nastrojem. Houslemi. Basa jim dodé4 na vaZnosti a
cimbdl na lidovosti. Houpavy cikdnsky rytmus. Bluesovy houpavy rytmus. Ten ndm urcuje,
jak a jakym stylem budou nasledujici stranky psany.

Hned na po&atku vieho'® jsme uvedeny do zmin&ného bluesového rytmu, do Gasu a
prostoru, ale ptfedev§im do vypravécova citového vnimani. Opovrhuje ucitelem, ¢lovékem
nizkym, nadutym a zvracenym. Je bezcharakterni karikaturou pfizivujici se na spole€nosti.
Reprezentuje onen fyzicky svét. Svét povrchnosti a pohodIné lhostejnosti. Oproti nému je

stavéna Emoke. Duse Cistd, kiehka a senzibilni. Duse sméfujici k Bohu. K splynuti s nim. A

jeste dal. K povznesenti se.

, Tohle vsak byla hlubokd divka a nékde v hloubce jeji duse lezela ukryta Zivotni
filosofie... 107

194 HRUBIN, Frantisek. Romance pro kidlovku. Mata, 2015, str. 71.

15 SKVORECKY, Josef. Legenda Emdéke. C. d., str. 8.

1% Ano, opravdu ,,véeho.“ Neni to jen oby&ejny piib&h. Je to legenda. Legenda, kter4 sice nemusela vypravéci
zmeénit Zivot, ale byla pro néj v§im.

07 SKVORECKY, Josef. Legenda Eméke. C. d., str. 12.
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Svét duchovnich hodnot, hledajici smysl zivota. Svét psychicky. Metapsychologicky.
Spole¢né s vypravécem polemizuje nad smyslem lidského byti. Do stietu se tak dostava
Cistota, Ci spiSe naivita, s rozumovymi argumenty intelektualniho ¢lovéka. Avsak i pies piesné
mifené otazky se ani ona Cistota nenecha zmast ¢i vyvést z miry. Stejné¢ tak vypravec
neopovrhuje jinymi nazory. Navzajem se pfitahuji a pohupuji v toninach. Pro zdiraznéni
toho, ze cela konverzace mezi nimi byla svatd a né¢im nadpozemska, jsou jejich rozmluvy
bez uvozovek. Naopak uciteliv vystup vzdy svymi uvozovkami jakoby drsné narusil tu
krasnou poemu mezi nimi.

| v této knize hudba opét promlouva. Skrze ni aktéti vyjadiuji své vniterné ,,ja.*

., Emdke si sedla K pianu a zacala hrat jistymi, prirozené harmonizujicimi prsty pomalou,
ale rytmickou pisen, ozyval se v ni vzdaleny pohyb cardase, puls madarské hudby, ktery je tak
neomylny jako blue notes v cernosské pisnicce, zpivala altem, ktery znél jako rovny hlas
pastyrské fujary, jez se nedda modulovat, zesilovat ani zeslabovat, ale je jisty a rovny a
primitivné krasny, a ona zpivala tvrdou a sladkou madarstinou pisen, ktera nebyla ani

r . r . r l(108
smutnd, ani veseld, ale jen zoufald, ...

V prvni fad€ si pov§imnéme toho proudu slov. Improvizaéni linie je tokem linoucich se
slov vazicich se na sebe do takové faze, az plisobi jako basen. Pozastavme se ale také u slov
samotnych. Cardas, mad’arsky narodni tanec, ma vyjadfovat touhu a vasen, kterou citi Emoke
k partnerovi, v tomto pfipadé prazskému redaktorovi. CoZ stoji proti veSkerym jejim zasadam.
Proto je pisen pisni zoufalou.

Zéavérem se shoduji s myslenkami Petra Posledniho, proto cituji.

vvvvvv

predvidatelné reSeni. Smysl vypraveni tkvi v autorském planu, v intonacni linii vypovédi,
odkazujici k ,, hlubsi strukture.* Zatimco jeden pribeh muze vystridat druhy, jedna postava
muize zastoupit postavu jinou, stesk po cistém citu diky bluesové improvizaci trvda. Pomoci
mytické sily dzezu, ktera odhaluje ,,pravdu srdce, da se v paméti minuly zdzitek privolat a

ZnoVuU- byt jenom jako legenda- intenzivné prozit. «109

4.3 Konec nylonového véku
Novela, hra na velkou spolecnost, ve které vystupuje Sestice postav, piedstavuje

Casoprostor jednoho vecera na americkém plese. Plsobi zde autorsky vypraveée ve 3. osobg,

1% Tamtéz, str. 29-30.
%9 pPOSLEDNI, Petr. Ironickd mimese (v prézach Josefa Skvoreckého). C. d., str. 16.
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ktery vstupuje do védomi jednotlivych, naprosto rozdilnych postav. Vstupy se skladaji
Z komplexni struktury vnitinich monologli a z nevlastnich piimych fec¢i. Teprve az celek
vytvaii autentické svédectvi proamericky ladéné prazské burzoazni mladeze.

Dilo muaze byt téz do znatné miry autobiografické. Autor se promita, minimaln¢ ¢astecne,
hned do tfi muzskych postav. Se Samem Gellenem sdili stejnou nestastnou lasku k Irené.
Saxofonista Franci trpi totoznym zdravotnim problémem, nedostatkem talentu a
neuskuteénénym snem. A Monty, roddk z Kostelce, je tyz jako Skvorecky, po dokonéeni
fakulty odvelen s povinnou umisténkou do Usti nad Labem.

Tuto epochu zlaté mladeze utvofila povéaleéna doba. Unorem 1948 vsak jeji
volnomyslenkafstvi konc¢i. M¢lo by. Postavy si to vSak nechtéji pfipustit, a tak vedou zdani,
ze jejich zivot pokrcuje ve stejnych kolejich. V tomto sméru je v knize fada nardzek a
obséhlych vysvétlivek, ackoliv pfednostné postavy fesi bezvyznamné a povrchni konflikty.
Ti, ktetfi feSi skutecné existenciondlni problémy (Franci a Monty), tém je dan prostor

nejmensi. UZ jen to svéd¢i o satiricnosti zbyvajicich postav.

4.3.1 OKkolnosti vzniku a vydani

Jako vétsina Skvoreckého knih i Konec nylonového véku se k nam dostal pomérné delsi
cestou. Knihu Skvorecky dokonéil na jafe roku 1950 a o prvni jeji vydani se pokusil roku
1956 s Ladislavem Fikrem. Knihu ale zabavila jiz zminéna Hlavni sprava tiskového dohledu.
Konec nylonového veku se tedy podafilo dostat na pulty az roku 1967 a to vydavatelstvi

Ceskoslovensky spisovatel. Posléze romadn oznacil Svaz spisovatelti za nejuspésnéjsi roma

roku.

4.3.2 Motivy jazzu

Na pocatku byly rizové kalhotky. Ale nebyly to jen tak obycejné kalhotky, byly totiz
znylonu. Tyto kalhotky pfebiraji symbolicky az metaforicky vyznam. Symbolizuji vse
americké. Obdiv k americkému a anglosaskému svétu, modé, anglictiné, hudbé, jazzu.
Samotné nylonky vznikly roku 1940, tudiz ptiblizn€ ve stejné dob¢, ktera zacala vytvaret nasi
Sestici. Spolecné s postupem déjin i oni se vyvijeli. Po vélce to byla generace neomezenych
moznosti, kdezto po tnoru 48 ,vyspéli“ v anarchisty. Nylonky, jakozto néco luxusniho,
exkluzivniho tak vytvareji metaforu na zmiiovanou spolec¢nost a jeji epochu.

Konec. Zanik jedné epochy na ukor vzniku ,,néceho nového.*“ Ale 1 jak pravi marxismus,
nikdy nezanika vSe, mnohé stranky jevu se prekryvaji v novych podminkéch, jako skute¢nost
nebo moznost. Tim odkazuji k postavé Roberta, ktery je ,,otevieny novym moznostem.“ Pro

vSechny ostatni aktéry predstavuje vecCer prosté konec. Konec mladi a jeho bujarym aférkam.
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Konec svobody, kterd umoznovala byt tim, kym a ¢im se jim zachtélo. Konec zivotniho stylu,
ktery vnésel do jejich zivota smysl a krasu. Konec vSeho amerického, konec anglickych
prezdivek, anglické konverzace a dancingli. Konec jazzu. Konec zivota. Konec nylonového
veku.

Prvni hrana jazzova skladba je doslova vysméchem nad Montyho bezvychodnou situaci.
V kapse ma papir, ktery mu jasné¢ dava najevo, ze je to jen venkovan, ktery do Prahy nepatfi.
Jeho takzvani kamaraddi mu jesté skoro jako posméskem odpovi gramofonovou deskou s
Muscat Ramble od Boba Crosbyho. Skladbu energetickou, veselou a typicky neworleanskou,
ktera si uziva kazdou vtefinu, improvizuje a pozitivni energie z ni jen srsi.

Dalsi gramofonovou skladbu posloucha kralovna monoténni marnosti. Irena. Francouzska
skladba je nenasilné davana do kontrastu s politikou leninismu a Jeana-Paula Sartreho.
Zaroven predstavuje a charakterizuje i ptedstavitelku tohoto useku, proudu védomi. Hlas
zpiva pisenn o Rue de la Gaité, na Hejtmance sedmnact, o povrchnosti, namyslenosti a
predstirané radosti.

Po kratkém uvedeni vztaht prichazi noc s velkym ,,N.* Celou ji v pozadi doprovazi jazz ve
stylu boogie-woogie. Ze swingovani odboci az skladba (I Love You) for Sentimental Reasons.

Hraje se ve Franciho Useku, zrovna v okamziku, kdy za¢ne vykaslavat krev.

., Foukal slabounce, do zahnutého ndstroje a slysel jeho tenky, mecivy, nezformovany ton,
ztraceny ve zpévném vyti kvarteta ostatnich... [Oni] byli zdravi, byli talentovani, byli to
saxofonisti a on sedel mezi nima a pripojoval sviij slaboucky rozvrzany tonek k téhle cynické a

r 14 . . .7 ’ . r . ((110
bezohledné pisni triumfujici muzikalnosti.

Skladba, ktera zpiva o lasce, o vrouci oddanosti a o tom, Ze by muz své milé piedal i srdce.
Pro Franciho je jeho ,,vyvolend* Lydie, ale vSe je doslova ochotny obétovat pro svou jinou
lasku, saxofon. Miluje ho natolik, Ze je ochoten piedat mu sviij zivot, své plice. Proto této
krasné emotivni skladbé pfipisuje cyni¢nost. Je si védom celé té ironie.

Saxofon 1 tady piebira symbol sexu a vysnéné lepSi budoucnosti s témito ,,néstroji‘
spojené.

, Tu noc snil o muzice, o saxofonové slasti, a na konci nesmyslnych asociaci toho
zvlastniho snéni se objevila Lydie, lakal ji zastrenym sexualnim hlasem ndstroje a snil o

’ ’ Ve g o v v ’ v, ’ v 111
krase, kterou zlaceny korpus prida jeho postave, vztycené v pritlumeném svétle... *

10 SKVORECKY, Josef. Konec nylonového véku. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967, str. 64.
" Tamtéz, str. 66.

48



Realita to ovSem zafidila jinak. Misto vytrubujiciho svétaka v zaii modrych reflektort je
nenapadné odstréen do role ¢tvrtého tenora. Umélou euforii nahradi tryzniva deprese. Vi, Ze
tohle je pro n¢j konec.

A v té zimni, lakaveé, falesné hezké noci mu bylo nesnesitelné smutno, k nevydrzeni strasne

zoufale. «d12

4.3.3 Hudebnost vypravéni

Jiz pted zahajenim plesu, kdy Zetkliv orchestr ladi své nastroje, se fadky tomuto ukonu
pfizpuisobi a pieladi z monotonnosti pochmurného blues na svizné boogie-woogie. Je to druh
swingového tance spole¢né s bluesovou formou hrani na klavir. Jeho obvykla krokova variace
je 6 -ti dob4, tudiz neni zfejmé asi ani vybér poétu hlavnich postav nahodny.

Nejtrpci element celé ,,party,” pfedstavuje dcera statkarova, Jifinka. Jeji fyzicky zevnéjSek
se odrazi na jeji ,,vnitini krase.” Je zamindrakovana, nepfejicna, zla. V kontextu hudebnosti
by se dala pfirovnat k frdzovani. Vyrazn¢ jde proti osobnostnim profilim ostatnich.

Nedodrzuje harmonii a svym zplisobem rozhoupéava déni. Stejné jako blues.

., Otazku zanrove formy rozhoduji vypravécské postupy, sblizujici v tomto pripade syzet
S fabuli az knerozeznani. Staci si pripomenout vstupni scénu se statkarskou neteri
Jirinou. “*3

DalSim nejcastéjSim mySlenkovym kandlem je Sam Gellen. Svym mladim a laskou ke
krasnym Zenam nejvice ptipominda Dannyho Smifického. Sam se definuje do ,, generace bez
funkci, bez ctizadosti, bez zdravych politickych a viibec jakykoliv averzi. “4 Coz vlastng
charakterizuje celou zucastnénou skupinku. Ackoliv je kazdy jejich hlas jiny, nevylucuji se.
Nézory a myslenky ucastnikl jsou do jisté miry prichozi. Tento proud myslenek se téz
podobé swingu.

., Ackoliv byl swing kolektivni zvuk, nabizel individudlné muzikantim Sanci zahrat si sola a

improvizované melodie, tematické sola, které leckdy mohou byt velmi komplexni a duleZitou

hudbou. “**°

Cely vecer je jedna velka improvizace. Jakmile se naskytne pfiilezitost, sobeckd Cci

Skodoliba, nezdrhaji se ji postavy vyuzit.

12 Tamtéz, str. 116.

3 POSLEDNI, Petr. Ironickd mimese (v prézéch Josefa Skvoreckého). C. d., str. 10.
114 SKVORECKY, Josef. Konec nylonového veku. C. d., str. 52.

5 Definice jazzu. Dostupné z: https:/cs.wikipedia.org/wiki/Jazz
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4.4 Prima sezona

Legenda o bezstarostném mladi. Tak by se dala krasn¢ a jednodu$e charakterizovat tato
kouzeln€ naivni ,,prima sezoéna*“ Dannyho Smiftického.

Jde o soubor Sesti povidek s Sesti riznymi variacemi na eroticka témata. Danny se az
anekdotickym zplisobem snazi zbavit svého straSadka, panictvi. Kazdéa z povidek se na svém
zacatku tvari az slibn€, avSak vngjsi sily, rodiCovska prozietelnost a divéi davtip, prosté
Dannymu nedovoli ,,zabodovat.“ 1 pfesto dal autor knize pozitivni ndzev, neb jak sam
neustale opakuje, to byla nejkrasnéjsi doba jeho mladi.

Ptibéhy se odehravaji na zacatku 40. let, kdy nacistickd okupace stile jest¢ pfili§
nenarusovala kazdodenni kostelecky zivot. Jazyk je ptizptisoben septimanskému Dannymu a
prolindni hovorové a spisovné Cestiny opé€t vytvaii autenticky dojem.

Ackoliv se kniha vraci na uplny zacatek ptibehu naseho ,,milovnika,* svym nenarocnym

textem je kniha brana jako méné ambicidzni prace.

4.4.1 Okolnosti vzniku

,,AIn memoriam Pavla Bayerleho

31.3.1925- 18. 10. 1971 “11

Skvorecky v tomto romanu nejednou vzpomina na svého zesnulého piitele, trumpetistu,
pseudonymniho Benno Ménese. Zemiel u toho, co ho napliovalo. U jazzu. Zesnul nahle,
piimo na pddiu. To, ze kniha byla vydana na jeho pocest, se vlastné dozvidame uz z obrazku
na deskach, nebot’ to je reprodukovany obraz amerického malife Buddyho Beiderbeckeho
pojmenovany BENNO'S BIG BAND BLUES.

Prima sezénu psal Josef Skvorecky v letech 1967-1975. Téhoz roku, co knihu dokongil,
tak si ji také vydal. V této dobé jiz Zil v Kanadég, tudiz knihu fadime do Supliku exilové
literatury. Pfesto byla kniha jen pro uzsi ¢tenafe. Do angliétiny byla totiz pielozena az roku
1983. V Cesku zaéala vychazet od roku 1990.

V dob& vzniku se zacalo vice autorli vracet k dob& 2. svétové valky, a tak spolu
s Bohumilem Hrabalem a Janem Otéenaskem, Josef Skvorecky nostalgicky vzpomina na

dobu véle¢nych let.

4.4.2 Motivy jazzu

ey oo

vvvvvv
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ZAMRIZOVANY CHARLESTON
A mésic, co se na ni smdl,

ulehl do kapradi.

Na zlaty saxofon mi hrdl,

charleston mlddi... “**

Stejné jako vSechny piedchozi ivodni bésné, i tuto slozil ,,jisty Josef Kratky ze Septimy
b. Prvni dva verSe odkazuji k proSvihnuté schiizce v lese s Kristynou. Zlaty saxofon je
metaforou na ,,sexofon, autoriiv penis. A charleston jakozto bujary tanec, bujaré hormony,
divoce rozpustilé¢ mladi.

Charleston. Tanec ,,zlatych® dvacatych let, ktery svyma nohama do X a O, proslavila
cerno$ska tanecnice Josephine Bakerova. Tancil se nejcastéji na ragtime jazz. Tedy ,,typicky
nezidonegersky* Léandler.

V tomto piibéhu jazz a naboZenstvi neni dédvano ani tak do kontrastu, jako spiSe do
symbiozy. Ve chvili, kdy dohraji zdvérecné Cinele a Danny vhlédne vzhiiru, stejné jako se

, 118
., Benno synkopama prodiral zezdola nahoru,

stoji tam velebny pan Meloun. Zjevi se jako
shiry a Dannymu piekazi rande. ,,BoZi sila® mu ptekazi jeho tfiadvacaty pokus.

Kniha je téZ redlnym dokladem o chodu jazzové recenze pied fiSskymi komisafi. Jak
Smifickému, tak Skvoreckému ,kryl zada“ jisty pan Jifi Patotka, ktery si ,,dovolil®
z romantické Sweet Lorraine udélat Volani divokych husi. Ale dokavad’ mohli byt do
fiSskonémeckych skladatelt pfejmenovani Duke Ellington nebo Chick Webb, a ,, kostelecky

charleston ziistal v duchu chicagského dixielandu, «119

vSechno bylo prima.
Oproti tomu je Smutné podzimni blues naprosto v jiném duchu. Cely se odehrava, jak jiz
nazev naznacuje, v bluesové linii.

,,,Co je smutnyho na podzimu?’

v y ’}120
,VsSechno.

Jazzové vystoupeni piisobi 1 zde jako vyvrcholeni celého pfibéhu. Se svym monoténnim
plynutim vygradoval az do okamzZiku, kdy hudebni projev znamena vSe. Tenorovym s6lem
hrdina sd€luje své pocity. Vyjadiuje to, co chlapecka duse fict neumi. Kdyby hrané melodie
byly emoce, plakal by, kficel a doufal. Své nenaplnéné tuzby utapi na vinach jazzovych toni a

vyjadiuje tak sviij postoj k okolnimu déni.

Y7 Tamtéz, str. 91.
18 Tamtéz, str. 94.
19 Tamtéz, str. 112.
120 Tamtéz, str. 183.
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Najdeme zde také tadu kontrastli, zékladniho prvku blues. Ocekéavani, touhu po
romantickém veceru prekazi Zden¢k Pivonka, tedy zarlivost, vztek a frustrace. Pocit
soupefeni s Rost'ou vyusti v pratelské spojenectvi proti spoleénému nepiteli. Zenskym. Navic
nelze prehlédnout, Ze ackoliv je sal plny lidi, protagonista se citi osam¢le.

Tato zavéreCna kapitola je rozzuzlenim doposud détsky bezstarostné hry na dospélé.
Dosavadni ,,zivotn¢ zasadni problémy* jakoby se posledni strankou jen rozplynuly. Motiv
zivota vystiida motiv smrti.

Skvorecky také do knihy piibral znélku Casa Loma Stomp, kterou jako vstupni piseit

pouzival Orchestr Miloslava Zachovala.

4.4.3 Hudebnost vypravéni

Sezoénou, mysleno jeden &asovy tGsek od podzimu do zimy, Skvorecky opét nazna¢il
kruhovou strukturu. Pouze prvni a posledni kapitola obsahuje v ndzvu ro¢ni obdobi. Knihu
zahajuje Zimni prihoda a uzavira Smutné podzimni blues. Krom posledniho kapitoly jsou
vSechny piibéhy sladko hofce monotonné ladéné.

Charleston se tancil pfedevsim na ragtime jazz. Ten byl bohaty na synkopované melodie,
stejn¢ jako Danny na pocet svych experimentd. Synkopa, jakozto pfizvuk na nepiizvucné
dobé, mlze byt metaforizovana na Dannyho pokusy. Demonstruji na ptikladu. Je to jako
snaha zorat ,,nezoratelné* pole. A kdyz uz to vypadd, Ze by ora¢ pteci jen mohl zasit, narazi
na kamen. Stejné jako ta synkopa na ptizvucnou dobu. A tak, stejné jako je melodie rytmicky
rozcupovana, je orac tam, kde byl.

Posledni bluesovou kapitolou opét vchazime do ramcové kompozice. Kniha za¢ina i1 konci
orchestrovym vystoupenim, s tim rozdilem, Ze z tragikomiky graduje do nefalSovaného blues.
Zejména posledni stranky placou a kii¢i. Hudba se jimi line, stejné jako slova pisni, propojena

S naladou.

,,Benno na sordinované trumpeté plakal a plakal a Lexa kvilel v zavratnych vyskach na
klarinete ...did you ever dream, lucky baby ...Bennova trubka mluvila, Haryk se sklanél nad
kytarou, snad ji objimal, ostré, lkavé akordy ...and wake up cold in band ...Strasné smutna
krasna muzika mé vzala do svého utésliveho naruci, prede mnou se otacely holky, kluci, a

9 o . . . g «d21
Vence Stern se rozeznél jako zvon, jako hrana lasky... nebo ceho... mladi...

Podobnou evokujici hudebnost si nesou takika vSechny hrané songy. Place nebe nade

mnou, Blues in the Dark, Swingin’ the Blues. U Some of These Days, ,,you'll miss me,

121 Tamtéz, str. 203.
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«122

honney... you'll be sorry When I'm gone away... jakoby Danny dokonce ¢ekal odezvu od

svych ,,osudovych® Zen. Vztekle vzlyka, zdobi své solo ironickymi kudrlinkami, pekelné
viiska, a presto text plyne monotonné dal.

A tak zatimco bolestné vola do ztracena, nikdo ho neposloucha.. 13

122 Tamtéz, str. 197.
123 Tamtéz, str. 204.
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Zavér

Ve své bakalaiské praci jsem se zabyvala Zivotem Josefa Skvoreckého, jeho spjatosti
S jazzem a vyskytujicimi se jazzovymi motivy a hudebnosti v jeho tvorbé.

V teoretické Casti jsem na par stran zkratila spisovateliv zivot a jeho jazzové pusobeni.
Coz je také odpovéd na to, pro¢ se jeho dilo oznaCuje za Caste¢né autobiografické. V jeho
zivoté shledavame rysy a okamziky podobné tém Dannyho, ale i Franciho a Montyho.

Tato kapitola sama o sobé objasiiuje, pro¢ Skvorecky pise tak, jak pise. Spontanng, s laskou k
domovu, s nadéji, jazzem.

Dale jsem si vytycila cil zmapovat historii, vyvoj a druhy jazzu. Toto rozdéleni na jazzova
odvétvi je dilezité nejenom z diivodu zorientovani se v daném tématu, ale také kvili navozeni
té pravé jazzové atmosféry. Musime si totiz uvédomit, za jakych podminek jazz viibec vznikal
a V jakych pisobil. Jedin¢ tim, spolecné¢ s poslechem hudby, pochopime smysl a vyznam
jazzu. Teprve poté mlizeme hledat to nejpodstatngjsi této prace. Jazzové motivy.

Nez se vSak dostanu ke konkrétnim cilim své bakalaiské prace, musim vysvétlit svij
zamér na pocateénich stranach. Ctenafiim Skvoreckého jisté neunikla podobnost struktury mé
prace s tou jeho. NejenZe oba svou praci vénujeme zené, ktera je pro nas nééim dualezita, ale
také uvadime text do jisté miry souvisejicimi citaty. Praci tak koncipuji proto, Ze jsem se
chtéla priblizit ke Skvoreckému nejen tématem, ale i stylem. Zarovei mé jeho osobity a
chytlavy styl psani natolik imponoval, ze mi do jist¢ miry pomohl vypilovat ten mij.
Inspiroval mé.

Jak jsem se tedy ve své praci snazila demonstrovat, druhy jazzovych motivii jsou
riznorodé. Maji riiznou podobu a rizny smysl. Jazzova literatura nemusi byt pouze o
motivech ¢isté jazzovych, hmatatelnych, jako je saxofon, jazzova kapela a jiné. Jsou i
vjemové motivy jako jsou emoce. Radost, touha, deprese, hotkost, zklamani, touzebné
vzplanuti, nad¢je,... A stejné tak ¢iny. Revolta, jazzovani, tanec.

Prvni knihou, kterou jsem se zabyvala, jsou Zbabélci. Jiz z obsahu je ziejmé, Ze jsem jim
poskytla nejvétsi prostor. Ucinila jsem tak proto, Ze si o to rozsah knihy spolecné se svym
ohlasem sam zad4. Tato kniha je brana jako Skvoreckého stézejni dilo. Jistd zaslouZzend.
Bohuzel na tkor tohoto roménu jiz nedostanou takovy prostor ve svétovém ohlasu jeho kratsi
dila. Mnohdy se i opomijeji. Ne kazdy si pod pojmem Josef Skvorecky vybavi dila jako je
Legenda Emoke nebo Konec nylonového véku. Coz je velka skoda. Tyto novely vypovidaji o
lidech, jejich zkaZenosti a sobeckosti, ale i krase. Praci ukonéuji rozborem Prima sezony, kdy

se vracime k autorové nejmladSimu ,,ja.“ Dila jsem analyzovala v chronologickém case jejich
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vydani. Prvni vydani knih jsem si vzala k ruce ve vSech ptipadech, krom Zbabélcii. Zde jsem
zvolila vydéani druhé a to z toho diivodu, Ze tato verze byla schiidnéjsi k vydani. Nejen ze mu
ji Sprava schvalila, ale sdm autor si tuto verzi vybral pro své exilové vydani roku 1973. Druhé
vydani je navic doplnéno pfedmluvou, ve které Skvorecky vysvétluje nékteré ,,nejasnosti a
zaroven ujist'uje své Ctenafe, ze téch par uprav neznamenalo jeho zménu nazoru ani Dannyho
vidéni svéta.

Popravdé nejsem muzikolog, ani muzikant. Téma jsem vnimala ofima a usima ,,prostého
smrtelnika,” hudebni amatérky. A praveé to ma prace pfindsi. Mij osobni uhel pohledu.

Pfi psani a pfemysleni nad praktickou ¢asti jsem poslouchala skladby zminéné ve vSech
danych dilech. Domnivam se, Ze u tohoto tématu, a celkové u knih obecné, je tfeba nejenom
Cist a predstavovat si probihajici scény jak v pravé probihajicim filmu, ale dostat se do d&je
celou svou osobou. Pit zelenou limonddu pii ladéni kapely, spole¢né se svym hrdinou vyznat
divce lasku ve svitu mésice, proswingovat se vecerem ve Spatné spole¢nosti, ¢i znovu
proplout jednou prima sezonou. V dnesni dobé by kde kdo wuzil vyraz ,,3D.“ Jde vSak
predev§im o to, vnimat Skvoreckého dilo i z jeho hudebné muzikalni stranky. Ne kazdému
Ctenafi se totiz asociativné vybavi tony Riverside Blues, styl Boba Catse nebo lehkost Drop
Down Mama. Proto pro Gplné pochopeni autorova imyslu, citu a esteti¢na doporucuji mit u
cetby po ruce internet a kazdou zminénou skladbu si vyhledat a hned k Cetbé pustit.

vvvvv

jen skute¢ny srdcat.
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Resumé

Hlavnim cilem této bakalaiské prace bylo vyhledat a analyzovat jazzové motivy v dilech
Josefa Skvoreckého.

Prvni ¢ast predstavuje autortiv zivot a jeho spjatost s jazzem. Zdrojem vyzkumu se tak
staly memoary Samozerbuch, Pribéh neuspésného tenor-saxofonisty, Dveé legendy,
korespondence Jak ve vété ¢lovék & rozhovory Josef Skvorecky vypravi ad.

Dale bylo nutné definovat jazz, jeho hudebni styly a jaky vyznam mél pro hudebniky. Zde
jsme se dozvédéli, ze jazz vznikl z pisni ¢ernosskych otrokt v New Orleans. Jeho prosazeni
diky rasové diskriminaci v§ak nebylo jednoduché. Cerno$sti hudebnici i hudba sama stale
svadéli boj s nepochopenim 1 nenévisti. K rozsifeni, a dokonce k obdivu jazzu ptispéli az bili
hudebnici se svym dixielandem. Poté se jazz zacal vyvijet hned do n¢kolika forem. Pro
nasledujici badani se ale nejpodstatnéjsi formou stal blues a swing.

Druh4, prakticka ¢ast zac¢ind vysvétlenim pojmu hudebnosti. Kdo toto téma jiz pouzil ve
své tvorbé a jak se vlastné pojem projevuje v poezii a proze.

Nasledujici detailni rozbory vybranych dél pouZiji zjisténé informace v praxi. Cerpala jsem
predevsim z vlastni Ctenafské zkuSenosti, ale k doplnéni a odborné demonstraci svych tezi
jsem si ptivzala prace od Radka Pytlika a Petra Posledniho. Musim také zminit 1 zajimavou
knihu Radomila Novaka Ceskd literatura jazzujici (1918-1968). Velmi dikladné analyzuje
jazz v &eské literatuie, véetné tvorby Josefa Skvoreckého. Bohuzel po pieéteni této publikace
jsem shledala, Ze v dile Zbabélci mame nezavisle na sobé podobné zaveéry. Kdyz jsem se tedy
domnivala, Ze jsem nov€ objevila spojitost mezi charaktery postav a jejich nastroji, mylila
jsem se. TudiZ i pfes to, Ze ma kresba v pfiloze pifedchdzela precteni této knihy, jen potvrzuji
nazor pana Novaka. Navzdory tomu mé prace ptfinasi do oboru novy thel pohledu. Osobni
pohled nehudebniho literata. Pro lepsi pochopeni a predstavivost jsem pii rozboru danych d¢l
vytahla casti, citaty, které demonstrovaly mé myslenky.

Zavér shrnuje vyznam jazzovych motivil a zdlvodnuje, proc je prace koncipovana timto

zpusobem.
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Resume

The main goal of the thesis was to find and analyze jazz motives in the works of Josef
Skvorecky.

The first part of the thesis deals with the author’s life and his bond to jazz. The source of
the research into his life were his narrative memoirs Autofestsrift, Pribéh netispésného tenor-
saxofonisty, Dvé legendy, correspondence Jak ve vété clovek or interviews Josef Skvorecky
etc.

Furthermore it was necessary to define jazz, its styles and how important jazz was for
musicians. Jazz originated from Afro-Americans’ songs in New Orleans. However its rise to
popularity was slow due to racial discrimination. Afro-American musicians and music itself
fought a battle with incomprehension and hatred. In fact, the white musicians and their
dixieland helped towards expansion and even admiration of jazz. After that jazz began to
evolve into several forms. The blues and the swing are the most relevant forms for the
following research.

The second, practical part considers the concept of musicality. Who used this concept in
their work and how does this concept reflected in their poetry and prose.

The thesis contains the following analysis of selected works which are then used in
practice. | mostly drew from my own reading experience but also took inspiration from
publications by Radko Pytlik and Petr Posledni to complement and support my thesis. I must
mention a book by Radomil Novak Ceskd literatur jazzujici (1918-1968). He analyzed jazz in
Czech literature very carefully, including the works of Josef Skvorecky. Unfortunately,
having finished reading this publication | realized, that in The cowards we independently
came to the same conclusions. So when | thought that | had discovered connection between
the characters and their musical instruments | was wrong. So despite the fact that my drawing
in annex predates my reading of the book it confirms Mr. Novak’s and my own opinion. In
spite of this | believe that my thesis brings a new perspective, the personal view of a non-
musical writer. In order to achieve better understanding during the analysis of selected works
| selected parts and quotes which clearly demonstrated my thoughts.

The conclusion summarizes the significance of jazz motives and justifies the reason for the

the thesis being conceived in this way.
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Prilohy

Ptiloha A: Hudebni nastroje Zbabélcui.
autor: Michaela Posejpalova

Tuto pfilohu jsem vytvofila pfedevSim pro ,,nehudebni“ Ctenafe, aby se na
zaklad¢ vizualizace mohli zamyslet, do jaké miry mohou hudebni néstroje hlavnich

aktérd, a zvuky z nich vyluzovanych, vypovidat jejich osobnostnim profiltiim.
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