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Abstrakt

Bakalarska prace se zaméiuje na teoreticky vliv filmu na spolecnost 1
jedince. Sleduje vyvoj filmového média od jeho uplnych zacatkli pies technické
problémy a nejriznéjsi stézejni udalosti spojené s jeho vyvojem az do relativné
ustalené soucasnosti. Velka Cast je vénovana moznosti zneuziti filmu zastupci
totalitnich ideologii a udalostem s tim souvisejicich. Soustfedi se 1 na nejriznéjsi
masové fenomény spojené s filmem v soucasnosti jako filmové festivaly nebo
multikina.

Prakticka cast je pak vénovana péti kritikim, ktefi odpovidaji na mnou
polozené otazky souvisejici s danou problematikou, zejména na moznost ovlivnéni

jedince nebo opakovani historie ohledn¢ propagandy a vlivu filmu.
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Title

Film as an instrument of influence

Abstract

Bachelor thesis focuses on the influence of the film on society and also a
subject. It observes the evolution of the film medium since its very beginning
through technical issues and various critical events until relatively steady present.
Big segment is attended to options of abusing the film by representatives of
totalitarian ideologies and related events. It focuses also on various present-day
mass phenomena connected with film as film festivals or movie houses.

Practical part is attended to five critics who answer my questions related to
surveyed questions, especially to an option of a person’s affection or repetition of

history of propagandism and film influence.
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1. Uvod

Mou hlavni motivaci pro napsani prace na téma Film jako nastroj
ovliviiovani byla skutecnost, ze jsem nechtél psat bakaldtkou praci na téma
libovolné. Chtél jsem, aby uz od pfecteni tématu bylo jasné, ze jsem si toto téma
vybral sam. Mou nejvétsi zalibou je totiz prave film a tuto praci jsem tak mimo jiné
mohl brat jako piilezitost napsat také svlij ndzor na n€kolik problematickych témat,
o kterych bylo jiz napsdno mnoho tadek.

Konecny nédhled na celou praci se vyjasnoval dlouho a nakonec se ustalil
v otazce jeho moznosti ovliviiovat jedince 1 spolecnost. Mnohokrat jsem totiz slySel
¢i Cetl nazor, ze nasili (€1 jakykoli jiny negativni aspekt) zobrazované ve filmu Skodi
mladezi, skodi spole¢nosti. Jelikoz jsem proti tomuto nadzoru vzdy bojoval, vénoval
jsem jednu konkrétni otazku v praktické ¢asti prave této problematice.

Bylo mi jasné, Ze svét filmu ma propletenou historii a plivodni zamér, ktery
mél byt ohledné déjin kinematografie pouze okrajovy a zlehka naznacujici, se
nakonec rozrostl do regulérni, samostatné stézejni kapitoly. VE&fim, ze v mém podéni
budou poutavé jak pocatky filmu, tak tfeba i jeho megalomanie v dobach zlatého
Hollywoodu.

Tato prace urcité nema a snad ani nemlze mit za kol presvédcit zatvrzelé
odptirce akénich filmi o tom, ze tyto snimky jsou neskodné. Stejné tak ale v Zadném
piipadé€ neoznacuje jejich ndzor za chybny. Snazim se poukazat na nebezpeci, které
filmové médium skyta, ale stejné tak i na jeho potéSeni. A vétim, ze diky této
bakalaiské praci bude snadnéjsi pochopit to, jak je pro nékteré z néas jednoduché

kinematografii bezmezn¢ milovat.
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2. Teoreticka Cast

2.1. Vznik filmového média na konci 19. stoleti a jeho postupny pierod

do nepostradatelné soucdsti kultury

2.1.1. Zacatky

Prvni pokusy se objevovaly s nékolikaletou rezervou. Edisontv fonograf,
mikrofon ¢i Zarovka, Remingtoniv mechanicky psaci stroj nebo chronograf, pozdé;ji
chronofotograf J. Etiennea Mareyho. Ale vynalez, ktery lidstvu nepfimo dal film,
ptisel roku 1895. 1. listopadu tohoto roku totiz bratii Skladanowsti poprvé predvedli
tzv. ,,zivé fotografie“. Tim vyraznéj§im uspéchem ale bylo piedstaveni Louise
Lumiéra. 28. prosince téhoz roku totiz v pafizské Grand Café¢ predvedl svij
kinematograf, ktery je dodnes , hodnocen jako skutecny prilom moderni filmové
techniky. Narok na autorstvi nového svét méniciho média by ovSem mohl vznést i
Thomas Alva Edison, pokud by jeho kinetograf, jehoz bézici obrazky bylo mozno
vroce 1893 obdivovat ve specidlnim pozorovacim pfistroji, kinetoskopu, byl
piistupny soucasné vice neZ jednomu divaku. “!

Dnes uz nikdo nevi, Ze pfi promitani byl obraz vSechno, jen ne zfetelny.
Deset dokumentarnich kratkych filmt v pétadvacetiminutovém programu, ktery
Louis Lumiér pfipravil se svym bratrem, bylo uz krokem nezvratnym.
Kinematografie byla na svété. AutentiCnost zobrazovanych pohybii vzbuzovala
piekvapeni (nikoli vSak zdéSeni, o kterém mluvila dnes jiz legendarni reklama
poukazujici na uték divakd z mistnosti pii promitani snimku Prijezd viaku na
nadrazi v La Ciotat (L’ Arrivé d’un train a la Ciotat, 1895)) a od ptedstaveni pro
pratele a rodinné pfislusniky byla jen kratka cesta k vynosnému obchodu

s rozpohybovanymi obrazky.

" GRONEMEYER, A., Film, str.8.
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2.1.1.1. Svétové rozsSireni

Diky obchodni politice obou bratii se zvést o nové technice rychle Sifila po
svéte, jejich pomocnici, tzv. operatéfi pro néj ziskaly sldvu po Evropé i Asii. Nova
éra nastala brzy poté, kdyz bratfi se svou malou firmou nemohli pokryt poptavku a
prodali patent na vyrobu projektorti podnikateli Charlesi Pathému. Pravé on se
vyrazné zaslouzil o rozsiteni filmového potéSeni po celém svéteé. Coby producent
totiz dokazal ,,béhem nékolika malo let vybudovat prvni filmové impérium na svéte.
Objev filmu zalozil jedno z obratové nejsiln€jSich hospodatskych odvétvi piede
dvefmi stojiciho 20. stoleti.*?

Pathé totiz nespoléhal jenom na fantazii tvlirct a nasledny uzas divaka.
Reziséfi v jeho sluzbach tvorili pfibéhy, které se neodehravali pouze ve
vymyslenych svétech, ale v prosttedich davérné divakovi zndmych. Mimo jiné
,Pathé uvedl do kinematografie uslechtilejsi city. Uspéch Milostného romdnu
(Roman d’Amour) vytvarnika Loranta Heilbronna urcil novy smér produkce. Od té
doby se mluvilo o filmovych roménech (cinés romans), ¢imz se oznacovaly filmy,

které vypravély citové ptib&hy.«

2.1.1.2. Objev filmu v Cechach

Kdyz se film zacal rozvijet po Evropé, jeho nabidka neminula ani Cechy a
Slovaky, ktefi stejné¢ jako celd Evropa, lacnici po nové senzaci, novou atrakci
s radosti uvitali. Objevili se nadSenci, ktefi obétovali veskeré uspory, protoze véftili,
ze s vlastnim zakoupenym kinematografem vyd¢laji jméni. Mezi prvni vyznamné
Sitfitele patfili architekti Jan Kftizenecky a Josef FrantiSek Pokorny. U druhého
jmenovaného doma si pii svétle petrolejové lampy promitali Lumiérovské filmy a
po jejich zhlédnuti ,,dlouho nevéhali a vyndlez ptedstavili vefejnosti na Vystavé
architektury a inZenyrstvi v Praze vroce 1898. Ziidili zde pavilon Ceského
kinematografu, kde promitali filmy francouzské i své vlastni.«*

Podle Pokorného bratra, Vincence Pokorného, vypadala promitaci mistnost

na vystave nasledovné: ,,Pavilon byl asi 8 m Siroky a asi 16 m dlouhy a na nepatrné

2 GRONEMEYER, A., Film, str. 23
*SADOUL, G., Déjiny filmu, str. 49
4 VOSAHLIKOVA, P., Jak se Zilo za ¢asit Frantiska Josefa, str. 230
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se svazujici udusané zemi byly umistény jednoduché, nenatiené zidlicky z bukového
dfeva s pevnymi sedadly. Nohy zidliek byly spojeny latémi. Zidli bylo asi 12
v fad¢ a fad bylo asi 15, takze mist bylo 180...Pfi promitani obrazli, opétovném jich
rolovani, ohlaSovani ndzvu, oSetfovani obloukovky atd. byly zaméstnany alespon
dvé osoby.

Ohlas obecenstva byl pfirozené nejvyssi u vlastni tvorby. V prvni etapé se
nejobliben€jSimi snimky stala nasledujici dila: Alarm staroméstskych hasicu, Vyjezd
parni stitkacky k ohni, Cviceni kuzely Sokolii malostranskych, Zofinskd plovarna,
Lepi¢ plakati, Svabovo zmaiené dostavenicko, Posledni vystiel v Praze nebo
Tanecni veseli.

Prvnim stalym ,,kinem* se stal dim U modré stiky v Karlové ulici na Starém
mésté, které zalozil iluzionista Dismas Slambor zvany Viktor Ponrepo. ,,Kratce po
ném zalozil FrantiSek Tichy stalé kino /lusion Na Slovanech a v bfeznu 1909 s nim
presidlil do vétsiho salu v dolni &asti Véaclavského namésti.“® Na konci roku 1909 uz
v Praze stélo Sest stalych kin, o rok pozdé&ji pak osmnact.

Prvni natoCené¢ snimky byly pavodné zasilany do lyonské firmy
Lumiérovych k vyrobeni diapozitivli. Ohlas na ¢eské vytvory byl tak dobry, ze firma

nabidla ¢eskym tvlircim vyménou filmy vlastni vyroby.

2.1.2. Rozvoj a zmény

V nasledujicim obdobi rastu (Casto nazyvaném ,,détska 1éta®) probihalo
mnoho zmén. Béhem pouhych patnicti let se prvni mald promitani proménila
v celovecerni hollywoodské filmy. Uz v roce 1908 byl film oznacovan za masové
médium a hlavni druh zabavy. Publikum se pocitalo na miliony divakl. Jesté
nedavno revolu¢ni jednostranné nataceni déjii vSedniho dne mizelo a na jeho misto
pfisel pohyb, dynamika a opétovny z4jem o vlastni fantazie prikopnickych tvirct.

Vyvijelo se i misto promitani. Od zadnich pokoji v hostincich se postupné
pieslo pres nejrizngjsi varietni programy a pestré pout'ové atrakce az ke kamennym
kinosalim. Nejvétsi rozmach film prozival ve Spojenych statech diky zajmu o
zobrazované informace o zvycich z Evropy a dalSich kontinent. Nejobvyklejsim

programem bylo pasmo kratkych filmii o celkové délce 10-15 minut. Delsi program

® POKORNY, V.,Paméti, str. 241
S BARTOSEK, L., Nds film, str. 17
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pak spocival v kombinaci nejriiznéjSich zanrt, z nichz nejvétsi popularity se dockala
klasicka groteskni honicka. Diky ni se ve filmu zacaly objevovat i oddélené scény a
zabery tak prestaly pifipominat pouze snimané divadelni pfedstaveni.

,B&hem péti let bylo ve Spojenych statech jiz deset tisic pevnych kinosalu,
podstatné vice nez ve vSech evropskych zemich dohromady. Amerika pfedstavovala
nejvetsi odbytisté pro novou lidovou zabavu a obdafovala nejen domaéci, nybrz i
zahraniéni filmové producenty znatelnymi zisky.*” Prom&nou prochézela filmova
vyroba. Zatimco dfive se spoléhalo na vlastni dilny, vlastni herce ¢i vlastni
prodavani kopii, novi podnikatelé a investofi pfinesli natolik svézi vitr, ze zbyli
potulni kinematografové definitivné vymizeli a z filmu se stal Cisté kapitalizovany

pramysl.

2.1.2.1. Stereotyp a experimenty

Bezstarostnost vSak trvala pouze do roku 1907. Nadeslo totiz obdobi, kdy
publikum zacalo byt znudéno jednotvarnou nabidkou, v Némecku se dokonce
zaCinalo mluvit o nehodnotnosti filmu jako uméni. Producenti se ale svych
zakaznikd vzdat nehodlali, snazili se zvysit uroven. Jednim z téchto prostiedka byl
umélecky pfistup. ,,Ve Francii zalozili bratti Lafittové roku 1907 Compagnie des
Films d’art, spolecnost pro tvorbu takzvanych uméleckych filmi. Jejich program
slozeny z ambicidznich zfilmovani literarnich piedloh byl kritikou a méstanskym
publikem spontanné uvitan coby zu§lecht'ovani vyk¥icené lidové zabavy.* Nakonec
se ale ukazalo, ze uméni bude mit na platno jesté dlouhou cestu. Z Film d’art se
vyklubalo pouhé napodobovani divadla a nakonec i slepa kinematograficka ulicka.
Divaci projevovali daleko vétSi zdjem o jednodusSi zabavu. Za vSechno mluvi
napiiklad vyrok tviréi dvojice Leon Gaumont, Louis Feuillade: ,,Chceme vymanit
francouzskou kinematografii z vlivu senzacnich krvak a usmérnit ji k vyS$§imu
poslani.“ ° Paradoxem oviem je, Ze postupem Casu se pravé téchto cili vzdali a
vratili se k dobrodruzné podivané, jakou byl francouzskym publikem znacné

oblibeny zloduch Fantomas.

" GRONEMEYER, A., Film, str. 34
8 GRONEMEYER, A., Film, str. 36
® SADOUL, G., Déjiny filmu, str. 71
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2.1.2.2. Technické zmény

Vyvoj se vSak nezastavil a ve vSech koutech svéta zacal film vypadat jinak.
Byly zkoumdny nové moznosti stiihu a stim souvisejicitho vytvafeni napéti,
objevovaly se nové typy zabérti a obrazovych perspektiv, naptiklad slavné metoda
Jamese Williamsona, ktery pouzil ve filmu Utok na ¢inskou misii (Attack on a China
Mission, 1900) stiidani obrazii o pomoc volajici Zeny a jejiho bliziciho se zachrance
— film byl poprvé promitan uz roku 1900 a jeho revolu¢ni piistup k vygradovani
scény pozdéji zmeénil snimky ur¢ené k napinani divakt k nepoznani a do jisté miry
tak pro pfisti dekady oteviel dvefe slavnym westerntim).

V Itélii se na rozdil od Spojenych stati dafilo umélecky zamyslenym filmim
dobfe. Zpracovavaly se historické ndméty, stavély autentické a gigantické kulisy,
které¢ proslapavaly cesticku pozdéjSimu zanru historickych velkofilmi a viibec
poprvé na svété se zde zacal objevovat kult zboznovanych herecek. Asi
nejslavnéj§im piikladem prvnich dvou aspektt je film Posledni dnové Pompeji (Gli
Ultimi giorni di Pompeii, 1908) reziséra Luigiho Maggiho.

V Dénsku se zase diky bohaté¢ divadelni tradici rodil kult charakterniho
herectvi a pfitom se reziséfi snazili drzet krok s revolucnimi postupy ze Spojenych
statli. A prestoze vehlas danského filmu se v poloviné desatych let dvacatého stoleti
znaén€ rozmélnil, daly tehdejsi snimky zaklad dneSnim psychologickym severskym

dramatum.

2.1.3. Hollywood

Ve Spojenych statech se mezitim presunula hlavni produkce na jediné misto.
Tim mistem byl Hollywood, az dodnes filmova Mekka. Klicovym rokem se stal rok
1914, kdy podil hollywoodskych produkti pifesdhl padesatiprocentni hranici
celosveétove filmové produkce. Kralovskym zanrem se stal western, zvySoval se
pocet stiithit v zdbérech a prostor dostaval patiicny a dodnes vycitany americky
patriotizmus. Objevovala se vSak i kontroverzni témata. Rozruch napiiklad
rozpoutal filmovy epos Zrozeni ndroda (The Birth of a Kation, 1915) reziséra
Davida W. Griffitha z roku 1915. ,,Dvouaptlhodinovy film Ii¢i historii americké

obcCasné valky na ptikladu dvou rodin, sevefanské a jizanské, které, a¢ ptvodné
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spratelené, musi proti sobé bojovat. Film vyvolal kvuli své rasové Stvavé
propagand¢ proti zruSeni otroctvi vzruSenou vetfejnou diskuzi.«'”

Griffith byl ve své dobé triumfalnim autorem. Cerpal z povidek, basni &i
divadelnich her a vyrabél dva filmy tydné po dobu tii let. ,,Tato jeho pocatecni
tvorba je dosud malo zndma. Historikové predstavuji Casto Griffitha jako boha,
ktery stvofil filmovou fe¢ z nicoty. Ctyfi sta filmi, které natoéil v letech 1908 —
1912, nejsou viak po kazdé zcela piivodni. '' Pravé Griffith m&l také &astecny

podil na piesunu filmového centra do Los Angeles, protoze se ptidal k ostatnim

hvézdam, které zacaly spolupracovat s hollywoodskou skupinou podnikateli.

2.1.4. Prvni svétova valka a nasledny vyznam penéz ve filmu

Velkym zlomem v kinematografickém vyvoji byla bezpochyby Prvni
svétova valka. Klesala produkce, filmafi odchazeli na bojist€ a jedinym
celosvétovym Sifitelem filmG ztstaly Spojené staty. Tehdy se objevily 1 prvni
vlastovky politicky cileného filmu. Do vale¢nych ¢i naopak pacifistickych filmu se
vlévaly obrovské sumy penéz. Zacala se objevovat propaganda a touha podnitit u
divakl touhu valcit a odhodlanost k obétem. Nepiatelé byli samoziejmé zobrazovani
jako krvelacni zabijaci. ,,Zatimco Evropané zkouseli politicky vyuzit ptisobeni filmu
na masy, chapali jej Americané v prvni fad¢ jako zbozi, jehoz forma a obsah se
dokonale podtizuji diktatu komeréni vyuZitelnosti.“'

S ptichodem dvacatych let se zacaly slu¢ovat malé hollywoodské produkéni
firmy do obrovskych spolecnosti (vznikaji slavna studia Paramount nebo Metro-
Goldwyn-Mayer) nebo mensi studia. Do konce dekady se diky takto vysoké
koncentraci stava film definitivné obrovskym artiklem a dokonce (posuzovano dle
celkového obratu) i tfetim nejvétsim odvetvim. Se stale zvySujici se moci penéz
v souvislosti s kinematografii ziskavali stadle diraznéjsi slovo producenti. Zacali
kontrolovat ¢im dal vic dulezitych rozhodnuti ve vSech fazich natdCeni a pfesné
vypocitavali vSechny ,,soucéastky®, které nakonec mély naldkat divaky do kin a

vydélat pro studio velké zisky. Mezi tyto ingredience patfily: ,,slavné hvézdy,

' GRONEMEYER, A., Film, str. 44
"'SADOUL, G., Déjiny filmu, str. 87
2 GRONEMEYER, A., Film, str. 51

16



velkolepa vyprava a prestiz zvySujici zvetejnéni produkénich nékladi, stejné jako
popularni namét, ktery jiz pokud mozno dosahl uspéchu jako divadelni hra nebo
roman. Studia vytvarela své filmové hvézdy prostiednictvim cilenych reklamnich
tazeni a prizpisobovala je Usp&nym rolovym kligé.«"> Faktem tak zistava, Ze
dvacaté 1éta jsou producentskym vlivem dé se fict pokazend. Za tspéSnymi snimky
mnohdy stali reziséfi, kteti bez dovoleni neprovedli nic. Nutno ovSem pfiznat, Ze i
v dnesnich dnech maji producenti vyznamné slovo, tviir¢im zadmérim a napadiim ale

davaji prostoru daleko vic.

2.1.4.1. Vliv Prvni svétové valky na ¢esky film

Na zacatku desatych let dvacatého stoleti se zacCaly objevovat protesty proti
urovni promitanych filmt. Kulturni Cinitelé se svym usilim zaslouzili o zostieni
cenzury a piisny zdkaz navstévy déti a mladistvych. Jako odpovéd’ byl zalozen
Spolek ceskych majitelii kinematografii v Krdlovstvi ceském. Piesto ale veSkera
cenzura nebo protesty nemohly zamezit nezastavitelny vyvoj. Sit’ ¢eskych kin se
neustale rozvijela a to az do osudného roku 1914. Mladi majitelé kin nebo vyuceni
promitaci odesli do valky. Po jejim skonceni byly mnohé kinematografy zavieny
nebo byly okolnostmi donuceny vysilat némecké snimky.

V tomto obdobi se ze strany ministerstva Skolstvi nejvice prosazoval nazor,
ze film by mél slouzit primarn¢é jako vzdélavaci produkt. Timto smérem se ale
kinematografie nevydala. Naopak — iniciativy se chopilo ministerstvo obchodu,
které v roce 1920 ztidilo Poradni sbor pro kinematografii. ,,Z n¢ho se pozdéji stal
vrcholny celostatni filmovy orgdn a ten pak po celou dobu prvni republiky
rozhodoval nejen o hospodaiském, ale 1 ideovém a politickém utvareni Ceského
filmu. V jeho pojeti se film stal pouhym zbozim a jeho kulturni, umélecké a
vychovné poslani bylo potlaceno. Tento stav pak trval beze zmény az do poloviny

30. let.«!

3 GRONEMEYER, A., Film, str. 52
" BARTOSEK, L., Nds film, str. 59
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2.1.4.2. PovalecCna situace

Nejvétsich celosvétovych uspéchti stdle dosahovaly westerny, dale pak
gansterky, melodramata, historické filmy, ale také komedie. Pravé komici, mistii
stfetavajici se se spolecnosti, kterd ho nééim =zaruCené¢ piekvapi. ,,Vesele
sentimentdlni tuldk Charliecho Chaplina v chatrajicim vychazkovém obleku
radobysvétaka, neochvéjna ,,Kamenna tvar“ Bustera Keatona, nemotorny chlapec
odvedle Harolda Lloyda a nerovny par Laurel s Hardym zjemnili syrovy gag do
mistrovstvi vizualniho komedialniho uméni.“'”> Pravé komici ale v pozdgjsich letech
doplatili na ptichod zvuku na platno. Se ztratou své nezbytné spontannosti odesla i
pfevazna Cast jejich kouzla a jen s vyjimkou Charlieho Chaplina komici pomalu
zacali mizet z divackého ztetele.

Zatimco ve Spojenych statech prozival film obdobi uspéchti a vysokych
ptijmil, v povalecné Evrop¢ byla situace naprosto odlisna. Za podminek, ve kterych
svétovy filmovy trh ovladali az na sporadické vyjimky Americané, se spiSe vyplatilo
nakoupit americké filmy nez samostatné¢ vyrabét. Piesto vznikaly filmové kluby,
které¢ casto vycitaly americkym snimkim Sablonovitost. Napftiklad francouzsti
impresionisté ve spolku Cinéastes dokdzaly svymi experimenty evropské publikum
zaujmout. V tomto obdobi avantgardy uspél naptiklad Span€lsky tviirce Luis Bunuel
(s nejslavnéjSim surrealistickym snimkem Andalusky pes (Un chien andalou, 1929)
vytvofenym ve spolupraci se slavnym malifem Salvatorem Dalim. Film se zaobira
vyjevy z lidského podvédomi.) nebo némeckd expresionistickd vlna v cele se
slavaymi filmy Kabinet doktora Caligariho (Das Kabinett des Doktor Caligari,
1920) reziséra Roberta Wieneho zroku 1919 a Upir Nosferatu (Nosferatu, eine
Symphonie des Grauens, 1922) reziséra Friedricha Wilhelma Murnaua z roku 1922.
Oba snimky byly cileny na umélecky zalozené publikum, které pochopi nékteré
narazky a vyobrazeni. V Kabinetu doktora Caligariho se objevuje spousta myslenek
souvisejicich s koncem valky a jejimi pozistatky. ,,Ustfednim motivem byla
vzpoura proti krutostem valky a proti autorité, jiz tu symbolizoval pravé doktor

Caligari. Tento feditel blazince hypnotizoval mladého Cesara, které¢ho piredvadel na

S GRONEMEYER, A.,Film, str. 55
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poutich a kterého pak, kdyz nastala noc, nutil pachat v somnambulickém spanku
hrizné zloiny.*'®

Tato divacky ndrocna Zanrovd odnoz sice vydrZela na platnech jen po
Casové velmi omezenou dobu, ale jeji vliv na pozd&jsi UspéSné zanry je

nezanedbatelny.

V Ceskych kinech se po roce 1920 zacaly objevovat filmy zamerické
produkce. Dobrodruzné a detektivni ptibehy si ziskaly obrovskou popularitu. ,,Jen
malo divakl si uvédomovalo jejich schemati¢nost, déjovou naivitu a lacinou
femeslnost zpracovani. Oplyvaly divokou honbou na konich, v autech a letadlech,
sttelbou, vyhazovanim budov do povétii a dalSimi senzacemi. Byly jakousi novou
formou pohadek.“!” Kromé dobrodruznych podivanych si divaci zamilovali také
grotesky. Charlie Chaplin se stal mildckem publika a inspiraci pro tehdejsi
umeéleckou generaci.

Domaci produkce zacala produkovat az ptrekvapivé Sirokou zanrovou Sifi.
Nejveétsi prostor dostavaly vlastenecky mifené piibéhy nebo historické ozvény
valecnych prozitkd. Jeden film ovSem z jakékoli Sablonovitosti zcela vybocuje.
Jedna se o snimek Erotikon reziséra Gustava Machatého zroku 1929. Piib¢h
svétaka, ktery najde nocleh v domku Zeleznicare, svede jeho dceru a zmeéni ji tak
zivot se proslavil n€kolika intimnéji pojatymi scénami a zaroven silné piibéhové

linii. Ziskal tak rezisérovi i ¢eské filmové tvorbé celosvétové uznani.

2.1.5. Zvukovy film

,,Kino nabizelo lidem nejdostupnéjsi a nejprostsi formu uniku. Koncem 20.
let silné expandujici, a proto vysoce zadluzeni Warner Brothers vzbudili roku 1927
na trhu senzaci s prvnim zvukovym filmem Jazzovy zpévak (The Jazz Singer, 1927),
ktery nadchl publikum a pfinesl vysoké zisky.“'® Film Alana Croslanda byl do kin
uveden 6. fijna 1927 a zménil tvaf filmu nezvratnym krokem kupiedu. Do dvou let

vice nez polovina kin disponovala technikou, kterd dovolovala pfenést na platno

' SADOUL, G., D&jiny filmu, str. 127
""BARTOSEK, L., Nds film, str. 59
'8 GRONEMEYER, A., Film, str. 68-69
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zvuk a znovu tak znésobit divaklv zazitek. Najednou nebylo nutné, aby se v salech
hradlo na doprovodné pidno, zvuk byl nyni spjat s obrazem. Necelé¢ dva roky po
Jazzovém zpévakovi ptisel prvni plné zvukovy film Svetla New Yorku (Lights of New
York, 1928). Radost zvydafeného vyvoje filmového uméni kazilo snad jen
nedostate¢né financni zazemi.

Finan¢ni krize, vzniknuvsi 25. fijnem 1929, ,.Cernym patkem* newyorské
burzy, sice neméla za nasledek rapidni ubytek divaki, ale moznosti ziskani
prostiedkil na prestavbu kin zistavaly silné omezeny. Dokonce se zacaly objevovat
nazory, ze zvuk zabiji ptivodni mys$lenku filmu. Napftiklad ,,filmovy teoretik Rudolf
Arnheim zastaval ve svém pojednani ,,Film jako uméni® zroku 1932 nazor, ze
tvliréi svoboda, kterd ucinila film uménim, ma sva omezeni. Uméni, piedpokladal
Arnheim, vyriistd vyhradng z odchyleni dila od reality.“’* Odborna vétsina nakonec
uznala zvuku zéasluhy a zacala se pfipravovat na nové moznosti zvukového stiihu,
mixaze a postsynchronu, které s nim mohly do kinematografie pfijit.

V Evropé se mezitim na ptfelomu némého a zvukového filmu riznily zanry.
Zatimco v némecké kinematografii se objevovaly socialné-kritické myslenky,
postupem c¢asu podporované politickymi idejemi, Francie nabizela uméleckou

kreativitu v novém zanru poetického realismu.

2.1.5.1. Klasicky Hollywood

V Hollywoodu ovSem nastdvalo obdobi statecnych muzi, krasnych zen a
filmii, na které se snostalgii dodnes vzpomind. Pravé od tficatych let se
hollywoodské maSinérii zacalo casto fikat ,tovarna na sny“. A s pravidelnymi
davkami pozitivnich ptibéhii o moznostech a Stastnych koncich se objevil 1 zanr
spjaty od svych pocatka prave s pozitivnim ptistupem — muzikal. Ten od prvotnich
Cisté¢ tanecnich a zpivanych piibéhti dospél az do opravdovych déjotvornych
scénafi, které se vétSinou psali pro noveé utvofenou, divaky milovanou dvojici —
Freda Astaira a Ginger Rogers. Zatimco v muzikédlech nachazeli divaci radost a
potéSeni, napéti a depresi chodili do kina hledat na gangsterky. Ozvucené napinavé
momentky najednou davaly vyobrazenym prostfedim a situacim zcela novy néboj.

Navratilci z vézeni se stavali mafidnskymi $éfy, gangy mezi sebou bojovaly, divak

! GRONEMEYER, A., Film, str. 72
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drzel palce brutaln¢ jednajicim zlo¢incim a vznikal tak novy zanr — ,filmy podle
novinovych titulk“. Hned se ovSem =zvedla vlna protestnich hlasi, které
naznacovaly nezbytnost ndznaka cenzury. ,,Roku 1929 se filmovy pramysl pokusil
predejit moznym opatfenim cenzury zavedenim dobrovolné sebekontroly. Byl
sestaven seznam z 11 ,,Dont’s* (Nedélej) a 25 ,,Be Carefuls* (Bud’ opatrny), ktera
vétSina filmovych tvirch s vétSim ¢i mensSim skiipénim zubl akceptovala. Pfi
pozornéjsim pohledu piitom neslo tolik o ochranu demokracie nebo lidskych prav,
jako spiSe o to, zabranit bouréani jakychkoli tabu.“*® Tyto kroky mély ale za nasledek
paradox. Oblibeni herecti predstavitelé pravé téchto vycitanych gangstert, jako
naptiklad Humphrey Bogart, se obrazné feCeno ptfesunuli na druhou stranu barikady
a zacali hrat soukromé detektivy nebo policejni $éfy. Jejich postavy ale Casto

pouzivaly pravé tak brutalni metody jako jejich protivnici.

2.1.5.2.Nov¢ zanry

Zvuk donesl novou vlnu popularity napfiklad i k hororu — kiik obéti nebo
skiipani schodii prost¢ a jednoduSe nemohlo v doprovodné hudbé najit adekvatni
nahradu k opravdovému zvuku. Rozvijela se i blaznivd komedie. K tradicnim
vizudlnim gaglim se pfidaly i souboje dialogli, nasdknuté nekonfliktni naladou.
»Excentrické charaktery blaznivé komedie malokdy nechaji své partnery domluvit,
predhanéji se vzdjemné ve slovnim vtipu a pohotovosti. SkuteCnosti vzdalené
piibéhy jsou zasazeny zejména do prostiedi bohacl pracujicich tvrdé na svém
pobaveni, nicméné i zde jde, stejn& jako v hororu, o znovunastoleni pofadku.“?' Za
nejslavngjsi ptiklad dialogové komedie je povazovana Leopardi Zena (Bringing Up

Baby, 1938).

2.1.6. Druha svétova valka

V dalsich letech se v hollywoodské tvorbé zacalo objevovat téma Druhé
svétové valky. Po jejim skonceni zlistala Evropa v troskéch. ,,Zatimco Spojené staty
si vzapadni Evropé vychovaly vérné spojence, drzel Sovétsky svaz vychodni

Evropu v pevném sevieni. V soutézi obou novych supervelmoci o nadvladu nad

2 GRONEMEYER, A., Film, str. 81
2l GRONEMEYER, A., Film, str. 84
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svétem se fronty rychle pfitvrdily a vyustily v restaurativni politiku studené
valky.«*

Chladna atmosféra se projevovala i ve filmech. Evropu ovladl neorealismus,
smér naplnény kritickym postojem k nadrodnimu faSistickému smysleni, proto se
ptfirozené nejvice projevil v Némecku a v Italii. Nejslavnéj§im rezisérem tohoto
hnuti byl Ital Roberto Rossellini, ktery se nejvice proslavil filmy Rim, oteviené
mésto (Roma, citta aperta, 1945) a Nemecko v roce nula (Germania anno zero,
1948). Natacelo se na skuteénych bojistich, pomoci malého mnozstvi zabért a pred
kamerou se objevovali hlavné neherci. Rossellini ,,své herce ziskaval na ulici, dal
jim napsany dialog, ale pozadal je, aby pouzili svych slovnich vyrazi a tim dali
dialogu kone¢nou podobu. Tak zrekonstruovali tito predstavitelé¢ piibéhy ze svého
vlastniho zivota. Partyzani, mladistvi Cisti¢i bot, americti vojaci nebo mnisi byli
vybirani pfimo v kasarnach, na ulicich a v klasterech...“* Atmosféra byla mraziva i
diky tomu, ze se v neorealistickych filmech nemélo objevovat nic, co by divakovi
vhanélo slzy do o¢i nebo ménilo film v klasické lidské drama. Naopak — tragické
udalosti jsou ukazovany s odstupem a cely film tak vypada témét jako nezaujaty
dokument. Tato filmova ,pravdomluvnost® ale neméla dlouhého trvani a
neorealismus tak kvili mnoha kritickym ohlasim z kinematografie vymizel velmi
brzy.

Véle¢né dozvuky se v Americe projevily uplné€ jinak. V detektivnich
filmech, ve kterych splyvaly hranice mezi dobrem zlem, tedy v Zanru ,noir*.
Objevovala se zde rezignace a zranény americky optimismus. Noirovou vinu
odstartoval v Hollywoodu rezisér John Huston v roce 1941 filmem Maltézsky sokol
(The Maltese Falcon, 1941), ve kterém se objevily vSechny nepostradatelné¢ znaky
zanru. Tvrdy soukromy detektiv, skupina gangsterd, atraktivni detektivova klientka
a potencidlni (a nevyicené) milostné pouto. Pfestoze ale zanr vydrzel na platnech o
poznani déle nez neorealismus v Evropé a daroval filmovému primyslu takové
velikany jako Billyho Wildera nebo Roberta Siodmaka, nakonec byl v padesatych

letech odsouzen kritikou jako ,,zanr pro Unik z reality a byl nahrazen jinymi.

22 GRONEMYER, A., Film, str. 93
3 SADOUL, G., Déjiny filmu, str. 313
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2.1.7. Studena valka

Ani tady ale nezacinad spokojenéjsi obdobi, které by dovolilo filmu stat se
»jen“ uménim a vynosnym businessem. Zmeénilo se totiz spolecenské klima a novym
nepfitelem se stal komunismus. Hollywoodské osobnosti byly vyslychany, deset
svedkt, ktefi odmitli vypovidat pted vyborem, bylo vzato do vazby a mnozi si
pomahali od obvinéni tak, Zze udéavali druhé. Kdo nevypovidal, nemohl
v Hollywoodu sehnat praci. Do filmového pramyslu tak pfisla krize a filmy byly
najednou jednotvarné nebo se tocily predélavky hiti z minulych let.

Ptesto mohla kinematografie disponovat novym zanrem. Objevilo se totiz
sci-fi. Krvela¢nd mimozemska monstra §la Casto potlacit jedinou cestou — atomovou
bombou. Strach z atomové valky se projevoval i do namétl — planeta umirala, lidé
umirali a divaci se v ramci moznosti dokdzali bavit. Piesto jich bylo méné¢ nez studia
potifebovala a to mé¢lo za nasledek dalsi zlomovou véc. ,,Studia nemohla nadale
financovat svilj nakladny a persondln¢ naro¢ny produkcni systém a jedno za druhym
byla koncem padesatych let piebirana mocnymi medialnimi koncerny.“** ReZiséfi si
sami zacali produkovat své filmy a nezavislych dél se tak objevovalo ¢im dal vice.
Velkou hvézdou stavajictho obdobi a budoucim mistrem napéti se stal Alfred
Hitchcock, muzikaly a westerny se dostdvaly znovu do kurzu a barevny film se stal

onim kli¢em, ktery znovu ziskal pro kina divaky a vratil ho jako primysl na vysluni.

2.1.8. Zavér

A zde nastava spravny moment pro uzavieni nastinu vyvoje filmového
umeéni. Po studené vélce uz se film nikdy nedostal do krize, béhem které by mohlo
hrozit jeho eliminovani do podruzné umeélecké odnoze a tak by se dalsi rozSirovani
informaci o jeho historii stalo jenom vyctem nové piichazejicich zanrt a tvirci.

Naopak — zaCaly se objevovat filmy pro celou rodinu, kinopalace se
prestavovaly na centra s nékolika mensimi saly a mladez vyprodavala hororové,
muzikalové nebo akéni projekce. Hollywood uz nebyl ovladany novinkami, ale

jistotou, Evropu wupoutala osobitost Italskych tvlrci Federica Felliniho a

2 GRONEMEYER, A., Film, str. 106
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Michelangela Antonioniho, zamyslenost $védského reziséra Ingmara Bergmana
nebo svérazné komedie Francouze Jacquese Tatiho.

Posledni a neméné dulezitou udélosti je rozmach asijského filmu. Ve chvili,
kdy zacala byt po celém svété popularni tvorba japonského tviirce Akiry Kurosawy
nebo vesla ve znamost vina indickych snimkd, stal se film kone¢né celosvétovou

zabavou obfich rozmeéru.
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2.1.9. Komentate ke zminénym vidénym filmtim

Andalusky pes
Série zajimavych podobenstvi, ale bohuzel nic navic. Pfi prvnim zhlédnuti je
sice zajimavym zazitkem snazit se pochopit, o co ve kterém vyjevu jde, ale jako

samostatny film je tento pocCin zcela nepouzitelny.

Kabinet doktora Caligariho

Ptibéhové mistrovsky rozehrany a i1 ptekvapivé strhujici pocin s paradni
atmosférou, za kterou mize vydafend dramatickd hudba a hlavné bezmala genidlné
bizarni kulisy. Jedind moje vytka tak smétuje k ponc¢kud roztfisténému rozuzleni,

které trochu kazi uceleny pocit.

Upir Nosferatu

Ze snimku sice CiSi napady, ale bohuzel pravé Nosferatu je dikazem, ze
nekteré filmy zhstanou pro dal§i generace uz jenom jako obraz, ,jak se tocilo
tenkrat. Tento pokus nedokdzu brat jakkoli vazné¢ (na rozdil napiiklad od
Caligariho) a nedokédzu si predstavit, ze bych se na néj nc¢kdy podival znovu,

ptestoze jeho historickou ulohu beze zbytku uznavam.

Rim, oteviené mésto

Bohuzel, chapu poselstvi filmu, ale neproniknul jsem do n¢&j. Prazdné
dialogy a obrazy se stfidaji s poutavymi az napinavymi vyjevy, coZ ma za nasledek
siln€ rozporuplné pocity po zhlédnuti. Pestoze chapu, ze poselstvim filmu je hlavné
ukazat hrizy minulosti a varovat budouci generace pied vécmi, které se mnohdy
mohou opakovat, nemyslim si, ze zvolena forma je tou spravnou volbou. Kdyz budu

mit moznost, rad dam filmu druhou Sanci.

Némecko v roce nula

Po zklamani z Rim, oteviené mésto jsem poprvé ocenil reZiséra Rosselliniho.
Klicovym aspektem je to, Ze dokumentdrni kamera tu ukazuje sugestivni piib&éh
rodiny, u kterého se od zacatku bojite konce, protoze v dané depresi tusite, v jaké

nalad¢ se jejich zobrazené osudy zavrsi.
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Maltézsky sokol
Muj nejoblibenéjsi film-noir. Pfib¢h s rouSkou tajemna, tempo bez zavahani,
atmosféra pfijemné nejistoty a Humphrey Bogart na vrcholu sil, netusici, Ze jeho

charismatem srsici Sam Spade vstoupi do historie.

Leopardi Zena

Dalsi dikaz o tom, Ze to, co se obdivuje (a objevuje) dnes, ma kotfeny
v minulosti. Leopardi Zena je totiz ukdzkovou romantickou komedii, ve které¢ jeden
ztteStény a pritom necekané promysleny a chytry dialog stfida druhy. A vétSina
dnesnich komedii, ve kterych se hlavni hrdina vétSinu filmu hada s krasnou sle¢nou,
aby si v pfesné nacasovany moment padli do naruce, mohou Carymu Grantovi a

Katherine Hepburn jen tiSe zavidét.
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2.2. VyuZivani filmu zastupci ideologii jako prostiedku pro ziskavani

novych stoupencii

Protoze byl film v dobé rozmachu komunismu ¢i nacismu jiz produktem, se
kterym prichazel do styku prakticky kazdy, bylo nevyhnutelnym dtsledkem, ze se
stane nastrojem propagandy — at’ uz pozitivni ¢i negativni. Proto se musim zminit o
hlavnim uméleckém jménu té¢ doby, které bude uz navzdy spjato s nacismem. Jedna
se o Leni Riefenstahlovou. Zenu, ktera aZ do konce Zivota slychala na svou adresu

nelichotivé ptizvisko ,,Hitlerova dvorni umélkyné*.

2.2.1. Leni Riefenstahlova

Leni Riefenstahlova se narodila 22. srpna 1908. Svou kariéru zacala jako
taneCnice a dokonce v tomto oboru slavila zna¢né Uspéchy. Zlom nastal ve chvili,
kdy si pfivodila zranéni kolene. B&hem rekonvalescence totiz navstivila filmové
predstaveni na téma hor. Nasledné se tak do hor vydala a dokonce se ji podaftilo
setkat s rezisérem filmu. Po rozhovoru s nim pak ziskala roli v jeho dal§im snimku,
stala se hereckou a jeji slava rostla vysokou rychlosti. Dllezitou hlavni roli pak byla
ta ve filmu Modré svetlo (Das Blaue Licht, 1932) kde si jejiho vykonu vS§imnul
pravé Adolf Hitler. Slava, kterd ji pfinesla nesmrtelnost, ale méla teprve pfijit. Ve
tticatych letech se totiz definitivné rozhodla ptejit na druhou stranu kamery, stala se
rezisérkou a vytvofila dva dodnes velmi diskutované filmy. V roce 1934 Triumf vile
(Triumph des Willens) a vroce 1938 Olympia, rozdélend na snimky Prehlidka
narodit (Olympia 1. Teil - Fest der Vélker) a Oslava krasy (Olympia 2. Teil - Fest
der Schonheit).

Triumf viile je uméle vytvofenym dokumentem o sjezdu nacistické strany a
,»J€ oceflovan i zatracovan za novinky v pouzité filmatské technice, kdy dokonale a
impresivné zachycuje monumentalni pohledy na shroméazdéné disciplinované
zastupy, kfi¢iciho Hitlera za fe¢nickym pultem & pochodiiové privody.“* Uméle
vytvofenym je proto, ze nelze presné urcit, na cem Hitlerovi zélezelo vic, zda na
sjezdu strany nebo na vytvofeni pronacistického snimku. Zatimco sama

Riefenstahlova nikdy nevidé€la sva dila jako propagandu nebo jako néco, viici cemu

2 HOJER, J., Riefenstahlovd a Ejzenstejn, str. 3
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by méli lidé v pozdé¢jsich letech pocitovat odpor, odborna kritika se Casto nechala
slySet, Ze film je natolik kvalitné natoceny, Ze propagandistou je jen sama rezisérka.
Film byl ve své dob¢ opravdu monumentalnim dilem. Rezisérka méla k dispozici
neomezeny rozpocet, sto tficet technikii, devadesat kameramani ,usazenych ve
vytazich, na vézich, na platformach za tim G¢elem vybudovanych. ..«

Snimek Olympia se tyka Olympijskych her v Némecku, které se odehraly
roku 1936 a je povazovan za soucast propagandy, ktera byla v tydnech kolem her
vystupiiovand na maximum. Sama rezisérka se ale vzdy branila, ,,ze ji Slo o
vyzkouseni novych technik pfi natdCeni sportovcl, zobrazovani jejich
vypracovanych tél a sportovnich vykonu. Jejim nejsilngjSim argumentem
v povalecnych procesech a diskuzich vzdy byla skutecnost, ze nikdy do nacistické
strany nevstoupila.«?’

Pokud se podivam na reziséréiny filmy nezaujatyma o¢ima a pfipustim silu
ducha tehdejsi doby, vyvstanou pfede mnou silné dokumenty zachycujici atmosféru

tehdejsiho Némecka.

2.2.2. Sergej Michailovi¢ Ejzenstejn

Tak jako je snacismem uz navzdy spjata Leni Riefenstahlova,
s komunistickymi prosttedky se spojuje jméno Sergeje Michailovice Ejzenstejna.
Ten se nikdy netajil svym otevienym stoupenectvim k socialismu a proto pro né¢j
bude nalepka tvirce pro rezim uz z historického ndzoru vefejnosti vécna. Své
novatorské postupy totiz uplatiioval ve filmech, ve kterych bylo socialni métitko a
pohled tim hlavnim. ,,Pozd¢ji se jeho namétem stala zejména ruska historie,
politického zabarveni filmi a vlivu sovétskych komunistii se vSak EjzenStejn
nezbavil, 1 kdyz mu bylo ve tficatych letech umoznéno jit pracovat do Hollywoodu a
pozdgji také do zapadni Evropy.«*

Ejzenstejn byl jedincem, ktery dobie chépal, ze filmové umeéni poskytuje
maximalni prostor pro hledani a experimentovani. VétSing filmovych fanouskl se

sjeho jménem vybavi snimek Kriznik Potémkin (Bronenosec Potomkin, 1925).

Tento némy snimek vyjadiujici brutalitu carského rezimu vici lidem se navzdy

0 VIRILLIO, P., Vilka a film, str. 127
*"HOJER, J., Riefenstahlovd a Ejzenstejn, str. 3
¥ Tamté
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zapsal do historie kinematografie. Vyjadfuje epizodu z vale¢ného konfliktu, kdy
povstali rusti namoinici na kiizniku Knize Potémkin TavriCeskij a pokousi se tak
zachytit ducha prvni ruské revoluce. Tento duch se na platno nakonec opravdu
prenesl a pomohl tak Potémkinovi ziskat si divaky po celém svété a Ejzenstejnovi
pozdé¢jsi pracovni nabidky. Paradoxem je, Ze ,,vSude za hranicemi Sovétského svazu
propadl Kiiznik Potémkin cenzurnim zdkaziim; vSude se musili divaci schazet jen
potaji, aby mohli tleskat tomuto dilu. Soustavné potlacovani dila, zarlivé
opatrovaného ve sbirkdch filmovych archivii, jeho vybusnou silu jen jesté vice
uvolnilo.“*” Film byl o mnoho desitek let pozd&ji v nesGetnych anketach zvolen
jednim z nejzasadnéjSich snimkt svétové kinematografie. K tématu se ale vice
vztahuji filmy Rijen — deset dni, které otiasly svétem (Oktyabr, 1927) a Ivan Hrozny
(Ivan Groznyj I, 1945 a Ivan Groznyj Il: Boyarsky zahovor, 1946).

Deset dni, které otrasly svétem byl dalsi kvalitni film, kterym ale Ejzenstejn
ze stinu Krizniku Potémkin nevystoupil. Ve filmu se rezisér spole¢né¢ s Grigorijem
Alexandrovem snazi poprvé v sovetské kinematografii zobrazit Lenina Cisté pomoci
uméleckych vyjadfovacich prostiedkti hraného filmu. Dobova kritika vSak tento
pokus piijala s neskryvanymi rozpaky. Méla problémy s pfijetim ,,jiného* Lenina
v podani neznamého Vasilije Nikandrova a EjzenStejniiv snimek tak byl nadlouho
jedinym pokusem o ztvarnéni Leninova zivota. Paradoxem je, Ze Cas nakonec
ukazal, ze Deset dni, které otrasly svétem je skuteéné vyborny film, ktery je dodnes
povazovan za femesIn¢ dokonalé dilo.

Kdyz u filmt od Riefenstahlové piSu, Ze se jedna o pravdivé obrazy doby, u
EjzensStejna to fict nemuzu. Jeho historické filmy jsou vzdy alespoil CasteCnym
vyjadienim myslenek spjatych s rezimem a historie se tak mnohdy stava az fikci.

Dtlezitou informaci je jisté i to, ze EjzenStejniv pobyt v Hollywoodu ¢i
Mexiku mél za tkol jasnou a vzhledem k okolnostem i pochopitelnou véc. Rozsifit
vliv komunismu 1 za hranice. Kapitalisticky zalozené Spojené staty, Mexiko i
zépadni Evropa staly o tvorbu velmi talentovaného reziséra, ale EjzensStejnovo

politické smysleni spolupraci posléze nevyhnutelné zhatilo.

¥ SADOUL, G., Déjiny filmu, str. 153
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2.2.3. Srovnani Riefenstahlové a Ejzenstejna

Kdyz se pokusim obé zminéné rezisérské ikony pfimo porovnat, nejlépe mi
pomuze jejich oddanost rezimu. Riefenstahlova po valce musela nepiekvapivée celit
mnoha obvinénim a naslednym soudim. To, Ze jeji uméni bylo faSismem prakticky
zneuzito, ji prilis nepomohlo. Rezirovani se musela na mnoho let vzdat a ani pozdé&ji
uz nebyla ,,tou’ umélkyni. Zajimavosti je, ze dokazala natocit film i1 ve véku 92 let.
Az do konce Zivota na ni visel stin Viidcovy umélkyné, presto smrti dosla v poklidu.
Ve spanku. Své filmy brala jako snimky, ,.kde je vse pravdive, ale kde se zaroven
vSe odehrava v intenzivnim case blizkém redlnému casu bleskové valky, autentické
rychlosti technického utoku.«*

Ejzenstejn oproti tomu nikdy ze stinu komunistické strany nevystoupil.
Caste¢né i to pravdépodobné zavinilo jeho smrt. Po skonéeni Druhé svétové valky
se totiz Stalin a jeho vlada rozhodli, Ze druhy dil historického velkofilmu Ivan
Hrozny by mél vypadat jinak a ptivodni material zavteli do trezoru. EjzenStejn se
pokusil vyhovét jejich tvir¢im rozkazim. ,, Podle vseho to vsak byly prave politické
tlaky na konecnou podobu Ivana Hrozného I, které jeho zdravi natolik podlomily,

Se 10. vnora 1948 zemiel. !

2.2.4. Sovétsky film

Ejzenstejn byl ale jenom hlavnim pfedstavitelem komunistického rezimu ve
filmu. Pocatek tohoto fenoménu je potfeba hledat ve tficatych letech. Po vynalezu
zvukového filmu totiz prichdzi zména i v tematice. Kromé snimkd o tehdejSich
problémech vznikala také dila o ,,revolu¢nich tradicich a historii boje délnické tridy
v Rusku 1 za jeho hranicemi, své misto v dramaturgickych planech mély 1 adaptace
klasickych i tehdy sougasnych literarnich d&l.“** V uméni viibec se zadal usazovat
socialisticky realismus. Prosazovali se silni herci, ale témata byla pfesné takova,
jaka si dnes predstavime, kdyZz si v hlavé spojime slova ,,sovétsky* a ,.film*“. Za
viechny piipady nejlépe vypovida jedno ze znamych dél a to Clenka viddy (Clen

pravitelstva, 1939), nato¢eny reziséry Zarchimem a Chejficem. Divéak sleduje osudy

3 VIRILLIO, P., Vilka a film, str. 129-130
' HOJER, J., Riefenstahlovd a Ejzenstejn, str. 3
32 RACUK, L., KARABINOS, A., Fenomén sovétského filmu, str. 58
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rolnické Zeny, ktera se v nové usporadané vesnici stava predsedkyni kolchozu a
pozd¢ji dokonce poslankyni Nejvyssiho sovétu SSSR.

Az deset let po rozpalité ptijatych Deseti dnech, které otrasly svétem se
znovu tvirci pokusili natocit film o Leninovi. Byl to Lenin v Fijnu (Lenin v oktjabre,
1937), natoCeny rezisérem Michailem Rommem a byl v prvni fadé pokusem o to
vyjadiit ,jasné a presvéd&ivé jednotu lidu s Leninem*” Zde doslo presné
k opaénému efektu nez v ptipad¢ Ejzenstejnova filmu. Dnes nepiili§ znamé a ve
svété co se tyce historie kinematografie téméf piehlizené dilo bylo v Sovétském
svazu dlouhd 1éta chvéleno a obdivovano pro autenti¢nost a vstiicnost. Ve filmu je
tak v titulni postavé zdlraznén pravé onen negativni aspekt, ktery je v oslavnych
pracich vyzdvihovan a ktery uz dnes vzbuzuje jen usmév. Podle nich byl totiz
v nékterych scénach filmu ,jasn¢ formulovan esteticky idedl sovétského uméni
tiicatych let — motiv historického vitézstvi revoluce.“**

Neni tfeba dale rozvijet tematiku mnoha dalSich filmu, které¢ z Lenina dale
dé€laji modlu a i pies nejriznéjsi scéndristické dramatické konflikty ho idealizuji tak,

Ze jsou tyto snimky pro dnesniho divéka prakticky neuchopitelné.

Myslenka socialistického realismu ale v kinematografii zistdvala mnohem
déle. Po skonceni Druhé svétové valky totiz ministr kultury Alexandr Zdanov
vyhlésil program socialistického realismu ,,v jesté striktn€jsi podobé€, nez tomu bylo
ve 30. letech. VSichni umélci se méli podiidit pozadavku oslavy komunismu,

35 "
“> To vSak

patriotismu, jednoznac¢nosti charakterd, jejich motivil, zdmérti a poslani.
mélo za nasledek to, Ze sovétskd kinematografie nemohla byt ovliviiovana
nejnovejSimi filmarskymi styly a trendy. Navic 1 nckteré filmy, které prosly
schvalovacim sitem, byly dodatecné upraveny ¢i zakazany. Az kdyz si v padesatych
letech zacala komunistickd strana stézovat na pfiliSnou nekonfliktnost stfedniho
sovétského proudu, pfiSly prvni naznaky novych moznosti. Cenzura nebyla tolik
pfisna, zacaly se objevovat nové zanry a nejsvdzanéjSi obdobi sovétské

kinematografie tak nezvratn¢ dospélo k zavéru.

2.2.5. Nacismus a jeho vliv na €esky filmovy priamysl

3 RACUK, L., KARABINOS, A., Fenomén sovétského filmu, str. 89
3 RACUK, L., KARABINOS, A., Fenomén sovétského filmu, str. 90
3 KORDA, J., KRIPAC, J., Dé&jiny svétového filmu, str. 9
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Nasledky prosazovani ideologii ve filmovém svété se ale daji ukazat i
v ¢eskoslovenskych podminkach. Ptfejmenovavala se kina a zakazovaly filmy
zahrani¢ni, nebo ty Ceskoslovenské s nevyhovujici tematikou. Herci a reziséii se
zidovskym plavodem nemohli ve svych zaméstnanich pokracovat a jedna
z nejveétsich person — Hugo Haas — tak musela z ¢eského filmového pramyslu pryc.
Postizeni jedinci se tak pozd€ji pochopitelné pokouseli s velkymi obtizemi o
emigraci.

V prvnich mésicich protektoratu nejriznéjsi spolecnosti schvalovaly opatieni
tykajici se zakazu prace obcanti zidovského ptivodu. Filmové instituce samoziejmeé
nebyly vyjimkou a doslo tak na rozhodnuti, kterd byla ve své podstaté vstiicnymi
gesty viiéi okupaéni moci. Na zaGatku kvétna 1939 rozhodl ustfedni vybor Ceské
filmové unie jednohlasné, Ze ¢leny unie mohou byt jen pracovnici arijského ptivodu.

Vsechny svazy tykajici se ¢eského filmového priimyslu a kinematografie se
spojily do Ustedi filmového oboru. Piestoze svazy fungovaly samostatné, pro
jednani s némeckymi ufady volily v rdmci ustfedi spole¢ny postup. FaSisté zabrali
Barrandov. Zden¢k Zastéra, ktery se tohoto zabrani aktivné zucastnil, se stal ¢lenem
filmového poradniho sboru, ktery doporucoval filmy, jimz ma ministerstvo ud¢lit
povoleni k dovozu. Ve sboru se také rozhodovalo o tom, které snimky dostanou
statni finan¢ni podporu. Nebylo proto zddnym piekvapenim, kdyz ,,Filmovy poradni
sbor vydal 17. srpna 1939 nové zésady, podle nichz nesmély byt do distribuce
uvedeny filmy s zidovskymi herci v hlavnich rolich, coz odpovidalo obdobnému
opatfeni v Némecku. Dale sbor rozhodl, Ze nebudou posuzovany vyrobni programy
snimkd, na jejichz ptipravé se jakymkoliv zpisobem podileli nearijci, a tato dila jiz
nedostanou podporu z vefejnych prostredki.

Dalsi stupei omezovani se objevil zanedlouho. Zidé totiz zacali byt
omezovani také v moznosti navstévovat filmova predstaveni. 12. srpna 1939 byla
v Brné vydana policejni vyhlaska zakazujici zidim navstévy divadel, koncertt, kin a
jinych pfedstaveni. VIadni nafizeni ze 24. dubna 1940 pak definitivné potvrdilo
postaveni zidli a definitivné jim zamezilo ucastnit se vetejného zivota ¢i Clenstvi

v jinych nez zidovskych spolcich.

36 BEDNARIK, P., Arizace Ceské kinematografie, str. 26
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2.2.6. Spojeni némecké a ¢eské kinematografie

Dalsi kapitola vyvoje &eské kinematografie v této dob& za¢ind u Utadu
fiSského protektora. Ten se Clenil na oddé€leni podle rtiznych oblasti vefejného
zivota. ,,Do kompetenci filmového referatu spadala kontrola a fizeni filmovych
ateliérti, piijcoven, kin a technickych zatizeni, dohled nad némeckou a ceskou
filmovou tvorbou na protektoratnim uzemi.«*’ Pfednosta tohoto oddéleni Dr. Karl
von Gregory napsal v kvétnu 1939 do protektoratnich novin Der neue Tag stat’ o
uspoiadani kultury v protektoratu. Ukolem oddéleni kulturné-politickych zaleZitosti
podle von Gregoryho mélo byt podporovéani vieho, co souviselo se spojenim Cechii
a Némct. Mél tim na mysli mimo jiné i spole¢nou produkci filmt. V Ceskych
ateliérech, které by byly Castecné vybavovany némeckymi prostfedky, by byly
nataCeny filmy jak némecké, tak Ceské.

Jasna tedy byla jedna véc. Némci ocenovali vysokou kvalitu ceské
kinematografie a moznosti jejiho ptipadného rozvoje. ,,Zaroven byl pro né¢ Cesky
film velmi dulezity z propagandistického hlediska, nebot Cesi vénovali doméci
tvorbé velkou pozornost. Ro¢ni produkce az padesati hranych filmt a sit’ 1200 kin
zatazovala ve 30. letech Ceskoslovensko v celoevropském srovnani mezi zemé
s vyspélou kinematografii. Statni organy pfitom film podporovaly a domaéci
produkce dostavala vysoké statni subvence. Némci si byli velmi dobie védomi, Ze
vyroba filmi v protektoratu je o 80% levng&j$i nez v Rii, a proto chtéli prazské
ateliéry vyuZit pro nataceni vlastnich filmd a imé&rné snizit &eskou produkei.**®

Némci podle ocekdvani planovali vlastnit vétSinové podily ateliéri a
nasledné pak preferovat némeckou produkci. ,,Mohli rozhodovat, jaké snimky se
budou natacet, kolik filmi kazdoro¢né¢ vznikne a jaké budou moznosti jejich
aspektem bylo to, Ze Némci samoziejmé dohlizeli na vyslednou podobu scénaia.
Proto ve vélecné produkci vznikaly komedie, odehrdvajici se prakticky v neurcitém
Case. Po statnich pomérech a dobové atmosféte v nich tak logicky nemiize byt ani
stopa. Za celou dobu tohoto vynuceného svazku ,,nevznikl jediny ¢esky film, ktery

by se zpropagandistického hlediska zabyval cesko-némeckymi vztahy, at jiz

37 DOLEZAL, J., Ceskd kultura za protektoratu, str. 185
38 BEDNARIK, P., Arizace ceské kinematografie, str. 31
39 BEDNARIK, P., Arizace ceské kinematografie, str. 33
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v historii, nebo v soucasnosti. Vyjimku ptedstavoval v tomto ohledu pouze projekt

historického snimku Svaty Vaclav, ktery ale nebyl realizovan.“*°

2.2.7. MySlenka antisemitismu ve filmu

Do filma, které Némci v Praze a viibec v Cechach nataceli, se samoziejme
dostala i propaganda nacistickych nazort. Slavnym ptikladem je prosluly, Cisté
antisemitisticky prezentovany film Zid Siiss (Jud Sii3, 1940), nato¢eny na zakazku
ministra Josepha Goebbelse, na Barrandové a to podle romanu Liona
Feuchtwangera, z n¢hoz si ale scénar bere pouze nékteré prvky déjové premisy.
Podle tehdejSich zpravodajii se jednalo o film, ktery pfinuti kazdého divaka
k vaznému premysleni nad problematickou otazkou zidovskych spoluobcanti. Film
udajné ,,ukazuje, jak zidé ovladali narody a staty a jak dovedli rozvracet a nicit
pokojny Zivot fadnych a poctivych ob&ani*!

Tento c¢lanek, ktery mél na svédomi Quido E. Kujal, byl jenom jednim
z mnoha, které se v tisku tehdy objevily. Ve vsech ¢eskych novinach totiz probihala
doslova ,,protizidovska kampan, kterou snejvétsi pravdépodobnosti inicioval
tiskovy odbor Utadu fisského protektora.“** Premiéra nakonec prob&hla v Praze,
v kiné Na Piikopé a to i za Glasti zastupcti Utadu fi§ského protektora, némecké
branné moci a protektoratni vlady.

Vznik filmu ale provazely nejriznéjsi skutecnosti. Jeho rezisér Veit Harlan
totiz nejdiive obsadil skutecné Zidovské herce a pak dokonce piisel s napadem, ze
by se film mél natocit v autentickém prostfedi Berlina, coz nakonec rezisérovi musel
zatrhnout sdm Goebbels, ktery pozadoval nataceni v zahranici.

Harlan pozdéji ve své autobiografii uvedl, ze vSichni zidovsti komparsisté
dostavali za své ucinkovani vysoké odmény nebo Ze se samotny rabin k nataceni
nabidl sam a bez jakéhokoli pfemlouvani. V Némecku vyslo o filmu Zid Siiss
nékolik knih a ty jeho tvrzeni nekompromisné vyvraci. Nataeni totiz probihalo
v dobé, kdy zidovskd prava byla jiz velmi omezena a zidé uz v kultuie vibec
nefigurovali. ,,Dorothea Hollsteinova, ktera se filmu podrobné vénovala, povazovala

za velmi nepravdépodobné, ze by praveé zidovsti komparsisté dostavali vysoky

40 BEDNARIK, P., Arizace Ceské kinematografie, str. 33
4 BEDNARIK, P., Arizace ceské kinematografie, str. 99
2 KREJCOVA, H., ,, Jsem nevinen“: Siiss, Harlan, Cdp a jini.
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honorat, kdyz ani pfislusnici wehrmachtu neméli za uc¢inkovéani v tomto filmu narok
na odménu**

Rezisér také tvrdil, Ze osobné mél k zidam vztah kladny a ,,Zid Siiss byl
podle n¢j pokusem zobrazit zidovsky problém uméleckou formou a rezisér nenese
odpovédnost za antisemitistickou kampa pfi premiéie.“** Snazil se dokonce pienést
¢ast viny za vznik filmu na prazské zidy. Uvedl, Ze bez jejich Ucasti by piece film
nemohl vzniknout a proto by za jeho existenci méli byt souzeni i oni.

Kone¢nym paradoxem tak nakonec je to, ze se rezisérovi povedlo diky
nejruznéjSim vytackam, zbavit se velké Casti obvinéni a na zacatku padesatych let
tak mohl opét zacit natacet.

Mohlo se ale dobfe stat, ze by podobné mitfeny film vzniknul 1 v Ceské
produkci. Podle slov Vaclava Binovce, ceského reziséra spolupracujiciho
dlouhodobé s nacisty, se herec a rezisér Cenék Slégl, pfipravujici za okupace pro
rozhlas propagandistické politické skefe, mel vroce 1940 pokusit ,,ptredlozit
Filmovému ustifedi namét na protizidovsky film ,Navrat“, ktery mél dle
Binovcovych slov li¢it zhoubnou Cinnost zidovstva na Ceském venkové. Filmova
organizace viak namét odmitla a Slégl byl pry ze strany eskych filmait vystaven
bojkotu.«*

Presto se v Ceském filmu zidovskéd otdzka objevila. Bylo tomu tak v roce
1941, kdy rezisér Frantisek Cap natodil adaptaci romanu Jindficha Simona Baara
Jan Cimbura. Ve filmu se objevuje jedna kriticka pasaz. ,,Venkovsti muzi utraceji
penize v zidovské hospod€, opijeji se tam a hraji karty. Jejich nespokojené zeny
vniknou do hospody, vydrancuji ji, zni¢i zafizeni a vyZenou zidovského majitele
z vesnice. Zid odchazi pouze s malym batohem na zadech a na kopci naposledy
smutné pohlédne na vesnici. Tento obraz se velmi podoba véalecnym fotografiim,
které ukazuji Zidy nastupujici do transportu.«*®
Premiéru Jana Cimbury ale antisemitisticky mifené ohlasy v tisku

neprovézely. ,,Pravdépodobné zde chybél podnét od tiskového odboru Ufadu

tiSského protektora, o zidovské scéné se tedy prakticky nepsalo. Mozné u filmovych

3 BEDNARIK, P., Arizace Ceské kinematografie, str. 97
* Tamtéz
* Tamtéz
46 BEDNARIK, P., Arizace Ceské kinematografie, str. 99

35



recenzentl prevladly pocity studu, Ze se v ¢eském filmu objevuje epizoda pogromu
v Case, kdy prvni Zidé z jejich okoli jiz nastoupili do transporti.«*’

V roce 1946 mélo pak natodeni filmu dohru. Frantisek Céap byl vySetfovan
Komisi pro narodni bezpecnost kvili obvinéni ze Sifeni rasistickych tendenci. Na
obvinéni z toho, Ze v romanu protizidovska sekvence neni, oponoval Cap tim, Ze byl
donucen ji do scénaie doplnit na piikaz Ing. Antona Zankla z filmového referatu
Utadu Fi§ského protektora. Nakonec bylo trestni fizeni zastaveno.

Druhym filmem s vyraznou protizidovskou stopou je snimek reziséra Jana
Alfréda Holmana z roku 1942 s ndzvem Velka prehrada. Neobjevuje se v ném sice
zadna Cisté zidovska prikladné negativni postava, ,,ale v jedné scén¢ hlavni hrdina,
ktery v Cele délnikli vystupuje proti nesvédomitému stavebnimu podnikateli,
pronese vétu: ,, Znam vase zidovské manyry. “ Podnikatel v tomto pon¢kud levicove
zaméfeném filmu krati délniky na mzdé¢ a Setii na stavebnim materidlu. Je to jedina
protizidovska véta, kterd zde zazni, piesto v kontextu doby vzniku mohla byt osoba

. . p . ., ;v 48
nepoctivého podnikatele vnimana jako negativni zobrazeni zida.*

2.2.8. Myslenka nacismu v némeckém filmu

Politické vedeni nacistického Némecka vidélo ve filmech vice nez vSichni
ostatni. Proto jejich velkorozpoctova produkce mohla vytvofit daleko vice snimki
nez jejich Ceska ,,odnoz*. Za vSechny lze uvést piedrazeny film Kolberg (Kolberg,
1945), pojednavajici o stateCnosti osamocené skupiny lidi v bunkru, ktefi se
odmitnou vzdat Napoleonové vojsku béhem jeho tazeni Némeckem. Nataceni
snimku zacalo v fijnu 1943 a okolnosti vzniku jsou vice nez bizarni. Némecka
armada totiZ ustupovala na vSech frontach a Hitler pfesto vyzadoval, aby byla zcela
k dispozici filmaiim, dokonce tento ptikaz vydal jako vojensky rozkaz. ,,Pobliz
Berlina byly postaveny celé c¢tvrti mésta, jen aby je mohla bombardovat
»Napoleonova déla®, pfestoze celé hlavni mésto bylo ve skutecnosti zniceno
bombami.“*’ Po zapojeni mnoha kamer, pyrotechniki, umé&lé povodng, vytvoreni
umélych kanalt pro odklon feky byl film pfipraven k promitani v lednu 1945.

V dobé, kdy na misté luxusnich berlinskych sali zbyly jenom trosky.

47 BEDNARIK, P., Arizace Ceské kinematografie, str. 99
48 BEDNARIK, P., Arizace ceské kinematografie, str. 101
¥ VIRILLIO, P., Vidlka a film, str. 132
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Ptekvapivou perlickou je skutecnost, ze Joseph Goebbels i samotny Adolf
Hitler se domnivali, ,,Ze pfekonani ¢ernobilé technologie v némeckém filmu pfinese
povzbuzujici faktor, ktery by mohl soupefit s posilujicimi uc€inky americké

produkce.«*°

2.2.9. Nasledky valky v némeckém filmu

Ideologicka problematika se ale v Némecku nesoustfedi jen v obdobi
predvalecném a vale¢ném. Po skonceni valky totiz Némecko ziistalo rozdéleno na
dva samostatné staty pod vlivem dvou ideologii, které spolu nesmifitelné soupefily.
,Prozapadni Cast — Némeckd spolkova republika — obdrzela v prvnich letech
obrovské castky v ramci programii obnovy. Jeji strategicky vyznam pro Spojené
staty spo&ival v tom, e se mé&la stat obranym valem pted $ifenim komunismu.**' Uz
v roce 1952 pak zivotni Giroven ob¢ant presahovala urovein piedvalecnou.

Zbavit se nacistickych stop ve spolecnosti vSak nebylo nijak jednoduché.
V padesatych letech se objevovala ve filmech silna reflexe valky a rezimu a od
konce dekady se ve scénatich zacina objevovat dalsi motiv — pochyby nad GspéSnym
a uplnym vymycenim nacismu. Za vSechno mluvi postava byvalého ¢lena SS a
zaroven uspeésSného ekonoma ve filmech Wolfganga Staudteho Riize pro statniho
navladniho (Rosen fiir den Staatsanwalt, 1959) a Posviceni (Kirmes, 1960). Tato
vlna meéla za nasledek otdzky ohledné denacifikace v samotném filmovém
primyslu. Rada autord v &ele s Leni Riefenstahlovou byla kviili aktivni spolupraci
srezimem na del$i Cas odstavena, ale nemdlo znich (za vSechny snad jen jiz
zminény Veit Harlan) posléze natacela dal. Nacismus sice skoncil, néasledky ale

zustavaly dlouho i ve filmu.

SO VIRILLIO, P., Vilka a film, str. 24
31 KORDA, J., KRIPAC, J., Dé¢jiny svétového filmu, str. 23
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2.2.10. Americké filmy cilené proti nacismu

Spojené staty si vici nacistickému Némecku dlouho udrZzovali neutralni
postoj. Ten se ale vytracel tim vic, ¢im dikladné;si zpravy o udéalostech v Evropé do
zamoti dochazely. Netrvalo dlouho a umélci se zacali proti Hitlerovu rezimu
angazovat ve velkém. ,,Chaplinova satira Diktator (The Great Dictator, 1940) byla
jednim z prvnich hollywoodskych filmt, které se pokousely presvédcit americkou
vefejnost o nezbytnosti siln&jsi americké angaZovanosti v Evrop&*** I dalsi tvirci
ukazovali nacismus jako velké nebezpeci, jehoz ignorovani by se Americanim
mohlo pozdéji kruté vymstit. Kdyz mohly byt po roce 1940 v disledku Hitlerova
dobyti zapadni Evropy dovazeny hollywoodské filmy jenom do neutralnich statd,
zaCalo se valeCné téma objevovat i vnovych zanrech. Tim hlavnim ptikladem
takového snimku je jeden znejslavnéjSich americkych pocini vSech dob

Casablanca, nato¢ena rezisérem Michaelem Curtizem v roce 1942.

2 GRONEMEYER, A., Film, str. 86
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2.2.11. Komentéte ke zminénym vidénym filmim

Kriznik Potemkin

Ejzenstejniiv ranny snimek nebyl mou prvni zkusenosti s némym filmem,
ptesto vSak pro mé byl pfekvapenim. Zatimco nékteré snimky i pozdéjsiho data se
nedokazaly zbavit absence zvuku ¢i nutnosti omezovat textova sdéleni na nezbytné
minimum, Potémkin t€émito neduhy netrpi. Zaujme nastinem zapletky a uz divaka
nepusti. Slavna scéna s koc¢arkem na schodisti v Odése nebo stielba na samotném
ktizniku jsou momenty, které ve své dobé jednoduse redefinovaly pojem ,,filmové
napéti“. Nejveétsi pochvalou pro Kriznik Potemkin je tak bezesporu to, ze i dnes,
témef pétaosmdesat let po svém vzniku, dokaze u divaka otevieného novym

zazitkiim obstat v konkurenci leckterého sou¢asného dramatu.

Diktator

Chaplin byl génius. Jinak si nedokdazu vysvétlit tenhle komedidlni,
psychologicky 1 dojimavy klenot, ktery si sam zreziroval, aby v ném zahral dva
Gstiedni party. Uvodni projev Hynkela, jeho hadka s Napolonim v jidelng, holi¢
pracujici v rytmu hudby a na druhé stran¢ holiCova zavérecna pateticky okouzlujici

fe¢. A vSechno z toho na hranici dokonalosti.

Casablanca

Ta nejkrasnéjs$i osudova Zena a ten nejcharizmati¢téjsi cynik ze vSech mist
na celém svété na sebe narazili a doslo k udalostem, které zménily jak svét kolem
nich, tak svét v jejich nitrech. A kdyz se ukazalo, jak dokaze byt svét osudové maly,
nebyly nasledky o nic méné zavazné. Chci zazit svou vlastni Casablancu, chci se
stat soucasti presné takové nadcasové dvojice a chci zase prozit své vlastni drama. |
kdyz nikdy nebudu Bogart a nikdy nebudu moci prokézat odvahu a lidskost tak
zasadné. Takze vSichni kritici mohou nadavat na klis¢ jak je libo. VSechna klisé
totiz maji svilj pocatek a ten je pravé tady. V Casablance, kam utikaji za druhé

sveétové valky uprchlici ze vSech koutt svéta...
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2.3. Film jako nastroj ovliviiovani spolecenské kultury

L Film je jednim z nejvlivnéjsich masovych médii soucasnosti. Na celéem
svete, ctyriadvacet hodin denné, se na filmy divaji miliony lidi. Samotna kina privabi
rocné kolem patndcti miliard divakii. Umélecké a experimentalni filmy, ciste zabavni
produkty, dokumenty, animované filmy a v neposledni radé reklamni spoty se Siri uz
nejen prostrednictvim kin. Dostavaji se k nam skrze televizni kanaly a Internet, na
videu a DVD, dokonce v letadle nebo tramvaji: filmy nas prondsleduji. Lidé se na
filmy divaji, aby unikli skutecnosti nebo aby se o ni co nejvice dozvedeli. Filmy
zrcadli smy a nocni mury, nejhorsi obavy stejné jako malé romantické touhy. Filmy
propaguji, ale i vysvetluji, vétsinou vsak, a to je snad jejich nejkrasnéjsim poslanim,

nas chteji ,,jen* bavit. *

Andrea Gronemeyer, 1998

2.3.1. Televize

Film se sice ve svém vyvoji stal nedilnou soucasti umeéni, ale bez jeho
rozsifeni do domécnosti by se nikdy nestal nepostradatelnou soucasti bézného
lidského Zivota. VSechno zménil ptelom v poloviné dvacatého stoleti, kdy se poprvé
objevila televize. Vynalez, proti kterému filmovy priimysl dlouho bojoval a netusil,
ze praveé diky ni se mohou k divakiim dostat filmy, které jsou pro kina nedostatecné
atraktivni.

Malokdo ale tusi, ze pocatky vyvoje televize sahaji skoro az k pocatkiim
vyvoje filmu samotného. Prvnim mechanickym pfistrojem, ktery dokéaze
preménovat hodnoty svétlosti svételnych obrazii na elektronické signaly a dalSimu
vedeni k ptijemci, ktery je opét slozi do obrazu, byl dérovany a rotujici Nipkowiv
kotou¢. Ten vznikal pravé v dobé, kdy na svém kinematografu pracovali i bratfi
Lumiérové. Prvni testovaci programy na sebe vSak nechaly Cekat vice nez tfi
dekady. Ve Spojenych statech se jich dockaly az v roce 1928. Pfijimac pro signal
vSak vlastnil malokdo.

Ptekvapivou skutecnosti je to, Ze na rozdil od Spojenych statl, které v dobé

Olympijskych her v Némecku vysilaly jen na radiové trovni, pravé v Némecku
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existoval televizni ptenos, diky kterému mohli Némci pienosy z Olympiddy
sledovat.

Vyssi produkce piijimacu se projevila az po valce. Ale za to hned ve velkém.
Spojené staty zacaly sériovou produkei v roce 1947 a uz béhem jednoho roku mélo
pristroj milion domacnosti. Toto ¢islo pak v pfistich letech rostlo stale rychleji a
naptiklad vroce 1953 narostlo na 24 milioni domdacnosti vybavenych alespon
jednim piistrojem.

Ve Spojenych statech byla televize Cist¢ soukromad, v Evropé se diky vzniku
BBC ukazala moznost televize vefejnopravni. Tuto moznost diky Cerstvym
vzpominkam na nacismus a pievzeti moci nad veskerym vysildnim statem uvitala
celd Evropa.

Amerika ale byla napted co se ty¢e jednostranného baveni publika. ,,Zatimco
v televizi SRN usilujici o vzdélavani a informovani byly vrcholem programu
naro¢né divadelni kusy a seriézni zpravodajské magaziny, vsadili Americ¢ané davno
na zabavné porady, televizni soutéze, telenovely a detektivni seridly, sportovni
prenosy a televizni kvizy.«

Zacatkem sedmdesatych let pfiSel dalsi objev, ktery  k televiznim
obrazovkam ptikoval dalsi a dalsi divaky na delsi a delSi dobu. Satelitni a kabelové
programy pfinesly novy trh sSirokou nabidkou. Tato nabidka pak prozila
v devadesatych let boom i v Evropé.

Postupem let zacali divaci (na rozdil od pohadek ¢i napéti z kina) hledat
v televizi piiblizeni ke skutecnosti. To ssebou kromé ¢im dal dikladnéjSich
zpravodajskych relaci piineslo 1 neduh ,reality show* ktery ,,shodil* nékteré
televizni programy a nabidky na uroven laciného braku bez piedstavivosti ¢i
tvotivosti. Nastésti i tento fenomén zacind i ve svété ustupovat novym napadim.

Siroké nabidka pofadii pies internet, moznost objednavani si pijéenych DVD
az do postovni schranky nebo ¢im dal vice se piiblizujici budoucnost s vlastnim
urovanim pokracovani déjové linie tak zarucuji, Ze budoucnost televize a medialni

vSudypfiitomnosti zstava rizova.

»lelevize coby zpravodajské, vzdélavaci a zabavni médium prevzala funkce,

které byly diive vyhrazeny jinym médiim, kterd zpétné¢ méni, ale nenici. Ziskala si

3 GRONEMEYER, A., Film, str. 90
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vice lidi nez jakékoliv jind forma komunikace, a je proto vystavena zvlastnimu
vefejnému zdjmu. Obchodnici a tvlrci vefejného minéni vSeho druhu nalezli
v televizi nejatraktivnéj$i ze vSech reklamnich ploch, zatimco kritici ji maji za

1, .. ., , .- v 4
asocialni, fantazii umrtvujici a mladeZi nebezpetnou.

2.3.2. Reklama ve filmu

S ptichodem komercnich televiznich stanic si ¢esky divak musel zvyknout na
,povinné*“ pauzy pii sledovani film ¢i televiznich seriali a potfadi. Reklamni
prestavky vzbuzuji dodnes nevoli, ale pravdou je, ze at uz mezi jednotlivymi
programy nebo piimo v nich jsou nedilnou soucasti kazdodenniho sledovéni,
protoze jejich finan¢éni vyhodnost zaru€uje pro televizni stanice moznost pokracovat
v ¢innosti.

V kin¢ sice pted filmem vidime také reklamni blok, ale v pribéhu filmu uz
ne. Aby mohli tviirci film natodCit, potifebuji nejen producenta v podobé fyzické
osoby, ale také firmy, pro néz bude spoluprace s tviirci konkrétniho snimku finan¢né
vyhodnd, protoze se v urcitych zébérech ve snimkii mohou ukézat jejich vyrobky.
V praxi to pak mize vypadat tak, ze kdyz filmovéa postava pije v baru népoj,
v zabéru je nendpadné vidét i znacka napoje — pravé ta znacka, jejiz mateiska
spole¢nost poméhala snimku vzniknout.

Ohledné zobrazeni samotné¢ho vyrobku funguje zasadni pravidlo. Vyrobek se

muZe objevit pomoci tii zptisobi:

1. O produktu se ve filmu otevien¢ mluvi.
2. Produkt je pouzivan nékterou z postav.

3. Produkt je "ndhodou" zachycen v zabéru.

Existuji sice nejriznéj$i formy spoluprace mezi producenty a piisluSnymi
spolecnostmi, ale vSechny jsou zaméfeny na redukci finanénich nékladt spojenych
se vznikem snimku. NejCastéji ale vSechno funguje nasledovné: Tvilrci dostanou
bezplatné zaptij¢eno zbozi nebo jsou jim poskytnuty nataceci lokality a na oplatku je

produkt ¢i objekt prezentovan v co nejlepSim svétle. Mensi produkty jako slunecni

> GRONEMEYER, A., Film, str. 88
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bryle nebo mobilni telefony se nemusi vracet, vétsi, jako napiiklad automobily, uz

ale ano.

Celéa taktika je viceméné¢ mimo pravomoci samotnych tviircii a odehrava se
v rezii marketingu a produkce. Studio vyhotovi analyzu scénate, jejimz vysledkem
je seznam piedmétii (automobily nebo mobilni telefony), sluzeb (ubytovani), nebo
lokaci (banka ¢i nemocnice), které by bylo dobré od sponzort pravé pomoci product
placementu ziskat. ,,Poté se studio obrati na své odde¢leni pro product placement,
které déale oslovi nckterou ze soukromych agentur nebo samo zkontaktuje
potencialni sponzory a na zéklad¢ jejich nabidek navrhne nejvhodnéjsi spolupraci.
Nad takovy koncept opét zasedne scenarista, rezisér, kameraman, rekvizitari a dalsi
kompetentni tvlrci filmu, aby posoudili, zda navrzeny product placement néjak
negativné neovlivni jejich ptivodni vizi o filmu.“’> To je také jedind moZnost, jak
mohou tvirci do zatazeni product placementu zasahovat. Moznost zamezit této

propagaci maji pouze hvézdy nejvyssiho kalibru.

Cely princip vlehce jednodussi formé pouzivaly uz od 30. let
klasického Hollywoodu napiiklad tabakové firmy. Hrdinové na platné, at uz
kovbojové nebo detektivové, si zapalovali doutniky a cigarety, divaci v touze
priblizit se svym vysnénym idolim zacali koufit a z menSich tabakovych spole¢nosti
se vtu ranu mohly stat mamuti korporace. S jednim konkrétnim dobrodruznym
hrdinou a idolem se ale v Sedesatych letech objevil takovy boom kolem vseho, co
pouziva, ze dal slovu ,,reklama ve filmu* novy rozmér, prestoze se termin ,,product
placement® objevil az na zacatku osmdesatych let. Tim hrdinou byl agent Jejiho
veli¢enstva James Bond.

Od zacatku svych dobrodruzstvi pije charakteristické piti pfipravené
typickym zpiisobem, jenom velmi sporadicky zméni znacku auta a pokazdé sttili
zbrani od stejného vyrobce. S kazdou dalsi bondovkou, které pfisla do kin, se vzdy
najde dalSich par jedinct, kteti budou chtit pit a jezdit jako James Bond, protoze on

ptece diky svému nadhledu a s pomoci své nezlomitelné image svede kazdou Zenu..

> HOMOLA, 1., Agent v zajeti reklamy
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V dnesni dobé je uméni product placementu specifickou a velmi odbornou
problematikou. Ve specializovanych agenturach se udrzuji kontakty ,,na tisice firem,
jez by rady propagovaly své zboZzi prostiednictvim a¢kovych filml a na druhé strané
vSechna velka studia maji ve své hierarchii odd¢leni, nejcastéji oznaCované jako
"Production Resources", ¢i "Product Placement Department", jez s témito
agenturami spolupracuji pfi umistovani reklamy do konkrétnich projekti. *°

V roce 1991 se lidé a spole¢nosti podnikajici v "product placementu" sdruzili
do jedné ohromné¢ obchodni skupiny nesouci jméno ERMA neboli "Entertainment
Resources & Marketing Association". Jejim ukolem je predevSim profesionalizace

product placementu, jakozto samostatného odvétvi filmového prumyslu.

Co se tyCe uvetejiiovani reklamy v Ceskych filmech, situace je bohuzel
vyrazné horS$i nez v zamofi, nebojim se fict, ze téméi az kritickd. Ve filmech se
neobjevuji jenom scény s pouzivanim daného vyrobku, Casto je scéna degradovana
témeét na pouhou reklamu. Z Ceskych filmt posledni sezony mi v tomto ohledu
nejvice utkveél snimek Déti noci, ktery zminuje oblibeny komunikaéni chatovaci
program ICQ, ale zminiuje ho tak neohraban¢, Ze se o ném postavy pouze chvili bavi
a nasleduje zabér na monitor, kde se nachazi okno s programem. Klasicky product
placement tak najednou ziskava svou verbalni odnoz, které se ale ve vétsiné piipadu

docka jenom vice ¢i mén¢ shovivavého asmévu.

2.3.3. Filmov¢ festivaly

At uz jde o nejvetsi udalost sezony pro ceskou filmovou smetdnku nebo
setkani nejslavnéjSich celebrit v Cannes, filmové festivaly se staly nedilnou soucasti
filmového primyslu. Setkavaji se zde jak hvézdy filmového platna, tak 1 fanousci,
kteti vyuziji kazdou pftilezitost, jak navstivit filmy, ke kterym by se jinak uz nikdy
dostat nemuseli. Jak u nas, tak ve svété, se sice pofada daleko vice podobnych
prilezitosti, ale blize bych se chtél zminit pravé o karlovarském a canneském.
Ostatni oblibené festivaly, alespon vypisi.

V Ceské republice se vysoké oblibé t&si Febiofest, festival animovanych

filmii Anifest, Festival Jeden svét - udalost zamétena na problematiku lidskych prav

 HOMOLA, J., Agent v zajeti reklamy
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nebo MFF Zlin. Ze svétovych festivalll jsou nejzndméjsi festival Sundance Roberta

Redforda, MFF v Berlin€, MFF v Benatkach nebo nové MFF v Bratislaveé.

2.3.3.1. MFF Karlovy vary

Festival v Karlovych Varech je nejen nejvétsi podobnou udalosti v Ceské
republice, ale dokonce 1 vcelé¢ stfedné-vychodni Evropé. Své kofeny ma
v Marianskych laznich, kde se v roce 1946 konal historicky prvni ro¢nik filmového
festivalu, ktery by se konal na ¢eskoslovenském tzemi. O rok pozdéji se pak
ptehlidka poprvé uskutecnila po celou dobu konani ptimo v Karlovych Varech a od
roku 1948 se poradala prehlidka soutézni, vcetné vibec prvniho piedani ceny
Kiistalovy globus. Soutéz tehdy vyrazné utrpéla vSudypiitomnou budovatelskou
vynucenou naladou, kterd méla za nasledek povinné rovnomérné rozdélovani cen
vuci bratrskym statim. V roce 1956 byl pak festival organizaci FIAPF zafazen do
kategorie A, kde se tak ocitl ve spolecnosti svétové zndmych festivalti zminénych
v pfedchozim odstavci.

V téze dob¢ byl ale zalozen MFF v Moskvé a festival karlovarsky se tak
mohl konat pouze jednou za dva roky. Navic na konci Sedesatych let se festivalova
prehlidka zacala definitivné ménit v pouhy ptfehled sloganti a hodnoceni filmt se
inspirovalo pravé ostudné prihlednou propagandou z padesatych let. Publikum
samoziejm¢ podobnou nadladu vycitilo a navstévnost ro¢nik od ro¢niku upadala.

Cas plynul a ,velké spoletenské a politické zmény po listopadu 1989
kone¢né osvobodily karlovarsky festival od politickych tlaki. Vice nez zajmy statu
bude napiist¢ o existenci festivalu rozhodovat to, co bude schopen nabidnout
vefejnosti v silné konkurenci jinych filmovych akci u nas i ve svéts.«>’ Na festival
najednou mohli zavitat byvali emigranti, promitaly se trezorové filmy a atmosféra
pozitivné stoupala. Lidé ale pfesto méli festivalovou akci az pfili§ spjatou
s pfedchozim rezimem a programovée silny ro¢nik 1992 se najednou mohl stat
rocnikem poslednim. Karlovarsky festival se ale podafilo zachranit. Ministerstvem
kultury, méstem Karlovy Vary a grandhotelem Pupp byla ustanovena nezavisla
nadace, ktera na misto feditele festivalu dosadila Jifiho BartoSku, akce se zacala

konat znovu kazdoro¢né, zvolenim Evy Zaoralové na misto programové teditelky

3T www.ffikv.cz
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byla opétovné zajisténa vysoka kvalita promitanych snimkl a jako osobnosti byly
lakany hvézdy svétového vehlasu.

Od pfistich ro¢nikd stoupala divackd néavstéva, program je kazdoro¢né
rozdélen do n€kolika programovych blokl a pozice ,,Bartoskova“ festivalu je v tuto

chvili na doméci scéné¢ bez nadsazky neotfesitelna.

2.3.3.2. MFF Cannes

Mezinarodni filmovy festival v Cannes je pro Francii i celou filmovou branzi
velkou kazdoro¢ni udalosti, na jejiz uroven se mohou snazit dosdhnout snad jen
festivaly v Berlin¢ ¢i Benatkach.

Prvni ro¢nik se konal roku 1946, piestoze prehlidka byla poprvé provedena
uz pred valkou. Tehdy ale byla akce prakticky neoficialni a vzhledem k valecnému
konfliktu pro podobné akce nebyly jakékoli moznosti. Od roku 1946 se tedy festival
konal pravideln¢, pfestoze se mu nevyhnuly problémy. Naptiklad v letech 1948 a
1950 se nekonal z diivodu nedostatku penéz. V roce 1968 byl potom pierusen kvili
narodnimu povstani.
nejlepsi film. Tato cena se s prestavkou udéluje od roku 1955, do roku 1954 a

v obdobi let 1964 az 1974 byla hlavnim ocenénim Velka cena.

2.3.4. Comic — Con

Filmy a seridly dokazaly vzdy lidi pfimét ktomu, aby si o cerstveé
zhlédnutych piibézich vice ¢i méné zaujaté povidali. Kamaradi si sdélovali, jak
budou asi ptibéhy pokracovat dal, fanousci komikst touzili po dalSich sesitech.
Spojené staty americké byly vzdycky narodem plnym nadSenych komiksovych
fanouska. A tak pred nékolika desitkami let vzniknul festival, ktery tyto nadSence
spojoval. Slavny Comic — Con.
nejcerstvéj$i materidl z nejocekavangjSich filmovych trhdkd a jeho néavstévnost
atakuje pocet 125 000 hosti. VSichni tito lidé si chtéji popovidat o pocitacovych

hrach, nejriznéjSich seridlech, komiksech, sci-fi, fantasy a jinych zanrech, které

46



v dnesni seridzni spole¢nosti nemaji dostatek mista na to, aby byly brany vazné. A
na onéch nekolik dnti vidi, Ze v tomhle zdjmu zdaleka nejsou osamoceni. Historie
této monstrézni akce sahé az do roku 1970.

Vsechno pfitom (jako vétSina kultovnich a nezapomenutelnych akci) zacalo
pomalu a nendpadné. Pravé tehdy, v roce 1970, byla uspotadana mald konference
v Grant Hotelu v San Diegu. Setkani né¢kolika sci-fi spisovatell s jejich fanousky
slavilo uspéch, z malé akce se vyklubaly solidni zisky a jest€ v srpnu téhoz roku se
uskutecnil oficidlni prvni ro¢nik sandiegského Comic — Conu, kde se ukdzala
dokonce zanrova hvézda takového formatu jako sci-fi spisovatel Ray Bradbury.

Comic — Con brzy zavrsi Ctyfi dekady svého uspesného ptlisobeni a 1 kdyz se
jeho oznaceni ustalilo na oficidlnim ,,setkani vSech fanouskt komikst, filmu a sci-
fi“, ve skuteCnosti je soucasné rozmezi zadnri mnohem vétsi. Z nejruznéjSich
fenoménd soucCasné¢ popkultury se v San Diegu ptedstavuji novinky z horroru,
anime, mangy, hracek, sbératelskych sad karet, pocitacovych i konzolovych her,
komikst 1 nejraznéjSich romanovych zanrt. Od pouhého setkani a ¢ist€¢ obchodniho
nabizeni se stala akce, na které je mozné o svych oblibenych ptibézich ¢i produktech
zjistit snad Upln¢ vSechno. Pofadaji se prednasky rozebirajici dopodrobna posledni
sérii oblibeného seridlu nebo divadelni amatérskd piedstaveni na jejich téma.
S trochou nadséazky se da fict, ze na ¢tyfi dny v roce mohou fanousci, na které se
mnohdy jejich vrstevnici, spoluzaci ¢i spolupracovnici kvili jejich zalibam divaji
vselijak, vypustit vSechny zabrany a vénovat se ¢isté tomu, co miluji. Protoze obléct
se za vojadka z Hvézdnych vélek nebo na sebe vzit kostym komiksové hrdinky,

prestoZe je dotyény ¢lovek muz, takova piileZitost je opravdu vzacna.™

2.3.4.1. Odkaz Comic — Conu v Ceské republice

Fenomén Comic-Conu posléze rozpoutal po celém svété podobné akce.
Nejinak tomu bylo i1 u nas. Po revoluci se i k ndm zacaly dostavat komiksy ¢i filmy
ze Spojenych statl a jejich fanousci také méli touhu se setkavat na jednom misté. A
v poloviné devadesatych let se zacaly rysovat prvni kousky budouciho Festivalu

Fantazie.

58 Prelozeno ze serverli www.variety.com a Www.comic-con.org.
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Tato jiz tradi¢ni zalezitost se nejvice priblizuje image amerického Comic — Conu.
Jedna se praveé o takovy festival jakym je uddlost v San Diegu. Kazdoro¢né se
vSichni fanousci sci-fi, fantasy a vySe uvedenych zanrii a odnoZzi sjedou na jeden

letni tyden do Chot&boie a uZivaji si neopakovatelné atmosféry. >

2.3.5. Kina v souc¢asnosti

Snad kazdy divdk uz tu skute¢nost zaznamenal. Klasicka kina se diive nebo
pozdéji musela smifit s razantnim odlivem divaki a saly zeji prazdnotou. Jednémi
z hlavnich divoda jsou relativné Sirokd nabidka televiznich programt i1 velmi
pohodlna moznost pustit si oblibeny film na DVD. Zapomenout nesmime ani na to,
ze v soucasnosti se novinky z kina objevuji na DVD nosicich uz ctyfi mésice po
jejich premiéie. Je tu ale jeden vyrazny ,technicky* divod pro fidnuti divackych
fad. Nova generace biografi.

Objevily se totiz multiplexy, tedy kina s vice nez tfemi promitacimi saly.
V zahranici se od konce osmdesatych let dokonce objevuje termin ,,megaplex‘ ktery
oznaduje kino s vice neZ dvaceti saly. Takové zatim v Ceské republice neexistuje.
Vyhoda takovych kin je jasnd. Vice divakl se mize divat na rizné filmy ve stejny
¢as, navic malokdo pohrdne vybornou nabidkou obcerstveni (a nehledi pfitom tolik
na cenu) a i po n¢kolika letech pravidelnych navstév multiplexti se ¢loveék pokazdé
rad usadi v pohodlném sedadle, vychutna si skvély zvuk kolem sebe a uziva si film.
Ve svétle takovych podminek pak vzpominky na malé saly s nepohodlnymi
dfevénymi sedadly blednou vice nez rychle.

Systém multiplext se ve Spojenych statech zacal rozSifovat v sedmdesatych
letech a na jejich konci, stejné jako zacatku let osmdesatych, se velmi rychle zacal
rozSitovat do celého svéta. Nejvétsim takovym komplexem bylo dlouho Eaton
Centre v kanadském Torontu s osmnacti saly. Prvni megaplex se ptekvapive oteviel
v Belgii, jmenoval se Kinepolis a mél 25 salt s promitacim platnem. Ve Spojenych
statech se poté zacaly sluCovat nékteré konkurenéni spolecnosti a megaplexy tak
mohly definitivné ovlddnout scénu. Diky spolecnosti AMC Theater se objevilo

nekolik mamutich, vice nez tficetisdlovych prostor.

%9 Informace pievzaty z www.festivalfantazie.cz a vlastnich zaZitkg.
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V Ceské republice je historie multiplexti pochopitelné o poznani kratsi.
Presto uz je to deset let, co se tato nova technicka kapitola zacala psat. UZ v roce
1999 totiz jako pobocka celosvétové fungujici australské spolec¢nosti Village
Roadshow Ltd. vznikla spolecnost Village Cinemas Czech Republic s.r.o. Prave oni
uz budou mit na svém konté navzdy nékolik prvenstvi. Kromé toho, ze byly prvnim
podobnym systémem u ndas, jsou také dodnes nejvétSim ceskym multiplexem,
v jejich prostordch se nachazi Ctrnact sala. Prave Village také piisSlo s tehdy
revoluéni novinkou, dvousedadly pro pary.

Po uspéchu Village se na trh dostaly dalsi spolecnosti. Nékteré vice uspésné,
nekteré méné. Na zacatku nového tisicileti brzy po sobé piisly Cinestar a Palace
Cinemas. Poslednim vétSim ptiriistkem do rodiny je Cinema City, které se objevilo

v roce 2008. V soucasnosti je v Ceské republice 24 multiplexii od $esti spoleénosti.

2.3.6. Budoucnost

V kinematografii se v poslednich letech ¢im dal vice prosazuje novy
fenomén. Jsou jim 3D kina, ve kterych se divak pomoci zvlastnich polarizacnich
bryli divéa na platno a v promitaném filmu se na urc¢itych mistech pomoci specialni
technologie zda, ze se pfedméty ¢i osoby na platné ptiblizuji pfimo k nému. Dojem
v soucasnosti nedostatek snimkt kvili jejich finan¢ni ndro¢nosti a také prozatimni
nedostatek divakl, ktefi nechtéji platit vysoké castky za vstupenky na film, ve
kterém mnohdy ani 3D efekt neni dostatecné vyuzity.

Pravdou ale ziistava, ze se nckteré planované zahrani¢ni velkorozpoctové
filmy planuji vytvofit jak pro bézna platna, tak pro trojrozmérné projekce. Brzy tak
mozna nastane doba, kdy uz budou mnohé¢ letni trhaky vytvateny pouze pro 3D kina

a pro kinematografii i jeji obdivovatele tak nastane zcela nova kapitola.
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3. Prakticka ¢ast

V praktické cCasti byly polozeny otazky péti filmovym kritikim. Neékteii
z nich trvali na setrvani v anonymité a proto jsem se rozhodl, ze nebudu pouzivat
jména u nikoho z nich. Upfesnim jen, ze se jedna o ¢tyfi muze a jednu Zenu (jejiz
odpovédi budu uvadét jako Zenské , se zménou prechylovani a jako prvni v poradi),
jeden z muzh je Slovak. Dotaznik je zobrazen v ptiloze, otazky pro srozumitelnost

pisi i sem.

V dotazniku byly polozeny nasledujici otazky:

1) Co vidite jako hlavni diivod toho, Ze se film uz celé stoleti povazuje za komercéné

vvvvvv

2) Je i v dnesni dobé aktudlni nebezpeci ovlivnéni jedincii filmem?

3) Je nepostradatelna reklama ve filmu, tzv. produkt placement?

4) Jednou za ¢as se zdvihne vina ndzorti poukazujici na nasili ve filmu a jeho vliv.

Souhlasite s timto tvrzenim?

5) Citili jste se vy sami n¢kdy filmem ovlivnéni natolik, ze pozménil vas nahled na

sveét/spolecnost/zivot?
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Prvni otazka, jejiz presné znéni je ,,Co vidite jako hlavni divod toho, Ze se
na uvod, aby se kritici nesoustiedili jen na faktické odpovédi, ale aby si uvédomili,
pro€ je film Gspésny i to, pro¢ je pravé pro né jednou z nepostradatelnych soucasti
zivota. A v odpovédich byla krasné vidét riznorodost pohledii na filmové médium.

Prvni odpovidajici si mysli, ze film je povazovan ze vSech uméleckych
odnozi za nejvice spotiebni. Jeho hlavni devizou je podle ni to, Ze nutné nevyzaduje
zivé herce a na rozdil od ostatnich druht uméni nevyzaduje pii svém absolvovani
jakoukoli formu spolecenského odévu. Jeho vyroba je navic ve vétSing piipada
provadéna pro masy a Casto s nizkymi naklady s dobrou navratnosti ziski.

Druhy odpovidajici povazuje film na nejpfitazlivéjsi formu uméni, kterad
dokaze uspokojit jak uzkoprofilové divaky, tak i SirSi spektrum. Jako dikaz pak
uvadi rozvoj kinematografie a oblibu kin na pocatku dvacatého stoleti. Osobnim
divodem je pak to, ze kazdy jedinec ma své sny a pravé prostiednictvim filmd mize
tyto sny vidét v pohybu, mize je tak castecné prozivat s hrdiny na platné.

Tteti odpovidajici zastava nazor, ktery je ¢asteCnym prinikem piedchozich
dvou. Povazuje film za nejkomplexnéjsi uméni, které je prinikem hudby, divadla,
literatury i vytvarnictvi a miize zaméstnat nejvic smysli a dokaze i vérné imitovat
realitu. Tim padem pak dokaze nejsnaze oslovovat Siroké spektrum svych divaka.

Ctvrty odpovidajici bere film jako odnoZ uméni, ktera poskytuje obrovskou
zanrovou i tematickou variabilitu v adekvatnim audiovizudlnim havu, zpracovanou
vzdy odliSnym zplisobem a s myslenkami, ze kterych si kazdy mize vytdhnout ,,to
svoje*, ale zarovein jde o formu zabavy, vhodnou jak pro méné naro¢ného, tak i pro
sledovanym snimkem zamyslet.

Paty odpovidajici mini, Ze nejvétsi prednosti filmu v konkurenci ostatnich
uméleckych obort je jeho rozsifenost a dostupnost. Poukazuje na to, Ze obrovska
vétsina lidi ma doma televizi a stejné tak neni problém zajit si do kina. Sledovani
filmi se podle ng stalo fenoménem zabavy, ktery uz k modernimu zivotu
neodmyslitelné patii a je podporovan obCasnym ¢tenim o hereckych hvézdach ¢i
vyhleddvanim filmt oblibenych rezisért. Film ptedstavuje svét nekonecnych
moznosti, které nas zbavuji kazdodennich starosti a rutiny a kazdy z nas potiebuje

takové zasnéni ¢i odpocinek.
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Druhd otazka zni ,,Je i v dnesni dob¢ aktualni nebezpeci ovlivnéni jedinct
filmem? a vztahuje se k ideologické ¢asti bakalarské prace. Nekteti dotazovani byli
pfi této otdzce moznd o néco méné sdilni nez by jejimu celkovému vyznéni
pomohlo, ale n€které odpoveédi mé svou upiimnosti az téméi prekvapily.

Prvni odpovidajici je pravé tou, ktera je pii odpovédi trochu zdrzenliva.
Mysli si, Zze takovéto ohrozeni je ptipustné pouze u jedinct s vaznymi psychickymi
az deviantnimi potizemi nebo v podob¢ podporovani silného nazoru u pramérné
masy. V tomto ohledu poukazuje prave na filmy Leni Riefenstahlové.

Druhy odpovidajici si mysli, Ze nebezpeci takovéhoto ovlivnéni vzdy bylo a
v dohledné dob¢ bohuzel i bude aktualni. Poukazuje na to, Ze historie ma n¢kdy
tendenci se opakovat. Déle upozoriiuje i na to, Ze film neni jedinym médiem, ktery
k takovémuto ovlivnéni mize poslouzit.

Tteti odpovidajici také souhlasi, ze nebezpeci ovlivnéni je aktualni. Za stejné
ohrozujici ale povazuje i ovlivnéni ideologii (i bez podpory ve filmovém médiu),
Spatnou vychovou, nabozenskymi fanatiky nebo napiiklad 1 pfipadnou medidlni
propagandou a manipulaci. Film podle né neovliviiuje o nic vic nez desitky a
stovky jinych faktori a jeva.

Ctvrty odpovidajici odpovida ve specifickém duchu. I piesto, Ze si je védom
nejruznéjSich prispévktt v médiich, jen tézko podle néj muze film piebirat
zodpovédnost napiiklad za mentdlné¢ vySinutého jedince, ktery si plete fikci se
skuteCnosti. Za formovani kazdého ¢loveka je podle n€j zodpoveédné prostredi, ve
kterém vyrasta a film mize byt jenom findlnim impulsem, ale nikdy ne samotnym
spoustécem.

Paty odpovidajici si mysli, Ze toto nebezpeci do jisté miry aktudlni je,
ackoliv uz urcité ne v takovém mnozstvi, jako naptiklad v obdobi fasismu. Divaci
jsou podle né&j zkuSeni a vybér titulll doslova ohromny a kdyby tak chtéla néjaka
zem¢ pouzit film k silné propagand¢, musela by ji nasadit v ohromném rozsahu.
Mini tim ale pouze moderni pojeti civilizace, protoze kdyby se propagandistické
filmy uvadély v rozvojovych zemich, efekt by mohl byt i bez vétSich snah velmi

silny.
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Tteti otdzka zni ,Je nepostradatelnd reklama ve filmu, tzv. product
placement? I tato otazka dle mého soudu patii k zamysleni o vlivu filmu na jedince
a respondenti odpovidali pomérné riznorode¢.

Prvni odpovidajici byla u této otazky znovu lehce zdrzenliva a chtéla
poukazat hlavné na to, ze je pravé product placement mnohdy az pftili§ feSenym
problémem, ktery by nemél byt pienaSen na divaky a zlstat za stolem filmovych
producent.

Druhy odpovidajici se naopak rozepsal obsirngji a reklama ve filmu je podle
néj doslova nepostradatelna. Financovani filmu ¢i televize bylo totiz vzdy zavislé na
prodeji reklamy (snad s vyjimkou ideologickych filmi, na které dany rezim bez
vahani pfispival nehled¢ na ptipadny budouci komer¢ni uspéch, i kdyz na druhou
stranu utlacovalo tvarci svobodu). Film jako takovy podle né& neposkytuje
specificky prostor pro vlozeni reklamy, jako je tomu v televizi, tudiz si cesty hleda
jinak. Respondent oznacuje product placement za ucinn€js$i nez jinou propagaci.
Urcité divaky, sblizené s postavou, totiz snadnéji dostane ke svému produktu, ktery
doty¢na postava pouziva — at’ uz se jedna o mobilni telefon, automobil, alkohol nebo
obleceni. Za snad nejjasnéjsi dikaz povazuje cigarety a filmovou propagaci koufeni
v prvni poloving dvacatého stoleti. Zaroven ale nezapomind na to, ze vSechno zalezi
na mife a vkusnosti provedeni, jelikoz v nékterych ptipadech je product placement
spise kontraproduktivni a mozné az misty otravny — zejména v Ceskych filmech, kde
hrani¢i az s kie¢i a nebyva pouzity vérohodné.

Tteti odpovidajici si nemysli, Ze by product placement byl nepostradatelnym
elementem, ale je natolik vyhodnym artiklem pro tvirce, Ze ze soucasné¢ho filmu
jednoznac¢né€ nezmizi.

Ctvrty odpovidajici si je védom toho, Ze b&zny divék pfitomnou reklamu
nemusi vzdy vnimat, ale pro firmy, které si svou reklamu do filmi umistuji, je
nepostradatelnd. ZkuSenosti totiz ukéazaly, ze dokaze velmi Casto utoCit na smysly
divaka a formovat minéni o produktech firmy. Tim padem pak firm¢ s produkty,
které diky filmu zn4, bude divak logicky diivéfovat vice nez ledajakému trznimu
novackovi.

Paty odpovidajici si neni jisty nepostradatelnosti reklamy, protoze podle n¢j
zélezi na konkrétni zemi, ve které film vznikd. Chépe, ze se bez statnich dotaci
penize shanéji tézko a nelze se tudiz ptili§ divit tomu, Ze filmati vyuZzivaji silného

sponzoringu.
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Ctvrtd otazka se ¢aste¢né u nékterych respondentil kryla svym vyznamem
s otazkou druhou. Jak tedy kritici reagovali na dotaz, ktery v plném znéni byl
»Jednou za ¢as se zdvihne vlna nazori poukazujici na nésili ve filmu a jeho vliv.
Souhlasite s timto tvrzenim?*

Prvni odpovidajici s timto tvrzenim rezolutné nesouhlasi. Mysli si, ze film
sice muze dat konkrétni navod ur¢itému disponovanému individuu, ale normalni
jedinec podle ni nemlze nachdzet potéchu v zobrazovanych incidentech typu
masakru motorovou pilou. Sam o sob¢ film k nésili nestrhne, ¢loveék je pro ni
prirozen¢ agresivni druh a az do dvacatého stoleti bylo evolu¢né vyhodnéjsi mit
svou agresivitu. Za podstatn¢ nebezpecnéjsi povazuje pocitacové hry, kde se divak,
v tomto ptipadée hrac, presouva do role tviirce nasili.

Druhy odpovidajici vidi v otazce silnou obdobu dotazu o ovlivnéni jedince
filmem. Zastava nazor, ze posuzovani vlivu filmu nesmi byt jen Cernobilé a Ze na
jedince, predevsim pak détského véku, je potfeba vice vlivil,, nejenom filmem
zobrazované nasili a podobné ptitomné déje.

Stejné tak tfeti odpovidajici vidi velkou podobu s druhou otazkou. Vliv podle
néj neni hrozivy natolik, aby na né€j mélo byt cilen¢ ukazovéano a s tvrzenim, které
bylo feceno v otdzce, tak nesouhlasi.

Ctvrty odpovidajici tvrzeni také odmita. Vi, Ze zdravé smyslejici ¢lovék ma
o nasili dostatek znalosti, ma s nim zkuSenosti a nepienasel by ho do svého okoli
jen proto, ze ho vidél ve filmu. Je si sice védom piipadii lidi, kteti figuruji na presné
opacném polu pomyslné mentalni polokoule a toto pravidlo pro né tak ptirozené
neplati, ale zaroven upozoriiuje na to, Ze jejich problémy a piipadné psychické
negativni ovlivnéni mé hlubsi zéklad, na ktery uz ma film jenom minimalni dopad.
Podobné obvinéni by pak musela smétovat celoplosné na kina nebo televizi.

Paty odpovidajici si nemysli, Ze se cely problém ohledné¢ nasili da
bagatelizovat v tom stylu, ktery je ndm médii nékdy pfedsouvan ve formée
jednozna¢ného obvinéni. Jeho nadzor nakonec vyzniva téméf az neutrdlné. Nasili se
sice pouziva hojnég, ale urcité ne jenom ve filmu. A na druhou stranu je obrovska

spousta filmi, kde se nasili jednoduse neobjevi.
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Patou a zavérecnou otazku jsem znovu zkusil smétovat osobnéjSim smérem a
zeptal jsem se ,,Citili jste se vy sami nékdy filmem ovlivnéni natolik, Ze pozménil
vas nadhled na svét/spolecnost/zivot?* Odpovédi respondentl jsou riznorodé, nékdy
uzaviengé, ale jindy zase naopak pfijemné osobni.

Prvni odpovidajici si nemysli, Ze jeji Zivotni ndzor by byl vyrazné ovlivnén.
Ptiznava sice, Ze si né€kolikrat utfidila nazory na nékteré problémy politickeé,
piirodni ¢i spolecenské nebo se poddala kratkodobé emocnimu pohnuti, ale zadnou
trvalou zménu nepocitovala.

Druhy odpovidajici ptiznava, ze takovou zkusSenost ma. Urcité zkuSenosti
zmeénily jeho pohled na soucasny svét a jeho problematickou spolec¢nost. V dnesni
dobé¢, po ziskani urcitého zivotni nadhledu uz si pomoci filmu hlavné rozsituje jiz
ziskané obzory a poméha si utvrdit dosavadni nazory.

Tteti odpovidajici jde ve své vypovedi nejdale. Troufa si tvrdit, ze kazdy
film ¢lovéka néjakym zplisobem ovlivni, tak jako kazda udalost nebo kazdé setkani
s jinym ¢lovékem. O néfem vypovi, doda n¢jaké zkusenosti, néco prohloubi, néco
potvrdi, s né¢im, co mu da, bude ¢loveék vnitiné nesouhlasit, ale vzdycky duSevni
»hastaveni divaka“ néjak posune. Mysli si ale také, Zze nckteré filmy to dokazou
udélat hloubéji, dikladngji. M4 na mysli tzv. generacni vypovédi. Mezi tyto filmy
zafazuje napiiklad Klub rvaca, Absolventa nebo Pilno¢niho kovboje, snimky, jez
v sob¢ podle jeho slov nesou tak hluboky existencialni prozitek, ze si jejich vliv
Clovék vyrazné vic uvédomuje a uziva si ho a téméf ho sam v sob¢ Slechti jesté
dlouhou dobu po zhlédnuti filmu.

Ctvrty odpovidajici fika jednoznaéné ano. Film podle ngj &asto ukazuje
divakovi odlisny nahled na véci, o kterych vi mélo informaci nebo o nich pfedtim
neveédeél nic a nasledné na to se diky nim muZze naucit vazit si vice nejriznéjSich
hodnot.

Paty odpovidajici si jednozna¢né mysli, ze ano, ze byl filmem mnohokrat
ovlivnén a ze Clovek je ovlivnén v§im, s ¢im se ve svém zivote setkd, do cehoz se
museji pfirozené pocitat i filmy. Kinematografie je podle n¢j navic natolik rozSifena
a dostupnd, Ze se jejimu ovlivnéni neda prakticky vyhnout. Jako osobni piiklad
vyrazného a navenek rozpoznatelného ovlivnéni pak uvadi uzivani filmovych hlasek
a osobni ovlivnéni v oblasti humoru, ptipadné pak ve fantazijnich ptedstavach, kdy

se mu pfi realné situaci vybavi jista pasaz z filmu.
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Vyhodnoceni

Zvlastni vyhodnoceni si z uvedenych otdzek pro kritiky zaslouzi otadzka
druha a otazka Ctvrta.

V otazce tykajici se moznosti aktualniho opakovaného ohrozeni totiz doslo
presné k takovému stfetu nazort, jaky jsem ocekaval a jaky jsem si asi i tajn¢ pral.
Presné se totiz ukazalo, Ze tato otdzka je a urcité jesté¢ bude velmi spornym bodem,
na némz se nemohou zcela shodnout ani renomované osoby. Proto tak mizu mezi
dvé skupiny polozit rovnitko. Mezi nazory oznacujici za potencialni nebezpeci
jenom jedince s deviantnimi potizemi nebo masy lidi v extrémnich pfipadech
ideologii a mezi nazory oznacujici takové nebezpeci za vzdy aktudlni a ptipadnou
moznost opakovani historie.

Otéazka tykajici se nasili ve filmu a jeho vlivu je na tom ale jinak. Neni
piekvapenim, ze kritici jakozto milovnici filmu ani jednou neodpovédéli rezolutnim
ANO. Nerikam tim samoziejmé, ze svoje vypovédi n¢jak ovliviluji nepravdivym
smérem, ale jednd se samoziejmé o pochopitelnou tendenci branit svoji zalibu a
v jejich pfipad€ 1 Zivobyti. Znovu se tak dostavame do bodu, kdy je v odpovédi
jasn¢ smétrovany nazor, ze podobny piipad se mize odehrat pouze u jedincii bez
zdravého rozumu, piipadné pak u jedincti mladSiho veéku a i zde se da hovotit jenom
0 jednom z mnoha vlivii. Paty respondent dokonce velmi vystizné oznalil toto
obvinéni za pfili§ jednozna¢né a uvedl, Ze je tento nazor omilan pouze proto, ze je
populaci neustale podsouvan médii. S timto nazorem tak nemohu nez jednoznacné

souhlasit.
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4. Zavér

Dvacaté stoleti se s odstupem da oznacit za stoleti techniky. Nikdy predtim
nebylo mozné, aby se lidstvo stalo natolik nezavislé na ptirodé a jejim cyklickém
pojeti Casu jako pravé v minulém stoleti. Technika ale neznamenala jenom
prostfedky, které se posléze staly vnaSich domovech 1 zaméstnanich
nepostradatelnymi. Znamenala také neuvétitelny pokrok v oblasti zabavy. Tou
nejoblibengjsi zlstava i v dnesnich dnech film.

Zda se az neuvéfitelné, ze pravé na zacatku minulého stoleti byl film
povazovan za jednordzovou atrakci, za pomijivé pozlatko nejriznéjSich pouti a
podivanych. Film se stal velkym. Vétsim nez si kdy jeho stvofitelé mohli myslet
nebo v to doufat.

Jesté pred par desitkami let se ale urCité nezdalo mozné, aby film byl tak
zavisly na penézich. Uz od prvnich prodanych kinematografii sice $lo o penize, §lo o
co nejveétsi zisk a vydélavani na potéSeni a zadbavé druhych. Pfesto i v dobach
davnych filmovych hvézd, sebevédomych reziséri ¢i nevrlych producenti zlatych
hollywoodskych casti nebylo uplné¢ mozné, aby dosSlo kudalosti jakou byla
napiiklad loniska stavka scéndristi.

To, ze si skupina lidi uvédomi, ze jejich platy jsou obecné piili§ nizké
vzhledem k jejich profesi, je normalni. Ale aby doslo témét az k vydirani v situaci,
kdy se ob¢ strany drzi v Sachu tim, ze jedni nebudou psat a druzi jim nezaplati,
dokud doty¢ni neslevi ze svych naroki, to se asi muze stat jenom v dnesni, ziskem
uz téméf posedlé a dalo by se fici, ze 1 ,,z1¢* dobé¢.

Pro m¢ ale kinematografie nadéle zastava uménim. Tim uménim, které
kazdy volny den nechavadm ze své obrazovky proudit k moji osobé¢, které v kazdém
jeho filmovém policku hltdm ocima v kin€ a o kterém si ¢tu kazdou chvili, kterou
jen mizu. Je uménim i fenoménem. A pokud tato prace dokaze alespont ¢astecné
vyvratit nékteré negativni teze o ném nebo nékomu potvrdit, ze film opravdu umi

byt jedinecny, pak sviij ucel urcité splnila.
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6. Prilohy

Piiloha ¢.1

Dotaznik rozeslany péti filmovym kritikim

1) Co vidite jako hlavni diivod toho, Ze se film uz celé stoleti povazuje za komer¢né

vvvvvv

2) Je 1 v dnesni dob¢ aktualni nebezpeci ovlivnéni jedinct filmem?

3) Je nepostradatelna reklama ve filmu, tzv. produkt placement?

4) Jednou za Cas se zdvihne vlna ndzord poukazujici na nasili ve filmu a jeho vliv.

Souhlasite s timto tvrzenim?

5) Citili jste se vy sami n¢kdy filmem ovlivnéni natolik, ze pozménil vas nahled na

svét/spolecnost/zivot?
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