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ANOTACE

Bakalafska prace je vénovana grafickym a polygrafickym technikam, jejich
zakladnimu rozdéleni, struéné historii, charakteristickym rysim, pracovnim postupim
auziti. Je zaméfena na porovnani vizualné podobnych technik s durazem na
charakteristické odliSnosti. Zabyva se optickym zkoumanim jednotlivych technik pod
lupou a mikroskopickym zafizenim a na zakladé pofizenych snimkd se vénuje jejich
srovnavani. Cela prace je doprovazena bohatou fotografickou dokumentaci, ¢asovou
osou s vyklapéci strankou, schématy, latinskymi zkratkami, odbornou terminologii

a Cesko-anglicko-némeckym slovnikem.
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ANNOTATION

The bachelor thesis is dealing with graphic and polygraphic techniques, their basic
classification, short history, characteristic features, techniques and application. It is
focused on the comparison of visually similar techniques with the emphasis
on characteristic varieties; it covers optical exploration of individual techniques using
a magnifying glass and a microscope. Resulting from the final photographs it is dealing
with their comparison. The entire thesis is supported by broad photographic
documentation, pull-out time axis, schemes, Latin shortcuts, professional terminology

and Czech-English-German dictionary.
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9 Uvod

1 UvoD

Jako studentka Ateliéru restaurovani a konzervace uméleckych dél na papiru
a souvisejicich materialech se Casto setkavam s grafickymi dily, u kterych neni bez
dikladného prlzkumu vzdy zfejmé, o jakou techniku se jedna. A pravé takova
zpracovana dokumentace, zabyvajici se zkoumanim grafickych technik za pomoci
zvétseni, tomu mlze napomoci.

Bakalafska prace ,Rozpoznani a optické porovnani grafickych a polygrafickych
technik” se v Uvodni ¢asti vénuje historii a technologii jednotlivych technik s uplatnénim
v praxi. Stézejni praci je v8ak srovnavani originalnich tiski se zaméfenim jednak na
porovnani vizualné podobnych technik bez zvétSeni, kde si mizeme ovéfit zakladni
charakteristické rysy, tak na optické zkoumani pod lupou &i mikroskopem. K tomuto
ucelu byly pouZzity: mala skladaci lupa s méfitkem (zvétSeni 4x), stereomikroskopické
zafizeni Nikon SMZ800 (10x) a k fotografovani detaill: fotoaparat Canon EOS 500D
s objektivem Canon EFS 18-55 mm.

Co se tyCe historie a pracovnich postupl grafickych technik, orientuje se prace
pouze na struény prehled se schematickym a obrazovym doprovodem v pribéhu
celého textu. Za kapitolu Zakladni rozdéleni je zallenéna Casova osa s vyklapéci
strankou, ktera dokumentuje vyvoj grafickych technik od poloviny 15. stoleti az po
poCatek 20. stoleti. Charakteristické rysy v kapitole Rozpoznani jednotlivych technik
jsou doprovazeny drobnymi ilustraénimi fotografiemi. V zavéru je prace doplnéna
textovou pfilohou s latinskymi zkratkami, které se nachazely na grafickych listech pred
jmény autort prfedloh, rytcu, tiskafl a vydavatell pfiblizné do poloviny 19. stoleti, dale
odbornou terminologii s grafickymi pojmy a v neposledni fadé cizojazyénym grafickym
slovnikem (Cesko-anglicko-némeckym). Za textovou pfilohu je zafazena dalSi obrazova
pfiloha s ilustracemi grafickych dél jednotlivych technik v riznych obdobich.

Je tfeba také podotknout, Ze se prace nezabyva fotoreprodukénimi technikami tisku,
jejichz objeveni pfivodilo zasadni pfeménu reprodukéni grafiky az dosud odkazané na
rukodélné postupy, tak ani technologii barvotisku. Obé& jsou to velmi obsahla témata,
ktera by si zaslouzila samostatnou rozsahlejSi praci. Tato prace by méla byt pfinosna
nejen pro obor, ve kterém studuiji, ale také pro dalsi ateliéry, jako je Graficka dilna nebo

Ateliér restaurovani a konzervace papiru, knizni vazby a dokumentu.
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2 ZAKLADNi ROZDELENI

Grafikou obecné rozumime pFevedeni vytvarného motivu do soustavy bodd, linii
aploch. Jeji pocatky nalézame jiz v civilizacich davné minulosti a plvod slova
v feckém ,grafein”, které znamena psat nebo kreslit. Tento pojem vyjadfuje v8echny
rozmnozovaci tiskové metody obrazové a je souhrnnym nazvem pro dilo rozmnoZitelné
ruénim uméleckofemeslnym zplsobem se stanovenym poc¢tem exemplafu (originalnich
tisk().

Grafiku €lenime z hlediska procesu vzniku grafického listu na plvodni uméleckou
ana reprodukéni, a z hlediska uc€elu na grafiku volnou a uzitou. Podle materialu,
Z néhoz je vytvorena tiskova forma rozliSujeme tisk ze dfeva, z kovu, kamene, umélych
hmot, gumy, skla, textilie atd. Podle zpusobu zpracovani tiskové formy na techniky
mechanické (fezby a rytiny), chemické (lepty) a fotochemické (heliogravura, svétlotisk).
jsou na tiskové formé& umistény tiskové elementy. Podle zpUsobu tisku rozeznavame
celkem tyto C&tyfi zakladni grafické techniky: tisk z vy$ky, tisk z hloubky, tisk z plochy

a tisk skrze sito neboli pritisk.

2.1 Puvodni umélecka grafika

Déli se na volnou grafiku a grafiku uzitou podle funkci, typu sdéleni a vytvarného
zazitku. Je to obor umélecké tvorby zaloZeny na tiskafskych postupech s omezenym
poctem vytiskll. VSechny otisky jsou autorizovany a vyznaceny poradim tisku a limitem
nakladu. Hranice mezi volnou a uzitou grafikou jsou historicky promé&nné. V minulosti
se Casto na vzniku dila spolupodilela dilna. Dokonce umélec proved| pouze kresebnou
pfedlohu a prace v materidlu byla pak svéfena rytci i litografovi. Obvykle se také

jednalo o neomezenou vysi nakladu pfi procesu vlastniho tisku.

2.2 Volna grafika

Je osobnim obsahovym projevem umélce a jeho vyrazem. Vznika spontanné
a spliuje vSechny predpoklady originalni umélecké grafiky bez pfimého praktického
ureni. Je osobita a volné ztvarnéna podle umélcovych piedstav do grafické podoby,
uzivajici klasickych i netradiénich technickych postupli, materiald a ruéniho tisku.

Umélec (grafik) tvofi podle vlastni pfedstavy, jeho je mySlenka i realizace.
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Vysledné grafické listy by mély byt na zavér opatfeny zlomkem vyjadfujici pofadové
Cislo vytisku v Citateli a celkovou vySi nakladu ve jmenovateli (v levém spodnim rohu
pod otiskem), dale signaturou a dobou vzniku (v pravém spodnim rohu pod otiskem).
Misto zlomku se setkdvame take s udajem A. T. (autorsky tisk) anebo E. A. (fr. épreuve
d'artiste, autorsky tisk pofizeny pfed provedenim vlastniho nakladu tiskafem). ,Znacdeni
E. A. je pfedevsim signalem pro sbératele, Ze vedle Cislované série existuje jesté
nékolik tisku, které nejsou uréeny ke komercializaci. Aby se védélo o poctu téchto tiskd,
tak i E. A. se Cisluji, obvykle jinak nez série (napf. fimskymi Cislicemi, nékdy takée
pismeny).“* Zkratka E. E. (fr. épreuve d'état) vyjadfuje zkusebni otisk, zhotoveny pred
dokon&enim tiskové formy. Mnohdy se zapisuje i nazev grafického listu, pouzita

technika, Cislo stavu apod.

2.3 Uzita grafika

Neni od volné grafiky oddélena pfesnou hranici. Slouzi praktickym ucellim a je
v souCasné dobé primyslové reprodukovana ve velkych nakladech. Realizuje
umeélecky navrh a své uplatnéni naléza v praktickych Zivotnich potfebach. Patfi sem
celd oblast knizni grafiky, pod kterou spada typografie a knizni ilustrace. Jsou to
plakaty, novoro€enky, ex libris, pozvanky, knizni obalky, bankovky, znamky, oznameni,
letaky, prospekty, katalogy, etikety, obaly zbozZi a dalsi reklamni a propagacni

tiskoviny.

2.4 Reprodukéni grafika

Dilo, které vzniklo podle pfedlohy jiného autora a je ruéné zpracovano a vytisténo, je
originalni reprodukci. Reprodukéni grafika méla velky vyznam v dobé pfed vynalezem
fotografie v popularizaci uméni. Byla hojné rozSifena od 17. stoleti az do konce
19. stoleti (u takovych tiski se nachazi €asto latinské zkratky jako napf. sc., inv., del.,
fec., ..., viz textova pfiloha Latinské zkratky). Pokud se jedna o polygraficky
zpracovany (pomoci fotomechanickych prostfedkd) a v neomezeném nakladu vydany

strojovy tisk, nazyvame jej pramyslovou reprodukci.
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3 ZAKLADNI GRAFICKE TECHNIKY

3.1 Tisk z vySky

NejstarSi zpusob tisku. Pfi tisku z vySky se otiskuji mista, ktera jsou vyvysSena
(viz obr. 1). Barva se nanasi valcem z pryze (dfive zelatinovym valeCkem, v minulosti
se pouzivaly kozené tampony — dva tampony proti sobé jsou symbolem tiskaru).
Prohloubena mista (odfezana, odryta &i jinak odstranéna) barvu nepfijimaji, a proto
netisknou. Jako material se nejcastéji pro tiskovou formu vyuziva dfevo, linoleum,

kamen, ale také kov, hlina, tésto atp. Do této skupiny se fadi dfevorez, dfevoryt, linofez

zinkografie.

papir

(linoryt), olovoryt, kamenoryt, rytina do Massrovy desky, Srotovy tisk, originalni
. navalovaci
paplr tlak valec

tlakovy

l barva vélec
7 0 S— ~n o
7 tiskova forma tiskova forma

Obr. 1 — Schéma tisku z vysky — vlevo princip tisku z vySky, vpravo schéma v tiskovém stroji

3.2 Tisk z hloubky

Je jen o malo mladsi nez tisk z vySky. Tisknoucimi prvky jsou body, linie nebo
plochy, které jsou vyhlubovany mechanickou nebo chemickou cestou pod uroven
povrchu matrice (viz obr. 2). Do takto vzniklych prohloubenin se vtira tiskafska
hlubotiskova barva, jejiz prebytek se nasledné stira z povrchu desky. Podle zpusobu
zpracovani desky se hlubotiskové techniky rozdéluji na mechanické techniky
(tzv. suchy proces, rytiny) a na techniky zpracovavajici tiskovou desku chemickym
zpusobem (tzv. mokry proces, lepty). Hlubotiskovou formou jsou nej¢astéji médéné

nebo zinkové desky, Ize uzit také plastické hmoty, ocel, mosaz, Zelezo nebo hlinik.
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Tiskne se pod velkym tlakem v lisu (ruéni méditiskovy lis, satinyrka, horizontalni
hlubotiskové rychlolisy, hlubotiskové rotacky, aj. specialni stroje napf. pro tisk znamek
a cenin). Mechanické techniky: médiryt, oceloryt, sucha jehla, mezzotinta, teCkovana
rytina, crayonova manyra. Chemické techniky: riizné druhy leptd, akvatinta, rezervaz,

meékky kryt, pryskavy kryt, heliogravura.

tlakovy

papir tlak valec

l potiskovany material
> WL_BL_ BB

REWR PR

netisknouci prvek

N

formovy
valec

ocelovy
tisknouci prvek stérac
zaplnény barvou

barva

Obr. 2 — Schéma tisku z hloubky — vlevo princip tisku z hloubky, vpravo schéma tisku mezi dvéma valci

3.3 Tisk z plochy

Na tiskové formé jsou tisknouci i netisknouci mista ve stejné roviné. Je pfitom
vyuzito principu vzajemného odpuzovani mastnoty a vody (viz obr. 3). Kresba se
provadi mastnymi pfipravky a diky tomu snadno pfijima mastnou tiskovou barvu, tzn.
mastna mista na ploSe pfijimaji mastnou tiskovou formu a vodou navihéena nemastna
mista ji odpuzuji. NejCastéjsi tiskovou formou je litograficky kamen (také hlinikovy nebo
zinkovy plech). Originalni tisk se poté provadi v litografickém lisu, pfip. na ofsetovém
stroji. Mezi techniky tisku z plochy patfi: litografie, autografie, fotolitografie, algrafie,

autorsky ofset, svétlotisk.

papir

barva
papir tlak barva V|,hC'C' vlh&ici
valec  roztok

tlakovy
valec

R = tiskovy kamen

tisknouci hydrofobni prvek

tiskovy kamen /./;/fl/////////é

netisknouci prvek

.

netisknouci hydrofilni prvek

Obr. 3 — Schéma kamenotisku — vlevo princip tisku z plochy, vpravo schéma tisku
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3.4 Prutisk

Jedna se o kratkodobé uzivanou metodu rozmnozovani tisk( podle S$ablony.
Zakladem serigrafické formy je jemna sitovina ze syntetickych, textilnich &i kovovych
vlaken (dfive z hedvabi), dobfe vypnuta na pevném ramu. Princip spociva
v protlacovani viskdzni barvy propustnymi misty Sablony pomoci tfiCe. Jsou vymezena
prichodna mista, kde barva prostoupi skrz sito na papir a nepriichodna mista (vykryta
néjakym lakem), jimiz barva nepronikne (viz obr. 4). Je to technika vhodna spiSe pro
plosné kompozice vétSich formatl. Techniky zpracovani sitotiskovych Sablon: technika

odkryvaci, vymyvaci, vyfezavaci, technika s pouzitim fotocitlivé vrstvy.

ram 1 Rez ramem se sitem a barvou, ktera je
sterka protladovana tfi¢em skrz sito na material.
roztirana barva 2 Materidl, na ktery se protlacuje barva.
1 3 Odtrh (odskok).
sito
potiskovany material protlacena barva

Obr. 4 — Schéma sitotisku
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5 GRAFICKE UMELECKE TECHNIKY

5.1 Struc¢na historie vzniku technik

5.1.1 Tisk z vysky

Drevorez

Drevorez je nejstarsi reprodukéni zplsob tisku pouzivany na Dalném Vychodé. Kdy
a kym byl vynalezen, se neda presné urdit. Znali ho uz Babyléniané, Egyptané, Citiané,
ktefi tiskli obrazky fezané ve dievé na latky. Pfedchiidcem techniky jsou rizna razitka
starych Egyptand k oznaCovani svého majetku, metody potiskovani latek
ornamentalnimi vzory (Indové, Arabové) nebo také dfevéna razitka zv. ,tesserae
signatoriae“ fimského plvodu. Nejstarsi znamé drevorezoveé tisky jsou tisténé amulety
z Ciny (6. stol.) a tisky z Koreje (8. stol.).

KliCovou roli hrala v déjinach predevdim vyroba papiru, ktery byl levnéjsi nez
pergamen avyhovoval lépe tiskové technologii. Prvni evropské dfevofezy se
uplatiiovaly na volnych listech, potisténych jen po jedné strané (svaté obrazky, hraci
karty). Dfevorez byl zpocatku dilem femesinych Ffezacu. Z evropského prostfedi jsou
nejstarsi tisky fazeny do pfelomu 14. a 15. stoleti (fragment UkfiZovani, asi doba kolem
1370-1380, v Magonu, Francie; Kristus v Gethsemanské zahradé, konec 14. stoleti,
Cechy). Nejstarsi znama letopoétem oznadena dfevorezba je nizozemsky dfevorez
Panna Marie s ditétem (tzv. Bruselska madona) z roku 1418 a v Némecku Sv. Krystof
Z roku 1423, ktery byl nalezen v kartuzianském klastefe Buxheim v Memmingenu.

Pldvodné bylo fezani $tockl doplfikovou praci vedle fezani Sto¢ku na latkové tisky Ci
vzniku forem na maslo, syry a pecivo. Teprve se zavedenim knihtisku vznikla
specializace fezaCl na tvorbu dfevofezovych ilustraci. V prvnich tisténych knihach
slouzil dfevofez k reprodukci gotickych perovych kreseb. TiStény obraz se tak stal
revolu€nim pfevratem a poCatkem nove etapy v evropském kulturnim vyvaoiji.

Ve Svycarsku se kolem roku 1500 objevuje tzv. dfevorez bilé linie, pfi némz je
kresba podana negativné (v oblibé ji mél napf. Urs Graf). Po roce 1500 byl v Italii
obliben drevorez Serosvitovy (it. chiaroscuro, fr. clair-obscur nebo en camaieu),
soutiskovy drfevorezovy tisk s odstupfiovanymi pultény, napodobujici malifské pojeti
kresby. Slo o pod&atky barvotisku, kterym se zabyval v Italii Ugo da Carpi a v Némecku
napf. Hans Burgkmair st. K evropskému rozkvétu dochazi v 15. a 16. stoleti v tvorbé
ilustraéni. Na konci 16. stoleti za¢al byt dfevofez zatlaCovan médirytem a dostaval se

do pozadi az do 19. stoleti.
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Nezavisle na evropskych tendencich vS8ak dosahl v 15. — 18. stoleti nejvétSiho
rozmachu drfevorez japonsky, ktery silné zapusobil na vyvoj moderni evropské malby
z konce 19. stoleti.

Mimo jednotlivé grafické listy je prvni dfevofezem ilustrovana kniha z roku kolem
1460 (Ackermann aus Bdhmen, tisk A. Pfister, Gutenbergiv pomocnik). K prvnim
neanonymnim ilustratorim patfi Michael Wolgemut a jeho zak Albrecht Durer. DalSimi
vyznamnymi tvarci byli napf. tzv. Die Kleinmeister, Hans Burgkmair st., Hans Holbein
ml., Lucas Cranach st., Lucas van Leyden, Albrecht Altdorfer nebo Urs Graf.
Jednoduchy a strohy charakter, ale pfedevSim vyrazova presvédCivost dievofezove
techniky zapusobila pozdéji na umélce 19. a 20. stoleti: na Paula Gauguina, Edvarda
Muncha, Emila Noldeho, Ernsta Ludwiga Kirchnera, Franze Marca, Kathe Kollwitzovou
ad. U nas se zabyval dfevofezem (kromé jiného) grafik Josef Vachal (pf. dfevorezy

v knize ,Vidéni sedmera dnt a planet”, 1910, ,Z ritualu toledskych haeretik(“, 1911).

Drevoryt (xylografie)

Uplny prevrat v technice dfevorezu uéinil v 18. stoleti anglicky kreslif a médirytec
Thomas Bewick (1753-1828). Pfeménil dievorez tak, ze se mnohé otisky podobaly
rytindm v kovu. Vznikla tak nova technika dfevorytu, umoznujici velmi jemné ryti
a hojnégjsi gradaci pualténovych hodnot. Prvni dfevorytovy list byl vytistén roku 1771
v Anglii. Pozdéji se objevuje nazev xylografie (z fec. xylos — dfevo, grafein — psat,
kreslit). Téméf v8echny reprodukce vznikaly v 19. stoleti technikou dfevorytu.

U xylografické reprodukce se rozeznavaly dva hlavni zplUsoby prace: drevoryt
faksimilovy a drfevoryt tonovy. U faksimilového dfevorytu obryva rytec linie
predkreslené perokresby, kdezto pfi dfevorytu téonovém prevadi xylograf volné
namalované pultéony do systému paralelnich €ar s vystizenim modelace a tonality
originalu. Xylografii se reprodukovaly nejen kreslifské a malifské lavirované originaly
pultdbnové, ale i razné fotografické predlohy. Mnohem pozdéji se setkavame
s tzv. chromoxylografii — barevnym dfevorytem, ktery pouzil poprvé roku 1875 ve Vidni
samouk J. Knopfer. Hlavni zasluhu o jeho rozSifeni mély Casopisy.

Reprodukéni xylografie byla v 19. stoleti zdokonalena v ilustrani €innosti fotografii.
K u€elim prdmyslové reklamy se zaCala pouzivat tzv. fotoxylografie — kresba byla
pfenaSena na destiCcku fotomechanicky a provadéna pomoci stuzZkovych rydel
a Carkovacich ryteckych stroji. V 2. poloviné 19. stoleti byla vynalezena konkurenéni

zinkografie, kterd koncem 19. stoleti dfevoryt témér vytlacila.
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Vyznamnymi ilustratory 19. stoleti byli pfedev§im Honoré Daumier a Gustave Doré,
ktefi spolupracovali s vynikajicimi rytci, jako byli Henri Monier, Pannemaker, Pisan
nebo Paul Gusman. Po zaniku xylografické reprodukce bylo uméni dfevorytu
pfevedeno do oblasti umélecké grafiky. V Ceskych zemich poloZili zaklad k rozvoji
puvodni autorské dfevorytecké techniky napf. Josef Vachal, Zderika Braunerova,

Frantidek Bilek, Max Svabinsky nebo Tavik Franti§ek Simon.

Linorfez (linoryt)

Tato technika vznikla jako levna nahrazka dfevofezu i dfevorytu, zviasté
u barevnych tisk(. Jde o fezani Ci ryti do mékké hmoty linolea (linum — len, oleum —
fermez), které bylo vynalezeno AngliCanem Waltonem roku 1860. V té dobé vSak tento
material je$té neslouzil k vyrobé tiskovych forem. Slo o smés rozemletého korku,
kalafuny, okysli¢eného Inéného oleje a barvy. V souCasné dobé se vSak misto toho
uzivaji vyrobky z PVC. Tato technika je vhodna pro snadnéjSi zpracovani a vétsi
formaty s kresbou hrub$iho razu, zejména pro tvorbu plakatu. V oblibé ji mél

predevsim Vojtéch Preissig, Josef Capek nebo Ota Janedek.

Olovoryt

Je to stara technika, u které se ryti provadi dfevoryteckou metodou. Desky jsou bud
olovéné, nebo jsou zhotoveny z materialu uzivaného pro stereotypii (smés olova,
antimonu a cinu). Olovoryt se pouzival hlavné k podtiskim, ale také k vyzdobé knih
a obchodnich tiskopis. Pro tisk svétlymi barvami se olovéné desky nehodi kvuli
zaspinéni, proto se poméduji nebo nikluji. Vzhledem k jedovatosti olova se dnes tento

material nepouziva.

Rytina do Mé&ssrovy desky (kfidoryt)

Rytina do kfidové desky je povahou pfibuzna technice dfevorytu. Nahrazuje

difevorytecky material. U této techniky se pouziva tzv. tonové Massrovy desky,
nazvané po svém vynalezci J. Masserovi. Desku tvofi vrstva smési plavené kfidy
s klihem (rybim), nanesena na papirovém kartonu a dokonale vyhlazena. Po zatvrdnuti
se ryje drevoryteckymi rydly nebo ryci jehlou. Rytinu je mozné zpevnit roztokem
Selaku. Tato technika byla vhodna zejména pro podtisky, méné vSak pro obrazy.
Kresba vyryta do této desky mohla také slouZzit jako pfedloha pro zinkograficky Sto¢ek

v tiskarné.
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Srotovy tisk (raZena technika, en criblé)

Srotovy tisk je technika z 2. poloviny 15. stoleti, pochazejici z dolnorynskych
kovotepeckych dilen. Zejména ve Francii bylo vytvofeno malé mnozstvi otiskl
z kovovych desek. Pracovalo se jak rydly, tak zlatnickymi ocelovymi razidly a pomoci
puncl rlznych tvard (hvézdiCky, kolecka, kFizky, apod.). Témito nastroji byla plocha
kovu vybodana a snizovana v mistech, ktera neméla tisknout. Prvni datovany Srotovy
tisk je Sv. Bernard Siensky z roku 1454. Technika se pfestala pouzivat uz béhem
15. stoleti.

Originalni zinkografie

Tato technika vychazi zreprodukénich chemickych postupl. Jedna se o tisk
z vySky, kdy je kresba vyvySena nad ostatni plochu leptanim. Jednim z prvnich umélci
pracujicich touto technikou (s vyuzitim mastnych litografickych prostfedkd dci

asfaltového laku) byl William Blake, anglicky pfedstavitel romantismu v 19. stoleti.

5.1.2 Tisk z hloubky

RYTINY:
Médiryt (chalkografie)

Meédiryt je nejstarSi zastupce tisku z hloubky, ktery vznikl jen kratce po zrodu

dfevofezu. Jeho plvod nalézame v poloviné 15. stoleti v Italii a Némecku, pozdéji byl
pouzivan zejména v Nizozemi a ve Francii. Médirytina se vyvinula ze stfedovékého
zlatnického oboru — z techniky ,niello®, tedy ze zkuSebnich otiskd rytin zlatnikd.
VétSinou se této techniky uzivalo k reprodukovani dél slavnych mistr, dale slouzila
knizni ilustraci, symbolu, signetu apod. Méditiskové obrazové pfilohy byly do knih
ru¢né vlepovany.

NejranéjSimi rytinami v médi jsou hraci karty anonymniho tzv. Mistra hracich karet,
ktery puUsobil v Hornim Poryni, nebo o néco pozdéjsi rytiny Mistra ES. Prvnim
datovanym evropskym médirytem je némecky pasijovy list Bicovani Krista z roku 1446.
V 16. stoleti se objevili tzv. ,peintres-graveurs®, ktefi sluCovali v jedné osobé& malife
a rytce. Médirytina vyvrcholila v dilech baroknich mistri 17. a 18. stoleti. Pozdé&ji se
objevovala v kombinaci s teCkovaci manyrou, nebo byla doplfiovana mezzotintou di
akvatintou. Velkymi médirytci 15. stoleti byli pfedevS§im Martin Schongauer a Andrea

Mantegna, v 16. stoleti Albrecht Durer a Lucas van Leyden.
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Diky vynalezu ocelorytiny a pozdéjSimu, vyhodnéjSimu kamenotisku zaCala technika
ustupovat do pozadi. K renesanci médirytu doSlo znovu ve volné grafice 20. stoleti,
napf. u nas se vénoval rytiné Cyril Bouda, Bohdan Lacina, Karel Svolinsky nebo

Jaroslav Serych.

Oceloryt (chalybografie)

Je to technika obdobna médirytiné, poprvé pouzita kolem roku 1820 AngliCanem
Charlesem Heathem. Dfive byla nazyvana bézZzné jako ,chalybografie® nebo
,Siderografie“. Od médirytiny se liSi v zasadé jen pouzitim ocelové desky a to pro svou
tvrdost, daleko mens$i opotfebovatelnost a schopnost snést téméf neomezeny naklad
pfi tisku. Ocelové desky se objevuji v grafické tvorbé ve druhé Ctvrtiné 19. stoleti, kdy
byla technika uplatiovana pfi tvorbé kniznich ilustraci. Nejjemnéjsi praci odvedli
Angli¢ané v obsahlych cestopisnych dilech. Oceloryt byl vystfidan pouzitim fotografie
v reprodukénich technikach. Jeho uziti nalézame v sou€asné dobé zejména u tisku
znamek, v bankovnictvi, tisku cenin, zahlavi vzacnych dopisli atd. Tato technika

zanikla moznosti pooceleni médénych desek.

Teckovana rytina (anglicka manyra)

Jde o ténovou kresbu, techniku na pomezi mezzotinty. Vysledkem je husta sit
drobnych ostrych te€ek, vbijenych do hladkého povrchu médéné desky, ktera je znovu
prebruSovana aleSténa. Tento teCkovaci zplsob vynalezl leydensky médirytec
J. Billeart, do Anglie ho zaved! ve 2. poloviné 18. stoleti W. W. Ryland a vynikal v ném
Ital Bartolozzi. Je to velmi pracna, jemna a zdlouhava technika, €asto pouzivana
v kombinaci s linearni rytinou, leptem nebo mezzotintou. Typickym nastrojem je
te¢kovaci kladivko s hrotem. Pozdégji byla technika zdokonalena pouzivanim dalSich
nastroju (skupinou jehel, matoaru, ruletou, moletou) pres pevny kryt, kdy se deska

leptala a dokon¢ila nasucho teckovaci jehlou.

Sucha jehla (jehlorvt, linearni rytina)

Poprvé se s timto typem linearni rytiny setkdvame v 15. stoleti, kdy se namisto rydel
zacalo uzivat rycich ocelovych jehel a diamantového hrotu. Slo o velmi snadnou
a jednoduchou techniku. NejstarSi dochované tisky pochazi od anonymniho umélce
Mistra rukopisu Wolfegger Hausbuch z roku kolem 1480. Touto technikou se proslavili
zejména Albrecht Durer a Rembrandt van Rijn. Byla zejména ocenovana pro svou
technickou nenaroénost pfi zpracovani desky, mozZnou improvizaci bez pfipravné

kresby, charakteristickou mékkou linii, tonovou bohatost a vyrazovou obsahovost.
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Z konce 19. stoleti a 1. poloviny 20. stoleti jmenujme alespon Augusta Rodina,
Edvarda Muncha, Pierra Bonnarda, Pabla Picassa, Marca Chagalla, z naSich umélcu

Franti$ka Tichého, Josefa Simu ad.

Crayonova manyra (tuzkova, kfidova &i pastelova manyra, ,maniere de lavis®)

Je to hlubotiskova technika, ktera byla rozSifena spolu s akvatintou ve Francii
v 1. poloviné 18. stoleti (obliba v dobé rokoka). Za tvlrce této tuzkové C&i kfidové
techniky je povazovan grafik Jean Charles Francgois (kolem roku 1740). SlouZila
k imitaci kfidovych kreseb nebo lavirovanych maleb, ¢asto v kombinaci s teCkovanou
rytinou nebo suchou jehlou. Casto se pouzivala jako technika leptu, pficemz se kovova
deska s tenkou vrstvou pevného krytu zpracovavala zdrsriujicimi a ozriiovacimi nastroji
(moleta, ruleta, matoar, eSop). Mistry crayonové manyry byli v 18. stol. De Marteau

a Louis Maria Bonnet.

Mezzotinta (Skrabana rytina, skoblena rytina, Jla maniere anglaise”)

Mezzotintu (it. mezzotinto — paltén) pouzil poprvé roku 1642 Ludwig von Siegen
Zz Hessenu, avSak pravym domovem této ténové techniky byla Anglie. Provadi se
pouze suchou cestou, bez chemického postupu (fj. leptani). Je to pomérné Casové
naroc¢na technika na zpracovani tiskové matrice, kdy je potfeba nejprve celou desku
dokonale ozrnit (nékdy to byla otazka i nékolika dnu), aby se vytvofila pfi otisku
dokonala ¢erri. Poté se postupné ubiralo na tmavosti pomoci riznych hladitek a $abra,
aby se docililo svételnych efektl. Touto metodou Slo dokonale reprodukovat malifska
dila velkych mistr( prfedevsim obdobi baroka, napf. van Dycka nebo Rubense. Proto
byva také nékdy oznafovana jako technika Serosvitova. Vyznamnym tvircem této
$krabané rytiny byl v Anglii Richard Earlon, u nas se ji zabyval napf. Max Svabinsky

nebo T. F. Simon.

LEPTY:

Cérovy lept

Vznik leptu spada do pocatku 16. stoleti. Leptani v kovu znali jiz rytci a cizeléfi ve
stfedovéku. Prvni lepty vznikaly na Zeleznych deskach, mezi které patfi i Sest listl
Albrechta Ddurera (nejstarSi je Sv. Jeronym zroku 1512). Mezi vyznamné umélce
16. stoleti, pracujicich s technikou leptu, patfi napf. Daniel Hopfer, Albrecht Altdorfer,
Urs Graf, Federico Barocci, Lucas van Leyden, Pieter Brueghel nebo Bartolomeus

Spranger.
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Zvlasté vynikal Rembrandt van Rijn (asi kolem 300 mistrovskych ¢arovych leptu,
kombinoval lepty se suchou jehlou), dale Jacques Callot (lept v kombinaci
s médirytem), Francisco de Goya (lept v kombinaci s akvatintou), Claude Lorrain,

z nasich tvarcu Vaclav Hollar ad.

Mékky kryt (mastny kryt, protisk, vernis mou)

Mékky kryt byl poprvé pouzit kolem roku 1660 Dietrichem Meyerem ve Svycarsku.
Uzivalo se ho k napodobovani kresby ollvkem. Jde v podstaté o tuhy kryt, ktery je
zmékcCeny urcitym podilem loje nebo vazeliny. Oblibé se technika dockala az na konci

19. a po celé 20. stoleti.

Akvatinta (zrnkovy lept, tusSova technika, ,au lavis®)

Tuto techniku ploch a polotén( objevil francouzsky grafik Jean-Baptista Le Prince
roku 1769. Nazev dostala podle podobnosti lavirovanych sépiovych, tuSovych
a bistrovych kreseb starych mistrd. Vyraznou osobnosti byl Francisco de Goya, ktery
vyuzival akvatinty v kombinaci s ¢arovym leptem (napf. cyklus Caprichos, Proverbios,
Desastres de la Guerra). Pouzival ji také Vojtéch Preissig, Zdenék Juna nebo Jaromir

Stretti-Zamponi.

5.1.3 Tisk z plochy

Litografie (chemicky tisk, kamenotisk)

Poprvé vyuzil roku 1796 chemickou reakci solenhofenského vapence prazsky rodak
Alois Senefelder, koCovny herec a dramaticky basnik. Diky svym snaham a pokusum
o nalezeni levnéjSiho zplsobu a zvySené rychlosti tisku textd a notovych materiall
vynalezl roku 1796 radyrovani na kameni, kamenorytinu, 1798 spolupracoval na
konstrukci prvniho litografického lisu tyCového s tfiCem (tzv. Sibenice), 1798 vynalezl
pretisk, 1799 autografii a zpusob kfidové kresby na kameni, 1807 litograficky ténovy
tisk, 1808 polozil zaklad k prvnimu litografickému barvotisku (chromolitografie) a roku
1826 barevny tisk olejovy (zpusob barevné reprodukce olejomaleb). Prvnim tiskem
z plochy byl jeho tzv. chemicky tisk (1797-1798) — tisk not i pisma na prvnim
kamenotiskarském lisu. Zkonstruoval lis tfiCovy avymyslel i vSechny materialy,
nastroje a kreslici pomucky pro kamenotisk. Roku 1818 a 1821 (2. vydani) vysla
v Mnichové jeho Uplna udebnice kamenotiskafstvi ve vSech jeho odvétvich
a zpusobech ,Vollstandiges Lehrbuch der Steindruckerei“ se sbirkou ukazek praci

provedenych litografii. Dovedl tak tuto techniku k naprosté dokonalosti.
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Do roku 1804 byla technika nazyvana ,chemickym tiskem®, pozd§ji
.Kamenoryjectvim® a ,kamenotiskem®. Nov&jsi nazev ,litografie* vznikl pak ve Francii
(z Fec. lithos — kamen, grafein — psat, kreslit). Litografie se stala metodou rychlého
rozmnozovani tiskovin, reprodukéni a merkantilni technikou. Jeji uziti bylo velmi Siroké.
Uplatnila se v barevné knizni ilustraci, vtisku Skolnich nasténnych obrazl, not,
tésnopisnych symboll, tabuli, zemépisnych map, planl, diagramd, atlasG nebo
kalendard. Vyznamné pfispéla k rozvoji obchodu a reklamy (nalepky, etikety, vinéty,
vizitky, obaly primyslového zbozi), penéznictvi, obchodu s cennymi papiry (zdobné
hlavicky dopist, sménky, Seky, akcie) a k rozSifeni vzdélanosti (védecké a vzdélavaci
knihy, ucebnice pro déti).

Autory uméleckych litografii byli napf.: Francisco de Goya (Toros de Burdeos,
1825), Jean-Auguste Dominique Ingres, Théodor Géricault, Eugéne Delacroix, Honoré
Daumier, v 19. stoleti Edgar Degas, Auguste Renoir, Pierre Bonnard, Odilon Redon,
Henri de Toulouse-Lautrec ad. Do Cech pfisla litografie kolem roku 1819. Prvni
litografickou dilnu a kamenotiskarnu v Praze mél Antonin Machek. DalSimi
vyznamnymi litografy u nas byli Josef Fuhrlich, Antonin Gareis, Josef Manes, Karel
Hennig, Josef Hellich, Antonin Lhota, Jaroslav Cermak nebo Petr Maixner. Velké
uplatnéni méla litografie v barevném plakatu a také v umeéni 20. stoleti, napf. abstraktni
expresionisté, Robert Rauschenberg, z nasich tvirct Jan Zrzavy, Adolf Born, Rudolf

Kremlicka nebo Ludmila Jifincova.

Autografie
Autografie je druh pfetisku originalni kresby z papiru (pfedem preparovaného) na
kamen. Tvofi pfechod mezi kresbou a litografii a jejich vyhod vyuZivali napf. civilni

Ufady, vojenské generalni $taby a francouzska armada.

Algrafie

Tuto techniku, tvofici pfechod mezi litografii a ofsetem, vynalezl mohucsky litograf
Josef Scholze v 90. letech 19. stoleti. Technika méla nahradit drahy a neskladny
kamen lehkym, levnym a skladnym hlinikem. Algrafii miZeme nalézt napf. v dile Emila
Bernarda, Paula Gauguina nebo Maxe Svabinského. Nahrazenim hlinikové desky

zinkovym plechem pak vznikl autorsky ofset.
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Ofset (prenosny tisk)

Ofset (z angl. off-set, set-off — obtah, pfetisk, pfenos) byl objeven v letech 1904-1905
témér zaroven a nezavisle na sobé& dvéma kamenotiskafi v Americe: Washingtonem
Rubelem z New Jersey a Ceskym litografem Kasparem Hermannem z KynSperku nad
Ohfi. DGvodem pro vznik tohoto vylepSeného a zjednoduseného tisku z plochy bylo
vyfeSeni co nejlepSiho rotacniho tisku a také nahrazeni tiskové formy (nepfilis vhodny
material — znacna tloustka, hmotnost a Spatny vyvoz solenhofenského vapence
z Evropy do ciziny). Prvni ofsetovy stroj byl vyroben roku 1907 v Némecku podle
navrhll KasSpara Hermanna. Ten poprvé vyuzil pfi tisku litografii myslenku pfenosu
kresby pomoci gumou potazeného valce. Hned o dva roky pozdéji vynalezl Hermann
konstrukci stroje pro oboustranny tisk na papir. Kamen byl posléze nahrazen zinkovou
deskou. Technika ofsetu umoznila rychly postup ve vyvoji tiskovych stroju a rozvoj

v polygrafickém primyslu.

5.1.4 Tisk skrze sito

Serigrafie (umélecky sitotisk, pratisk, ,kontaktni protisk®)

Termin serigrafie pochazi z latinského nazvu sericum — hedvabi. Rozumime tim
umeélecky Ffemeslinou, grafickou techniku, kterou pouziva umélec k reprodukovani
svych vytvarnych dél. Od primyslového sitotisku se lisi tim, Ze tiskovou formu vytvafri
grafik pfimo na sitoviné bez uziti fotomechanickych zplsob( kopirovani.

Predchldcem sitotisku byly metody rozmnozZovani vzora pfi potiskovani textilii
pomoci $ablon v Ciné a Japonsku. V Evropé se objevuje v dobé& rozmachu textilniho
primyslu na konci 19. stoleti, kdy stoupal zajem o techniku textilniho tisku. Prvni
pokusy o Sablonovy tisk se objevily v textilkach v USA (pozdéji Velka Britanie, Francie).
Metodu vyrobniho procesu zdokonalil Samuel Simon z Manchesteru (1907), ktery
vymyslel protlaCovani barvy textilni sitovinou (hedvabi) opatfenou Sablonou
vykryvanou lakem pomoci dvou plsténych valecku. Pozdéji nasel sitotisk uplatnéni také
v propagacni grafice — v rozmnozovani plakati a potiskovani oballl na zbozi (pop-art,
60. léta 20. stoleti). Sitovina z hedvabi byla posléze nahrazena odolngjsi sitovinou
kovovou a diky zdokonaleni technologie se stal sitotisk dokonalou reprodukéni
technikou. K nejvétSimu rozvoji doslo po druhé svétové valce, kdy americka armada
pouzivala tuto techniku k oznalovani zbrani, orientaCnich tabuli atp. S dal$im
zdokonalovanim metody a modernizovanim se zacCalo pouzivat velice jemnych sitovin
zumeélych hmot, specialnich fotocitlivych roztokd, S$ablonovych papird a filma,

rychleschnoucich barev apod. Zrychlil se i proces tisku.
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5.2 Zpusob zpracovani tiskovych forem

5.2.1 Technika drevoiezu

Zakladem je podélné fezana dievéna deska, tzv. SpaliCek &i dfevorezovy Stocek
o rizné sile. Do vyhlazeného mékkého dfeva nafezaného po délce viaken se feze
pomoci specialné tvarovanych nozl, zlabkovych rydel rdznych profild (U, V)
a fezbarskych dlatek. Uziva se zejména mékkého dfeva (lipa, topol), pro jemné;jsi
kresbu se muaze zvolit i dfevo tvrdsi (hruska, tfesSen, ofech). Kresba se na desku
predkresli zrcadlové obracené. Z povrchu desky se vybira zbyte¢na hmota v okoli.
Muze se také vyuzit techniky proryvani povrchu, tedy vysvétlovani z tmavé plochy
pozadi, pfiemz vznikne otisk s charakteristickou siti negativnich Car (tzv. dfevorez bilé
linie). Na takto vyvySenou plochu se navali barva gumovym nebo kozenym valeCkem,
pfiloZi papir a pomoci knihafské kostky, pfitlaenim tfiCe, tamponu nebo mirnym
tlakem v ru¢nim lise se pofidi otisk. Pfed fezanim anebo do hotové fezby pfed tiskem

je vhodné dfevo zpevnit slabym roztokem klihu nebo bezbarvym lakem.

5.2.2 Technika drevorytu

Tato technika spocCiva v ryti do tvrdého a hustého dfeva (zimostrazového,
hruskového) fezaného napfi€ letdm. Pouzivaji se dfevorytecka (médirytecka) rydla
z kvalitni dobfe kalené oceli riznych profilll, jejichz Celo je zbrouseno pod uhlem asi
45 stupnit. Vétsi desky se sestavuji slepenim menSich, aby se zabranilo krouceni.
Spojuji se klizenim a v celku se frézuji do roviny. Tiskne se stejnym zpusobem jako

drevorez.

5.2.3 Originalni zinkografie

,Stocek originalni zinkografie tvofi zinkova nebo médéna deska, jejiz povrch je
vyleptan pro tisk z vySky. Kresba neni prenasena fotomechanickym zpldsobem, ale
kreslena ruc¢né, nejcastéji mastnou litografickou tusi nebo kridou prfimo na zmatnélou
kovovou desku... Technikou zinkografie Ize provadét i pultonovou kresbu pomoci
souvislého ozrnéni kalafunovym nebo asfaltovym zrnem, obdobné jako pfi akvatinté.

Hotovy $tocek se tiskne v knihtiskafskych strojich.?
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5.2.4 Médiryt

Kresba se vyryva ocelovymi rydly (Cela jsou brousena pod uhlem 50-70 stupnu) do
vyhlazeného povrchu médéné desky. Okraje desky se upravuji pomoci pilniku, $abru
a hladitka. PFi ryti se po obou stranach ryhy tvofi zvy3ené ostré okraje (tzv. gratek),
které se pfi této technice odstranuji, aby linie pfi tisku nabyla ostrosti. Rytec zacina
praci tenkym rydlem a nasledné dle potifeby rozsSifuje vryp rydly se Sir§im prufezem.
Tim vznika pro médiryt charakteristicka ,stinovana“ linie. Intenzita barvy tedy neni dana
hloubkou vyryté linky ale jeji Sifkou. Dokonfena deska se nasledné zatira
hlubotiskovou barvou pomoci gumové stérky a stira z povrchu pry¢ napr. Skrobenym
organtynem, gazou, novinami, bfiSkem dlané atp. Na zavér se odisti fasety hadfikem
nebo kousky plsti amize se tisknout. Tiskne se na navihéeny papir (ruéni
hlubotiskovy) za velkého tlaku mezi dvéma ocelovymi valci ruéniho méditiskového lisu.
Mezi témito valci projizdi silna ocelova deska, na kterou se poklada napfed kovova
matrice, poté vlhky papir a nakonec silna plsténa podlozka. Takto se postupuje

i u nasledujicich hlubotiskovych technik.

5.2.5 Oceloryt

Jedna se v podstaté o ,médiryteckou” praci, kde je namisto médéné desky vyuzita
tvrdSi deska ocelova, umoznujici daleko vysSi pocet tisk( a jemnéjsi provedeni Car.
Tato velmi naro¢na technika se provadi do ocelové desky zmék&ené zahratim, ktera se
po vyryti zakaluje. Ocenovana je zejména vyrazné ostra linie vrypl a ve vysledku
vytvarna Cistota provedené rytecké prace. Dosahuje také obzvlast jemného
odstinovani. Ocel je velmi nachylna k rezivéni, proto se doporuc€uje desku potfit olejem
nebo benzolovym asfaltovym roztokem a chranit ji pfed vlhkosti. Nakonec byla
technika pfekonana litografii s témé&f neomezenym nakladem a také technikou
pooceleni médénych desek. Dnes se ocelorytina jako ruéni umélecka technika pouziva
velmi ojedinéle. Slouzi zejména k tisku cenin a dalSich produktt ve velkych nakladech

a standardni kvalité.

5.2.6 Sucha jehla

Ryje se do povrchu vybrousené a dokonale vyleSténé kovové desky ostrym hrotem
ocelové rytecké jehly ¢ pomoci jiného ostrého nastroje o rizné sile a ostrosti (diamant,
hiebik atp.). PFi ryti je po obou stranach vrypu vytlacovan kov, tzv. gratek (hfebinek),

ktery zachycuje pfi tisku barvu a tim kresbu zmékcuje. Je vyuzivan jako typicky prvek,
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ktery se zamérné neodstrafiuje. Nevyhodou je, zZze se gratek pfi zatirani barvy
a vysokém tlaku tisku srazi, ¢imz dochazi k omezeni celkového nakladu zhruba na
dvacet kvalitnich vytiskd. Spatné vyryté linie je mozné korigovat tfihrannou $krabkou
(8abrem). Casto se pouziva v kombinaci s jinou technikou jako technika doplfujici

(kombinace s ruletou, moletou, leptem, akvatintou).

5.2.7 Mezzotinta

Nejprve se mechanicky ozrni cela plocha dokonale vylesténé médéné desky pomoci
ozubené kolébky (skobliny) nebo kotou€ového zrni¢e vSemi sméry tak, aby po zatfeni
barvy a tisku vznikla rovhomérna c&erna plocha. Modelace kresby se provadi
vysvétlovanim tmavé plochy desky pomoci hladitek pfes pultony az po nejsvétlejsi
partie. V prabéhu prace desku zatirame pomocnou c&erni, aby byla lépe vidét
vykreslena mista. Lze také provadét kontrolu zkuSebnim tiskem a pfipadné korektury
pomoci rulety a molety. Opét je i zde, stejné jako u suché jehly, omezen pocet vytisku
na 20-50 ks.

5.2.8 Carovy lept

Nejprve se na vybrouSenou, vyleSténou, odmasténou (plavenou kfidou a lihem)
a posléze zahfatou kovovou desku nanese kyselinovzdorna vrstva tzv. pevného krytu
(homogenni smés napf. v€eliho vosku, syrského asfaltu, mastixové pryskyfice) nebo
kryt tekuty (v podstaté pevny kryt rozpustény v tékavém rozpoustédle — terpentynu)
a necha se vychladnout & zaschnout. Ochranny kryt se nanasi i z rubu desky a také se
jim natiraji fasety. Vrstva krytu se na desce postupné proryva ryteckou ocelovou jehlou
a zaleptava slabou kyselinou (napf. 8—16 % HNO3, u desek médénych FeCls). Mizeme
zvolit metodu s postupnym vykryvanim nebo metodu s postupnym dokreslovanim.
Korektury Ize provést opétovnym pretfenim Stétce namodenym v tekutém krytu. Pfed
samotnym tiskem je nutné celou desku od krytu fadné vymyt rozpoustédlem (napf.
technickym benzinem). Intenzita a Sifka €ar zavisi nejen na délce leptani, ale také na

teploté&, koncentraci a ,vyCerpanosti“ leptadla.
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5.2.9 Mékky kryt

Matrice vznika prokreslenim mékkého lepivého krytu (netvrdnouciho) pfes jemné
zrnity &i strukturovany papir tak, Ze se ve stopé linie objevi povrch desky, ktery se pak
vystavi leptani. Postup je nasledujici: na mirné zahfatou kovovou desku se nejprve
nanese tenka vrstva mékkého krytu (napf. smé&s pevného krytu a vazeliny, sadla,
hovéziho nebo skopového loje) pomoci gumového valeCku; po vychladnuti se pfiloZi
tenky, jemné zrnity Ci jinak strukturovany papir (Ize vyuzit také textury tkaniny — platna,
hedvabi atp.), pfes ktery se kresli. Vyuziva se pfitom razného tlaku tuzky (kfidy, uhlu,
rudky atd.), aby se vrstva mékkého krytu pfilepila na pfilozeny material a obnazila tak
povrch desky. Po ,zakrytovani“ zadni strany desky a faset se obnazena mista na

desce vystavi u€inkim leptadla.

5.2.10 Akvatinta

Nejdfive se deska naprasi rovnhomérné jemnym kalafunovym zrnem (nebo mletym
syrskym asfaltem) v tzv. naprasovaci bedynce. Poté se kovova deska ze spodni strany
zahtiva kahanem, dokud se zrno ke kovu nepfilepi. Vyuziva se také tzv. Cervikovitého
zrna pomoci ruéniho napraSeni kalafunou za ucelem hrub$iho, nestejnomérného
a zivého charakteru. Po vychladnuti desky se S$tétcem, namocCenym v tekutém
asfaltovém krytu, vykryvaji uréitd mista. Jednotlivé faze vykryvani se zaleptavaji a tim
vznika bohata Skala valérl. Takto se postupuje od nejsvétlejSich mist po nejtmavsi. Po
ukonc&eni celého leptaciho procesu se deska omyje rozpoustédlem a muze se tisknout.
Intenzitu jednotlivych pualtdonovych ploch se ovliviiuje délkou leptani, silou leptadla,

hustotou a velikosti zrna.

5.2.11 Rezervaz

Tzv. negativni kresba se provadi Stétcem (perem) namolenym napf. v husté
cukrové vodé s trochou tuse nebo v hustém roztoku arabské gumy s nékolika kapkami
glycerinu ainkoustu pro zabarveni. Po zaschnuti se celd deska pFekryje ,pfednim®
tekutym krytem. Nasledujicim krokem je ponechani desky pod tekouci vlaznou vodou,
dokud kryt v prokreslenych mistech neodpryska. Takto odkryta mista se poté vystavuji
leptani. Rezervaz je mozné pouzit i v kombinaci s nékterou jinou technikou, napf.

s akvatintou nebo ¢arovym leptem.
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5.2.12 Litografie

Zakladnim materidlem je hladce vybrouSeny a vyleStény kamen (jemnozrnny
uhli¢itan vapenaty), zbaveny veSkeré mastnoty. Litografické kameny se [i§i svou
barevnosti na svétle Zluté az Sedavé Cerné a podle tvrdosti na mékcEi a tvrdsi. Svétlejsi,
meékCi druhy jsou vhodnéjSi na merkantilni prace a tmavsi, tvrdSi na narocné umélecké
reprodukce. Kresba se provadi mastnymi litografickymi pfipravky (litografickou kfidou
nebo tusi).

Prokresleny povrch kamene se nejprve popradi mastkem, aby se kresba
nerozmazavala. Nasledné se kamen preparuje chemicky kyselinou dusi¢nou ve
vodnim roztoku arabské gumy, aby ve vlhkém stavu odpuzoval mastnou
kamenotiskafskou barvu na neprokreslenych mistech. Po naneseni tenké vrstvy
roztoku arabské gumy (tzv. gumovani) a jejim uschnuti se kresba vymyje slabou
asfaltovou tinkturou (tj. terpentynovym roztokem syrského asfaltu, vosku, pryskyfice,
loje apod.). Posléze se kresba navali pevnéjsi tiskovou barvou pomoci mékkého valce
a omyje vodou. Kamen se musi béhem tisku neustale kontrolovat a vihéit, tak aby
odpuzoval mastnou tiskovou barvu v neprokreslenych mistech, zatimco prokreslena ji
pfijimaiji. ,Cerna kresba na kameni se zaprési kalafunovym nebo asfaltovym praskem,
ktery se plamenem lampy roztavi a vytvorli na kresbé ochranny kryt proti nasledujicimu
velmi peclivému leptani, aby se kresba neporus$ila. Po omyti vodou se kamen znovu
pfetfe klovatinou, vymyje se terpentynem a je schopen tisku.“® Korektury lze provadét
odkyselenim kamene pomoci kyseliny octové nebo citronové. Pokud se pretie jiz
zaleptany kamen témito slabymi ,odkyselovacimi“ roztoky, zrusi se tim ucinek
gumového leptadla a kamen ziska zpét své schopnosti pfijimat mastnotu.

Tiskovy papir volime z mékkych jemnozrnnych druhl, Casto se také pouziva
ofsetovych (bezdfevych) papirt nebo tzv. papiry autografické. Tiskne se na specialnich
litografickych lisech. Pro tisk vétSich nakladd, pfipadné pro nékteré specialni techniky,
je vhodna teplem natavovana kalafuna (vypalovani letovaci lampou) a siln&jsi leptadla.

Litografie pfedstavuje velkou Skalu litografickych technik, které mizeme rozliSit na
prace provadéné na povrchu kamene (litografie pérova, kfidova, Skrabana, stfikana,
lavirovana, tamponovaci, teCkovaci, autografie, fotolitografie) a na prace ryté a leptané

do povrchu kamene (kamenorytina, lept na kameni).
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5.2.13 Autografie

Tiskova forma vznika pfimo rucni kresbou na pretiskovém papiru. Kresli se
autografickym inkoustem, litografickou tudi nebo litografickou kfidou na papir
(od hladkého az nepravidelné hrubé zrnéného). Grafik neni tedy vazan na tézky kamen
a nemusi kresbu stranové obracet. K tomu dochazi az pfi pfetisku na kamen. PouZziva
se preparovany papir — s tenkou vrstvou podkladu (vétSinou smés pSeni¢ného Skrobu,
klihu a plavené kfidy), ktery izoluje kresbu a ulehcuje pfilnuti papiru ke kameni. Nutné
je pak pfi pretisku provihéeni zadni strany papiru vodou. Nasledny postup spoéiva ve
smyti bilého podkladu roztokem arabské gumy, zaschnuti, dalSi nagumovani, ususeni,

vymyti, navaleni tiskové barvy, osuseni a zaleptani.

5.2.14 Algrafie

Tiskovou formu zde tvofi hlinikova deska ozrnéna ocelovymi kuliCkami
a odkyslicena 10 % roztokem kyseliny sirové. Kresli se stejné jako u kamenotisku
litografickou kfidou nebo tuSi. Postup: napraseni, lehké zatfeni kresby mastkem,
leptani. Deska s kresbou se preparuje smési slabé kyseliny fosforové a vodnim

roztokem arabské gumy. Tisk se provadi na ru¢nim litografickém lisu.

5.2.15 Autorsky ofset

Autorsky tisk se provadi na ofsetovém natiskovém stroji, pracujicim podle riznych
systému. Princip spociva v rotaénim pohybu valce potazeného gumou, ktery snima
barvu z kresby na plechu (zinkovém nebo hlinikovém) a obtisknutim ji pfenasi na papir.
Nejprve je v8ak nutné pfed samotnou kresbou desku odkysli€it nasycenym roztokem
krystalického kamence s nékolika kapkami kyseliny dusi¢né. Po oplachnuti desky
vodou provadime kresbu litografickou kfidou nebo tusi, aniz bychom ji zrcadlové
prevraceli. Ofsetova deska se poté preparuje vodnym roztokem Streckerovy soli
(Dr. Otto Strecker vymyslel specialni postupy a preparaty), zahusténym roztokem
arabské gumy. Kresbu zaprasime klouzkem, zatfeme leptadlem a asi po péti minutach

smyjeme vodou. Ostatni je shodné s preparaci kamene.
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5.2.16 Serigrafie

PFfi praci na Sabloné se pouziva rlznych specifickych postupl a specialnich
sitotiskovych barev (matovych krycich a lesklych). Princip spo€iva v protlaeni viskdzni
barvy prichodnymi misty Sablony na podlozeny papir pomoci tfice. Mista, ktera nemaiji
tisknout, se vykryvaji na situ vhodnymi lepidly a laky. Ram si mGzZeme vyrobit tfeba ze
suchého vyzralého dfeva (borovice) nebo z plné preklizkové desky, ktery je nutné
impregnovat. Lze pouZit také samonapinaci ram (dvojity ram skladajici se z vnéjsiho
Sablonového a vnitfniho napinaciho ramu) nebo ram kovovy. Sitovina musi byt velmi
jemna, husta, dostateéné pruzna, nesmi ménit rozméry, musi volné propoustét barvu
a byt odolna vuéi odéru a u€inkim chemikalii. Dnes jsou pro své vlastnosti nejvice
uzivané sitoviny ze syntetickych textilnich viaken (polyamidovych, polyesterovych).
Méné kvalitni a lacingjsi jsou bavinéné organdy a umélé hedvabi, které jsou vhodné na
nenaro¢nou praci s nizkym nakladem a pro praci na jedno pouziti.

»Zpusobl a technik jak vytvofit serigrafii, tedy originalni graficky list technikou
sitotisku, je cela fada. Princip spoéiva vtom, aby se vytvofila na tiskové formé
propustna a nepropustna mista. A to bud metodou tzv. alla prima, tedy pfimo na
sitoviné (napf. vykryvanim, tzv. ,block out nebo vymyvanim, tzv. rezervaz) nebo &erné
kresbou na ovrstvené sito kopirovaci emulzi ¢i mastnym médiem na sitovinu apod. Je
vSak také fada zplsobl, jak motiv zhotovovat mimo Sablonu — nepfimo (napf. ru¢né
fezana 8ablona, malba &i kresba na €iry nosi¢, rytina na astralonu atd.). Podstatné je,
aby byl motiv vzdy zhotovovan ruéné tvircem. Jednou z moznosti je nakreslit Ci
namalovat obraz na Ciry nosi¢ ¢ernym médiem pro kazdou barvu zvlast, poté se
provede osvit motivu a vyvolanim se oteviou prichodna mista ¢erné nakresleného
motivu pro tisk jakoukoli barvou. Osobitost stylu je zejména v kresebnosti motivu.
Né&klad od motivu miZe mit cca 2030 &islovanych tisk( a 2—3 ks autorskych tiskd.” *

LDuleZité je, aby pouZita tiskova barva a médium, které uzavird oteviena oka
v sitoviné, se navzajem nerozpoustély. PouZijeme-li k tisku fedidlové barvy, musime
K vykryti pouzit latku, ktera se v fedidlech v barvé obsazZenych nerozpusti (PVA
retuSovaci roztoky nebo studeny klih s glycerinem jako zmékc¢ovadlem). P¥i tisku vodou
feditelnymi barvami je nutno uzavirat oka v sitoviné napriklad nitrocelulozovou barvou

nebo lakem, nebo kopirovaci emulzi a tu nasledné vytvrdit.” 5
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6 TISKOVE TECHNIKY POLYGRAFICKE

Polygrafie je vyrobni obor, ktery zpracovava a tiskem rozmnozZuje textové
a obrazové predlohy. Dfive se projevoval jako prestizni technicky obor se znaky
uméleckého femesla a grafického uméni. Dnes souvisi vytvarna a graficka uroven
zejména se zvySenou dostupnosti technickych prostfedk(. Hlavnimi produkty jsou
v soucCasnosti — v€etné knih, novin, komerc¢nich a pfileZitostnych tiskovin — potisténé
obaly, tisk a zpracovani reklamnich vyrobk(, tisténa elektronika, tiskem vytvarené
trojrozmérné produkty atp.

Jedna se tedy o zpUsob reprodukce textu a obrazu, pfi kierém se tiskova barva
(nebo jind barevna substance) prenasi prostiednictvim tiskové formy (nebo jiného
nosiCe informaci) na potiskovany material. Termin ,polygrafie* pochazi plvodné
z feckého slova (poly — mnoho, grafein — psat, kreslit). Je to vSak nepfesné
a nevhodné oznaceni, které nevystihuje zcela pfesné tiskovy proces. Z téchto davodd,
nebyl termin zaveden ani do anglického a francouzského jazyka, ani do némciny
(kromé byvalé NDR).

Tiskové techniky se tradicné déli podle vzajemného postaveni tisknoucich
a netisknoucich prvkd na tiskové formé na: tisk z vysky (knihtisk, flexotisk), tisk
Z hloubky (hlubotisk, tamponovy tisk), tisk z plochy (ofsetovy tisk) a pratisk (sitotisk).
Dale podle zplUsobu realizace tiskové formy na: dotykovy tisk (tiskové prvky jsou pfi
tisku v kontaktu s potiskovanym materiadlem nebo pfenosovym valcem) a bezdotykovy
tisk (tiskové prvky jsou realizovany v digitalni formé a uloZzeny v paméti pocitace;
tryskovy tisk, elektrostaticky tisk, laserovy tisk). Pokud je tiskova barva pfenasena
pfimym kontaktem tiskové formy a potiskovaného materialu, jde o tisk pfimy. Pokud se
vSak pfenasi barva ztiskové formy na potiskovany material nepfimo, napf. dvojim
pfenosem prostfednictvim vioZeného télesa, jedna se o tisk nepfimy (ofset, tamponovy
tisk).

vstupni predtiskové TISK dokoncovaci tiskovy
podklady pripravy procesy produkt

Obr. 5 — Obecné schéma polygrafické vyroby
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Samotna vyroba tiskovin spociva ve tfech zakladnich krocich: od pfipravy tisku,
pfes tisk, k dokon€ovacim procesim (viz obr. 5). Nejdfive jsou zpracovany textové
a obrazové podklady (v souCasné dobé prevazné digitalngé). ,V prubéhu predtiskové
pfipravy jsou digitalni vstupni podklady vhodnymi aplikacemi postupné zpracovany tak,
aby odpovidaly poZadované grafické a typografické upravé a zaroveri splriovaly
technické poZadavky v zavislosti na zvolené technologii tisku. Konecnym krokem této
faze je zpravidla vytvoreni dat s vytazky ve Ctyfech procesnich barvach, azurové
(C = cyan), purpurové (M — magenta), Zluté (Y — yellow) a ¢erné (K — black), v nichZ je
tistény motiv definovan v podobé sité tiskovych bodi.“ ° Déale nasleduje pfimy &i
nepfimy tisk a dokonCovaci metody, do kterych spada celd fada technologickych
procesll (vysekavani, perforovani, fezani, skladani, lepeni a vazba, lakovani,
laminovani atd.

V nasledujicich podkapitolach jsou vysvétleny jednotlivé tiskové techniky, jejich
vyvoj, princip tisku a vyuziti v moderni polygrafii. Jedna se pouze o stru¢ny prehled
a pochopeni soucasné vyrobni technologie, s jejimiz produkty jsme neustale

v kontaktu.

6.1 Knihtisk

Pocatky tisku z vy8ky Ize sledovat uz v nejstarSich dobach (staroegyptska razidla
a pecCetidla, babylonské peceti a razidla minci, asyrska vtlacovaci razitka pro znaky
klinového pisma, anticka razidla ze dfeva, kamene a kovu pro otisk reliéfnich obrazu
a textd atd.). Kolébkou prvotniho tisku je s nejvétsi pravdépodobnosti Dalny Vychod
(Cinska razitka k potiskovani textilu, kolem r. 350 pf. Kr.). Pozdé&ji byla jednotliva razitka
nahrazena kamennymi reliéfnimi deskami (asi ve 2. stoleti), ty byly pak v 6. stoleti
nahrazeny dfevénymi a v 9. stoleti kovovymi. Nejstar§im dochovanym deskotiskem
(tiskem z dfevénych desek) je Cinsky svitek Diamantova sutra z roku 858. V Evropé se
deskotisk objevuje az ve 14. stoleti, jehoz prvnimi otisky byly hraci karty a pozdéji
vyobrazeni svétcl. Kolem roku 1400 se setkavame také s tzv. donaty, prvnimi malymi
kniZzeCkami, které slouZily jako u€ebnice latinské gramatiky (podle fimského gramatika
Aeliuse Donata). Vynalez knihtisku je spojovan se jménem Johannes Gensfleich
zv. Gutenberg (kolem 1440, Mohu€). Od 2. poloviny 19. stoleti byl doplfiovan
kamenotiskem av 70. letech 20. stoleti zacal byt vytlatovan ofsetem a flexotiskem.
V soucCasné dobé se jeho vyuZiti uplatiuje zejména ve specialnich nebo doplfikovych

operacich (vysek, razba, ryhovani).



Knihtisk je nejstarsi tiskova technika,
reliéfni proces pfimého tisku z vysky,
pouzivajici tiskovou formu ze sazby,
Stocku nebo stereotypu. Princip tisku
spociva v pfimém kontaktu s potisko-
vanym materidlem a v pfenosu tiskove
barvy ztiskové formy na potiskovany
material za urcCitého tlaku (viz obr. 6).
Knihtiskova forma je tvrda, barvy
vysoce viskézni a tlakovy valec pevny.
Pfed vynalezem sazecich stroji se
textova tiskova forma zhotovovala
ruéné — zrucni sazby (v soucasnosti

zejm. pro potisk nebo zlatorazbu desek
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reliéfni tiskova forma

\\ formovy valec tlakovy valec

potiskovany
- material
O) A\
\g . . ';;\ e \ barevnik

Obr. 6 — Schéma knihtiskové jednotky
(rotaéni usporadani)

pro tuhou vazbu). Strojova sazba se zacala rychle rozvijet na konci 19. stoleti.

Z knihtiskovych stroji jsou nejvice rozsSifené tzv. pfiklopové stroje (plocha tiskova

forma a plocha tiskova deska).

6.1.1 Knihtiskové formy

Reliéfni Stocky (textové i obrazové) pro knihtisk Ize zhotovit témito zpUsoby:

a) pomoci chemického leptani, kdy se na kovovou desku nanese fotocitliva vrstva

a na ni se nakopiruje stranové spravna negativni filmova pfredloha,

b) pomoci elektroryteckého automatu, ktery snima po fadach ¢ernobilou pfedlohu

(ryje se do zinku nebo plastu),

c) pomoci frézovani — pro vyrobu knihtiskovych forem (mosaz, méd, hlinik) pro

tisk, razbu félii za tepla, nebo reliéfni razbu,

d) fotopolymerni formy — skladaji se z nosné podloZzky (ocelovy nebo hlinikovy

plech, polyesterova félie, vicevrstvy laminat), adhezni mezivrstvy, vrstvy

fotocitlivého polymeru a ochranné kryci fdlie.

Jak uz je znamo, knihtisk byl vytlaCen ofsetovym tiskem a také modernimi metodami

pfipravy pfedloh (digitalnimi, fotografickymi). Kovové litery a StoCky zac€aly byt vysoce

nakladné a rychlost stroj0 pomérné mala. Prednosti vSak stale zlistava kvalita

a vynikajici vlastnosti otisku pro hodnotné soukromé tisky.
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6.2 Flexotisk (anilinovy tisk, gumotisk, flexograficky tisk)

Flexotisk se zacal rozvijet

od konce 19. stoleti. Svuj iskova forma - porﬂjzgxgry

puvod naléza v konstrukci |
tzv. anilinovych konstruk&nich stérac
lisi z 60. let 19. stoleti. Po

druhé svétové valce nastava anioxovyvalec

jeho rychly vzestup v pramy-

slovych odvétvich s moznosti barevnice fovrgrg(\:/y tlakovy valec
potiskovani rliznych material(
od novinového papiru az po Obr. 7 — Schéma flexotiskové jednotky

plastové folie (se schopnosti
potiskovat rizné materialy, savé i nesavé, substraty na bazi celulézy, plastl, kovovych
folii, kombinovanych materialll aj.). Nejvice se uplatriuje zejména v obalové technice.

Jedna se o pfimy kotou€ovy, pfip. archovy tisk, ktery pouziva elastickou tiskovou
formu, nizkoviskdzni rychleschnouci tiskové barvy a tvrdy povrch tlakového valce
(protiklad knihtisku). Flexotiskové stroje (kotouCové, archové) se uZivaji hlavné pro
vyrobu flexibilnich oball a samolepicich etiket. Tiskovymi formami jsou ohebné
pryzové nebo fotopolymerni desky ve tvaru rovinnych $to¢k(, navlekd nebo
kompaktnich valcu. Barva se nanasi na desku tzv. ,aniloxovym“ kovovym valeckem, ve
kterém jsou vyleptany buriky s obsahem barvy. Ta je pak pfed otiskem pfenesena na
ohebné desky (viz obr. 7). Pouziva se také pfi vyrobé levnéjSich Casopist, komiksd,
mistnich a narodnich novin.

Jedna se tedy o pomérné levnou technologii a potisk nejrizné&jSich materiald.
Zapornou vlastnosti je ovSem obtizna reprodukce jemnych detaili a tendence ke

zménam barevnosti.

6.3 Hlubotisk

Predchidcem pramyslového hlubotisku byla heliogravura, technika vynalezena roku
1878 Karlem Vaclavem Klicem, Eeskym akademickym malifem a karikaturistou. Kli¢
techniku heliogravury zdokonalil a vyvinul hlubotisk, ktery zproduktivnil a pramyslové
vyuzil. U nas byla hlubotiskova technika vyuzivana uz pfed prvni svétovou valkou pfi

tisku mékkych reprodukci uméleckych dél (jako pfilohy).
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Teprve po valce doslo krozkvétu pfi barevném a ilustraénim tisku katalogu,
obrazovych publikaci a pfedevsim ilustrovanych CasopisU. ,Zavedeni fotografickych
a Vv soucasnosti také digitalnich metod pfipravy desek a valcu umoznilo vyvoj
modernich hlubotiskovych procest — fotografického nebo rotacniho hlubotisku. Pri
pouZiti t&chto technologii je tiskovy povrch vytvaren z filmu nebo pfimo z digitalniho
souboru, takZe ho neni tfeba vyryvat ruéné.“’

Do hlubotiskovych technik patfi napf. tamponovy tisk, ocelotisk a méditisk. Hlubotisk
umoznuje potiskovat celou fadu materialll od papiru az po podlahové krytiny. Tisknouci
prvky jsou tvofeny velkym poctem jemnych zahloubenych jamek. Jde o velmi naro¢nou
techniku na pfipravu tiskovych forem, ktera zahrnuje galvanické procesy (nanos
tvrdého chromu), postupy opracovani kovl a slozité systémy ryti nebo vypalovani
laserem fizené na zakladé digitalné pfipravenych tiskovych podkladd.

Nejvétsi vyhodou hlubotisku je tisk na lehké a méné kvalitni papiry, dale vysoka
rychlost a pfimé suSeni vyparfovanim. Je tfeba uvést také zasadni nevyhody tohoto
tisku a tim jsou zejména vysoké naklady na predtiskovou pfipravu desek a valci. Ve

srovnani s ofsetem je vSak vytvoreni tiskového povrchu jednodussi.

6.3.1 Tamponovy tisk

Zaklady tohoto tiskového postupu mizeme
tampon

sledovat v hodinafské a keramické vyrobé. /

/

Jiz v 18. stoleti byla ruéni prace nahrazovana tiskova forma

jednoduchym pfetiskovanim rytin pomoci e
Zelatinovych tampond (z kostni mougky), (‘

které se nahfivaly nad plamenem (pro leskly J stérka
a jemny povrch) a nasledné se na jejich Y~ 7
povrch nanasel jemny pudr (pro sniZeni P \\\ barevnik

lepivosti). Takto mohlo byt provedeno asi potiskovany materidl

dvacet kvalitnich pfenosl barvami, fedénymi

Obr. 8 — Schéma funkce rotacniho

terpentynem. V 50. a 60. letech byla pak tamponového stroje

vypracovana technologie potiskovani prosto-
rovych pfedmétd s oznaCenim ,tamponovy tisk*.

Tamponovy tisk je technika nepfimého tisku z hloubky pro tisk jednou nebo vice
barvami. Tiskovou formou je deska nebo valec s vyleptanym motivem na povrchu. Po
naneseni tiskové barvy pomoci térky nebo valeCku a nasledném setfeni prebytecné

barvy s netisknoucich prvka stéraCem je pfenaSena barva z tisknoucich mist na



37 Tiskové techniky polygrafické

specificky selektivné tvarovany tampon a odtud pfitlakem na potiskovany pfedmét
(viz obr. 8). Uplatriuje se pfi potisku trojrozmérnych pfedmétu: reklamnich pfedmétu
menSich rozmérl, oball, sportovnich potfeb, autopfislusenstvi, hracek, k tisku stupnic
a oznaceni na meéficich, optickych nebo lékafskych pfistrojich a pomuckach nebo pro
oznaceni riznych soucastek v elektrotechnice.

Klisé (fr. cliché) se vyrabi zrGznych materiald (polymerni, ocelové, médéné,
keramické) a tiskové tampony ze smési silikonového kauCuku a silikonového oleje.
Tiskové stroje se déli podle automatizace na stroje ru¢ni, poloautomaty a automaty,
dale na rotacni tamponové stroje pro potisk malych pfedmétl s vysokym nakladem
(vicka lahvi) nebo podle konstrukce barevniku na barevnik otevieny nebo uzavieny.
Barvy pro tamponovy tisk jsou rdzné modifikované sitotiskové barvy. PFi této technice

je nutna fixace potiskovaného materialu v okamziku tisku.

6.4 Ofsetovy tisk

Ofset (z angl. off-set — odsazeni, pfeneseni; set-off — obtazeni), jenz se vyvinul
Z litografie, se vyvijel jiz od roku 1875. Nejdfive se tisklo na konzervy a od r. 1903 na
papir. Ve vétsi mife se zacal rozvijet od 60. let 20. stoleti a postupné vytlacoval do té
doby knihtisk. U nas se ofsetové stroje pouzivaly jiz pfed prvni svétovou valkou
v Haasovské tiskarné a u Melantricha. V souasné dobé je ofset hlavni tiskovou
technikou.

Ofsetovy tisk je nepfimy tisk z plochy, zaloZzeny na principu rozdilnych fyzikalné-
chemickych vlastnosti tisknoucich (hydrofobnich) a netisknoucich (hydrofilnich) prvkud
atedy na vzajemném odpuzovani mastnoty a vody. Pfi této technice je barvou
ovrstveny obrazek na kovové desce otistén na gumovy potah, navinuty na otacejici se
kovovy valec a nasledné pfenesen z tohoto potahu na papir. Jadrem ofsetové tiskové
jednotky je soustava ftfi tiskovych valct (formového, ofsetového a tlakového) a valcu
pro nanaseni barvy. Kromé tiskové barvy vyuziva jeSté dalSi pomocnou vihcici
kapalinu (vih&ici roztok — voda s alkoholem), ktera se v prdbé&hu tisku nanasi na
tiskovou formu, teprve potom se navaluje tiskova barva. Tiskové formy byvaji zpravidla
jemné zrnéné, obvykle zinkové nebo hlinikové desky, s vrstvou zivoCiSnych nebo

syntetickych koloidG pro prekopirovani obrazu a textu z montézni folie nebo desky.
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Vyznamnym pokrokem byl vS§ak pfichod bimetalickych (nosi¢em tisknoucich prvku
byla méd a netisknoucich chrom) a trimetalickych desek (zahrnovaly navic nosnou
kovovou vrstvu pro tisk vétSich nakladu. Zajistovaly vétsi kvalitu tisku i pfi vy$8im
nakladu, trvanlivost, mensi vihéeni a spotfebu barvy a vétSi chemickou odolnost vuci
zinkovym deskam.

Zpusob pfipravy fotochemickych tiskovych forem spociva v analogovém pienosu
tiskové predlohy osvitem na fotocitlivou vrstvu tiskové desky. V klasickych postupech
se pouziva kopirovaci podloZka v podobé pozitivniho nebo negativniho fotografického
filmu. Od 90. let 20. stoleti pfevazuje technologie oznacovana zkratkou CTP (Computer
to Plate), ktera vyznamné zjednodusila pfipravu ofsetovych desek. Stala se efektivnéjsi
s ohledem na dobu pfipravy tiskové formy, kvalitu i snizeni celkovych nakladd. Osvit
desky se fidi na zakladé digitalnich podkladd po jednotlivych bodech pfimo, tzn. bez
prostfednictvi filmu. VétSina CTP systému pro desky s fotocitlivou vrstvou zobrazuje
tiskovou predlohu pomoci laserového paprsku (bud termalni nebo fialova dioda).

Ofsetova tiskova barva se sklada z pigmentovych &astic, pojiva, olejového fedidla
a aditiva. ,VIhCici roztoky obsahuji primési upravujici tvrdost vody (komplexotvorné
latky), pufry, udrzujici pH roztoku v poZadované toleranci, povrchové aktivni latky,
snizujici povrchové napéti roztoku (Casto izopropylalkohol), reologicka aditiva,
upravujici viskozitu roztoku, protiplisfiové latky (fungicidy), antikorozni pfisady a latky

“8 Ofsetové

zabrariujici usazovani prachovych ¢astic na ofsetovém potahu (antipiling).
tiskové stroje se déli na rotaéni archové a kotoucové.

Castym problémem ofsetového procesu je jeho vihdeni, které mlZe zpUsobit
natazeni papiru nebo jeho zborceni. Mize vSak také dojit k barevné proménlivosti kvali
Spatnému vyvazeni tiskové barvy a vody. Mezi vyhody patfi vérna reprodukce detailt
a fotografii, levna tiskova forma, rychla pfiprava stroje a tisk na Sirokou Skalu papirt
diky gumovému potahu.

Nejvétsi vyuziti ofsetu nachazime pfi vyrobé knih, novin a Casopist. Diky jeho
schopnosti potiskovat ve velmi dobré kvalité je uskuteCnitelny tisk na rizné materialy,
od luxusnich zuSlechtovanych papird a kartond az po povrchové neupravené drevité

papiry a nerovné lepenky.
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6.4.1 Ofsetovy tisk s vihéenim

Tiskovou formou je ofsetova tiskova =
deska, kterda se skldada =z podlozky barevnice
(hlinikovy plech se zdrsnénym povrchem
mechanickou, elektrochemickou Ci che-  navalovaci

valce
mickou cestou, nebo polyesterova folie)

azvelmi tenké fotocitlivé kopirovaci formovy _AH¥
vrstvy. Uginkem osvitu se tiskovy motiv vihgici roztok

prenasi zfilmovych nebo digitalnich

_ ofsetovy tiakovy
podkladi na tiskovou desku. Obraz, valec valec
barvou na formé vytvofeny, je mecha- potiskovany

material

nicky pfenesen na ofsetovy valec a z néj

pak na potiskovany material.
Obr. 9 — Schéma ofsetové tiskové jednotky

Princip tisku spoCiva v pokryti netisk- pro ofset s vihgenim

noucich mist tenkym filmem vodného

vih€iciho roztoku a tisknoucich mist tiskovou barvou. ,Pfi rychlém rotacnim tisku je
vih¢ici roztok emulgovan do tiskové barvy a pfi nanosu tenké vrstvy emulze na
tiskovou formu dochazi k selektivnimu pokryti tisknoucich a netisknoucich mist tiskové
formy,.... V barevniku se barva odebira z barevnice duktorem a rozvaluje v systému
roztiracich a navalovacich vélc(.“ ° Mezi navalovacimi valci a valcem formovym
dochdzi v tzv. nipu (styéném prouzku) ke kontaktu barvy s vih&icim roztokem, pficemz

vznika emulze vih¢iciho roztoku v barvé. (viz obr. 9)

6.4.2 Ofsetovy tisk bez vihéeni (bezvody, ,,suchy ofset*)

Ofsetovy tisk bez vyuziti litografického principu spada do roku 1970 (J. L. Curtin,
USA). Tento ofsetovy proces nevyzZaduje vihéeni. Na hlinikové podlozce (tiskové
formé&) je nanesena zakladni tenka antihalacni a adhezni vrstva, na ni je fotocitliva
vrstva a vrstva silikonové pryZe, ktera tvofi po zpracovani netisknouci mista tiskové
formy.

LPrincip tisku se c¢asteéné podoba tisku z hloubky — barva se uklada do
prohloubenych mist, vznikajicich odstranénim silikonu v tisknoucich mistech. *°
Pfednosti tohoto zplsobu bez vihéeni je znamenity tisk a vyrazné vétsi rozsah

reprodukovatelnych barev, také v8ak produkce mensiho mnozZstvi odpadu.
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Nutné je vSak kontrolovat teplotu barevnikovych navalujicich valeckl, aby zlstala
barva chladna. Tiskova barva je zde visk6zné&jSi, méné lepiva, ma rychlejsi schnuti

a vysoky lesk.

6.5 Prutisk (sitotisk, filmovy tisk, serigrafie)

Pratisk je nejvSestranngjsi tiskovy
proces, Sablonova tiskova technika,

pouzivana v primyslové praxi.

Sablony byly k potisku pouzivany jiz

ve starovéku na hedvabné latky, | / ‘ |
potiskovany material

zejména na Dalném Vychodé. o
tiskovy stul

Znamé jsou také barevné vzory otoény\segment

egyptskych hrncifskych vyrobka c&i

vefejné napisy Rimanu (Sablony  Obr. 10 — Schéma sklopného sitotiskového stroje
z médi, slonoviny nebo zlata).

Ve stiedovéku byly prostfednictvim Sablon zdobeny riazné tisténé kresby a texty
nebo kolorovany hraci karty. Vyrobci Sablon byli béZné nazyvani jako ,Briefmaler®
v Némecku a ve Francii ,Dominotiers”. Za zakladateli sitotisku jsou povazovani dva
japonsti umélci Yuzensai Miyasaki-San a Zisukeo Hirose (konec 17. stoleti).

Yuzensai vymyslel postup zdobeni kimon pomoci tzv. vlasovych Sablon,
zhotovovanych ztvrdého papiru (ztuzeného datlovou 3&tavou a impregnovaného
Inénym olejem), z vrstvy klihu a lidskych vlasu &i zvifecich zni pro zpevnéni. Lidské
vlasy byly pozdéji nahrazeny hedvabnymi tkaninami sitového charakteru. V Evropé se
poprvé objevuje tento tiskovy postup vroce 1870 v Némecku, ale ve vétsi mife byl
pouzivan az téméf o 40 let pozdgji. V Cechach pochéazeji prvni zpravy o pouZiti
sitotisku v textilnim primyslu kolem roku 1935. Jako prvni za¢aly pouzivat sitotisk roku
1938 Batovy zavody ve Zliné k tisku plakatd ve spolupraci s vytvarnikem J. Krojou.
Nejvétsi rozmach je vSak zaznamenan po druhé svétové valce s rozvojem novych
materiall, reproduk&nich postupl a sitotiskovych stroja.

Tiskovym prvkem je prlchodné misto a nosnym médiem tiskové formy sito. Princip
spociva v nanosu barvy na celou plochu sita a jeji protlaeni pomoci tfiCe (dnes
polyuretanové) prachodnymi (nevykrytymi) misty Sablony na potiskovany material.

Technika se déli podle vyuziti na nasledujici sitotisk:



a)
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umeélecky (serigrafii) — originalni vytvarna dila, série autorizovanych grafickych

lista),

b) graficky — malonakladové tiskové zakazky (tisk plakatl, potisk kartonaze, tisk

c)

d)

na samolepici materialy nebo plastové desky Ci félie atd.),

technicky — potisk optickych diskU, plastovych oball, hracek, palubnich desek
automobili, autoskel, lahvi, keramiky, porcelanu, elektrickych obvodu, klaves,
CD disku atd.

textilni — tzv. filmovy tisk®, potisk konfekce, triCek, vlajek, prostirani, destnika,

pasU tkanin a textilii, atd.

Tiskovou formu tvofi Sablona, ktera pokryva sitovinu upnutou na ramu (pevném di

samonapinacim, dfevéném ¢&i kovovém) v netisknoucich mistech. NejCastéji se

pouzivaji sitoviny ze syntetickych vlaken (PET, PA), umélého hedvabi nebo z kovovych

dratkd (z uSlechtilé nerezové oceli). Podle zplsobu pFipravy se Sablony déli na:

a)
b)

c)
d)

e)

pfimé — Sablona vznika pfimo na sitoviné vypnuté v ramu,

neprimé — ptenaSeci, vznikaji z vykryvaciho materialu (fezaciho filmu) mimo
sitovy ram, napf. ruéné fezana nepfima Sablona (z polyesterového nosice)
manualné zhotovované — vykryvaneé, vymyvané a kreslené Sablony
fotomechanické — zalozené na osvitu fotocitlivé vrstvy pres pozitivni fotograficky
film s tiskovym motivem,

digitalné zhotovované — pfimo digitalni technikou CTS (Computer to Screen),

na sito ovrstvené svétlocitlivou vrstvou.

Mnozstvi barvy se protlaCuje pres sito pomoci stérky (tfice). Dllezitymi parametry,

majici vliv na vyslednou kvalitu sitotisku, jsou: pfitlak i uhel térky, nastaveni miry

odtrhu, typ pouzité sitoviny, stupen jejiho napnuti, typ a vlastnosti tiskové barvy,

pfizplsobivost Sablony k potiskovanému materialu.

Sitotiskové stroje se Cleni podle konstrukce na: sklopné — s ndzkovym oteviranim

(viz obr. 10), srovnobéznym zdvihem, cylindrové, pro potisk valcovych predméta,

rotacni archové, rotacni kotouCové (v textiinim primyslu) a karuselové (pro potisk

kusového zboZzi).

Pfednosti této technologie je schopnost potiskovat témér jakykoliv material, hmotu

nebo prostorovy vyrobek se silnou vrstvou barvy. Vyroba Sablon je levna a tisk malych

nakladi ekonomicky. Obtizné se vSak tisknou velmi jemné detaily a komplikaci je také

nizka kvalita vystupu. Nevyhodou jsou také pozadavky na suSeni.
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6.6 Digitalni tisk

nabijeci jednotka

iqitalni tisk i i Si&T vybijeci zobrazovaci
Digitalni tisk je nejnoveé;si jednotka  jednotka LED
tiskova technika rozvijejici @ (svétlo emitujici

diody), laser
se soubézné s pocitatovou

rafikou. Je to technika vy- . = vyvolavaci
9 vy Cistici %\/ ~ ‘ jednotka
vinuta pro potfeby reklamni- jednotka

ho designu. Prvni digitalni

mazaci
tiskové stroje byly zvefej- jednotka potiskovany
) material

nény v 90. letech 20. stoleti. S
Digitalni tisk je pouzitelny " prenosova jednotka

zapékaci
v mnoha oborech polygra- jednotka
fické vyroby, kde Ccasto

oo o ] Obr. 11 — Schéma uspofadani a funkce

doplhuje tradi¢ni tiskove elektrofotografické tiskové jednotky

techniky. V souasné dobé
je bézné dostupny a umoznuje tisk velmi malych nakladu a tisk s ménicimi se udaji
(personalizaci dat).

»,Na rozdil od vétsiny ostatnich tiskovych procest nevyZaduje digitaini tisk vyrobu
filmu nebo desky. Namisto toho se pfi tisku touto technologii pouziva soubor (jako
soubor PDF, PostScript, ...) ...“ ™ Nevyhodou je v8ak draz$i spotfebni material
(toner/papir) a niz8i rychlost tisku.

Jedna se tedy o tzv. beztlaky tisk (NIP — Non-Impact Printing) bez pouziti
mechanického tlaku pfi pfenosu tiskoveé barvy na potiskovany material. Tisk probiha
pfimo z digitalnich podkladl, pfenesenych do tiskového stroje. Tiskne se barevnymi
inkousty v rezimu CMYK. Pouziva rozdilné tiskové barvy, odliSné typy konstrukce
tiskovych stroju atd. Malé formaty, malé naklady tisku a natisky se tisknou na
inkoustovych a laserovych tiskarnach, velké formaty pak na plotrech. V sou€asné dobé
je digitalnich tiskovych technik velké mnozstvi. Mezi asi nejrozSifeng&jsi patfi tzv. ink-jet

tisk (inkoustovy, tryskovy) a elektrofotografie — xerografie (viz obr. 11).
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7 ROZPOZNANIi JEDNOTLIVYCH TECHNIK

Abychom mohli urcit techniku, kterou byl graficky list vytvofen, musime ji dobie
prozkoumat. Nékteré techniky si jsou velice podobné a neni snadné je na prvni pohled
rozpoznat. Lehce Ize zaménit napf. dfevoryt s perovou zinkografii, nékteré
hlubotiskové techniky s reprodukéni heliogravurou nebo litografické techniky s ofsetem
Ci svétlotiskem. V nasledujici tabulce jsou zaznamenany nékteré pfiklady dvojic

vizualné podobnych grafickych uméleckych technik.

dfevorez — linofez Skrabana mezzotinta — akvatinta
dfevoryt — linoryt te¢kovana rytina — litografie s te¢kovaci manyrou
dfevoryt — litograficka rytina ¢arovy lept — rytina na kameni
dfevorfez — dfevoryt meékky kryt — crayonova manyra
dievoryt — kfidoryt meékky kryt — kiidova litografie
dfevoryt — orig. perova zinkografie | crayonova manyra — kfidova litografie
sucha jehla — &arovy lept crayonova manyra — autografie

rytina v kovu — ¢arovy lept lavirovany lept — lavirovana litografie
médiryt — oceloryt litografie — ofset

mezzotinta — Skrabana litografie litografie — algrafie

mezzotinta — teCkovana rytina litografie — serigrafie

Tabulka 1 — Pfehled nékterych snadno zaménitelnych technik

7.1 Charakteristické rysy

7.1.1 Techniky tisku z vysky

Otisk ma charakteristické ostfe ohrani¢ené plochy. Typicky je také tlakem vznikly
reliéf (protlaeni) na rubu papiru, kterému se fika ,basa“. Charakter ranych dfevorezl
byl dan jednoduchou plodnou, konturovou kresbou bez ténové modelace, vyfezané do
desky nozem. Ma prostSi raz s vyraznou a vyrazovou hmotnou linii v kontrastu
s plochou. U dfevofezi je napadna strnulost a tvrdost hrubé kresby &i hranatost
(viz obr. 12). Nékdy se v8ak mulzZeme setkat s dily na urovni dfevorytu pro jejich

velkolepou jemnost provedeni.
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Napf. v Dlrerové tvorbé se vyskytuje objem, stinovani
formy zobrazovaného predmétu, prostor, perspektiva,
hloubka a husté kladené, paralelni Cary.

Drevoryt se oproti dfevofezu vyznacuje vétsi jemnosti
provedeni a zejména bohatSi gradaci pultonovych hodnot
(viz obr. 13). Tyto techniky jsou pfesto snadno zaménitelné,
a pokud nemame dochovanou matrici nebo nezname dobu
vzniku, je tfeba techniky prozkoumat pfi urCitém zvétseni.

Stejné tak linoryt Ci linofez 1ze lehce zaménit s rytinou Ci
fezbou do dfeva. Matrice z linolea umoznuji zejména vétsi
rozmér a mekc&i okraje linii. Dovoluji kresbu plynulych krivek
s vrypem ne prili§ ostrym nez je tomu u difevénych desek
(viz obr. 14).

7.1.2 Zastupci tisku z hloubky

Grafické listy maji mékce odstupriované tony a jejich
charakter Ize ovlivnit také zplsobem vytirani barvy. Pro
tento zpusob tisku je charakteristicky reliéfni ramec,
zpusobeny vtlaCenim fasety do povrchu papiru. Nékteré
historické tisky ho v8ak postradaji diky pfipadnému ofezani
ilustraci nebo grafickych listd druhotné viepovanych do alb
apod. Typicky je také gratek (u nékterych technik, napf.
u suché jehly), ktery vznika pfi ryti rydlem nebo jehlou do
kovové desky.

U médirytu se zamérné tento gratek odstranuje, aby se
dosahlo pfi tisku naopak Cistych a ostrych linii. Jde tedy
0 jinou praci rydlem, linie byvaji pevné&jsi, hlubsi a Sir§i nez
vybranéjSi vzhled nez napf. dfevofez Ci dfevoryt, jsou
nestejné Siroké a ruzné hluboké. K zakladnim znakim
médirytu patfi, kromé linearniho systému zobrazeni, ostra
Cara, kresebna az geometricka pfesnost, jasnost, vzdusnost
a bohatost. Technika umoznuje podat objem, obrys, svétlo,

stin, plochu a prostor (viz obr. 15). U starych rytin mizeme
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Obr. 12 — Drevorez

Obr. 16 — Oceloryt
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pozorovat velmi zivé obrysové a vibec kresebné jemné
Cary. AZ manyrovité jsou podany napf. vlasy krouZivymi
pohyby (viz obr. 35, 80). Pro zmék&eni vybihaji linie ve
svétlech do ztracena fadou bodl, ve stinech se naopak
prohlubuji, rozSifuji a jsou pfekryty Srafurami zkfizenymi
Vv jiném uhlu.

Podobny vzhled jako médiryt ma technika ocelorytu, pro
kterou je taktéz pfiznacna jemna a ostra linie vrypQ,
umoznujici praci iv malych formatech. Oceloryt ma ve
srovnani s médirytem jemnéjSi vedeni Car aumoznuje
naprosto ostrou reprodukci pisemného tahu nebo
ornamentu pfi nedosazitelné hloubce barvy (viz obr. 16).

Tzv. puncované nebo teckované rytiny, vznikajici
vbijenim malych jamek do médénych desek pomoci
zvlastnich teCkovacich kladivek s ostrym hrotem a dalSich
nastrojli, dosahovaly velice jemného ténovani. Teckovaci
techniky byly vhodné hlavné Kk vyjadfeni struktury latek
a k vystizeni inkarnatu (viz obr. 17). Uplathovaly se také ve
spojeni s crayonovou manyrou pfi reprodukovani kifidovych
kreseb.

U techniky suché jehly je typicka vyryta kresba bez
ostrého ohrani¢eni, plsobici mékce a jemné se sametovym
charakterem. PfiznaCny je predevsSim gratek (hfebinek),
ktery zachycuje pIné barvu. Céara suché jehly je vedena
daleko volnéji aexpresivngji nez napf. u médirytu
(viz obr. 18). Na prvni pohled Ize nékdy techniku zaménit
s leptem, ktery vyuziva tzv. retrusaz®, tj. vytazeni tiskové
barvy z vyhloubenych mist a rovhomérné rozetfeni po plose
(viz obr. 43).

Crayonova manyra umoznuje napodobit jak linie
k nerozeznani od Car vedenych kfidou, tak dokonalou
imitaci barevnych pasteld (viz obr. 19). Casto se blizi
technice autografie nebo kfidové litografie. Linky
pfipominajici tahy kfidy jsou jakoby souvislymi ,prasnymi®

teCkami. Takového efektu Ize dosahnout pouzitim nastroje
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Obr. 17 — Teckovaci
technika

Obr. 19 - Crayonova
manyra

Obr. 20 — Mezzotinta

Obr. 21 — Carovy lept
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rulety, ktery obnazuje kovovy povrch desky skrz asfaltovy
kryt bodovym rastrem. Vzniklé ,cesticky” Ci teCky jsou velmi
jasnym rozpoznatelnym znakem.

Mezzotinta ma charakteristicky Serosvitny, mékky
a malebny vyraz. VystiZzné jsou pfedevsim jemné pfechody
a sametové Cerné tony bez ostrych obrysG a linearni
kresby. Pomoci této techniky Ize reprodukovat i nejjemnéjsi
valéry obrazi. Mezzotinta €ini dojem uhlové nebo kfidové
kresby s pFevahou tmavych odstupfovanych mist
(viz obr. 20).

U carového leptu je pfiznacna splet vyleptanych c¢ar
ridzné hlubokych a hustych s tupym zacatkem i koncem. Ma
charakter perokresby provadéné linearnimi tahy. Ostrost
rytiny neni po celé délce Car stejna (viz obr. 21).

Obdobné jako u mezzotinty je vysledkem techniky
mékkého krytu mékka ténova grafika s bohatymi pfechody.
Pfipomina uhlovou ¢i kfidovou kresbu. Vyhodou &i

specifiCnosti tzv. vernis mou je, Ze umozniuje otiskovani

riznych struktur papiru nebo tkanin, ¢imz se vyrazné liSi od
ostatnich grafickych technik (viz obr. 22). Kromé crayonové
manyry se da také zaménit s autografii. Casto jsou vSak
prozrazujici zfetelné vytlaCené okraje desky, reliéf tiskové
barvy a slaby ton Cisté plochy.

Technika akvatinty je snadno rozpoznatelna. Vysledkem

jsou odstupfiované plochy vytvarejici dojem lavirované
L. o . i Obr. 25 - Litografie -
tuSové kresby nebo malby. Typické jsou tedy vzniklé celé  kombinovana technika
ténové plochy s ostrym ohrani¢enim, rtzné odstinované
délkou leptani, silou kyseliny a velikosti zrna (viz obr. 23).
V plochach je dosti viditelné zrno ve formé vétSich Ci
mensich bilych teCek nebo tzv. Cerviki (spojené zrno

vzniklé ruénim naprasenim) obklopenych tmavsi plochou.

Obr. 26 — Autorsky ofset
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Dal$i vyraznou technikou je rezervaz (vykryvany lept),
jejimz vysledkem je pozitivni kresba. ,Umi podat subtilni
Stétcovou kaligrafii (tmava kresba na svétlém pozadi),
zatimco by se v béZné akvatinté muselo vsechno svétlé

obkreslovat a zakryvat.“ '* Charakter linii vyjadfuje pouZity

nastroj (pero, brko, rakos, Stétec). Pro vzniklé plosky je
pfiznaény svétlejSi stfed atmavsi okraje, kde ulpiva

mnohem vice tiskoveé barvy (viz obr. 24). R L

-~y
7.1.3 Litografie a ofset = 4 , uf 4

heos AT
Pro tyto techniky je typicky obraz ploSného a mékkého I&‘H" Aﬂ
charakteru a také pfipadné vtlaceni okrajl tiskové formy do Obr. 28 - Ofsetovy archovy
papiru (u ptfimého tisku). Litografie a jeji postupy vystihuji  tisk

nejlépe volnou kresbu a nabizi Sirokou Skalu vyrazovych

prostfedkd. PfiznaCna je zejména kresebna meékkost, — -
malebnost asnadné ovladani kresliciho nastroje -
(viz obr. 25). Obraz zustava po tisku na povrchu papiru bez d
viditelného reliéfu. Napi. kfidova kresba na ozrnéném | %

kameni dava jemny poloton a hustou stupnici nepatrnych
gernych bod. Obr. 29 — Technicky sitotisk
U ofsetu zalezi na mnoho parametrech, které davaji tisku charakteristicky rys. Ve
zavisi zejména na kvalité papiru, dale také na podminkach tisku, na pouzité chemii, na
kvalité barev atd. Celkovy vzhled se da zménit také samotnym prelakovanim. ,Typicky
je teCkovany rastr tzv. frekvenéné modulovany (FM), jehoZ body jsou stejné velké, ale
nestejné daleko od sebe. Tmavsi plocha se pak vyznacuje vétSim poctem bodl na
jednotku plochy nez plocha svétla. (viz obr. 28). V malé mife se pouziva také tzv. rastr
stochasticky, kdy se nahodné (stochasticky) méni poloha jednotlivych bodl, aby
nevznikal rudivy efekt zv. ,moaré” (napf. u velkych ploch stejné barvy a pozvolnych

barevnych pfechodu).” 2

7.1.4 Serigrafie

Je obtizné na prvni pohled rozeznat umélecky sitotisk od barevné litografie
(viz obr. 27). Pro serigraficky otisk je charakteristické stejnhomérné ulpéni barvy

v mirném reliéfu, bez tlaku na povrch papiru. PFi zvétSeni je typicky jemny rastr sita.
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8 ZKOUMANI POD LUPOU A MIKROSKOPEM

NezZli zaneme se samotnym optickym zkoumanim, zkusime nejdfive stanovit
grafickou techniku bez pomoci zvétSeni, tedy jakousi vyluCovaci metodou. P¥i
zjiStovani grafické techniky je dllezité sledovat fadu aspektd. V prvé fadé si musime
uvédomit, zdali jde o originalni autorsky tisk nebo reprodukci. Je-li tedy tisk autorizovan
a vyznacen poradim tisku a limitem nakladu (puvodni umélecka grafika) nebo byl
zpracovan a ruéné vytistén podle predlohy jiného autora (originalni reprodukce) Ci
vznikl jako tisk strojovy (pramyslova reprodukce). Dale sledujeme typické znaky tisku,
podle kterych jsme schopni urit tisk z vySky, tisk z hloubky nebo tisk z plochy.
Provéfujeme zpusob tisku a metodu zpracovani tiskové formy, pfiCemz se pozoruje
napr. vtlaceny reliéf (,basa“), charakter ohrani¢enych ploch, charakter zrna, vtlatené
fasety nebo struktura otidt€éného materialu (dfeva, kovu, kamene apod.). Divame se
také na pouzity tiskovy papir, ktery by mél dané technice odpovidat. Pokud jsme dosli
postupnym vyfazovanim pouze ke dvéma mozZnostem (napf. pochybujeme-li nad
meédirytem ¢i ocelorytem nebo nad dfevofezem ¢i dfevorytem) muze nam leccos
napoveédét také doba vzniku dila.

Pokud si i pfesto nejsme jisti danou technikou, teprve nyni pfistupujeme ke
zkoumani pod ur€itym zvétSenim. Abychom mohli zjisté€né skuteCnosti porovnat
s charakteristickymi rysy jednotlivych technik, pouzijeme ke zkoumani otisku lupu,
mikroskop nebo pofidime makrosnimek. Ne vzdy je nutné pouzit pfilis velké zvétSeni,

Casto postaci k tomuto ucelu i malé zvétSovaci sklo ¢i kapesni lupa.

8.1 Drevorez — drevoryt

Drevorfez je ze v8ech tiskafskych metod (stejné tak linofez apod.) snad nejméné
vhodnou technikou pro ztvarnéni ténovych (odstinénych) ploch. Asi nejzdafilejSi pokus
se objevuje v podobé Srafovani. Musel byt vSak vyfiznut bily kosoltverec z kazdého
prafezu, coz naznacilo kfizeni Cernych diagonalnich ¢ar. U porovnani dfevofezu
a drevorytu nam muaze pomoci doba vzniku tisku (u starych tiski) nebo dochovana
matrice, kde muzeme urcit, zda byla deska fezana podél &i napfic¢ letim. Jestlize neni
mozné dohledat ani jedno ani druhé, musime se zaméfit na zvétSeny detail tisku. Pod

zvétSenim se musi pozorovat ¢ara po celé délce. Sledujeme, zdali ma patfi¢ny linearni
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skos (viz obr. 31), Ci jestli obsahuje nevysvétlitelné vybézky, mezery nebo prekvapivé
zmény v Sifce ¢i sméru (viz obr. 30). U dfevofezby jde tedy pfedevsim o fragmenty Car.

U dfevorytu jsou linie krasné ostré a mohou byt az pifekvapivé jemné. U ténového
dfevorytu vznikd modelace vypichovanim bodu, které nejsou v systému linearni
Srafury. Techniky se také li§i rGznou ostrosti vrypu, coz je dané pouzitymi nastroji —

dlaty, nozi, rydly apod.
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Obr. 33 — Detail difevorytu, skute¢na velikost 14,5 x 7,5 cm, vpravo pri zvétSeni 10x
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8.2 Médiryt — oceloryt

Médiryt se snadno rozezna od leptu pod lupou. Vyryta linka ma dvé zasadni
charakteristiky: jeji tendence vybihat do jemné Spi¢ky na obou koncich a variabilni
Sitka. PFi zvétSeni mGzeme vidét, jak linie rytiny zacina ostrou Spic¢kou, pokracuje
konce (viz obr. 35 uprostfed). V temnych mistech mizeme pfi pfiblizeni sledovat
uprostfed kosoctvercl zkfizenych Srafur tec¢ky pro zesileni stinu. Kudrlinky vlasu
(paruk) byly tvofeny otacivymi pohyby na desce a Ctvercova sit’ (napf. v pozadi) byla
nékdy ryta pomoci pravitek (viz obr. 35 dole). Diky ostrému rydlu, které velmi
jednoduse prochazi kovem a ostrym vrypdm do médi, tak vznika velmi ostra linka
s jasnymi hranicemi. Cilena a velmi narona prace, kterou ryti pfedstavuje, zaroven
dodava kazdé lince jistou formalnost. Médiryt poskytuje bohatou modulaci polotéona,

jemné Cary sotva rozliSitelné hustoty a rizné usporadani (viz obr. 34-36).
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Obr. 34 — Médirytina, 26 x 19,7 cm. Obr. 35 — Detaily (8x)
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Oceloryt rozezname od médirytiny nejlépe podle datace, jemnosti ryti a detailnéjSiho
zpracovani. Rytina v oceli je znama z roku kolem 1820, zatimco puvod médirytiny
nachazime jiz v 15. stoleti, zejména jeji vrchol v 17. a 18. stoleti. Jedna se tedy
0 naprosto stejny princip tisku, ktery se liS§i pouze v ryti do jiného kovu (do oceli).
Rytina v oceli byla daleko obtiZznéjsi, proto rytci pouZivali k praci napomocné kladivko
pro vbijeni éar. Casto byla technika také kombinovana s leptem pro usnadnéni ryti
hluboce do oceli a vytvofeni nejtmavsich mist. TéméF u vSech ocelorytin s krajinnym
zobrazenim si mizeme povsimnout velmi jemného a dusledného propracovani v nebi.
Odolnost oceli znamenala uziti vice jemné&jSich a ostfejSich linek a vétsi hustotu Car.
Linie ocelorytu si zachovavaji zejména vétsi pfehlednost a pevnost oproti médirytu.
(viz obr. 37)
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Obr. 38 — Detail pisma v médirytu (1,7x) Obr. 39 — Detail pisma v ocelorytu (10x)
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8.3 Carovy lept — sucha jehla

Po blizSim prohlédnuti ¢arového leptu pomoci lupy je zaatek a konec linie tupy,
Cara pusobi zrnité. To zpUsobuje zakulacena jehla, prostupujici pevnym asfaltovym
krytem, ktera tak vytvofi méné ostry konec linky ve srovnani s rydlem. Mirné
rozdrolené kraje na obou stranach linky leptané kyselinou zplsobi, Zze okraje linie
nejsou tak ostré jako u rytiny. Zaroven volnost v kresleni, kterou je pfi leptani mozné
zuzitkovat, pak vede k je§té méné pfesné a mnohem vice expresivni charakteristice.
Na druhou stranu bylo i leptanim mozné dosahnout urcité variability pomoci specialni
ryci jehly zv. ,eSop“ (fr. échoppe), jejiz hrot byl zbrousen do Sikmé plosky. Jejim
postupnym otacenim se béhem kresleni ménila Sifka linky (eSopl pouzivali grafici
v 17. stoleti ve snaze imitovat vyryté linky). RozSifovat linku je ale také mozné
jednodu$e tim, Ze se obnaZzi kov v krytu ve vétsi mife. (viz obr. 40)

Charakteristicka linka suché jehly je vice energicka s mozZnosti vétSiho vrypu v kovu
a s lisici se intenzitou, oproti linky leptafe. Typické jsou rozpité Cary suché jehly
pfechazejici od ostrého zaCatku k syté cafe a koncCici ostrym vyb&hnutim. Linie,
provedena ostrym hrotem pfimo v povrchu kovové desky, vypadd mnohem hutnéji
a vyraznéji nez pfi ryti Ci leptani. U suché jehly, kde je obvyklé nechavat pfi obou
stranach vrypu vznikly hiebinek (gratek), se drzi tiskova barva na povrchu desky pfi
okrajich &ar. Linie se pak zdaji hebgi, jemné&jsi a sametové. Zadna jina technika
takovou vyrazovou moznost nedokaze vytvofit. Piestoze jde o Cisté linearni zplsob

prace, umoznuje také vytvoreni velmi intenzivnich odstinG (viz obr. 41).

Obr. 40 — Detail ¢arového leptu, skuteéna velikost 13 x 9,7 cm, vpravo pfi zvétSeni 10x
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Obr. 42 — Detail retrusaze ¢arového leptu (7x) Obr. 43 — Detail rozpitych ¢ar suché jehly (7x)

8.4 Mékky kryt — crayonova manyra

Obé tyto techniky imituji kfidovou kresbu, proto jsou snadno zaménitelné. Mékky
kryt ma zcela nepravidelnou (nahodilou), Sirokou a prerusujici linku pfipominajici
kresbu kfidou nebo krajonem na hrubSim papiru (stejné jako linka crayonové manyry).
Takto preruSované linie vznikaji diky voskoveého krytu, ktery je tlakem kresby pfilepen

na strukturovany papir, ¢imz obnazi kovovou desku (viz obr. 44).

Obr. 44 — Detail mékkého krytu, skuteéna velikost 11,5 x 11,5 cm, vpravo pfi zvétSeni 10x
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Linky crayonové manyry pfipominaji taktéz tahy kfidy. AvSak podivame-li se na
detail pod zvétSenim, pozorujeme jakoby vypichnuty linearni vzor direk do asfaltového
povrchu desky, ktery lze dosahnout pouzitim nastroju rulety & molety. Jednotlivé
,cestiCky“ po vpichu Ci vzniklé body jsou velmi jasnym rozpoznatelnym znakem. Na
obr. 45 a 46 vidime detail zkuSebniho otisku z médéné desky zrnéného moletou, ktery
je podobny mezzotinté. Na obr. 47 pozorujeme detail leptu s crayonovou manyrou,

ktery se zase blizi technice mékkého krytu.

Obr. 45 — Detail tisku z hloubky, zrnéno Obr. 46 — Detail tisku z hloubky, zrnéno
moletou (10x) moletou (10x)

Obr. 47 — Detail leptu s crayonovou manyrou, skuteéna velikost 12,4 x 17 cm, vpravo zrno pfi
zvétsSeni 10x

8.5 Mékky kryt — kfidova litografie

U obou technik zaleZi jak na sile pfitlaku umélcovy ruky, ktera fidi sytost barvy
a hustotu ¢€ar, tak na pouzitém kreslicim nastroji (na jeho tvrdosti ¢i mastnoté). Mékky

kryt Ize obvykle poznat podle otisténi struktury papiru nebo textury latky.
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U litografie se vSak také objevuje zrnitost, a pokud chybi u mékkého krytu vtlaceni
faset, je pak rozpoznani technik velmi obtizné. V litografii se obvykle objevuji dva razné
druhy linii. Ty se liSi v zavislosti na tom, jestli je pouZzit jemny i hruby povrch kamene.
Pokud se na povrch jemné brouSseného kamene pfimo nakresli linka perem ¢&i kfidou,
bude mit na tisku stejny charakter jako linky nakreslené na hladkém papiru. Na hrubé
nazrnéném kameni se zase litograficka kiida dotkne pouze vyvySenych Casti, a diky
tomu vypada vznikla ¢ara na tisku velmi podobné jako u bézné kfidy (krajonu) na
strukturovaném papiru (viz obr. 50).

Castym voditkem pro rozpoznani mudZe byt struktura nebo sytost barvy. Pro
kifidovou litografii je typické pravidelné zrno, kdezto u mékkého krytu se objevuje

struktura pretiskového papiru.

Obr. 50 — Detail kiidové litografie, skuteéna velikost 23,7 x 26,5 cm, vpravo pri zvétSeni 3x
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8.6 Mezzotinta — akvatinta

Pro mezzotintu jsou typické velmi mékké pfechody v modulaci. Mezzotintové zrno
ma ve svétlejSich Sedych plochach pod lupou dobfe viditelné Fadkovani tecek
zpusobené skoblinou. Lze tak pozorovat ténovy rastr a plynulé odstinéni barvy
(viz obr. 51-56). Tén vytvareji drobné tecky a carky €erni na bilém pozadi, coz je
odlisné od akvatinty. U mezzotinty Ize také pozorovat kolem okraje obrazku
nedokonalé ozrnéni, zatimco u akvatinty je to ostry okraj vznikly vyleptanim.

Akvatinta vytvafi ploSny, pomérné pravidelny vzor — jakoby sit’ krouticich se linii.
Zakladnim rysem jsou bilé ovalné body &i kapky na ¢erném pozadi (viz obr. 57-59)

a ostré ohraniceni ploch (viz obr. 60).

Obr. 56 — Detail mezzotinty, skuteéna velikost 19,5 x 17,5 cm, vpravo pfri zvétSeni 10x
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Obr. 60 — Detail akvatinty, skuteéna velikost 21,8 x 14,8 cm, vpravo pfi zvétSeni 10x

8.7 Mezzotinta — teCkovaci technika

Teckovaci rytina stoji na pomezi mezzotinty. Casto byla doprovazena linearni
rytinou, Skrabanou rytinou nebo leptem. PFi zvétSeni mizeme pozorovat u obou technik
podobny charakter zrna. Mé&dirytci a tvurci leptl znazorfiovali tony prostfednictvim
nahusténych vpichd, jimiz doplfiovali linearni kresbu vyrytou rydlem. Zpoc&atku se
vpichy provadély ostfe zahrocenymi ocelovymi ty€inkami a kladivky, pozdéji SpiCatymi
rytky a posléze se uzivalo rulet, molet, matoaru atd. v kombinaci s leptem. Pracovalo
se s velikosti a vzdalenosti te€ek pro docileni pulténovych obrazku. Obr. 61 se sklada
z leptanych a rytych linek a také ztisice rGzné drobnych &ernych tecek. Detaily
poukazuji na neobyCejnou preciznost opracovani desky. Na obr. 62 vidime
u zvétdeného detailu mezzotintové zrno vzniklé ozrnénim desky pomoci skobliny.

U teCkovaci techniky se vytvari svétlo, stin a nejvétsi hloubky rdznou vzdalenosti,
velikosti a zahusténim tecek, kdezto u mezzotinty se postupuje od nejtmavsich mist

k nejsvétlejSim, vyhlazovanim (srazenim) zrna pomoci hladitka nebo Sabru.
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Obr. 61 — Detail teckovaci techniky v leptu, skute¢na velikost 29,9 x 22,2 cm, vpravo pfi
zvétSeni 3x

Obr. 62 — Detail mezzotinty, skute¢na velikost 33,3 x 25 cm, vpravo pfi zvétSeni 4x
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8.8 Ofset — sitotisk

Jedna se tedy o tiskové techniky, dnes bézné vyuzivané v polygrafickém primysilu.
U ofsetového tisku je pfi zvétSeni typicky bodovy rastr (tzv. frekvenéné modulovany),
skladajici se z jedné i vice barev. Pro barevny ofset je typické pouziti téchto Ctyr
zakladnich barev: azurova, purpurova, zZluta, ¢erna — CMYK (viz obr. 64). Mizeme se
setkat i s patou pfidavnou barvou specialné michanou, vétSinou fidici se dle
nejpouzivanéjsiho vzorniku PANTONE ® nebo HKS.

U sitotisku — ktery nevyzaduje silu tlaku, ale prichodnost sita — |ze pozorovat pod
zvétSenim zvlasté na okrajich tisténych ploch naznak struktury sitoviny (viz obr. 65).
Strada sice na tonalité, ale jeho nejvétSi pfednosti je moznost prekryti vétsi vrstvou

barvy. Proto je schopen potiskovat jakykoliv material &i jakoukoliv hmotu.
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Obr. 64 — Detail archového ofsetu ze &tyr barev, velikost jednoho obrazku 20,6 x 24,5 cm,
vpravo pfi zvétSeni 10x
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Obr. 65 — Detail fotoserigrafie, skuteéna velikost 24 x 17,5 cm, vpravo pri zvétSeni 10x
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Obr. 66 — Detail technického sitotisku, skuteéna velikost 17 x 26 cm, vpravo pfi zvétSeni 10x



61 Zaveér

9 ZAVER

Vysledkem bakalaiské prace je pohled na promény technologie tisku obrazu od
renesance po dneSek a pfedevSim zpracovani skripta s pfehledem a rozpoznanim
vizualné podobnych technik s doprovodnou fotografickou dokumentaci provadénych
srovnani.

Prace sleduje vyvoj grafickych technik, jejich tvirce, principy, pracovni postupy
a uziti. Je vénovana predevsim tiskové technologii pfed vynalezem fotografie, ktera
byla zcela odkazana na rucni postupy az do ¢asného 19. stoleti. Stru¢né zkouma
rozsah obrazovych postupll od dfevofezu k sitotisku a nahlizi také do oblasti
polygrafie. Stejné jako grafické umélecké techniky, tak i ¢ast, vénujici se tiskovym
technikam polygrafickym, poskytuje zakladni rozdéleni na tisk z vySky, tisk z hloubky,
tisk z plochy a pritisk. Souhrnné popisuje vyvoj rozmnozovani obrazovych a textovych
prfedloh od knihtisku az po digitalni tisk a poukazuje na principy tisku, zpracovani
tiskovych forem, prehled tiskovych stroji a uplatnéni v polygrafickém primysiu.

Ugelem prace bylo predevsim specifikovat zakladni charakteristické rysy, podle
kterych Ize techniky rozpoznat. Rozpoznani a ur€eni nékterych grafickych technik je
ovSem velice obtizné a i sam grafik nebo jiny odbornik se mize snadno zmylit. Jsou
pfipady, kdy mam v rukou graficky list bez jakychkoli udaju o autorstvi, dobé& vzniku
a zpUsobu, jakym byl tisk vytvofen. Tyto tfi Udaje jsou na sebe vzajemné vazané,
a pokud z nich postradame jedinou informaci, spravné zarazeni grafického dila muze
byt pak problematickeé.

Pokud nejsme znalci a nepohybujeme se v umélecko-historickych okruzich, pak
muze byt uréeni autora velmi komplikovanou a obtiznou zalezitosti. V tomto pfipadé
mohou byt pomulckou znacky monogramistl, autorské znacky nebo barevné znacky
tiskarské, se kterymi se setkdvame na modernich listech. Vyhodou je, ze lze
v souCasné dobé velkou €ast signatur dohledat v odbornych knihach, zabyvajicich se
napf. rozborem monogramul (pf. Naglerova kniha ,Die Monogrammisten®). Voditkem
muze byt také autoriv vlastnoru€ni podpis, kdy se se zvykem ru¢né podepisovat
graficky list setkdvame az od 70. let 19. stoleti. NejstarSi tisky jsou ale anonymni
a tézko rozlustiteIné historiky uméni do zaCatku 16. stoleti. UrCeni stafi dila Casto
vychazi z rozpoznani autora nebo naopak z pouzité technologie tisku. Pomickou mize

byt také stanoveni stafi papiru ¢i rozbor filigranu.
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Nas ale zajima rozpoznani a urCeni grafické techniky, na ¢emz je cela prace
postavena. Jak uz bylo uvedeno v kapitole Zkoumani pod lupou a mikroskopem, je
tfeba nejdfive pohlizet na grafickou techniku jako takovou a pozorovat ji jako laik.

Nez tedy pfistoupim k samotnému optickému zkoumani, zkusim si nejdfive
uvédomit vSechny zakladni charakteristické rysy a dilo dikladné vizualné prozkoumat.
Sleduji napf. vznikly reliéf na papiru po protlaCeni matrice, ktery mi urCuje jednotlivy
zpusob tisku. Pokud jde o protlaceni na rubu papiru, tzv. basu, jedna se o tisk z vySky.
Je-li pro tisk charakteristické vtlaceni faset, hovofime o tisku z hloubky. Takto sleduji
dalsi typické znaky, které uvadim v Rozpoznani jednotlivych technik a na tomto
zakladé se snazim dopatrat pro mé v danou chvili t€zko rozpoznatelné techniky, jez
mam pred o€ima. Pokud dojdu k nazoru, Ze neni jiné vychodisko a vaham mezi dvéma
technikami, pomuze mi k jejich uréeni pfFislusné zvétSeni tisku.

V mé praci je podstatnou slozkou zkoumani pomoci optické mikroskopie. V posledni
kapitole uvadim jen nékteré, mnou vybrané dvojice technik, které jsem se snazila mezi
sebou porovnat. Na zakladé zkoumani technik pod lupou a mikroskopem jsem zjistila,
Ze neni vzdy nutné pro rozliSeni grafické techniky dosahnout pfili§ velkého zvétseni.
Zalezi to na velikosti dila, jak detailné a precizné je provedena technika i na tom, co
budu pravé pozorovat. Z po€atku jsem pracovala se zvétSenim 50x pomoci malého
ruéniho USB 2.0 mikroskopu s rozliSenim 1,3 M (1280 x 1024) a zoomem 10-100x
a 230x. Zkoumané zrno bylo pfilis velké a Spatné rozpoznatelné. Stejné tak nebyly
u linie vidét charakteristické znaky po celé jeji délce. Pfi zvétSeni 50x se jiz na snimku
objevovala struktura papiru, nanos barvy (pfi pomocném osvétleni se leskla) a jeji
zapiti do struktury papiru v okoli ¢ar. Z tohoto dlivodu jsem u nékterych technik zvolila
zvétSeni 10x pomoci stereomikroskopického zafizeni Nikon SMZ800 s moznosti
pofizeni fotografie, jindy postacil pofizeny detail snimku &i zkoumani pod lupou se
zvétSenim 4x pro stanoveni charakteristickych rysi. Ne vzdy mi byl také k dispozici
graficky list s technikou, typickou po vSech strankach abez kombinace s dalSi
technikou. Problém byl napf. u teCkovaci techniky a rytin, které byly vytvoreny Casto
v kombinaci s leptem. Proto jsem se také obracela na zahranic¢ni odbornou literaturu
s ilustracemi grafickych dél, které byly pro mou praci vhodné, a na kterych jiz bylo
provedeno urcité zvétseni (,How to Identify Prints, ,The Printed Picture). Diky
prostudovanym materidlim, jsem také shledala, Zze se téméf zadna Ceska odborna

literatura nevénuje zkoumanim a identifikaci tisku.
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Je tfeba si uvédomit, Ze vytvoreni navodu ¢i manualu s pfesnou identifikaci tisk(
neni snadnou zalezitosti, ale naopak velmi ¢asové naro¢nou skutecnosti s potfebou
daleko podrobnéjSiho zkoumani. Proto je tato bakalafska prace koncipovana jako uvod
do problematiky zkoumani tiska, ktera by mohla byt podkladem pro rozsahlejSi praci.
Mym zamérem je toto téma pfi dalSich studiich dale a detailnéji rozvijet a prejit tak
v diplomovou praci se zaméfenim na zkoumani uzsi skupiny tisk(. Pozornost bych
chtéla  vénovat pfedevSim fotoreprodukénim  technikam, které  vznikaji
fotomechanickym nebo fotochemickym zpusobem (heliogravura, fotoxylografie,
autotypie, svétlotisk, atd.) a uchovani tiskovych forem. Cilem je nejen rozSifeni penza

znalosti, ale zejména vyuziti téchto postupl v restauratorské praxi.



10

11

12

13

64 Poznamky
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12 TEXTOVA PRILOHA

Latinské zkratky
Odborna terminologie

Slovnik grafickych pojmU (Eesko-anglicko-némecky)



Latinské zkratky

Latinské zkratky se vyskytovaly pfed jmény autorl predloh, rytcl, tiskafu
a vydavatelU pfiblizné do poloviny 19. stoleti. Asi od 2. poloviny 17. stoleti se pouzivaly
pfed jmény obdobné texty a zkratky i vjinych jazycich (angl., ném., it., fr.).

Vlastnoru¢nim podpisem se zacaly grafické listy signovat pfiblizné od 70. let 19. stoleti.

comp. (composuit) komponoval
C.P.S.C. M. ,Cum privilegio sacrae caesaris majestate” — ,se
svolenim cisafského majestatu”, jinymi slovy

S povolenim cenzury

del., delin. (delineavit) kresilil

del. et sculpt. nakreslil a vyryl

devulgavit zvefejnil

dir. (direxit) ved| (napf. u listd na pevnou objednavku jiného
umélce)

div. (divulgavit) uvefejnil, rozsifil

e., ex., exc. (excudit, excudebat) vydal (nasleduje jm. vydavatele)

f., fe., fec. (fecit) zhotovil

fec. f. (fecit aquaforti) leptal (oznaceni grafika pfi leptu)

fig. (figuravit) vytvofil, zpodobnil (ve smyslu tvarce predlohy)
imp. (impressit) tiskl (nasleduje jm. tiskare)

inc. (incisit, incidebat) vyryl (oznaceni grafika-rytce)

in., inv. (invenit) vymyslel, navrhl (oznaceni tvarce pfedlohy)
inv. et fec. navrhl a zhotovil

lith. litografoval

p., pinX. (pinxit) maloval

sc., sculp. (sculpsit) vyfezal



arch
autorsky tisk
barevnice
barevnik
basa
deskotisk

dievorez bilé linie

duktor

ex libris

esSop

faksimilni tisk

faksimilovy drevoryt

faseta

fermez

filigran

fladrovani

fotochemicky pfenos

fotopolymer

furé (fr.)
gradace

gratek
hladitko
hlava

chiaroscuro

chromoxylografie

Odborna terminologie

list papiru ve formatu uréeném k tisku na archovém stroji

vlastnoruéné pofizeny tisk samotnym autorem (A. T.)

Cast barevniku tiskového stroje slouzici jako zasobnik tiskové barvy
Cast tiskové jednotky dodavajici na tiskovou formu tiskovou barvu
vzniklé protlaCeni na rubu papiru pfi tisku z vysky

tisk celé stranky z jedné desky, na niz je vyryty text s ilustraci
dfevofezova technika, pfi niz je odfezavan vlastni vytvarny motiv
a vysledny otisk poskytuje negativni obraz

vodi€ barvy, ktery je soucasti barevnice

pGvodné vlastnicka znacka majitele knihy, pozdéji ozdobna nalepka
vlepovana do knihy jako frontispis; dnes malé grafické dilo

specialni Siroka a Sikmo brouSena ocelova jehla, pouzivana zejména
v technikach leptu a crayonové manyfe

(lat. fac simile — u€in podobnym) vérna reprodukce provedena nékterou
Z rozmnozovacich tiskovych technik

rytcem presné obryvané jednotlivé linie umélcovy perokresby

Sikmo zbrousené okraje desky pomoci Sabru, hladitka €i pilniku
technologicky upraveny Inény olej (pfi teploté kolem 200°C), ktery se
pouziva v grafice do smési s tiskafskou barvou

téz prasvitka, vodoznak, vodotisk; obrazova ¢&i textova znacka
pozorovatelna prisvitem ve struktufe papiru, nejcastéji obsahuje nazvy
firem, druh( papiru, znaky a letopocty

uplatnéni pfirozené ,kresby* let fezaného dfeva

prenos obrazu zaloZeny na vlastnostech citlivosti nékterych materiall
vuci svétlu; kopirovani za pouziti svétlocitlivych vrstev a nasledné
leptani

svétlocitliva latka, ktera je vytvrzovana pomoci polymerace zpravidla
vlivem ultrafialového zareni

zkuSebni otisk dfevorytu

odstupfiovani ténovych hodnot v ¢ernobilém i barevném podani

téz grot (hol.), hfebinek; spiralovité Spony na zvySeném okraji kovu po
mechanickém vrypu do kovové desky pomoci rydla nebo grafické jehly
graficky nastroj slouZici k vyhlazovani desek, pfi korekturach nebo pfi
technice mezzotinty

horni ¢ast tiskoviny nebo tiskové formy

v grafické tvorbé oznacuje Serosvitovy dfevorez

barevny dfevoryt



inkunabule
klisé
kolébka

kontra otisk

kryt

leptadlo

makulatura

matoar

matrice

moaré

moleta

naklad

natisk

nip

odtrh
otisk
pauza

plachta

prvotisky, knihy tist€né do roku 1500

(fr. cliché) Stocek

téz skoblina; graficky nastroj pouzivany na zrnéni médénych desek pfi
technice mezzotinty

obtah otisku na dalSi papir, zrcadlové prevraceny slouzici rytci ke
kontrole

ochranny natér (smés latek odolnych leptadlim), kterym se pokryva
kovova deska pfi hlubotiskovych leptacich technikach; zakladni
soucasti byva syrsky asfalt, vosky, pryskyfice, saze a terpentyn jako
rozpoustédlo, podle sloZeni se déli na pevny kryt, mékky kryt, tekuty
kryt, Fidky, prihledny, pryskavy atd.

chemicky prostfedek slouzici k vyleptani kresby do povrchu kovové
desky, napf. kyselina dusi¢na (bézné leptadlo napf. pro zinkové desky)
nebo chlorid Zelezity (pro médéné a mosazné desky)

dfive maglatura; odpadovy papir, papir s vadnym tiskem, barevnymi
zkouskami atp., nepotfebny papir, ktery se pouziva v tiskarnach
k prokladani archt s novymi tisky

(fr. mattoire) graficky nastroj k ozrflovani a matovani kovovych desek
v technice hlubotisku (teCkovany lept, tuzkova manyra)

tiskova forma z nejraznéjSich materialul, ktera je jiz pfipravena k tisku
ruSivy efekt tisku (&tyfbarvotisku); vzor vznikajici pfi nevhodném
natoCeni sité (rastrll) do Spatnych uhll, kdy se sitové body pFekryvaji
chybné (spravné: C — 105°, M — 75°, Y —90°, K—45°)

graficky nastroj pro mechanické ozriiovani ¢ matovani kovovych desek
pfi technice hlubotisku

celkové mnozstvi vytisk(l pofizenych z jedné tiskové formy najednou,
ktery by nemél prekrodit ur€ity limit vzhledem k pouZité technice (sucha
jehla, rytina s crayonovou manyrou, mezzotinta — do 20-50 ks, tytéz
techniky s poocelenim tiskové formy, lepty — do 100 ks, ostatni rytiny
v kovu a drevé, litografie, serigrafie — do 200 ks)

kontrolni otisk slouZici pfed tiskem k posuzovani jakosti a spravnosti
tiskovych forem

misto kontaktu mezi dvéma valci (tzv. styCny prouzek); kontakt
ofsetového a tlakového valce uréuje jeho Sitku

vzdalenost mezi tiskovou formou a potiskovanym materialem

finalni vysledek tiskového procesu

pfenos pfipravné kresby na tiskovou formu

jakakoli arch v z&kladni velikosti (nerozfezany, neslozeny)



radyrovani

rakle
remark

retrusaz

rezervaz
satinyrka
signatura
skoblina

stavy

stereotyp

Stocek
tisk

tiskarska znacka

tisknouci prvky

tiskova forma

tiskova jednotka

tri¢

verifikaéni otisk

téZz radyrunk, zastaraly vyraz pro lept, oznadeni pro proSkrabavani
asfaltového krytu v technice leptu, aby se kov nebo kamen obnazil; také
vymazavani Spatnych mist gumou v kresbé

jiny nazev pro sitotiskovy tFi¢

téz remarque; mala zkusebni kresba, skica nebo kresebna zkouska na
okraji tiskové formy mimo vlastni obraz, zejm. u leptu a litografie (pfed
tiskem se odstrafiovala, odfezavala)

(fr. retrousser — vyhrnout, vytahnout) termin souvisejici s technikou
hlubotisku, vytazeni tiskové barvy z vyhloubenych mist a jeji lehké
rozneseni po hladké ploSe desky, pfiCemz se docili zmék&eni
kresebnych linii

(fr. réserver — rezervovat) vykryvany lept, odkryvaci technika

maly valcovy méditiskovy lis

znacka nebo podpis autora

kolébka

zkuSebni otisky dokumentujici rizna pracovni stadia, faze téze tiskové
formy; stavy mohou byt pfipisovany na grafickych listech jako I. stav,
II. stav atd. (napf. u Vaclava Hollara nebo Rembrandta)

rovinna nebo obla tiskova forma pro tisk z vysky, zhotovena z prvotni
tiskové formy odlitim z pismoviny do stereomatrice

oznacleni tiskové formy zpracované pro tisk z vysky

rozmnozovani graficky ztvarnéné kresby pienaSenim tiskové barvy
z tiskové formy na tiskovy papir

byva umisténa vlevo hned pod okrajem obrazu, nejedna se ani
0 monogram, ani o autorskou znacku; zdarazruje, Ze si grafik své listy
tiskl sam (napf. Karel Vik, T. F. Simon, Viktor Stretti, Vojtéch Preissig)
mista tiskové formy, ktera pfi tisku pfenaseji tiskovou barvu

hmotny objekt z nejrliznéjSiho materialu, v némz je urgitym grafickym
zpusobem (nastrojem) zpracovana vytvarna pfedstava

hlavni ¢ast tiskového stroje

térka, nespravné rakle, pracovni soucast tfiCového kamenotiskafského
z kamene na papir; jinym typem je sitotiskova stérka, protladujici barvu
skrze sitovou Sablonu na podlozku

otisk dosvédcujici znehodnoceni matrice po vy€erpani limitu nakladu
(napf. nékolikeré preskrtnuti); slouzi jako doklad pfed zneuzitim formy

k dal$imu neautorskému tisku



akvatinta
algrafie
autorsky tisk

autotypie

barvotisk

basa

deska
dievoryt
drevorez
faseta
fermez

filigran

fotolitografie

grafik
heliogravura
hladitko
hlubotisk
ilustrace

kalafuna

kamenorytina

knihtisk

kombinovana

technika

kfidova
manyra
kfidova
litografie
kyselina
lept
leptadlo

Slovnik grafickych pojmu

(Cesko-anglicko-némecky)

aquatint/Aquatinta
algraphy/Algrafie

artist's proof/Kinstlerdruck
halftone engrawing/Auto-
typie

colour printing/Mehrfarben-
druck

hard
impression/Schattierung
plate/Platte

wood engraving/Holzstich
woodcut/Holzschnitt
beveledge/Plattenrand
varnish/Lackfirnis
watermark/echtes
Wasserzeichen
photolithography/Foto-
litografie

graphic artist/Graphiker
photogravure/Heliogravire
burnisher/Polierstahl
intaglio printing/Tiefdruck
illustration/Abbildung
colophony/Kolophonium
stone engraving/Stein-
gravur
letterpress/Buchdruck

mixed medie/Misch technik

chalk manner/Kreidemanier

litho chalk drawing/Kreide-
litographie

acid/Saure
etching/Radierung

mordant/Atzfliissigkeit

linorez
lis
litografie

lupa

malir
matrice
mezzotinta

médiryt

mékky kryt
mikroskop
naklad
oceloryt
ofset
olovoryt
pauza
pevny kryt
plst’

rezervaz

rotacka

rucéni papir

ruleta

ryci jehla
rydlo
sitotisk

skoblina

stav

sucha jehla

svétlotisk

lino-cut/Linolschnitt
press/Presse
lithography/Steindruck
magnifying glass/Vergrofie-
rungsglas

painter/Maler
matrix/Matrize
mezzotint/Schabkunst
copper engraving/
Kupferstich

soft ground/Weichgrund
microscope/Mikroskop
impression/Auflage

steel engraving/Stahlstich
offset/Offsetdruck

lead engraving/Bleistich
transfer/Pause

etching ground/Atzgrund
felt/Filz
sugar lift aquatint/Reser-
vage

rotary press/Rotations-
drucker
hand-made paper/Bltten-
papier

roulette/Roulette

etching needle/Gravier-
nadel

graver/Grabstichel
silkscreen/Siebdruck
cradle, rocker/Wiege-
messer
state/Plattenzustand

dry point/Kaltnadel-
radierung

collotype/Lichtdruck



tampén

tangyra

teckovaci
technika

terpentyn

tisk

tisk z plochy

dabber/Tampon
dot screen, grid/einkopier-
ter Raster

stipple work/Punktiermanier

turpentine/Terpentin
print/Druck

planographic printing/Flach-
druck

tisk z vysky
tiskova barva
tiskova forma
valecéek
xylografie
zinkografie
zrnéni
zkusSebni tisk

zvétsSeni

relief printing/Hochdruck
ink/Druckfarbe

printing forme/Druckform
roller/Walze
xylography/Xylographie
line block/Strich atzung
graining/Kornen

trial proof/Probedruck

enlarging/Vergréferung
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1 — Jaroslav Barton, Tiskové techniky 1. &ast, s. 17.

2 — Ibidem, s. 21.

3 — Ibidem, s. 18.

4 — Ibidem, s. 19.

5 — Marie Kaplanova a kolektiv, Moderni polygrafie, s. 11.
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7 — Ibidem, s. 215.

8 — Ibidem, s. 246.

9 — Ibidem, s. 175.

10 — Ibidem, s. 256.

11 - Ibidem, s. 266.

12 — Petra Janska, ilustrace k basni Kdyz myslim na svou smrt (Charles Bukowski),
dfevorez, 12 x 18,7 cm, 2008. Foto: Petra Janska.

13 - FrantiSek Bilek, Jsem bardem tvym — to ma je ¢est!, dfevoryt, 14,5 x 7,5 cm, asi 1920,
Méstska galerie v Litomysli. Foto: Petra Janska.

14 — Petr Simanek, bez nazvu, linofez, 39 x 26 cm, 2008. Foto: Petra Janska.

15 — Vorftellung des zum aufzieben bereit ftebenden Inquisiten, médiryt, 31,7 x 19,5 cm,
nedatovano, soukroma sbirka. Foto: Petra Janska.

16 — Gez. v. L. Lange, stahlst v. Joh. Poppel, Die Landtagsstube in Prag, oceloryt,
10,6 x 15,2 cm, nedatovano, soukroma sbirka. Foto: Petra Janska.

17 — R. Benson, The Printed Picture, New York 2008, s. 47.

18 — Petra Janska, Zatisi s hrozny a vinem, sucha jehla, 10,3 x 14,8 cm, 2008. Foto: Petra
Janska.

19 — Lukas Tuma, bez nazvu, crayonova manyra, 12,4 x 17 cm, 2010. Foto: Petra Janska.

20 — Petra Janska, Bacchanale, mezzotinta, 14,8 x 16 cm, 2009. Foto: Petra Janska.

21 — Joza Uprka, Zena se dzbanem, lept, 21 x 8 cm, asi 1920, Méstska galerie v Litomysli.
Foto: Petra Janska.

22 — Petra Janska, motiv podle Goyi, mékky kryt, 19 x 14 cm, 2008. Foto: Petra Janska.

23 — Petra Janska, Kozlovska krajina, akvatinta, 21,8 x 14,8 cm, 2009. Foto: Petra Janska.

24 — Petra Janska, Zermanické prehrada, rezervaz, 14,8 x 19,7 cm, 2008. Foto: Petra
Janska.

25 — Zbynék Linhart, Mystifikace lidské figury aneb 10 ptaku, krokodyl a vykracujici mamut,
litografie, 32,3 x 27,2 cm, 1998. Foto: Petra Janska.

26 — Uméni grafiky, Muzeum umé&ni Olomouc 2003, s. 43.



Obr.

Obr.

Obr.

Obr.
Obr.

Obr.

Obr.
Obr.
Obr.

Obr.

Obr.

Obr.

Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

Obr.

Obr.
Obr.
Obr.

Obr.
Obr.
Obr.

Obr.
Obr.
Obr.

75 Obrazova priloha

27 — Juraj Jakubisko, Autoportrét s maskou, serigrafie, 24 x 17,5 cm, 2008. Foto: Petra
Janska.

28 — H.R.G. spol. sr.o., Litomy3l, 707 148 Lammel — Kupka v Uruguayi knizka 2. B,
archovy ofsetovy tisk, 2007. Foto: Petra Janska.

29 — AKI Electronic spol. sr.o., Jihlava, vyroba féliovych klavesnic, technicky sitotisk,
19,2 x 29,5 cm, 2010. Foto: Petra Janska.

30-31 — Bamber Gascoigne, How to Identify Prints, New York 2004, s. 146 (53 d, e).

32 — Petra Janska, ilustrace Baseri pro kfivozubou babu, dfevofez, 12,7 x 17,3 cm, 2008.
Foto: Petra Janska.

33 — Frantisek Bilek, Jsem bardem tvym — to ma je cest!, dfevoryt, 14,5 x 7,5 cm, asi 1920,
Méstska galerie v Litomysli. Foto: Petra Janska.

34 — R. Benson, The Printed Picture, New York 2008, s. 29.

35 — Ibidem, s. 30, 31.

36 — loannis Baptistae Villalpandi, DE POSTREMA EZECHIELIS PROPHETAE VISIONE,
médirytova ilustrace, 46 x 37,5 cm, 1604. Foto: Petra Janska.

37 — Franz Hofmann (rytec), plan Prahy Josefa Jiittnera, oceloryt, 97,5 x 115,3 cm,
1811-1815. Foto: Petra Janska.

38 — Vorftellung des zum aufzieben bereit ftebenden Inquisiten, médiryt, 31,7 x 19,5 cm,
nedatovano, soukroma sbirka. Foto: Petra Janska.

39 — Gez. v. L. Lange, stahist v. Joh. Poppel, Die Landtagsstube in Prag, oceloryt,
10,6 x 15,2 cm, nedatovano, soukroma sbirka. Foto: Petra Janska.

40 — Lukas Tdma, bez nazvu, ¢arovy lept, 13 x 9,7 cm, 2008. Foto: Petra Janska.

41 — Petra Janska, Autoportrét, sucha jehla, 14,6 x 11 cm, 2008. Foto: Petra Janska.

42-43 — Bamber Gascoigne, How to Identify Prints, New York 2004, s. 157 (55f, g).

44 — Tereza Cikrytova, motiv podle Goyi, mékky kryt, 11,5 x 11,5 cm, 2008. Foto: Petra
Janska.

45-46 — Luka$ Tuma, zkouska ozrnéni na médéném plechu, mezzotinta, nedatovano.
Foto: Petra Janska.

47 — Lukas Tdma, bez nazvu, crayonova manyra, 12,4 x 17 cm, 2010. Foto: Petra Janska.

48 — Petra Janska, motiv podle Goyi, mékky kryt, 19 x 14 cm, 2008. Foto: Petra Janska.

49 — Rudolf Kremlicka, Umyvani viasu, kfidova litografie, 16 x 12,8 cm, 1930, Méstska
galerie v Litomysli. Foto: Petra Janska.

50 — R. Benson, The Printed Picture, New York 2008, s. 50, 51.

51-52 - Petra Janska, Bacchanale, mezzotinta, 14,8 x 16 cm, 2009. Foto: Petra Janska.

53-56 — Bedfich Waschmann, Akt, mezzotinta, 19,5 x 17,5 cm, 1915, Méstska galerie
v Litomysli. Foto: Petra Janska.

57-59 — Petra Janska, Contact, akvatinta, 15,2 x 25,7 cm, 2009. Foto: Petra Janska.

60 — Petra Janska, Kozlovska krajina, akvatinta, 21,8 x 14,8 cm, 2009. Foto: Petra Janska.

61 — R. Benson, The Printed Picture, New York 2008, s. 46, 47.
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62 — Ibidem, s. 44, 45.

63 — Jan Rambousek, Litografie a ofset, Praha 1948, s. 192.

64 — H.R.G. spol. sr.o., Litomysl, 707 148 Lammel — Kupka v Uruguayi knizka 4. A,
archovy ofsetovy tisk, 2007. Foto: Petra Janska.

65 — Juraj Jakubisko, Autoportrét s maskou, serigrafie, 24 x 17,5 cm, 2008. Foto: Petra
Janska.

66 — AKI Electronic spol. sr.o., Jihlava, vyroba féliovych klavesnic, technicky sitotisk,
17 x 26 cm, 2010. Foto: Petra Janska.

67 — Tavik Franti§ek Simon, Dfevoryt, Praha 1927, s. 13.

68 — P. Adler, M. Neumannova, A. Pelanova, Slovnik svétové kresby a grafiky. Praha
1997, s. 206.

69 — Jan Rambousek, Dfevorez, dfevoryt a pfibuzné techniky, Praha 1957, s. 47.

70 — P. Adler, M. Neumannova, A. Pelanova, Slovnik svétové kresby a grafiky. Praha
1997, s. 179.

71 — Tavik Frantisek Simon, Dfevoryt, Praha 1927, s. 38.

72 — Jan Rambousek, Dfevorez, dfevoryt a pfibuzné techniky, Praha 1957, s. 160.

73 — P. Adler, M. Neumannova, A. Pelanova, Slovnik svétové kresby a grafiky. Praha
1997, s. 197.

74 — Tavik Franti$ek Simon, Drevoryt, Praha 1927, s. 68.

75 — Uméni grafiky, Muzeum uméni Olomouc 2003, s. 37.

76 — Jan Rambousek, Dfevorez, dfevoryt a pfibuzné techniky, Praha 1957, s. 106.

77 — Ibidem, s. 110.

78 — Ibidem, s. 111.

79 — Uméni grafiky, Muzeum uméni Olomouc 2003, s. 51.

80 — P. Adler, M. Neumannova, A. Pelanova, Slovnik svétové kresby a grafiky. Praha
1997, s. 492.

81 — Zdenék Juna, Lept a pfibuzné techniky, Praha 1954, s. 207.

82 — Umeéni grafiky, Muzeum uméni Olomouc 2003, s. 55.

83 — Zdenék Juna, Lept a pfibuzné techniky, Praha 1954, s. 210.

84 — Ibidem, s. 194.

85 — Umeéni grafiky, Muzeum uméni Olomouc 2003, s. 59.

86 — Zdenék Juna, Lept a pfibuzné techniky, Praha 1954, s. 161.

87 — Ibidem, s. 192.

88 — Ibidem, s. 188.

89 — Ibidem, s. 72.

90 — Umeéni grafiky, Muzeum uméni Olomouc 2003, s. 65.

91 — Ibidem, s. 39.



Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

Obr.
Obr.

Obr.

Obr.

77 Obrazova priloha

92 — Jan Rambousek, Litografie a ofset, Praha 1948, s. 120.

93 — Sbornik k stopadesatému vyroCi zvefejnéni vynalezu litografie 1798-1948, s. 53.

94 — Jan Rambousek, Litografie a ofset, Praha 1948, s. 221.

95 — Umeéni grafiky, Muzeum uméni Olomouc 2003, s. 41.

96 — Jan Rambousek, Litografie a ofset, Praha 1948, s. 56.

97 — Ibidem, s. 243.

98 — Ibidem, s. 152.

99 — Ibidem, s. 200.

100 — Ibidem, s. 200.

101 — H.R.G. spol. sr.o., Litomysl, 707 148 Lammel — Kupka v Uruguayi knizka 4. B,
archovy ofsetovy tisk, 2007. Foto: Petra Janska.

102 — Uméni grafiky, Muzeum uméni Olomouc 2003, s. 45.

103 — P. Adler, M. Neumannova, A. Pelanova, Slovnik svétové kresby a grafiky. Praha
1997, s. 424.

104 — Juraj Jakubisko, Autoportrét s maskou, serigrafie, 24 x 17,5 cm, 2008. Foto: Petra
Janska.

105 — AKI Electronic spol. sr.o., Jihlava, vyroba féliovych klavesnic, technicky sitotisk,
2010. Foto: Petra Janska.



