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ANOTACE

Tato bakalafska prace se zamétuje na typografii a grafiku. Prace se zaméiuje na historii
pisma a vyvoj typografie véetné predstaveni vyznamnych &eskych typografli, jako je Jifi
Rathousky a FrantiSek Storm. Porovnani typt pisma a jejich vhodné vyuzitim v grafice.
Zakladni pravidla, pojmu a dilezité prvky typografie. Bakalarska prace dale vysvétluje rozdil
mezi rastrovou a vektorovou grafikou a jejich definice, programy a vyuziti. V praktické ¢asti
budou vytvofena pismena ve stylu fimské kapitalky a dvé metody rasterizace. Nasleduje ndvrh
vlastni ho ozdobného pisma a jeho pfevedeni do digitalni podoby. Prace dale zahrnuje vytvoieni

dvou plakatt, jeden s vyuzitim fimské kapitalky a druhy s vlastni ozdobnou abecedou.
KLiCOVA SLOVA
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TITLE

Font and graphics

ANNOTATION

This bachelor thesis focuses on typography and graphics. The thesis focuses on the
history of writing and the development of typography, including the introduction of important
Czech typographers such as Jifi Rathousky and Frantisek Storm. Comparison of fonts and their
appropriate use in graphics. Basic rules, concepts, and important elements of typography. The
bachelor's thesis further explains the difference between raster and vector graphics and their
definitions, programs and uses. In the practical part, letters in the style of Roman capitals and
two methods of rasterization will be created. The following is a design of his own decorative
font and its conversion into digital form. The work also includes the creation of two posters,

one using Roman capitals and the other with its own decorative alphabet.
KEYWORDS

graphics, typography, history, roman capital, raster graphics, vector graphics, poster
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UvoD

Tato bakalafska prace se zamétuje na typografii a grafiku, s diirazem na historii pisma
a vyvoj typografie. Prvni ¢ast prace zkouma historické kontexty pisma a jeho vyvoj v riznych
obdobich. Dale se prace vénuje porovnani riznych typd pisma a jejich vhodného vyuziti

v grafickém designu.

Dalsi ¢ast teorie se zabyva zdkladnimi pravidly, pojmy a dulezitymi prvky typografie,
jako je volba vhodného pisma pro riizné ucely, spravné pouziti mezer, odsazeni a vyznacovani
v textu. Bakalarska prace rovnéz vysvétluje rozdil mezi rastrovou a vektorovou grafikou,
definuje tyto pojmy a zkouma jejich vyuziti v riiznych oblastech. Dllezitym bodem jsou také

programy pouzivané pro praci s rastrovou a vektorovou grafikou a jejich specifika.

V praktické ¢asti této bakalarské prace se zamétuji na konkrétni tviréi ukoly a prevedeni
teorie do praxe. Prvni ¢ast praktické ¢asti zahrnuje vytvoteni fimské kapitalky nejdiive pomoci
pera s nasadkou a poté fixem, a to dvojim zpusobem, s naslednou dvoji metodou digitalizace
predchozich metod, ktera poté slouzi jako zaklad pro vytvofeni tematického plakatu s pouzitim

tohoto pisma.

Druhd cast praktické casti spociva ve vytvoreni vlastniho typu pisma s tulipAnovym
vzorem pomoci vektorové metody. Nasledné je toto vlastni vytvofené pismo pouzito pii
sestaveni dalSiho tematického plakéatu, pozvanku na tulipanovou vystavu. Nésledné¢ nam toto
umoznuje porovnani vyslednych praci a postupti, které jsem v praktické casti vyuzila

a vyzkousela si.
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1  PISMO

1.1  Pivod pisma

Jan Tschichold ve své knize Die Neue Typographie vydané v roce 1928 v Némeckém
Berling, na tvodu cituje nizozemského malife Pieta Mondriana ,,Pro nového clovéka existuje
Jjen rovnovaha mezi prirodou a duchem. Ve vSech minulych obdobich se za ,,novou “ povazovala
Jakdkoliv variace starého. Ale nebylo to ,,TO* nové. Nezapomenme, Ze stojime na prelomu
kultury, na konci vseho starého. Rozchod je absolutni a definitivni. “. (Tschichold, Die Neue
Typographie, 1928)

Pismo, vynalez sklddany z grafickych znak. Vyuzivame ho jiz od pradavna
k zaznamenani informaci a pfenosu i na dlouhé vzdalenosti. V minulosti byli ptedchidci pisma
uzly na provazech a kresby Vv jeskynich, rytiny do dieva ¢i kamene. Jako dalsi krok ve vyvoji
je povazované obrazkové pismo, pomoci kterého se snazili dosahnout svého sdé€leni kresbou,
tomuto rozuméli i narody které se jinak dorozumivali jinym jazykem. To se pozdéji rozvinulo
k zaznamenani danych slov obrazem, znak znamenal ur¢ity zvuk, ov§em Slova zvukové stejna
spadala pod ten samy znak. Znak tedy sice znamenal néjaky dany zvuk, nerozliSovalo se vSak
konkrétni vyznam. Ze znaku se postupné vznikalo slabikové pismo, v Egypté a Mezopotamii
se zacala vyvijet hlaskova abeceda kterda méla 24 pismen. Narod Féni¢ant bylo naopak

souhléaskové. (Kéki, 5000 let pisma, 1984; Salda, Svoboda, Piehled polygrafie, 1981)

,»Z tohoto vyvoje je videt, jak znaky vyjadrovaly postupné stdle mensi prvky: myslenku,
pojem u obrazového pisma, pozdeji slova, potom slabiky a nakonec jednotlivé akustické hlasky.
Obrazovych znakit muselo byt tisice, na slabiky stacilo nékolik set a pro hlasky dokonce jen
néekolik malo desitek znakii. © (Kéki, 5000 let pisma, 1984)

Pismo jako takové se datuje do doby 4.tisic let pfed nasim letopo¢tem, kde konkrétné,
zda Sumerové ¢i Egyptané, vSak vzniklo se z dochovanych archeologickych nélezii neda
ptresné uréit, domnivame se, Ze vzhledem k podobnosti vyvoje narodt nasli podobné mysleni
a sdélovaci zplisob. Mezi nejznaméjsi stylizaci pisma do obrazkli povazujeme klinové pismo,
které vzniklo v okoli fek Eufrat a Tigrid. Staroegyptské obrazkové pismo mélo hieroglyfy, sviij
styl si Egypt uchoval az do pfichodu kiestanstvi. Pismo posvatnych rytin se postupné
zdokonalovalo, své umisténi si naslo ve hrobkach faraont a sténach chramu, kam bylo budto
tesano ¢i vryto. Hieroglyfy vSak pozdéji byli zjednodusené, aby vzniklo pismo hieratické neboli
knéZské, to se vyuZzivalo pro bézné potieby a psani na papyrus. Pavod pisma zistal stale slozity

a obsahovalo pouze 24 souhlasek, pro samohlasky znaky nevymysleli. Ve 2. tisicileti se zacalo
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rodit pismo pod vlivem Egypta a Sumert i Fénické pismo, které obsahovalo 22 pismen pro
souhlasky. Fénické pismo pozdéji poslouZilo jako zaklad pro vétsinu abeced. (Kéki, 5000 let
pisma, 1984; Salda, Svoboda, Piehled polygrafie, 1981)

1.2 Typografové
1.2.1 Jiri Rathousky

Mezi vyznamné Ceské typografy patii Jifi Rathousky, za svého Zivota se vénoval témét
vSem disciplinam, které vytvarné uméni nabizi. Narodil se 20. 4. 1924 v Praze, vystudoval
vytvarnou vychovu a architektonickou tvorbu pod vedenim profesora Cyrila Boudy
na Pedagogické fakult¢ UK. Z ideologickych divodu v roce 1949 bylo studium pieruseno
a titul ze studii mu byl uznan az po Sametové revoluci. Od 50.let pracoval v n¢kolika ¢eskych
nakladatelstvi (Mlada fronta, Artia, Orbis, ...), kterym vytvofil graficky vzhled, ktery maji
dodnes. V roce 1974 vytvofil pro nakladatelstvi Odeon experimentalni pismo ,,Alphapipe®.
Toto pismo se stalo béhem 80.let popularni, svétovy autofi vydavali obalky s jeho stylem.
Oporou V jeho zivoté byla jeho manzelka Dora Novakova, ktera se s nim podilela na vytvaieni
vizuélnich identit, mezi nejznaméj$i patfi napiiklad N&rodni divadlo. V letech 1967
v Kanadském Montrealu a 1970 v Japonské Osace se podilel na tvorb& &eskoslovenského
pavilonu na svétové vystave. Po téchto mezinarodnich Gspésich, zacal pracovat na vizualnim
stylu prazského metra. Pro tento projekt vytvotil konkrétni pismo zvané ,,Metron“. Jednalo se
0 projekt, ktery do Ceskoslovenského mésta piinesl jistou estetiku. Tento projekt vSak byl
pocatkem vizualnich zmén spojenych s ¢eskoslovenskou dopravou, hoteld ¢i log sportovnich
klubt. Zemiel ve véku 79 let 5. 9. 2003 v Praze. (Zaruba, Jifi Rathousky)

1.2.2 FrantiSek Storm

publicista a hudebnik. Narodil se 3. ¢ervence 1966 v Praze. Pochazi z rodiny umélct, jeho
maminka je malifka Dana Puchmanova a dédeéek Bratislav Storm. Studoval na SOSV v Praze
(nyni zndma jako Holarka), pod vedenim Milana Hegary a nasledn¢ i samotného Jana Solpery,
kterého v ateliéru knizni grafiky a pisma nastoupil jako jeho nastupce. Digitalizoval pisma
vyznamnych autorti, dokonce i pisma od Jifiho Rathouského, coz je jeden z diivodu pro¢ mé
jeho zivotni drdha zaujala. Mezi dal$i autory patii i pisma od Vojtécha Preissiga ¢i jeho
profesora z vysoké Skoly Jana Solpery. V roce 1993 zalozil pismolijnu, pivodnim nazvem
StieSovicka pismolijna, nynéjsi nazev je Storm Type Foundry, ve které se navrhlo ptes 800

originalnich pisem. (Kosmas, Frantisek Storm)

13



2  TYPY PISMA A VHODNE VYUZITI

2.1 Anatomie pisma

Stejné jako u cloveéka, je dobré znat i anatomii pisma. I kdyZ se toto mlze zdat jako méné
dilezita znalost ohledné tvorby grafiky, grafici téchto znalosti vyuzivaji predevsim, kdyz
vytvaii vlastni styl pismen. Kazda ¢ast pismena, ktera je zde popsana, ma vliv na celkovy obraz
toho pisma. (Dabner, Skola grafického designu: principy a praxe grafiky, 2014; Caldwell,
Graficky design pro kazdého, 2020)

horni dotah vrchol serif (patka)
oblouk ucho i

diik o0sa

npkhsAbTgc1O

hibet pricka biisko

: smytka vybch )
dolni dotah Y ostruha

Obrazek 1: Anatomie pisma

Abychom porozuméli dalsi ¢asti, kde jsou rozebrana jednotlivé ¢asti pismena, je zde na ukazku
anatomie pismen s popisky, kde se jaka ¢ast nachazi. Nejlep$i mozny vysvétleni téchto pojmu
se mi libilo v knize Graficky design pro kazdého od Universum s konzultantkou Cath

Caldewellové, ktera tyto ¢asti vysvétlila nasledovné.

., Dtk — svisly tah, ktery tvori cdst pismene

Dolni tah — cast ditku minusky, kterd vystupuje pod ucari
Horni dotah — cas diiku minusky kterd vystupuje nad stiredni vysku
Oblouk — obly tah tvorici oblouk

Hrbet — prohnuty tah, ktery tvori pater pismene ,,s “
Pric¢ka — vodorovny tah spojujici dva tahy

Vrchol — bod, ve kterém se setkavaji diagonalni tahy
Brisko — obly tah, ktery vytvari oko

Serif (patka) — maly, ozdobny vybéh ukoncujici tahy
Smycka — spodni uzavreny tah

Ucho — maly vybéhovy tah v horni casti nékterych minusek pismene g
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Vybeh — konec tahu bez serifu
Drik — svisli tah
Ostruha — spodni tah, casto ozdobny

Osa — Uhel, v némz je posazena stejnd sirka oblych tahii* (Caldwell, Graficky design pro
kazdého, 2020)

2.2 Klasifikace pismen

Nasledujici Klasifikace, ktera se v Ceské republice vyuZziva je podle typografa
a profesora Jana Solpery. Kazda klasifikace obsahuje ve svém ndzvu Ctyfmistnou kombinaci
¢isel odkazujici na dalsi roziazeni. Tento styl roziazeni bylo dostatecné do doby, kdy vznikly
digitalni programy na upravu font. Tato ¢tyfmistnd kombinace se uvadi vzdy pred nazvem
dané skupiny. Pro sazbu textl se nejast&ji vyuziva typ 1laz 8 skupiny, jelikoz jsou
ptizptsobené sazb¢ delsich texti. Typ 9-11 jsou pisma volné tvofena ¢i kaligrafickd, ty se pro
sazbu delsich textd piili§ asto nevoli. Ukazky jednotlivych kategorii (viz PRILOHA A:
ukazka pisem z Ceskoslovenské klasifikace od profesora Jana Solpery). (Blazek, Typokniha:

Prakticky privodce tvorbou tiskovin, 2020; Beran, aktualizovany typograficky manual, 2005)

2.2.1 1.0.0.0. Dynamicka antikva

2.poloviny 15.stoleti az do 1. poloviny 18. stoleti (pfiblizné v letech 1450-1750). Jako
charakteristicky znak této skupiny je §ikma osa smérem doleva, kaligraficky vzhled, rozdil mezi
hlavnimi a vedlej$imi tahy neni ptili§ velky. Serify maji pozvolny nab&éh smérem ke diiku
pismena. Pismo se vyuZivalo pfedev§im pii sazb€ krasné literatury (tj. beletrie a poezie). Tato
skupina ma jeste dalsi 3 podskupiny. Dynamické antikva benatska 1.1.0.0, které ma seSikmenou
pticku u pismena e. Patii sem napiiklad Centaur, Menhartova antikva, Roman a dalsi.
Dynamicka antikva renesancni 1.2.0.0, u které je zfetelnéjsi rozpoznani hlavnich a vedlejSich
tahii, nab¢h ke diiku je vyrazngj$i. Jako ukéazky typl pisem zde miZeme dat: Garamond,
Bembo, Palatino ¢i Figural a dalsi. Jako posledni podskupina je zde dynamicka antikva pozdé
renesancni 1.3.0.0, kterd se vyznacuje vyznamnéj$imi pismovymi tahy a tim jsou i 1épe Citelné.
Pisma, ktera zde patii jsou naptiklad: Times, Plantin, Tempora. (Blazek, Typokniha: Prakticky
privodce tvorbou tiskovin, 2020; Beran, aktualizovany typograficky manual, 2005; Horny,
Prakticka ucebnice typografie a sazby, 2018)
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2.2.2 2.0.0.0. Pfechodova antikva

uzaviel u statické. Jednd se o pfechod dynamické antikvy, kterd jiz byla ovlivnéna psanou
formou, méa vyraznéjsi tloust’ku hlavniho tahu pismene, neni tak vyrazny nadb¢h ke diiku, pisma
sméfuji k vétsSimu jednotnému vzhledu. Do této skupiny lze zaradit pisma: Baskerville,
Bookman, Menhartova romana ¢i Kolektiv. (Blazek, Typokniha: Prakticky priivodce tvorbou

tiskovin, 2020; Beran, aktualizovany typograficky manuél, 2005)

2.2.3 3.0.0.0. Staticka antikva

Pivodnim nézvem klasicisticka. Tato antikva uzavird vyvoj kniznich typli pisem
Z obdobi konce 18. stoleti a zacatku 19. stoleti. Mezi charakteristické rysy patii vyrazny rozdil
mezi hlavnimi a vedlejSimi tahy, tenké serify bez nab¢hu na diik pismene. I tento typ se vyuziva
pfedevSim u krasné literatury. Stejné jako dynamickou antikvu, i statickd ma své dvé
podskupiny. (Blazek, Typokniha: Prakticky pravodce tvorbou tiskovin, 2020; Beran,
aktualizovany typograficky manual, 2005; Horny, Prakticka ucebnice typografie a sazby, 2018)

Staticka antikva didotovska, ktera se vyznacuje opét serifami bez nab&hu ke diiku. Mezi
pisma charakteristické pro tuto skupinu patii Bodoni, Teimerova antikva ¢i ITC Fenice. Druha
podskupina se jmenuje staticka antikva anglicka, ktera je jiz tvaroveé vyrazngjsi. Serify jsou
vyrazn€j$i a maji oblé nabéhy k vedlejsim tahiim pismen. Patii sem naptiklad Modern,
Normandia ¢i Monotype Modern. (Blazek, Typokniha: Prakticky prtivodce tvorbou tiskovin,
2020; Beran, aktualizovany typograficky manual, 2005)

2.2.4 4.0.0.0. Linearni pismo serifové

Vyvoj tohoto pisma pochazi z prvniho desetileti 19.stoleti, ptivodné se oznacovalo jako
egyptienky. V pismu se propojuji znaky antikvovych a linearnich pisem, vétSina ma i §irsi tahy
pismen, osa je u téchto pisem narovnana, tj, svisla. Mezi vyrazny znak, jak rozpoznat tuto
skupinu pisem, jsou serify, které jsou casto vyrazné tvarové Ctythranné. Mohou vsak byt
i tvarov¢ trojuhelnikové. (Blazek, Typokniha: Prakticky privodce tvorbou tiskovin, 2020;
Beran, aktualizovany typograficky manudl, 2005; Horny, Prakticka ucebnice typografie
a sazby, 2018)

Linearni pismo serifové neboli clarendon je prvni podskupinou. Tato verze ma vic
kresebny vzhled. Do této podskupiny spadaji pisma jako: Clarendon, Egyptienne F, Impressum
a dalsi. Linearné serifové pismo s trojuhelnikovymi serify vzniklo v 19.stoleti. Pavodni misto

tento typ pisma nachézel v nadpisech tiskovin. Patii sem napiiklad: Latin, ITC Barcelona.
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Linearné serifové pismo s rovnymi serify neboli egyptienka. Tato podskupina vznikla
na pocatku 19. stoleti a své uziti nasla v akcidencnich tiskovinach, které¢ byli pro lepsi
ptilezitosti. Novodobé¢ podoby pisma vsak uz Ize v dnesni dob¢€ najit i v casopisech ¢i novinach.
Do této podskupiny patii pisma jako je Rockwell, Serifa ¢i Glypha. (Blazek, Typokniha:
Prakticky pritvodce tvorbou tiskovin, 2020; Beran, aktualizovany typograficky manual, 2005)

2.2.5 5.0.0.0. Linearni bezserifové statické pismo

Do této kategorie patii grotesky z 19.stoleti a pozd¢jsi modifikace. Jeho piivodni vzhled
vychazi ze statického schématu klasicistické antikvy. Casto se tento typ pismen vyuzivé jako
univerzalni pismo. Nejznaméjsi piiklad pisma spadajici do této kategorie: Helvetika, Gothic
¢i Univers. (Blazek, Typokniha: Prakticky pravodce tvorbou tiskovin, 2020; Beran,
aktualizovany typograficky manual, 2005; Horny, Prakticka ucebnice typografie a sazby, 2018)

2.2.6 6.0.0.0. Linearni bezserifové konstruované pismo

Do této kategorie pisem, které maji svj pavod v konstruktivismu, ktery byl ve
dvacatych letech naseho stoleti. Vyvoj pismen, které zde nachazi se snazi odklonit co nejvic od
své pivodni pismaiské tradice. Tvar byva tvofen do geometrickych utvarli, pismena jsou bez
stinovani. Nejcastéjsi vyuziti lze nalézt v akciden¢ni sazbé. Mezi nejznaméjsi predstavitele
tohoto stylu patii Futura ¢i Bauhaus. (Blazek, Typokniha: Prakticky privodce tvorbou tiskovin,
2020; Beran, aktualizovany typograficky manual, 2005)

Pismo Bauhaus v$ak nebylo inspirovano nyn¢j$im fetézcem hobbymarketem, ovsem
vytvarnou Skolou, kterd vznikla v Némeckém Vymaru roku 1919 Henry van de Velde. OvSem
znamg¢jsi je az jeho ndstupce, Walter Gropius, ktery se zaslouzil o propojeni piivodni Skoly
zalozené Henrym a pfipojeni S vymarskou akademii vytvarnych uméni, které pojmenoval

Bauhaus. (kolektiv autord, Fenomén Bauhaus, 2019)

2.2.7 7.0.0.0. Linearni bezserifové dynamické pismo

Tato kategorie ma sviij puvod v typografické tradici a renesanéni antikvy. Siika
hlavnich a vedlejsich tahti neni pfili§ ndpadnd. Osa zde mize mit dvé podoby, svislou ¢i mirné
doleva. Pisma se svislou osou jsou napiiklad Frutiger ¢i Antique Olive. S naklonem osy doleva
nalezneme v pismech jako je Gill, Marsuv grotesk ¢i Syntax. (Blazek, Typokniha: Prakticky
privodce tvorbou tiskovin, 2020; Beran, aktualizovany typograficky manual, 2005; Horny,
Prakticka ucebnice typografie a sazby, 2018)

17



2.2.8 8.0.0.0. Linearni antikva

Tato kategorie pisem je posledni, kterd se vyuziva pro sazbu knizniho ¢i delSiho textu.
V této kategorii se spoji kresebné a tvarové prvky, které se nachazi jak v antikvovych, tak
bezserifovych pisem. Proporce tahii nebyva jednotna, zakonCeni pismen byva néjak
ozvlastnéno, bud’to skrytymi ¢i jemnymi serify nebo je doplnéno o néjaky koncovy tah.
Linearni antikva s jemnymi serify, zde nalezneme jen kratké serify, které nam opticky dokon¢i
kresbu pisma. Do této podskupiny spadaji pisma podobné Copperplate Gothic, Insignia ¢i ITC
Elan. Linearni antikva se skrytymi serify, pod timto pojmem se viak nachéazi vyrazné rozsifeni
konce pismen. Mezi pisma, kterd sem patii je naptiklad Marsia, Icone ¢i Albertus. (Blazek,

Typokniha: Prakticky pritvodce tvorbou tiskovin, 2020)

2.2.9 9.0.0.0. Kaligraficka pisma

Tato kategorie se dfive nazyvala psana, pivod pochazi z kaligrafie, kde jsou vyrazné
rozdily v tloust'ce tahi. I tato kategorie ma své podskupiny, ¢im se inspirovala pfi tvorbé, zde
je péar vybranych podskupin. 9.1.0.0. Dynamické kaligrafické pismo ma svij ptvod
v kaligrafickych pisem z 16. a 17.stoleti, tahy jsou tvofeny plochymi pery. 9.3.0.0. Statickeé se
odkazuje na pisma z konce 18.stoleti. Tahy pisma vznikly ostie setiznutym perem a riznymi
ptitlaky se méni tloustka pisma. (Blazek, Typokniha: Prakticky priivodce tvorbou tiskovin,
2020; Beran, aktualizovany typograficky manudl, 2005; Horny, Praktick4 ucebnice typografie
a sazby, 2018)

2.2.1010.0.0.0. Volné psana pisma

Tento typ byva psan kulatym a tupym pifedmétem, tim se docili stejné tloustky. Tento
typ se Casto uplatiiuje pfedev§im v kratSich textech, reklamni typografii ¢i u jména v osobni
tiskoving. (Blazek, Typokniha: Prakticky privodce tvorbou tiskovin, 2020; Beran,
aktualizovany typograficky manual, 2005; Horny, Prakticka u¢ebnice typografie a sazby, 2018)

2.2.1111.0.0.0. Lomena pisma

Posledni v Solperové klasifikaci jsou lomena nebo goticka pisma, tento typ vznikl ve
sttedovéku. V této kategorii mame dalsi déleni na Svabach, rotundu, texturu a posledni frakturu.
Tento typ pisem byva uzky a tmavy, casto plsobi necitelné. Do této skupiny miizeme zatadit
pismo Fette Fraktur, Alte Schwabacher ¢i Chaurer. Vyuziti v souasné dob¢ je pifi sazbé
dobovych materidlti ¢i nadpist stylizovanych do dané doby. (Blazek, Typokniha: Prakticky
pravodce tvorbou tiskovin, 2020; Beran, aktualizovany typograficky manudl, 2005; Horny,

Prakticka ucebnice typografie a sazby, 2018)
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3  TYPOGRAFICKE ZASADY A PRAVIDLA

3.1  Vyznacovani

V textu Casto vznikne situace, kdy je zapotiebi zvyraznit uréitou ¢ast nebo vyraz. Muze
to byt kvili lepSimu zapamatovani, snazSimu rozeznani dulezitych informaci nebo jen proto,
aby upoutaly pozornost ¢tenare. V typografii pro tento ucel existuje pojem vyznacovani. At uz
se pracuje s tiSténym materialem nebo s digitalni sazbou, jsou k dispozici rizné metody, jak
danou informaci zvyraznit. S ti§ténym materidlem mtZe byt pro nékoho jednodussi zvyraznéni
pomoci zvyraznovace ¢i barevné tuzky. Pro digitdlni sazbu Ize zvolit rizné techniky
zvyraznéni, mezi nejCastéjsi patii kurziva, tucny fez nebo pro nadpisy vyuziti verzalek. (Blazek,
Typokniha: Prakticky priivodce tvorbou tiskovin, 2020; Beran, aktualizovany typograficky
manual, 2005)

Na paméti musi mit osoba, Ze nelze zvyraznit vSe co si ¢lovék mysli, ze je dulezité.
Pfehnané vyznacovani mize narusit Citelnost textu. I vyzna¢ovani ma sva pravidla, kde je nutné
dbat na jednoduchost a Citelnost. Zde je uvedeno par ptikladi mozného vyznacovani jako je
naptiklad kurziva, tucny tez, kapitalky... (Blazek, Typokniha: Prakticky priivodce tvorbou
tiskovin, 2020; Kocicka a Blazek, Prakticka typografie, 2004)

3.1.1 Kurziva

Jedné se o nejbéznéjsi metodu zvyraziovani v textu. Kurziva si stile u antikvovych
pisem ponechava sviy kaligraficky vzhled, miva pouze uzsi kresbu a zdobny charakter. Nékteré
typy bezserifovych pisem maji osobity vzhled kurzivy. Ov§em pisma jako Helvetika ¢i Futura
jsou pouze naklonéné a opticky upravené tak, aby kurzivu pouze pfipominali. I kdyZ se jedna
0 méné¢ napadny styl vyznacovéni, stile se vyuZiva pii sazbé beletrie, kde nenaruSuje
,zabarveni“ sazby. V nékterych odbornych dokumentech se ¢im dal tim vice setkdvame
S nazorem, ze kurziva patii vyhradné pro vyznaceni knih, ¢asopisti ¢i pojmenovani uméleckych
dél. (Blazek, Typokniha: Prakticky privodce tvorbou tiskovin, 2020; Kocicka a Blazek,
Prakticka typografie, 2004)

3.1.2 Tuény fez

Tucny fez neboli tuéné pismo je vice rozpoznatelné na prvni pohled jako styl
vyznaCovani v dokumentech. Svym vyraznym vzhledem se spiSe hodi k vyznaCovani do
odbornych publikaci ¢i u¢ebnic. Tuény fez je zaroven nevhodny zpiisob vyzna¢ovani napiiklad
Vv beletrii, kde pisobi nevhodné. Zaroven pokud je tento fez méné nevyrazny, muze ztratit svoji

vyznacovaci funkei v textu, zaroven pokud je pfilis tu¢ny a tmavy mize narusit vzhled stranky.

19



(Blazek, Typokniha: Prakticky privodce tvorbou tiskovin, 2020; Kocicka a Blazek, Prakticka
typografie, 2004)

3.1.3 Kapitalky

Mezi dals$i metody vyznaCovani patii kapitalky. Tato metoda se vyuziva, jestlize se chce
pisatel vyhnout vyznacovani pomoci tu¢ného fezu. U kapitalek je dulezité vybrat typ pisma
ktery kapitalkami disponuje. Nékteré typy pisma ma pouze zmensené verzalky. Tomuto vSak
nelze fikat kapitalky, jelikoz zmensSenim verzalek se pismena ztenci a tim se stane vyznacovani
mén¢ vyrazné. U kapitalek je vhodné vyuzit i elegantni a malé prostrkavani slov. Prostrkavani
je oblibend Uprava v textu, napiiklad u nadpisu ¢i zvyraznéni dilezitého pojmu. VEtSinou se
slova prostréi o jednu tisicinu ¢tveréiku. Jakymkoliv prostrkavanim se vsak zasahuje do
puvodniho pisma, coz muze vést k horsi ¢itelnosti. (Blazek, Typokniha: Prakticky privodce

tvorbou tiskovin, 2020; Kocicka a Blazek, Prakticka typografie, 2004)

3.1.4 Verzalky a minusky

Abeceda typu latinské pismo a cyrilice vyuzivaji dvé sady pismen. Velka pismena, ktera
se objevuji ve jménech ¢i zacatku vét, se nazyvaji verzalky neboli majuskule. Zatimco malé
pismena jsou ozna¢ovana minusky neboli minuskule. Minusky nam v textu pomahaji vytvaret
charakteristické prvky a pomahaji pii ¢teni. (Blazek, Typokniha: Prakticky privodce tvorbou
tiskovin, 2020; Kocicka a Blazek, Prakticka typografie, 2004)

Sam autor Filip Blazek ve své knize Typokniha, v§ak nedoporucuje vyuzivat verzalky
k vyznacovani, jelikoz v textu mohou pusobit pfili$ vyrazné. I kdyz se hodi pro nadpisy ¢i nazvy
rubrik kde se vyuzivaji. U verzalek je vhodné vyuzivat také prostrkavani, stejné jako
u kapitalek. Mimo nadpisy se s verzalkami ¢asto setkame na socialni siti Facebook, kde lidé
Casto pisi komentare se zapnutym Caps Lockem, pravdépodobné aby obsah jejich zpravy budil

veétsi duraz. (Blazek, Typokniha: Prakticky privodce tvorbou tiskovin, 2020)

3.1.5 Odli$na barva a oramovani

Mezi dal$i dvé méné vyuzivané metody patii odliSeni textu jinou barvou ¢i zvyraznéni
odliSnou barvou. Uz zvyraziiovani pomoci jiné barvy se musi feSit dostateéné kontrastni
barvou. Pokud se vyuzije svétli odstin, pfi zmenSeny textu, tak se dosdhne horsi Citelnosti.
Naopak u tmavych odstinti napiiklad hnédé, mize nastat problém a splyvani s ¢ernou barvou
textu. Jako zajimava metoda zvyraznéni miiZe poslouZit i oramovani neboli podbarveni textu
jinou barvou. V historii miizeme naleznout i zvyraziovani pomoci specialnich symbold, které

se vyuzivali pfed a po vybrané ¢asti, kterou chtéli zvyraznit. K tomuto zvyraznéni se vyuZzival
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symbol rucicky. (Blazek, Typokniha: Prakticky privodce tvorbou tiskovin, 2020; Kocicka a
Blazek, Prakticka typografie, 2004)

3.1.6 PodtrZeni

| z n¢kterych stylu vyznaCovani jako je napiiklad podtrzeni se z nenavisti staly nyni
modni trendy. U podtrZeni je potieba hlidat si moZzné kolize s dolni dotaznici ¢i hacky a ¢arkami
nad pismeny pii vicetddkovém podtrzeni. Nékdy se stavd Ze se podtrhne i mezera na konci
fadku, to vSak lze upravit v nastaveni nebo ukon¢it fadek vynucenym zalomenim. (Blazek,
Typokniha: Prakticky privodce tvorbou tiskovin, 2020; Koci¢ka a Blazek, Prakticka
typografie, 2004)

3.2 Mezery

»Prazdné misto hraje v typografii stejné diilezitou roli jako misto potisténé barvou*
(Blazek, Typokniha: Prakticky pravodce tvorbou tiskovin, 2020). Pti praci s pismem se definuje
vzdalenost mezi znaky a slovy, coZ je ukolem tviirct fontd. Existuji vsak situace, kdy je vhodné
upravit vychozi nastaveni. U titulkt Ize dovolit mensi mezery mezi slovy, coz zlepsuje Citelnost
textu. Nadpis slozeny z verzalek vypada Iépe, kdyzZ je trochu prostrkavany. Zakladni mezislovni
mezera, kterou na klavesnici v pocitaci vlozime pomoci mezerniku, nema pevnou Siiku.
V ptipadé sazby do bloku se mezera zuzuje nebo rozsituje, aby pravy okraj ziistal zarovnany.
Ve svém vychozim nastaveni se Sitka mezery pohybuje mezi 80-133 % své normalni Siiky.
Pokud se vam mezery mezi slovy nebo znaky zdaji pfili§ Siroké nebo uzké, mizete upravit
nastaveni zarovnani sazby podle svych preferenci. (Blazek, Typokniha: Prakticky pravodce
tvorbou tiskovin, 2020; Kocicka a Blazek, Prakticka typografie, 2004)

3.2.1 Nedélitelna mezera

Jedna se o nejdilezitéjs$i mezeru, kterou lidé vyuzivaji nejcastéji u vSech dokumentt.
VyuZivaji ji u slov, vyrazi ¢i symbold, které nesméji zistat na konci fadku. Tato mezera
pfipoutd napiiklad osamocené k na konci fadku k dal§Simu slovu, ktery po ném nasleduje.

(Blazek, Typokniha: Prakticky privodce tvorbou tiskovin, 2020)

Sam autor Typoknihy Filip Blazek vSak ve své knize upozoriiuje na problémy s jistymi
druhy pisma ,, obCas se mizete setkat s nekorektné vytvorenymi fonty, u kterych ma jinou sitku
nez zakladni mezera, nebo vyjimecné i u kterych tato mezera neni vitbec (misto v lese se v textu
zobrazi vlese). V takovém piipadé kontaktujte autora pisma a pozadejte ho, aby ovéfil, jestli ve
fontu je znak ,,nbspace* a jestli ma stejnou Sitku jako ,,space®.” (Blazek, Typokniha: Prakticky
privodce tvorbou tiskovin, 2020; Kocicka a Blazek, Prakticka typografie, 2004)
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3.2.2 Ctverdikova a Piilétveréikova mezera

Nez budou rozebrany dva typy mezer, je zapotiebi nejdiive vysvétlit, co je to ¢tvercik.
Ctvercik anglicky quad, je typograficka mira pochézejici z dob, kdy byla olovéna sazba tisku,
ktera je Siroka stejné tak jako vyska pisma. NejCastéji se ptfirovnava k ploSe pismene M,
pulétvercik k ploSe pismena N. Pfi pocitacovy sazbé se tento ¢tvercik rovna strané daného
pisma. Definici vSak lze nalézt nejen v Typoknize od Filipa Blazka ale i v Ottové slovniku

nau¢ném nové doby, pod heslem Ctveréik ve svazku 2 na strance 1338.

KdyZ uz vime, co je to ¢tvercik, je jednodusi fict si kde tyto mezery maji své misto
v textu. Ctveréikova mezera se vyuziva v zahlavi u oddélovani ¢isla stranek od nazvi kapitol.
Pulétveréikova je sice poloviéni velikosti co ¢tvercik, ovSem v porovnani s ,,normalni®
mezislovni mezerou, vytvofenou pomoci mezerniku, je stale o néco $irsi. (Blazek, Typokniha:

Prakticky pritvodce tvorbou tiskovin, 2020; Kocicka a Blazek, Prakticka typografie, 2004)

3.2.3 ZuZenia mezera

Mezi dalsi, i kdyz se mize zdat mén¢ uziteéné mezery v textu patii zizend. Tato mezera
odpovida 1/8 ¢tveréiku. Tato mezera se vyuziva v mistech, kde klasickd, mezernikova mezera
tvoii opticky velky prostor. V ¢eském jazyce tuto ziizenou mezeru mizeme nalézt napiiklad
u zkratek koncici teckou nebo u viceslovnych vyrazi. Pod tuto mezeru patii také 1/6 tzv.
Sestinova. Tato se vyuziva pfedevsim ve francouzském jazyce, ktery je v sazbé vyjimecny i tim,
ze jako jediny evropsky jazyk oddé€luje od svych slov pomoci zuZené mezery znaménka na
konci vét a slovnich spojeni. (Blazek, Typokniha: Prakticky priivodce tvorbou tiskovin, 2020;

Kocicka a Blazek, Prakticka typografie, 2004)

3.2.4 Zarovnavaci mezera

Mezi posledni typ mezery, které jsou zde v této bakalaiské praci uvedeny je pojem
zarovnavaci mezera. Tuto mezeru lze vyuzit pii typu sazby zarovnani do bloku, kde vSechny
mezery, které vzniknou na daném radku maji stejnou §ifi ovsem z fadku na fadek jsou odlisné.
Pokud jednu tuto automaticky vytvofenou mezeru nahradime pravé zarovnavaci, vlozi se do
toho mista mezera 0 maximalni moznou §ifi, a naopak zbylé se ,,smrsknou’ na zakladni $iiku.
Takovychto mezer je mozno vlozit do fadku a textu nespocet. (Blazek, Typokniha: Prakticky

privodce tvorbou tiskovin, 2020; Kocicka a Blazek, Prakticka typografie, 2004)
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3.3 Zakladni interpunkce

2 1 -

tecka carka otaznik vykfiicnik dvojtecka stiednik

Obrézek 2: Zakladni interpunk¢ni znaménka

3.3.1 Carka

Carkou se oddéluji véty v souvéti, osloveni, piistavky, vsuvky, volné piivlastky, spojeni
nékolikanasobnych vétnych ¢lent atd. Pravidla ¢eského pravopisu uréuji, kde a jak se carky
pisi. Carka se piSe bez mezery za posledni pismeno slova. (Blazek, Typokniha: Prakticky
pravodce tvorbou tiskovin, 2020; Kocicka a Blazek, Prakticka typografie, 2004; Pravidla
¢eského pravopisu, 2009)

3.3.2 Dvojtecka

Dveé tecky nad sebou, ale déleno to neni i kdyz to vypada podobné. Dvojtecka se vyuziva
predevsim v piimé feci nebo uvozeni vyctu, pro zapis méfitka v mapé ¢i score n¢jakého zapasu.
Existuji dvé pravidla pii psani, které je dobré znat. Prvni je Ze pokud zapisujeme scoOre zapasu,
pted dvojte¢ku mezery nedavame a ponechavame je spolu naptiklad 3:4. Druhd pfi zapisu
poméru naptiklad surovin, vSak mezeru pied i za vlozime, napiiklad ryze 1 dil a vody 3 dily

1: 3. (Blazek, Typokniha: Prakticky privodce tvorbou tiskovin, 2020)

Pokud nasleduje za dvojteCkou vétny celek, piSeme bud’to malé nebo velké pismeno
napt.: ,,Obec: Strupcice*. Pokud vsak je za dvojte¢kou nevétny celek, piSe se zde malé pismeno

Hhapr.: mléko, syry, tvaroh. “ (Blazek, Typokniha: Prakticky privodce tvorbou tiskovin, 2020)

3.3.3 Otaznik a vykri¢nik

Z 1. stupn¢ zakladnich $kol se jiz déti uéi, kam patii otaznik a vyktiénik. Otaznik se voli
na konec véty, pokud je to véta tazaci neboli je poloZzena. Vykti¢nik vSak symbolizuje néjaky
duraz, do véty rozkazovaci. Ob¢ znaménka se vkladaji ptimo k poslednimu pismenu véty, bez
predchozi mezery. (Blazek, Typokniha: Prakticky privodce tvorbou tiskovin, 2020; Kocicka
a Blazek, Prakticka typografie, 2004; Pravidla ceského pravopisu, 2009)
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3.3.4 Strednik

Stiednik je néco jako spojeni teCky a Carky ve vété dohromady, naznacuje blizsi spojeni
dvou vét. Opét se sazi do textu bez piedchozi mezery, ovSem za n¢j jiz mezeru vkladame.
Vyuziva se k oddéleni desetinnych ¢isel v textu, kde by normalni ¢arka mohla vyvolat zmatek
a nedorozuméni. (Blazek, Typokniha: Prakticky privodce tvorbou tiskovin, 2020; Pravidla

¢eského pravopisu, 2009)

3.3.5 Tecka

Pted teCkou byva posledni slovo ve véte. Pokud véta konci vyrazem s teckou (naptiklad
atd.) nebo tfemi teCkami dalsi teCka uz se nepiSe. Za nadpisy nebo popisky obrazkl se vSak
tecka neddva. Pokud mame celou vétu v uvozovkach postupujeme stejné jako s vykiti¢niky
otazniky, tedy umistime tecku do uvozovek. Je-li v§ak v uvozovkach pouze ¢ast véty ¢i urcity
vyraz, napiiklad zvolani jména v knize, teCku piSeme klasicky na konec véty. Tecku vSak
muzeme najit i jinde nez na konci véty. Nachazi se také za nékterymi zkratkami
¢i akademickymi tituly. OvSem pokud mame zkratku s velkymi pismeny, za nimi jiz te¢ku
nepiseme, nejedna se totiz o klasickou zkratku ale inicialovou. Pokud v textu piseme fadové
Cislovky, jak za fimské, tak i arabské, piSeme tecku nasledné mezeru. Mezeru nepiSeme pouze
Vv ptipad¢, pokud se jedna o ¢asovy tdaj ¢i Ciselné oznaceni kapitoly, webové stranky ¢i verze
programu. (BlaZek, Typokniha: Prakticky pritvodce tvorbou tiskovin, 2020; Kocicka a Blazek,
Prakticka typografie, 2004; Pravidla ¢eského pravopisu, 2009)

3.3.6 Trojtecka ¢i vypustka

Tti teCky, nazyvané v typografii ,trojteCka ¢i ,,vypustka®, patii mezi dalsi zakladni
interpunk¢ni znaménka, u kterych je dobré znat jejich vyznam a spravné vyuziti. T teCky
slouzi bud'to k oznaceni nedokoncené véty nebo, pokud se nachazi pfed nimi mezera,
k naznaceni vynechani néjaké ¢asti textu. Co ale Ize napsat po tfech te¢kach? Dalsi tecku, pokud
se nachdzi na konci véty? Rozhodné ne, ovSem jind interpunkéni znaménka (otaznik, vykficnik,
...), bez pfidani mezery pted né, to uz Ize. MS Word je naprogramovany tak, ze pokud napisete
ti1 klasické tecky tak sdm je pretvoii do spravné typografické podoby. (Blazek, Typokniha:
Prakticky privodce tvorbou tiskovin, 2020; Kocicka a Blazek, Prakticka typografie, 2004;
Pravidla ¢eského pravopisu, 2009)
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3.3.7 Zavorky

) <>

kulaté Spicaté hranaté slozené

Obrézek 3: Druhy zavorek

Do zavorek se vkladaji ¢asti, které oddé€luji bud’to vlozené vyrazy, které dopliuji nebo
vysvétluji obsah, nebo vyrazy které nesouvisi k vlastnimu projevu. Ve druhém piipadu se do
zavorek vkladaji napiiklad pokyny, pokud se jedna o scénaf, nebo poznamky autora. Nejcastéji
vyuzivany typ zarovek jsou kulaté, existuji vSak i sloZzené, hranaté, $picaté, lomené. Pokud se
kombinuji dva druhy zavorek, nejcastéji se vyuziva kombinace kulaté a uvniti hranaté. (Blazek,
Typokniha: Prakticky pravodce tvorbou tiskovin, 2020; Kocicka a Blazek, Prakticka
typografie, 2004; Pravidla ¢eského pravopisu, 2009)

3.4  Symboly
ampersand  |omitko mifizka paragraf  podtrzitko zavinac

Obrézek 4: Symboly

3.4.1 Ampersand

Ptivod vzniku tohoto symbolu se nachézi v dobach, kdy se pro sazbu vyuzivali ligatury.
Ampersand vznikl spojenim pismen E a T, ovSem novodobé upravy a typy pisma ptvodni
vzhled upravili. V sazbé ktomuto znaku pfistupuje jako s jednoznakovym slovem,
tj. nenechavat ho na konci fadku opusténé. V anglickém jazyce ptivod slova znamena anglicko-
latinské spojeni ,,and per se and*, do ¢eského jazyka by se to dalo pielozit ve smyslu ,,a samo
o sob&“. Pokud firma ¢i néjaky produkt uvadi ve svém logu ¢i produktu tento symbol,
pracujeme s nim podle uvazeni té dané firmy, tj. napsat ho s mezerami ¢i bez. (Blazek,
Typokniha: Prakticky privodce tvorbou tiskovin, 2020; Kocicka a Blazek, Prakticka
typografie, 2004)
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3.4.2 Lomitko

Vyuziva se predevSim k déleni slov. Mezery se klomitku sazi intuitivng,
u jednoslovnych vyrazi ji obvykle vynechdme, s viceslovnymi ji vSak dame ale sta¢i normalni,
mezernikova. Lomitko nalezneme v URL adrese, pokud se vSak nachazi na Gplném konci,
milZeme jej smazat. V dobé rozkvétu vyuzivani psacich strojti, se obcas i lomitka vyuZzivali jako
jeden ze stylli zavorek. Tomuto je vSak vhodné se vyhnout a pouzivat symboly ke svému

pravému ucelu. (Blazek, Typokniha: Prakticky privodce tvorbou tiskovin, 2020)

3.4.3 Mrizka

Mnozi tento symbol zname ze socialni sité Instagram pod pojmem hashtag. Pokud ho
né¢kam chceme umistit, ddvame ho pfimo pted slovo bez mezery. Kromé socidlnich siti ma
vyuziti také v ozna¢eni RGB Hex, kde se umist'uje pied kombinaci ¢isel a pismen dané barvy.

(Blazek, Typokniha: Prakticky privodce tvorbou tiskovin, 2020)

3.4.4 Paragraf

Odstavce, které nalezneme ve sbirkdch pravnich pfedpisti jsou oznaceny timto
symbolem a za nim se po mezete nachazi ¢islo. Ligatura pravdépodobné vznikla spojenim
pismen SS ,,signum sectionis* coz by se dalo pielozit jako znameni oddilu ¢i znacka odstavce.
Dtive se vyuzival 2x paragraf ve spojeni s mnoznym ¢islem neboli pluralem. Toto znaceni se
jiz v Ceské typografii nevyskytuje. (Blazek, Typokniha: Prakticky privodce tvorbou tiskovin,
2020)

3.4.5 Podtrzitko

S timto symbolem se opét vracime do éry psacich stroji, pomoci klavesy se podtrhavali
¢asti textu. | tento symbol se dostal do digitalni doby a Ize ho nalézt i na emailovych adresach
jako nahrada mezery. Podtrzitko Ize vyuZzivat i nyni jako vyznacovaci styl v textech. (Blazek,
Typokniha: Prakticky pravodce tvorbou tiskovin, 2020; Kocicka a Blazek, Prakticka
typografie, 2004)

3.4.6 Zavinac

Tento symbol se vyuziva v e-mailové komunikaci, odd€luje jméno doty¢ného od
domény. Mezi dalsi moznosti, kde se tento znak vyuziva jsou socialni sité. Zde zavina¢ slouzi
podobné jako u e-mailové adresy. Za zavina¢em nalezneme uzivatelské jméno doty¢ného, které
poté kdyz hledame na socialnich siti nam dohleda tu osobu, ktera si pfesné toto zadala. (Blazek,
Typokniha: Prakticky pravodce tvorbou tiskovin, 2020; Kocicka a Blazek, Prakticka
typografie, 2004)
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4  GRAFIKA

4.1 Rastrova grafika

Rastrova grafika, znama téZ pod pojmem bitmapova, piedstavuje jeden ze dvou
zakladnich zpasobt, jakym pocitace ukladaji a zpracovavaji obrazové informace. Rastrova
grafika vyuziva pixely ke zndzornéni jednotlivych bodt. Mezi charakteristiky tohoto formatu
patii velikost, rozliSeni a barevna hloubka. Kazdy obrazek ma danou svoji vysku a Sitku,
rozliseni lze chapat jako pocet barevnych bodu v obrazku a barevnou hloubku jako maximalni
pocet barev v tom daném bod¢. Vzhledem k témto parametrim, musime vzdy myslet na to, ze
ulozeni, které redukuji datovou velikost. Nejcastéjsi typ formatu je JPEG, PNG ¢i GIF.

(Strafelda, Priivodce internetovymi projekty)

Mezi programy, které vyuzivaji tento typ grafiky, mizeme zafadit Affinity Photo,

Procreate, Gimp a dalsi.

4.2  Vektorova grafika

Jako dalSi z moZnosti ukladani obrazkl v digitalni podobé je vektorova grafika. Jeden
z rozdil oproti rastrové grafice je ten, Ze vektorova grafika vyuziva geometrické tvary,
ze kterych sklada dany obréazek. Jedna z vyhod je ze pti zméné velikosti neztrati kvalitu jako
U bitmapové grafiky. Dalsi rozdil je i v objemu ulozenych dat, kterd je mensi nez pfi
bitmapovém ulozeni. Nejcastéji se tato metoda vyuziva pii tvorbé reklamnich log, ilustraci ¢i

sazbé knih. (Strafelda, Privodce internetovymi projekty)

Mezi nejvyuzivanéjsi programy pro vektorovou grafiku patii Adobe Illustrator, Corel
Draw ¢i Affinity Designer. Pro sazbu jsou to napiiklad Adobe InDesign ¢i Affinity Publisher.

(Strafelda, Priivodce internetovymi projekty)

4.3 Sazba

Pied pfichodem modernich technologii a programl se sazba dokumentli provadéla
prostfednictvim specializovanych dilen, které vyuzivali nezbytné vybaveni pro praci. To bylo
obvykle drahé. Sazbu provadéli u¢iiovsky sazeci, kteti se timto oborem vyucili a zde ziskavali
odborné praxe. Vysledky jejich prace nebyly digitdlnimi soubory jako to zndme ze soucasné
doby, ale filmy. V letech 1990-1999 s pfichodem internetu a novych desktop publishing
programi, se tento obor zacal vyvijet a stava se vice dostupnym pro vétsi populaci. Hranice

mezi grafikou a sazbou se minimalizuje a mnohem vice lidi mtZe sazbu provadét pohodIné
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Z domova a naucit se ji pomoci knih a ndvodii na internetu, které s vyvojem ptichazi. I kdyz
doslo k tomuto vyvoji a rozsifeni moznosti studia, sazba je stale narocny obor, u kterého
je potieba zakladni studium potiebnych védomosti a trpélivost. Stale jsou zde specializované
sazeCské firmy, které zaméstnavaji specialisty v oboru, ktefi se soustiedi na sazbu vétSich
a slozit¢jsi tkonll. Mezi tyto slozit€jsi ukony spadd napiiklad sazba odbornych piirucek
Z odvétvi prav ¢i mediciny a mnoho dal$ich. Nékteti novodoby vydavatelé vSak svym autorim
poskytnou Sablony, do kterych mohou pifimo psat svlij obsah materialu. Toto se vyuziva
naptiklad u uéebnic, toto napomaha ke zrychleni pozdéji predtiskovych praci a odborné editaci

materidlti. (Bann, Polygraficka ptirucka, 2008)
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5  PRAKTICKA CAST
5.1 Rimska kapitalka

Rimska kapitalka, jakoZto nejstar§i dochované latinské pismo, zaujima vyznamné misto
v monumentech rozprosttenych po celé oblasti antické ¥ise Rimské (27 pf. n. 1. az 395 n. L.).
Jako prakticky pfiklad pismatské prace tehdejsi doby této kapitalky, povazujeme népis
vytesany do mramoru na dochovaném Trajanové sloupu v Rimé. Toto pismo bylo sestaveno

ze dvou geometrickych utvart — étverce a kruhu.

S ohledem na to, Ze ma druha cast praktické bakalaiské prace se zabyva pismem
inspirovanym moji oblibenou kvétinou, tulipanem, jsem chtéla zvolit pismo, které odkazuje na
antické tradice a jiz pii pohledu je odlisné. Toto pismo ve mné vzbuzuje dojem vzneSenosti,

ktera dodnes symbolizuje velikost a moc Rimské fise.

5.1.1 Pripravné prace

Vzor a poklad pro tuto Cast bakalaiské prace, jsem si pomoci stolniho skeneru,
okopirovala pfedlohu z knihy od Oldficha Menharta ,,Nauka o pismu®“. Po naskenovéni do
pocitaée jsem si ptivodni abecedu musela poupravit (viz PRILOHA B: Podklad k praktické
asti Rimské kapitalky), aby 1épe sedéla pro moje dalii kroky. V aplikaci pro iPad Procreate
jsem si zalozila nové platno o rozméru A4, na tento dokument jsem si vlozila obrazek
naskenované abecedy z knihy. Nejdfive jsem si na nové vrstvé vytvotila pomocné vodici ¢ary,
které predstavovali vysku pismen, ty jsem poté otocila 0 90 % do horizontalni polohy na papir.
Pomoci Apple Pencil a funkce ,,selection retangle*, jsem si vybrala pismena A-D a duplikovala
do nové vrstvy. V té jsem si pismena otocila opét 0 90 % a zarovnala do pfipravenych vodicich
linek, takto jsem postupovala u celé abecedy. Abeceda po narovnani nezapliiovala cely prostor
na papife, proto jsem se rozhodla pomoci funkce ,,transform* zvétsit abecedu na papir. Jako
posledni krok jsem srovnala pismena na papife a zarovnala do sloupci pod sebe. Takto

pfipraveny dokument mi nyni poslouZzi jako podklad pro dalsi praci.

Jako podklad pro néslednou rasterizaci pisma jsem zvolila dvé metody (1. perko
s nasadkou a pferysovani, 2. pausovaci papir a piekresleni). Pro zhotoveni jsem potiebovala:
2x papir rozméru A4 s gramazi 180, 2x papir rozméru A4 s gramazi 90, 1x pauzovaci papir
rozméru A3, tuzky v rozmezi tvrdosti F-5B, fixy od Faber-Castell ve velikosti XS-F, Centropen
kaligraficka fixa M, tiskarna (postaci Cernobila pro tento ucel), deskovy scanner, plasticka

guma, perko s nasadkami. Pro obrys pismen jsem zvolila perko od Leonard Copperplate Crown
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nib No.41, které mi zaruci tenkou linii, kterou potiebuji. Pro vybarveni pismen jsem ptivodné

chtéla vyuzit nasadku ARK 2.0. Jako inkoust jsem si zvolila od Faber-Castell Schwarz Black.

5111 Prvni metoda

Prvni metoda je technologicky slozitéjsi, jelikoZ se jedna o propojeni né€kolika technik
a materiald. Zacala jsem s vytiSténim pfedem piipravenych podklada fimské kapitalky na papir
A4 o silngjsi gramézi nez bézny kancelaisky (90-120 gsm). Nasledn€ jsem si na vytisténém
papife pomoci mikrotuzky vytvotila rdmecek, ktery ohranic¢il pismena ze vSech stran a nasledné
vytvorila i ramecky okolo kazdého pismena. Kazdé pismeno jsem si zméfila a tahy, aby pro mé
bylo nasledné ptekresleni na vykres leh¢i. Poté jsem si tuto rozkreslenou sit’ z podkladoveého
papiru pienesla tuzkou tvrdosti F na novy Cisty papir. Do pfipravené sité¢ jsem nasledné
dokreslovala pismena fimské kapitalky pomoci tuzky tvrdosti 2B. JelikoZ jsem pracovala
s tuzkami, bylo potieba udrzovat si Cisté okoli pracovni desky a také papiru, tim mi pomahal
ubrousek a cisty list papiru, kterym jsem si piekryla pismena ostatnich fad, ubrousek mi

pomahal proti zamasténi papiru.

Pied ,,vybarvenim* s perkem a ndsadkou jsem si vygumovala gumou v tuzce piebyte¢né
vodici ¢ary a zanechala jsem pouze obrysové tahy pismen. Pro obrys pismen jsem si zvolila
tenké perko, kterym jsem si zvyraznila obrysy pismen, na vypli jsem poté zvolila kulaty hrot
0 rozméru 2 mm. Po dokonceni pismene A, jsem se rozhodla o vyuziti fixy od znacky Faber-
Castell velikosti S (~0,3mm) na obrysy pismen. Tato vyména inkoustu za fix mi zlepsila nejen
kvalitu okraju a jejich ostrost, ale také rychlost prace, jelikoz se fix na papite nerozpijel tolik,
co inkoust. Na vybarveni pismen zbytku pismen jsem sahla po kaligrafické fixe od znacky
Centropen velikosti F. Po dokonceni vSech pismen jsem zacistila okraje u pismen od zbytku
tuzky pomoci gumy a nasledné jsem provedla pomoci zinkové béloby (Oxid zine¢naty ZnO)
a tenkého stétce malé korektury tvaru pismen. Aby nedoslo k pozdé€jsi zameéné€, obycejnou
tuzkou jsem si na druhou stranu papiru napsala varianta 1. Vysledek tohoto postupu lze

naleznout (viz PRILOHA C: zpracovana Rimska kapitalka prvni metodou).

Pfi zpracovani této metody jsem narazila na nékolik problémi. Prvni z nich byl chovani

tuSe na mém vybraném papiru, nastésti toto se dalo vymeénit za pouziti fix od Faber-Castell.

5112 Druha metoda
Druha metoda ptekresleni byla ¢asove i postupoveé méné narocnd. Pripraveny dokument
jsem si v aplikaci v Procreate obratila zrcadlové. Nasledné jsem si tento novy podklad vytiskla

a vytvorila ramecek, ktery jsem si vytvorila i na novém papite.
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Pomoci pauzovaciho papiru jsem nejdiive obkreslila ramecek, nasledné upevnila
podkladovy papir k pevné desce, na ni jsem si piipevnila také pauzovaci papir, aby se v prubéhu
nepohnul. Po upevnéni jsem zacala obtahovat hrany od pismena A m¢k¢i tuzkou Eisla 5B. Po
prekresleni jsem si opatrné¢ sundala pauzovaci papir, misto podkladového papiru jsem si na
desku ptipevnila novy papir s piipravenym rameckem. Nasledné jsem si na desku pfipevnila
novy Cisty papir s pfipravenym rameckem a upevnila. Poté jsem si na n¢j podle znacek polozila
otoceny pauzovaci papir (stranou na kterou jsme predtim prekreslily pismena doll) a zajistila
proti pohybu, aby se ndm v pribéhti obtahovani nepohnul. Pomoci druhé strany tuzky, jsem si
obtahla vytvotfené hrany, které se nasledn¢ obtiskly na papir. Po piejeti vSech hran a opatrném
nahlédnuti pod pauzovaci papir, zda jsem nevynechala zadné pismeno, jsem sundala pauzovaci

papir a pomoci tuzky 2B jsem si zvyraznila obtisknuté hrany a zacistila pomoci gumy v tuzce.

Postup vybarveni byl obdobny jako u prvni metody. Pro vybarveni jsem se rozhodla
zvolit pouze kaligrafické fixy. Tenkou fixou od Faber-Castell velikosti S (=0,3mm) jsem
vytvorila okraje a nasledné vybarvila pomoci fixy velikosti F (=<0,5mm). Hrany a detaily jsem

dodg¢lala opét fixkou od Faber-Castell XS (=0,1mm).

JelikoZ se fixy chovali na papife lépe, nerozpijeli se tolik co inkoust, nebylo potieba
provadét bélobou upravy. Poté jsem vygumovala pomoci plastické gumy i zbytek car, ktery na
papife jesteé ziistaly. Tato metoda byla za mé nejen rychlejsi ale co se tyce néjaké kresli¢ské
zdatnosti jednodussi. Vysledek druhého postupu Ize naleznout (viz PRILOHA D: zpracovana

Rimska kapitalka druhou metodou).

5.1.2 Rasterizace
Dalsi krok pfed samotnym zpracovanim podkladu v grafickych softwarovych
programech Affinity Photo a Procreate bylo nezbytné zajistit, Ze mam veskeré materialy

dostupné v digitalni podob¢ na pocitaci.

Jedna z mozZnosti byla bud’ vyuziti skeneru, ktera se pozdéji ukazala jako nejefektivnéjsi
feSeni, nebo vyfotografovani na mobilni telefon iPhone 14 pro nebo vyuziti zrcadlového
fotoaparatu od Canon EOS 600D. Jelikoz jsem si zvolila format A4, k prevedeni do digitalni
podoby mi postacil domaci skener znacky Epson. Papir s vytvofenou fimskou kapitalkou jsem
vlozila do skeneru a naskenovala, obé verze jsem si v pocitaci ulozila pod spravném oznacenim,

aby nedoslo k zaméné pti dal$im zpracovani podkladim.
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Vykres s ruénim piekreslenim a rozrysovanim jsem vyuzila poté v aplikaci Procreate
pro iPad. Druhy vykres s abecedou, kterou jsem si piekreslila pies pauzovaci papir, jsem
vyuzila v programu Affinity Photo, tento podklad jsem vybrala zamérné pro druhou metodu,

jelikoz byli hrany ¢istéjsi a vyuziti funkce ,,selection brush tool®.

5.1.2.1 Procreate

V aplikaci Procreate jsem si vytvotila nové plano o rozmérech A4. DPI jsem zvolila 400
a aplikace mi sama vypocitala, kolik mohu vyuzit maximalné vrstev. S t€émito parametry mohu
vytvofit az 63 jednotlivych vrstev, ja jich vyuZziji jen 24 jelikoz chci pro kazdé pismeno abecedy
samostatnou vrstvu. Po importu obrazku naskenované abecedy jsem barevné poupravila vzhled
v zalozce ,,adjustments -> curves® a posunula jsem hranici bilého bodu a zvyraznila jsem
¢ernou barvu, ¢imz jsem dosdahla lepsi zobrazeni cerné. Nasledné jsem si zalozila novou vrstvu,

kterou jsem si pojmenovala pismenem A pro leps$i orientaci poté v panelu vrstev. Takto jsem si

vytvorila a pojmenovala i dal$i samostatné vrstvy pro zbytek abecedy.

U vybéru Stétce jsem se rozhodovala ktery zvolit, jelikoz jsem chtéla pouzit néjaky
obycejny, ktery nereaguje zménou velikosti ¢i rotaci tvaru pfi reakci na pritlak nebo naklonu
tuzky na display iPadu. Témto parametrim nejvice vyhovoval Gel Pen a technické pero, které
byli soucast zékladni inkoustové sady Stétci v aplikaci. Jelikoz technické pero bylo
I V nejvetsim rozméru stale dost tenké, zvolila jsem Gel Pen nakonec. Rozmér §tétce pro obrys
jsem si zvolila 15 %, tento rozmér jsem si také piidala k rychlému vybéru na §tétci spolecné

S 10 %, jelikoZ jsem v prubehu préce pro detaily potfebovala mensi rozmér.

V panelu vrstev jsem si u podkladového obrazku zvolila prithlednost platna na 70 %
a Sla na prvni vrstvu A. Gesty jsem se pfibliZila na pismenko A kde jsem zacala postupné po
vnitini stran¢ pismena obkreslovat obrys pismena. Po obkresleni vSech stran a zkontrolovani,
zda se vSude linie dotykaji jsem pomoci ColorDrop vyplnila pismeno ¢ernou barvou. Tento

postup jsem praktikovala u vSech pismen v abecedé.

Aplikace sama nabizi nékolik moznosti, jak dany projekt exportovat. J& osobné rada
zalohuju svoje projekty na iCloud v originalnim souboru s koncovkou .procreate a poté od
Adobe Photoshop .psd. Ob¢ tyto koncovky ukladaji projekt spolec¢né s vrstvami, proto pokud
bych se chtéla k néjakému projektu vratit, otevie se mi zpatky tak, jak jsem si ho ulozila. Vystup
této metody lze naleznout (viz PRILOHA E: zpracovand Rimska kapitalka v aplikaci
Procreate).
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5.1.2.2 Affinity Photo

Jako podklad pro tuto metodu jsem si zvolila naskenovanou verzi druhého postupu
abecedy zhotovené pomoci pauzovaciho papiru. V desktopové verzi Affinity Photo jsem si
zalozila novy dokument o velikosti A4. V zalozce ,,Document™ jsem si nasla funkci ,,Place...*
a nasledné vybrala“ place from files*, pomoci které jsem si vloZila do dokumentu naskenovany
obrazek abecedy. DiileZité u postupu bylo myslet na prabézné ukladani, které jsem provadéla
po kazdém dokonéeném kroku a pismenu. Jako druhou techniku pievedeni abecedy na platno
jsem si vybrala ,,smart selection brush®. Tato funkce je mezi kouzelnou hiilkou a vybérovym
Stétcem. Pro rychlejsi vybrani objekti zaskrtneme nahote v panelu néstroji ,,snap to edges®.
Tato funkce nam zajisti pfichytdvani k nejbliz§i hrané, kterda ndm nasledné pomulze pfi
rasterizaci pismen. Tato metoda je vhodna pro vybér véci, které jsou naptiklad barevné sytejsi
nez ostatni, jako je v tomto ptipadé hranice cerného pisma a bilého pozadi. Pti vybéru jsem si
nastavila §ifku $tétce na 10.0 px. U tohoto postupu jsem méla dvé moznosti, jak dand pismena

vybrat.

Prvni metoda byla s vybérovym stétcem kliknout na bilé pozadi a poté vybrat u pismen
zbylé ¢asti které se neoznacili (vnitiek pismena A, B, D, O, Q, R). Poté co jsme si takto oznacili
vSe, v zalozce ,,Selection® jsem dala ,,Invert Selection kterd mi obratila to, co jsem pivodné
vybrala a nyni jsou vybrand pismena abecedy. Druha metoda je moznd pro nékoho
zdlouhavé;jsi, jelikoz vybérovym stétcem klikneme kamkoliv do ¢erné ¢asti kazdého pismena
a poptipad¢ si upravime §ifi tohoto $tétce a oznacime ty Casti, které se nam predtim neoznacili.

Ja osobn¢ preferuji prvni metodu, kterou jsem zde i vyuzila.

Pfi tomto postupu jsem postupovala obdobné jako v Procreate s vrstvami pro kazdé
pismenko a nasledné pojmenovani vrstvy podle pismenka. Potom jsem opét postupovala od
prvniho pismenka v fadé. Vytvotila jsem si novou vrstvu pies ,,Add Pixel Layer* a zvolila jsem
si Paint Brush v bo¢ni nabidce a vybrala Round Brush ¢islo 32, z kategorie Basic, ktera je
zékladni sadou v aplikaci i desktopove verzi Affinity Photo. Velikost jsem si zvolila 100-150
px a neprihlednost 100 %. Vzhledem k tomu, Ze pracuji na zatizenich od znacky Apple, tak
jsem si pro vybarveni téchto vybranych ¢asti propojila MacBook s iPadem, a timto byla
nasledujici ¢ast vybarveni leh¢i. Vybér, ktery jsem si pfedem vytvoftili ndm nyni poslouZil jako
ochranna vrstva a nic co neni vybrané, se nam pii vybarvovani neobarvi. Pro toto vybarveni
jsme museli vyuzivat ,,Paint Brush Tool®, jelikoZ jsme pismena vybarvovali postupné po
jednom, funkce plechovky ,,Flood Fill Tool* by nam totiz vybarvila vSechna pismenka naraz

amy bychom nemé¢li kazdé pismenko v samostatné vrstvé. Po dokonceni celé abecedy timto
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postupem, jsem si opét v zalozce ,,Selection* vybrala tentokrat funkci ,,Deselect™, ktera ndm
zrusila vybrani pismen. Poté jsem si jednotliva pismena spojila do jedné skupiny a vyrovnala
na horizontalni i vertikdlni stfed stranky. Pivodni abeceda, kterou jsem si vytvotila na papir

byla piili§ umisténa ve spodni ¢asti.

Takto hotovy dokument jsem si uloZila jako dal§i zdrojovou verzi s historii pomoci
uloZeni jako do svého adresaie na iCloudu. Vystup této metody Ize naleznout (viz PRILOHA

F: zpracovana Rimsk4 kapitalka v aplikaci Affinity Photo).

5.1.3 Vytvoreni plakatu s vyuZitim pismen Rimské kapitalky

I kdyz je samostatné pismo historické, chtéla jsem ho propojit s né¢im novodobym
a poukédzat na jeho krasu a uziteCnost i v dneSni dobé&. S pfichazejicim teplym pocasim
a otevienymi zahradkami se i pfiblizuje sezona oblibeného napoje pochazejiciho z Italie Aperol
Spritz. Proto jsem se rozhodla ze tento plakat vytvotim jako upoutavku pro tento napoj. Pro
vytvoieni plakatu jsem se rozhodla, Ze budu pokracovat v praci na iPadu v nékolika aplikacich.
V aplikaci Procreate jsem si vytvofila skicu vysledného plakatu a vyzkousela, zda barvy k sobé
pujdou, Affinity Designer, kde jsem si vytvofila celou sklenici a pozadi a posledni aplikace
kterou vyuziji je Affinity Photo, kde nasledné¢ dosadim findlovy text ,,APEROL SPRITZ*
a z &eho se napoj sklada, kompletné slozené z pismen Rimské kapitalky, kterou jsme si pfedem
vytvorili v aplikaci Procreate a nasledné vyexportovali do formatu .PS ktery lze nalist

v programu Affinity Photo.

V aplikaci Procreate jsem zalozila nové platno o rozméru A4. Barevny profil a rozliSeni
mi je v této chvili,,jedno* jelikoZ v aplikaci budu vytvaret pouze skicu. Po zalozeni dokumentu
jsem si v zalozce ,,Actions” nasla druhou ikonku s nazvem ,,Canvas®, kde jsem si zapnula
,Drawing Guide*. Toto mi zobrazilo zékladni piednastavenou mtizku, kterou jsem si nasledné
upravila podle sebe v zalozce ,,Edit Drawing Guide®. Viditelnost ¢ar jsem si nastavila na 50 %,
tloustku Car také na 50 % a nésledné rozmér ¢tvercovée sité 170px. Pfedem piipravend miizka
mi pomohla poté s rozvrzenim sklenice a textu na formatu. Samostatny obsah jsem si pomoci
Stétce Procreate Pencil prekreslila a upravila rozvrzeni a velikost objektli na plakaté. Tuto skicu
jsem si nasledné pies zdlozku ,,Share* exportovala do formatu JPEG a dalsi postup jsem

realizovala ve vektorovém programu Affinity Designer pro iPad.

Aplikaci Affinity Designer jsem si zvolila zamérné, jelikoz se mi nepodaftilo najit Stétec
o stale stejné Siice, ktery by nereagoval na piitlaky a také k lepSimu vytvoteni rovnych linek,

které mohu lépe upravit do pozadovaného tvaru sklenice. Do aplikace Affinity Designer jsem
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si ptes funkei ,,Place” nahrala pfedem pfipravenou skicu z aplikace Procreate. Pomoci nastroje
,Pen” jsem si vytvofila linii slozenou ze 3 uzld. Prvni uzel vznikl na vrchni hrané sklenice,
druhy ve spodné&jsi ¢asti, kde se sklenice zacina zakulacovat a posledni, tieti a kone¢ny uzel ve
stiedu sklenice v dolni ¢asti. Prostfedni uzel jsem si pomoci nastaveni uzlu zmenila z ,,Sharp*
v ptekladu ostry, na ,,smooth* neboli hladky a pomoci ovladacich Gchyti jsem doupravila tvar,
aby pfipominal obrys sklenky. Takto vytvofenou linii jsem si duplikovala a horizontalné
otocila. Na vrchni hranu sklenice jsem vyuzila elipsu a upravila rozmér podle skici. Tuto elipsu
a vytvorené strany sklenice jsem si nyni oznalila a pres ,,Edit” jsem si naSla v kategorii
,»Operations* ,,Merge Curves®, timto krokem jsme si spojili 3 vytvofené¢ kiivky do jednoho

tvaru.

Po vymodelovani vrsku sklenicky jsem se pustila do nozky a stopky. Nejdiive jsem si
vymodelovala nozic¢ku, opét jsem vyuzila nastroj ,,Pen* pomoci kterého jsem si opét vytvorila
4 uzly a domodelovala pomoci podkladu na skice. Po doladéni tvaru jsem si opét stranu
duplikovala a horizontaln¢ otocila. Stopku jsem si vytvofila pomoci elips. Jelikoz se mi nelibilo,
ze stopka se prekryva s nozkou, rozhodla jsem se o odstranéni ¢asti elipsy. Nejdiive bylo
potieba vSak prevést tvar na kfivku. Pfes nastaveni ,,Edit“ a oznaCeni objektu jsem si
V nastaveni nasla ,,Convert to Curves*. K tomuto kroku jsem opét ptes nastaveni uzlu klikla do
mista, kde bych chtéla elipsu rozdélit a v horni listé jsem si nalezla funkci ,,Break®. Toto jsem
opakovala i na druhé stran¢, Nasledn¢ jsem si stied vymazala a zbylo mi pouze ta sekce, kterou

jsem chtéla. Nasledn€ jsem si opét celou sklenici spojila do jedné kiivky.

Po vytvoteni celé sklenice pfisel ¢as na vytvoreni obsahu skleni¢ky. Jelikoz se Aperol
skladéa ze 3 hlavnich surovin — 3 dily prosecca, 2 dily Aperolu a 1 dil sodovky rozhodla jsem se
pro symbolizaci v nesmichaném tvaru. Na skice jsem si pfedtim odméfila ¢asti, které odpovidaji
3-2-1. Pro prosecco jsem si pres stranky iColorpalette nejdiive nasla, zda néjaka barva jiz
existuje, v jejich nabidce takova jiz je (Hex #fad6a5). Opét jsem pomoci elipsy vytvofila vrchni
hranici, zaroven jsem jeji velikost volila takovou, aby nezasahovala az do sklenice, ale
nachézela se mezi nimi trocha mista. Spodek tohoto tvaru jsem dotvofila pomoci nastroje
,Pen®, prvni uzel jsem umistila do levého uzlu elipsy, prostiedni lehce nad stfed do sklenice
a posledni uzel jsem spojila s pravym uzlem elipsy. Prostiedni vytvofeny uzel jsem si opét
upravila pomoci ovladacich tchopi podle tvaru sklenice. Cely tvar jsem opét spojila do jedné

kiivky.
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Nasledné se do sklenice pfiléva Aperol, jelikoz jsem na predchozi strance s barvami
nenasla zadnou s timto nazvem, rozhlédla jsem se do dalSich. Na strance Colourslovers.com
jsem nasla barvu s ndzvem ,,punch of Aperol* (Hex #fe863d) kterd se mi zalibila. Opé€t jsem si
jako vrchni hranici vytvofila elipsu. Zde jsem jiz netvorila obloukovy tvar jako u prosecca,
pouze jsem si pies funkci ,,Pen* vytvoftila z obou uzli, které se nachazi na stranach elipsy, cary
smérem k spodni elipse od prosecca, opét jsem nedotahovala ¢aru az k linii, ale nechala jsem
mezi nimi maly prostor. Stejnym postupem jako u Aperolu, jsem si vytvoiila i posledni dil,
ktery patii sodovce. Pro sodovku jsem si zvolila odstin svétle modré (Hex #dcffff). Nasledné
jsem si vSechny tyto vrstvy spojila do jedné skupiny, abych s nimi 1épe mohla manipulovat po

platné.

JelikoZ se mi nelibilo €isté bile pozadi, vytvotila jsem do pozadi obdélnik o rozmérech
daného platna a vyplnila jsem ho svétle oranzovou barvou (Hex #ffdad8), narazila jsem v§ak
zde na problém, Ze moje vybrana barva prosecca zanikala s pozadim, rozhodla jsem se proto
pro zménu v jiny odstin. Ve skupiné, kterou jsem si vytvofila, jsem dohledala danou vrstvu
a klikla jsem si na barvu a nasledné ,,swatches” kde jsem vybirala z nabidky Pantone barev.
Nejvice se mi libila po dosazeni z PANTONE+ CMYK Uncoated barva (PANTONE P 7-1 U).
Kdyz jsem prohledédvala tento vzornik barev, rozhodla jsem se zménit nakonec i1 barvu pro
sodovku. Tu jsem si vybrala ze stejné palety barev jako predchozi (PANTONE P 115-1 U).
Tyto barvy jsem si zamérné zkousela dosadit uz zde, abych piipadné predesla komplikacim
a prfipadnému predélavani. Vrstva pozadi, kterou nechci, aby se exportovala spole¢né se

sklenici jsem si vypnula.

Takto ptipraveny podklad jsem si nyni vyexportovala do koncovky PGN a ulozila do
své slozky pod nazvem Aperol. Posledni ¢ast, dosazeni textu na plakat jsem se rozhodla dodélat
na svém MacBooku v desktopoveé verzi Affinity Photo. V ném jsem si oteviela novy dokument
o velikosti A4, na né& jsem pies funkci ,place” umistila obrézek sklenice Aperolu,
vyexportovany z Affinity Designeru. Zaroven jsem si oteviela i soubor s abecedou, kterou jsem
ptekreslila do jednotlivych vrstev v aplikaci Procreate. Na platno jsem si opét vlozila do pozadi

obdélnik a vyplnila ho barvou ptfedem vybranou v Affinity Designeru.

Pomoci zapnuti vodicich linek a zapnuté viditelné miizky jsem si do vrchni ¢asti
vytvorila 4 linie, na které nasledné budu sazet napis ,,APEROL SPRITZ*. Pismenka pro tento
napis si zkopiruji z druhého souboru a poté poskladam do ndzvu. Pro prvni ¢ast napisu

LAPEROL® jsem vyuzila funkci horizontalni zarovnani a rozsazeni, které mi vytvofilo
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optimalni mezery mezi pismenky, jelikoz se v$ak nachazi ve slové O, bylo potieba pismenka
OL posunout blize k pismenku R. Velikost vysky pismen jsem si zvolila 30 mm. Pro slovo
»SPRITZ* jsem postupovala stejné, ovSem zde nebylo potieba poupravovat mezery mezi

pismeny. Velikost jsem zde zvolila o néco mensi 28 mm.

Sklenici jsem umistila do stfedu dokumentu o rozmérech 50x120 mm. Do spodni ¢asti
dokumentu jsem se rozhodla umistit suroviny, z ¢eho se Aperol sklada. Stejnym zptisobem jako
jsem si vytvofila nadpis ,,APEROL* a ,,SPRITZ* jsem si 1 sestavila ,,PROSECCO*, ,,SODA*.
Nézev ,,APEROL® jsme jiZ méli vytvoteny. Témto sloviim jsem nasledné dala vysku podle
proporci v drinku. ,,PROSECCO* je o vysce 20 mm, ,,APEROL* o vySce 18 mm, ,,SODA*

0 vySce 16 mm. Napisy jsou zarovnany na stied, odsazeni nazvu od sebe je na 5 mm.

Vysledny navrh je ulozen do formatu PDF a JPEG pro lepsi archivaci. Pivodni soubor
se zdroji tohoto plakatu byl pribézné ukladan po kazdém kroku a jeho zaloha je na iCloudu.
Vystup findlniho plakatu sestaveného z pismen Rimské kapitalky vytvorené v Aplikaci
Procreate a sestavené v Affinity Photo Ize naleznout (viz PRILOHA G: zpracovany plakét

s vyuzitim Rimské kapitalky).

5.2  Vlastni navrh ozdobného pisma

V druhé casti praktické bakalarské prace jsem chtéla vytvofit pismo, kde by bylo
zakomponované néco, co mam rada a ukazala tim svlij osobni styl vlastni tvorby. Jelikoz jsem
vzdycky méla rada u babi¢ky na zahradé tulipany, chtéla jsem je néjak promitnout do mé

bakalarskeé prace.

Jako pomucky k realizaci vlastni abecedy budu potiebovat: grafitové tuzky o tvrdosti
7H a 3H, cisty papir, ¢tvereCkovany papir, plastickou gumu, zivy tulipan, $téteCkové fixy

Tombow (zluta, oranzova, ervenad, cerna, zelend), 30cm pravitko.

5.2.1 Pripravné prace
Ptipravné skici tulipanti, jsem si podle zivé ptedlohy naskicovala na papir, kde jsem si
piipravila 4 varianty. Tento krok jsem realizovala jak tuzkou, tak 1 barevnymi $téteCkovymi

fixy od Tombow. Naskicovala jsem si nejen zavieny kv¢t ale také i rozvinuty.
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Obrézek 5: Kresba tulipant

Ptipravny navrhy pro tuto tulipanovou abecedu jsem si pfipravila na ¢tvereCkovany
papir. Ctvere¢kovany papir jsem si poupravila podle své potieby pro tento projekt. Jelikoz
pismo bylo nejvice vyuzivano v dobé fimské fiSe. Pomoci pravitka a ¢erné fixy (o trochu silnéjsi
§ifi, nez je samotna linka, v mém pfipad¢ jsem opét vyuzila) jsem si zvyraznila linie, které mi
uréi hranice/ramecky a pomtiZou s rozmistdnim pismen na papir. Stejné jako u Rimské

kapitalky jsem zvolila format na vysku kde se vejdou 4 pismena na fadek a 7 sloupci.

Tato prvni, na papir vytvofena vizualizace mi ukazala pfedbézny tvar a barevnost
pismen, které bych chtéla dosahnout v dalsim kroku realizace v programu Affinity Designer.
Tuto ptedlohu jsem si pomoci mobilniho telefonu vyfotila a uloZila do pocitace pro dalsi vyuziti
u vektorizaci. Piipravny navrh vzhledu abecedy lze naleznout (viz PRILOHA H: navrh vlastni

abecedy).

5.2.2 Prevod do digitalni podoby
Skici samostatnych tulipant jsem si vyfotografovala. V aplikace pro iPad Affinity
Designer jsem si zalozila novy dokument o rozméru A4. Na tento nove zalozeny dokument A4

jsem si pres funkci ,,place vlozila fotografii se skicami tulipand.

Fotografii se skicami, jsem si pomoci funkce zamceni na strance uzamkla, aby nedoslo

k posunuti v pribéhu vektorizace. Tyto kvéty jsem si nasledné¢ pomoci Pen tool (klavesova
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zkratka P), ptekreslila. Pro uzly jsem si zvolila ,,néZzné* navazani, kterym jsem dosahla

zaoblenych Car, bez ostrych thl. Silu tahu jsem si zvolila 1 pt, zakonceni a rohy kulaté.

V ndvrhu abecedy pracovala s barevnym obrysem okvétnich kvétl, proto jsem si
vykreslila kazdy okvétni listek zv1ast' a setadila do spravného potadi. Okvétni listky, které se
nachézi v zadni ¢asti byli hierarchicky umistény do pozadi, a naopak kvéty co byli nejbliz me
jsou v popiedi. Takto jsem si srovnala a upravila vSechny piekreslené varianty kvétu a jejich
stonku. Tyto 4 varianty jsem si ulozila do noveho samostatného dokumentu, aby v budoucnu

pro ptipad, Ze by mi ,,spadla‘“ aplikace, abych méla zalohu, ke které se miizu vratit a pokracovat.

V novém dokumentu s vektorizovanymi obrysy tulipanii jsem si nastavila vypli
okvétnich listkli na bilou barvu (RGB Hex #FFFFFF) a obrys na Zlutou (RGB Hex #F2AF0D),
oranzovou (RGB Hex #F25E0D) a €ervenou (RGB Hex # F20D0D). Stonek a list ma téZ bilou
vypln, totoznou s kvéty a obrys zelenou (RGB Hex #0DF228).

Jelikoz budu tulipany do pismen vkladat po dvou, vytvofila jsem si barevné a tvarové
kombinace. Rozevieny kvét Cervené barvy jsem spojila se zavienym kvétem zluté barvy, zluty
uzavieny kvét jsem si dala do kombinace s polootevienym kvétem oranzové barvy a posledni
kombinace oranzového polootevieného kvétu ve spojeni s rozevienym zlutym kvétem. Pro

dalsi postup jsem si tento dokument uloZila a vytvoftila zdlohu na iCloud.

D

1
[
| (1!

varianta 1 varianta 2 varianta 3

Obrézek 6: Kombinace propojeni barev a tvara tulipant

Pro dalsi krok jsem si vytvofila novy, jiz finalni, dokument A4. Na tento dokument jsem
si vlozila ptes funkci ,,place” vyfoceny papir s vizualizaci abecedy. Pro Upravu tohoto obrazku

jsem se v horni list¢ prepnula z ,,Designer persona“ do ,,Pixel persona®, kde jsem si v bo¢ni
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pravé listé nasla zalozku ,,Adjustments* a v ni ,,Curves*, pomoci které jsem si posunula hranice
bil¢ a ¢erné pro lepsi zviditelnéni ctvereckovaného podkladu. Poté jsem se preklikla zpatky do
»Designer persona” a uzamkla tuto vrstvu. Jelikoz jsem jiz méla podkladovou fotku
pfipravenou, pomoci vodicich linek horizontalnich a vertikdlnich, jsem si pfipravila
v dokumentu stejny rozvrzeni jako na papire, kde jsem si tyto linky zvyraznila fixou. Takto
pfipravené rozvrzeni mi nyni pomuze pii dosazovani dvojic tulipanti. Do této kostry vytvorené
pro dosazovani, jsem si dodélala jeste stiedovy osy a tim rozd¢lila ¢tverecek na 4 mensi. Ty
jsem si dodélala pres funkci Pen tool a vytvorenim vodici linie v délce Sitky pismena a poté

opét do stiedu umisténa horizontalni nebo vertikalni vodici linka.

Kombinace dvojic tulipanti jsem se rozhodla, Ze budu vkladat podle pocitu, jak mi dana
dvojice k pismenu a tvaru sedne. Prvni varianta tulipan Cerveno—zluty jsem vybrala pro
pismena A, D, F, G, K, M, P, Q, R, T, W, Y. Pro druhou variantu tulipany zluto—oranzovy jsem
vybrala pismena B, E, H, L, N, U, X. Pro posledni, tfeti variantu dvojice tulipand

oranzovo—zluty jsem si vybrala zbyl4 pismena abecedy (C, I, O, S, V, Z).

Po rozmisténi dvojic kvéta tulipanu do pfipravenych ,,okének* z vodicich linek jsem si
mohla zacit vice upravovat tvar tulipand. Funkce zvolené na upravu budu vyuzivat ,,Flip
horizontal* pro zrcadlové pfevraceni objektu ,,Warp group = mesh* ktery nam na nase tulipany
vytvoii miizku slozenou z uzli a ¢ar podle které je mozné deformovat pivodni tvar obrazce,
mezi posledni funkce, které vyuziju bude ,,Transform = Shears* ktery mi zkosi objekt o urcity
pocet stupni. Ani v tomto kroku nesmime zapominat na pravidelné ukladani dokumentu a pro
lepsi organizaci pojmenovavat si hotova pismena. Ja si vytvoftila zalohu ihned po rozmisténi
dvojic tulipanii do vodicich linii a poté po dokonceni celé fady pismen. Jelikoz v dalsim kroku
budu pracovat i se zmenSovanim pismen, pfedem jsem se ujistila, ze vSechny maji zapnuté
V nastaveni ,,Scale with object®, ktera mi automaticky upravuje Sitku obrysu tulipanu podle

daného méritka.

Pro pismena A, F, K, P, T, W jsem si ¢erveno—zluté tulipany otocila horizontélni linii,
aby poup¢ zlutého mensiho tulipanu sméfovalo ven z pismene, a naopak velky cCerveny
rozkvetly tulipan sméroval dovnitf pismene A. Zbytek pismene jsem si opét dodélala pomoci
,Pen tool“ o Sifce 3 pt a zakulacené hrany. Stfedovou caru jsem nakonec umistila do sttedu
pismene. Timto posunem doslo ke zméné€ ohledné plivodniho navrhu, kde ve vizualizaci byli

sttedové pricky snizeny do 1/3 vysky pismene. Jedind dodatecné tiprava, ktera se 1i8i od téchto,

nastala u pismena T, kde jsem se rozhodla dvojici pismen zmenSit na % pivodni velikosti.
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Pismeno W bylo zamysleno pouze s jednim tulipdnem, ov§em po dosazeni samotného tulipanu

a realizace v Affinity, mi toto pismeno pftislo zbyte¢né stisnéné a pieplacané.

U pismena B jsem si dodélala nejdiive dalsi horizontdlni vodici linky v dokumentu,
které jsem nasledn¢ vyuzila i u pismena C, G, Q, S. Tyto dodélané vodici linie mi pomohli pfi
tvarovani bfiSek u pismen B, P, R a oblouc¢ku u S. Opét s vyuzitim ,,Pen tool“ a stejnymi

parametry jsem si dodélala tvary pismen.

Dvojici tulipdnti u pismen C, G, O, Q jsem upravila pomoci ,,Warp group = mesh*, kde
jsem si stfedové body ,,povytdhla® smérem doleva a tim mi vznikl jakysi efekt vétru. Stonky

zustali pevné na vodici lini, do stonku se lehce opira vanek, ale kvéty zistali t¢émét nehnuté.

Vertikalni vodici linie jsem si nakonec dodélala u pismen E a F, jelikoz se mi nelibila

stejnd délka obou ¢ar u téchto pismen.

U pismen D, H, L, M, N, R, U jsem dvojice tulipanii nechala nepozménéné a pouze
dod¢lala zbytek tvaru pismene. V ptivodnim navrhu se u U pocitalo s rozdélenim tulipaniim, ke
kterému v procesu nakonec nedoslo vzhledem k zachovani jednotného symbolu dvou tulipani

po celé abecedé.

Dal$i zmény oproti pivodnimu navrhu nastaly s pismeny I a J. V papirové vizualizaci
jsem pivodné zamyslela u I zmensit tulipany na 'z a vytvoreni pomyslnych serifi, zaroven by
byly zmenSeny i tulipany v pismenku J. Po vyzkouSeni a dosaZeni tohoto navrhu v Affinity
Designer se mi vzhled téchto pismen nelibil po celkovém kontextu abecedy, proto jsem se

rozhodla k tomuto kroku. Tulipany u pismena J jsou zmen$eny na %.

A4

nejdiive vybrala tulipany. Nejvice mi ktomuto pismenu sedéla kombinace
oranzovo—Cerveného kvétu, kterd je v samotném navrhu lehce naklonéna do obloucku. Tyto
tulipany jsem si zrcadlové pievratila a zmenSila na .. Nésledné jsem vyuzila v zdlozce
»ransform = Rotation®, kterd mi dany tulipAn pomohla natocit o 70° a zarovnala do stfedu.

Timto krokem jsem dosahla elegantniho obloucku pismena S.

S pismeny V, X, Z jsem si opét vyzkouSela praci s fuknci ,, Transform = Shears*, ktera

mi pozadované tulipany ,,zkosila* a dokreslila zbytky €ar pismen.

U pismena Y opét doslo ke zmenSeni na 2 plivodniho rozméru tulipanti a dokresleni

vrsku ¢ar.
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Takto hotovou a vytvofenou abecedu jsem ulozila jako dokument JPEG, PDF a kopii
s koncovkou .afdesign jsem si opét vlozila na sviij iCloud do slozky bakalarska prace, kam jsem
jiz ptedem uklédala zalohy z procesu tvorby. Tuto slozku jsem si rozd¢lila na 2 dals$i, do jedné
jiz ukladam vSechny materidly v JPEG, které vyuziji pozdéji pii vkladani do bakalaiské prace
a .afdesign finalni verze pted exportem do dalSich koncovek. Do druhé slozky jsem si vlozila
vSechny ostatni mezikroky. Zrealizovany navrh vzhledu abecedy (viz PRILOHA H: navrh

vlastni abecedy) Ize naleznout (viz PRILOHA I: vlastni abeceda).

5.2.3 Vytvoreni plakatu
Pro tento plakat jsem se rozhodla, Ze si vymyslim akci tematicky sméfovanou k tomuto
pismu. Tento plakat bude upoutdvka na smyslenou vystavu tulipanu. Plakat bude slouzit jako

upoutavka na vyvésky ve formatu A4.

V programu Affinity Designer na pocitace jsem si zaloZzila novy dokument o velikosti
A4, barevny profil CMYK, jelikoz poc¢itam s variantou pro tisk. Jako dal$i dokumenty jsem si

zde oteviela finalni verzi vlastni tulipAnové abecedy a také vektorizovanych tulipant.

Plvodni abeceda je zde navrhovand bez diakritickych znamének, Proto bylo tfeba
upismen Y, A, U dodélat potiebnou ¢arku ¢i hacek. Toto jsem si dod€lala pomoci pen tool
a stejné Sife jako jsou tahy pismen a thel naklonéni ¢arky odpovida rovnobézné Carce v Y.
Délka carky je poloviéni nez u pismena Y. U pismene U jsem si vytvofila ,.elipse tool* krouzek
0 opét stejné Sifce jako tah pismena. Zarovnani ¢arky je na stfedu pismena zacina tah Carky
smérem doprava, odsazeni od horni hranice pismene jsou 3 mm. U krouzku jsem zarovnala celé

na stfed pismena a opét odsadila 0 3 mm nad pismeno.

Poté co jsem si takto dodélala diakritiku, jsem si zacala skladat slova vystava a tulipanti.
Afinity Designer 2.0 ma ve své nové aktualizaci novinku, kterd se mi nyni hodi do projektu.
Jedna se o funkci zarovnani horizontalné a rozsazeni pismen od sebe podle vlastni volby. Pro
tyto dvé slova jsem vyuzila rozmisténi pismen od sebe o 5 mm, timto vznikla optimalni

vzdalenost mezi pismeny a napis byl stale dobfte Citelny.

Jako dalsi, doplitkové pismo, kterym jsem na plakat napsala vSechny dulezité informace
o vystavé jsem zvolila pismo Avenir Book, velikosti 20pt na oteviraci dobu, 30 pt na adresu

a nasledné 36 pt na datumem konani vystavy.

o vrchni a spodni Casti plakatu jsem si pomoci ,,pen tool* nakreslila horizontalni ¢aru
D h d ti plakat tool“ nakreslila h tal

o §if1 5 pt, zelend barva (HEX #64BC46). Na spodni ¢aru jsem si nasledné do roha vlozila
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dvojici tulipand z pismen o vySce 50 mm. Takto hotovy plakat jsem si v vyexportovala do
formatu PDF a JPEG. Vystup findlniho plakatu s tématem tulipant a s vyuzitim vlastniho

vytvofeného pisma lze naleznout (viz PRILOHA J: plakat sestaveny z vlastni abeceda).
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6 ZAVER

Cilem této bakalaiské prace, ktera byla zaméfena na zaklady typografie a grafiku,
s pfipomenutim historického vyvoje pisma a typografie jako oboru. Prvni ¢asti prace jsme
zkoumali historické kontexty pisma v a jeho vyvoj v riznych obdobich. Dale jsme se vénovali
porovnani riiznych typa pisma z ¢eskoslovenské klasifikace od Jana Solpery a jejich vhodného

vyuziti v grafickém designu.

Dalsi ¢ast teorie se zabyvala zakladnimi pravidly a dulezitymi prvky v typografii, jako
je psani interpunk¢nich znamének v sazbé&, spravné vyuziti mezer, ¢i vyznacovani v textu.
Bakalatska prace rovnéz popsala hlavni rozdil mezi rastrovou a vektorovou grafikou.
Dulezitym bodem bylo zminéni programu, které se vyuZzivaji v praxi pro praci s rastrovou

a vektorovou grafikou.

I kdyZ se prakticka ¢ast této bakalarské prace mize zdat postupové slozitd, jsem rada
7ejsem si mohla vyzkouset i tyto dvé ru¢ni techniky piekresleni Rimské kapitalky.
Technologicky postup by byl sice rychlejsi a efektivnéjsi, pokud bych se rozhodla vyuZit pouze
upravenou verzi Rimské kapitalky z knihy od Oldficha Menharta ,,Nauka o pismu“. Oviem
myslim si, Ze i kdyZ existuji novodoby techniky, jak se témto technikdm vyhnout. Clovék, ktery
chce nebo jiz vytvaii jakykoliv graficky obsah, by mél umét alesponi zaklady kresleni a umét
vytvorit, ¢i navrhnout vlastni myslenku ¢i danou véc ruéné pomoci tuzky a papiru. Tyto dvé
varianty ruéné vytvofené Rimské kapitalky jsem si nasledné pomoci skeneru prenesla
do pocitace, kde jsme poté vytvorila tyto abecedy v programu Affinity Photo a aplikaci
Procreate na iPadu. Tato abeceda z aplikace Procreate mi nasledné poslouzila jako podklad, pro
vytvofeni plakatu s vyuzitim tohoto pisma a propojenim tvorby. Jako velky pomocnik pii
tvorb¢é abeced mi poslouzila kaligraficka fixa od znacky Centropen, ktera vzhledem k ploché
hrané mi nahradila pivodni metodu perka s ndsadnou. Prace s fixem byla efektivnéjsi

a kvalitngji provedena, nez by byla s perkem, nasadkou a inkoustem.

V druhé ¢asti praktické bakalarské prace jsem si vytvotila vlastni styl ozdobné abecedy.
Tato abeceda byla inspirovana moji oblibenou kvétinou, tulipAnem. Jelikoz §lo o vlastni navrh
abecedy, bylo zapottebi nejdiive vytvorit podkladové kresby tulipant, které jsem si nasledné
v aplikaci Affinity Designer ptekreslila a nasledné vytvofila dvojice kvéta, které jsem poté
dosadila do pfipravené ctvercové sité a dod¢lala tahy pismen. K dané abecedé¢ byl nasledné

sestaven i tematicky plakat, ktery zve navstévniky na fiktivni vystavi tulipant. K tvorbé
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plakatu jsem vyuzila jiz vytvofené vektorové objekty, které jsem si pouze doupravila

do potiebného tvaru, tj. u pismen (Y, A, U) dotvofena diakriticka znaménka neboli akcenty.
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PRILOHA A: ukazka pisem z Eeskoslovenské Klasifikace od profesora Jana Solpery
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1.0.0.0. Dynamicka antikva Garamond
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

2.0.0.0. Piechodova antikva Baskerville
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

3.0.0.0. Statick4 antikva ITC Fenice
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

4.0.0.0. Linedrni pismo serifové ~ Rockwell
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXY?Z
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz

5.0.0.0. Linearni bezserifové statické pismo Helvetica
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz

6.0.0.0. Linearni bezserifové konstruované pismo Futura
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

7.0.0.0. Linearni bezserifové dynamické pismo  Frutiger
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

8.0.0.0. Linearni antikva COPPERPLATE
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

9.0.0.0. Kaligraficka pisma i/ Sowundhand
ABCDEFGHITHLMNOPIRSTUVWIXYZ
abedefghijhlmmopgrstaowry =

10.0.0.0. Volné psana pisma Chalkboard
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

11.0.0.0. Lomena pisma Chalkboard
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz



AT A~ X
MBFJNRVY
<wm—3d5






AT R

OO O n=z N
N — L o > >
mAEIMQu



AT — ==X
DO O unvx= N
MBFJNRVY
<wm—3d5



AL =X
O OO vz N
N — 2L o > >
<wm—3Sd



RILOHA G: zpracovany plakat s vyuzitim Rimské kapitalky
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PRILOHA H: navrh vlastni abecedy
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PRILOHA I: vlastni abeceda
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