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UvVOD

Téma zaméfené na portrétni fotografii byla pro mé jasnou volbou. Fotografii se vénuji od
patnacti let a lidé byli prvnimi objekty, které se na mych fotografiich objevovali. Bavi m¢ prace
s nimi a rozmanitost, ktera s kazdym clovékem ptichézi. Jelikoz se diky predeslému studiu
a praci, pohybuji v prostiedi, kde je fotografie a jeji technickd stranka aktudlnim tématem,
rozhodla jsem se tyto dva body (portrét a technické aspekty) spojit a priblizit v této praci. Tyto

informace chci zaroven obohatit o aktualni trendy, které se v tomto odvétvi aktualné vyskytuji.

Préci uvedu definici portrétni fotografie a stru¢nym predstavenim historie nejen portrétu, ale
1 fotografie jako takové. Historie je v této praci dillezitd pro porovnani a zvyraznéni rozdilu
mezi tim, co bylo a tim, co je. Proto abych mohla mluvit o aktudlni podob¢ a trendech, které
vétSinou ovlivituji zékladni principy a pravidla, je potfeba znat zakladni teorii, kterd se
s portrétni fotografii poji. Pfedstavim tak zakladni déleni, aspekty, kompozici a principy, které
se ve fotografii vyuzivaji. Tyto aspekty se poji s technickou strankou fotografie, kde popisi
nejpouzivanéjsi druhy fotoaparatii a moznosti, jaké fotografové dostavaji v nastaveni pired
samotnym pofizovanim fotografii. Vysvétlim irozdé€leni objektivii, které k fotoaparatim
neodmyslitelné patii. Nezapomenu predstavit nékteré z ptisluSenstvi pro portrét foceny
v exteriéru a v ateliéru. S fotografovanim v ateliéru se pak poji zakladni druhy sviceni

a pfisluSenstvi na ateliérova svétla, kterd 1épe pomahaji pochopit vlastnosti svétla.

Po predstaveni zakladl se piesunu k tomu, jakou podobu méa aktualné portrét a co jej ovliviuje.
Zhodnotim samotné fotografovani na telefon, které je v posledni dobé Casto vyuzivané a se

kterym se poji trendy, které se dostaly i1 do portrétni fotografie.

Do prace jsem se také rozhodla zakomponovat soucasné osobnosti portrétni fotografie, kde
jsem vybrala dva svétové a dva Ceské autory, ktefi jsou pro mé zajimavymi a vystupuji svymi

jedine¢nymi styly.

Na zavér teoretické ¢asti umistim editaci, kterd se s portrétni fotografii poji. Rozsah a kvalita
postprodukce se poji s volbou formatu, do kterého jsou fotografie pofizovany, a proto padne
fe¢ 1 na né.

V praktické casti poté aplikuji vétSinu teoretickych poznatki, které¢ vyusti v soubor citajicich
patnact fotografickych portrétd, které pro mé definuji souCasny vzhled portrétni fotografie.

Cilem této prace je pfiblizeni portrétni fotografie a trendd, které tento Zanr ovliviuji.
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1 VYVOJ PORTRETNI FOTOGRAFIE

1.1 Definice portrétni fotografie

Slovo ,,fotografie® poprvé pouzil v roce 1839 John Herchel. Vyznam tohoto slova v piekladu
z fectiny znamena ,kresba svétlem®, coz je vystihujici, protoze bez svétla by fotografie

nemohla existovat. (Sejkot, 2017)

Portrét je znamy predevSim v uméni, kde ma za cil zachytit podobu osoby nebo zviiete.
Principem portrétni fotografie je tedy zachyceni n¢jaké skutecnosti, jejiz cil se pokazdé miize

liSit. Obecné vSak plati, ze tvaf a jeji vyraz je na fotografii dominantni. (Scheufler, 2018)
1.2 Historie vzniku fotografie

Principy, podle kterych vznika fotograficky obraz, spocivé na nékterych ptirodnich zadkonech,

se kterymi se kazdodenné setkavame. (Hlavac, 1987)

Hlavni vlastnost svétla, na kterém stoji fotografie, popsal v 5. stoleti pt. n. 1. ¢insky filozof
Mo Ti. Na tomto jevu je zalozen princip camery obscury — dirkova komora, ktera fungovala
a funguje tak, ze v pfedni sténé se vytvori maly otvor, skrz ktery prochazi paprsky svétla. Diky
vlastnostem svétla, jsou objekty nachazejici se pted ptfedni st€énou promitany na sténu zadni.

Bez pouziti objektivu je vysledny obraz neostry, stranove a vySkové prevraceny. (Baatz, 2004)

Camera obscura byla lidem zndma uz diive, avSak popsana byla aZ v roce 1485 ve spise Codex
Atlanticus, jehoz autorem je Leonardo da Vinci. Na svych pocatcich tato dirkova komora
slouzila pouze umélctim jako pomticka pfi kresleni. V prubéhu 17. stoleti se z dirkové komory
stal maly skifinovy aparat opatfeny ¢ockami, do jehoz vnittku byla namontovéna zrcadla, ktera
obracela obra a prevadéla jej na sklenénou desku, jez se nachazela na horni strané pfenosné

skfin€. Z té pak autor mohl obraz piekreslit. (Baatz, 2004)

Za prvni dochovanou fotografii je povazovan snimek pohledu do dvora z roku 1826, ktery
vytvofil Josef Nicéphore Niepce. Kvili Spatné citlivosti materidlu na svétlo expozice tehdy
trvala 8 hodin. Nosi¢em fotografie byla sklenéna deska s pfirodnim asfaltem, ktery se i¢inkem
svétla utvrzuje a stava se nerozpustnym v nékterych organickych rozpoustédlech. Tato technika
se nazyva heliografie a je nejstarsi technikou, ktera vSak kvili dlouhé dobé osvitu nenasla

v praxi $ir$i vyuziti. (Smith, 2021)
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V roce 1839 diky spolupraci Niepceho a Jeana Louise Mandé Daguerra vznikl prvni v praxi
vyuzitelny zplisob zhotovovani fotografii — daguerrotypie. Principem je vyuziti halogenid
sttibra jako svétlocitlivé latky. Nosi¢em byla kovova desticka a obraz byl vyvolavan pomoci
par rtuti. Tento proces byl pfedstaven v roce 1839, o rok pozdéji se diky ptidani bromu zvysila
citlivost na svétlo a tim se zkratila doba osvitu. Tento proces odstartoval dalsi vyvoj fotografie.

(Smith, 2021)

Fotografie po dlouho dobu byla pouze cernobila. Barevna fotografie na pocatku svého vzniku
stala pred nelehkym ukolem ziskat si kritiky, kteti v ni nevidéli uméleckou hodnotu. Pivodni
ucel barevné fotografie byl zamysSleny pro védecké ucely. Jeji popularité napomohl az
autochromaticky proces vynalezeny bratry Lumiery v roce 1903 a po ném diapozitivni filmy
Kodachrome vyrabéné firmou Kodak od roku 1936. (Smith, 2021) Vyroba Kodachrome byla
ukoncéena, z divodu pfesunu na digitdlni fotoaparaty, v roce 2007. Dnesuz je barevna

fotografie brana rovnocenn¢ jako ¢ernobila. (Sejkot, 2017)

Cestu digitalni fotografii otevfel Steven Sasson, ktery v roce 1975 navrhl a zkonstruoval prvni
digitdlni fotoaparat, ktery vSak vefejnost nezaujal. Prvni komeréné vyrabény digitalni
fotoaparat byl od firmy Fuji, ktery byl vefejnosti pfedstaven v roce 1988. Pak uz na trh
ptichazely profesionalni fotoaparaty (1991), digitalni zrcadlovky (1999), fotoaparaty v telefonu
(2000) a dnes na trhu mame i1 bezzrcadlovky (2004). (Sejkot, 2017)

1.3 Prvni fotografické portréty

Od chvile, kdy fotografie ptisla na svét, prochazela rychlym a bouflivym vyvojem. At uz byly
jeji z&ymy jakékoliv, od pocatku se mezi nimi objevuje jedno velké téma — clovék (Mrazkova,
1985). Mit a pfedavat svou podobiznu patii bezpochyby k zédkladnim potfebam. Obojimu po
léta slouzilo uméni v podobé malifstvi a sochafstvi. Tato dila vSak nikdy nebyla zcela
pravdivym a vérnym obrazem, naopak zpravidla vznikaly idealistické interpretace svéta.

(Baatz, 2004)

Prvni fotografii, na které byl zachycen ¢lovék, byl pohled na patizsky bulvar du Temple od
Louise Daguerra z roku 1838. Z diivodu dlouhé expozice, ktera trvala vice jak 10 minut, jsou

na snimku zfetelné pouze dvé postavy, a to Cisti¢ bot a jeho zédkaznik. (Smith, 2021)

Vznik procesu daguerrotypie zruSil vysadni postaveni malifského portrétu, stale vSak Slo
o namahavé sezeni, kdy fotograf musel pfipeviiovat hlavu svého modelu ke zvlastni podpére,

aby ji udrzel v potfebné nehybnosti (Mrazkova, 1985). Dobu nutnou k osvitu fotografického
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materidlu zkratil az postupny vyvoj ocek a objektivi, ktery zaroven zvySoval celkovou kvalitu

portréti (Smith, 2021).

Velkym krokem byl vynalez vizitkové fotografie, za ktery se zaslouzil Adnré Adolphe Eugéne
Disdéri. Jeho uspéch stal na zmenSeni fotografii na neobvykly format 6 x 9 cm. ZmenSeni
formatu vedlo k lepSimu vyuziti materidlu negativli, protoZe se na jeden negativ, pomoci
posuvného zafizeni, mohlo zachytit vice snimki — obvykle 8 az 12. Diky tomu se snizily

naklady a tim 1 cena za fotografie. (Baatz, 2004)

Ugel portrétni fotografie na poatcich spocival ve zndzornéni podoby a socialniho postaveni
portrétovaného. Tento pfistup mezi prvnimi poruSoval fotograf Nadar, ktery na fotografiich
zachycoval aspekty povahy svych modelli a vyhybal se tak skrobenym p6zam starSich snimkd.
Dalsi prikopnici v pfistupu k fotografii jako k umélecké formé pattila Julia Margaret Cameron,
kterd tvotila portréty upfednostiiujici uméleckou a duchovni podstatu pied technickou

spravnosti. (Smith, 2021)

Stejné jako v jiném uméleckém odvétvi se 1 fotografie vyvijela, podle trendt a stylti dané doby.
Na pocatcich byli piktorialisté, kteti opousStéli od dokumentarni funkce a zacali vytvaret
v ateliérech umély svét. Jejich idedlem byla fotografie, kterd vypadala pfesné jako malba.
(Mréazkova, 1985) Od tohoto sméru se zacalo ustupovat po roce 1910, kdy na scénu piisel

modernismus (Baatz, 2004).

V 80. letech 19. stoleti fotografie dosahla jednoduchosti dileZité pro jeji vSeobecné rozsireni
(Baatz, 2004). V roce 1888 George Eastman ptedstavil prvni prakticky pfiru¢ni fotoaparat, od
firmy Kodak. Do té¢ doby byla fotografie a portrétovani témet vyhradné v rukou profesionélnich
fotografli. Ptiru¢ni fotoaparat ale v§e zménil, stal se pfistupnym Siroké vetejnosti, kterd tak
dostala moZnost zachycovat vyznamné okamziky. Zacaly vznikat fotografie ptatel a rodinnych
piislusnikl,, zménil se cil fotografickych portréti, které piestaly byt formalni a stylizované.
Usili bylo zaméfeno na zachyceni okamziku v &ase, nikoli na portrét odrazejici vérmé celkovy

vzhled dané osoby. (Jenkinson, 2011)

Dnes je portrétni fotografie na svém vrcholu. Stala se béZznou zaleZitosti naSich Zivotd.
Popularita vzrostla nejen diky pfistupnosti k fotografické technice a zlepSeni kvality
fotoaparatu u mobilnich telefont, ale i diky socialnim sitim, kde naptiklad trend selfie rozjel

portrétovou manii. (Smith, 2021)
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2 ZAKLADNI DELENI PORTRETNI FOTOGRAFIE

Portrétni fotografie se da délit mnoha zplsoby. Zakladni rozdéleni je urceno velikosti zdbéru,

natocenim portrétovaného, poctem zachycovanych osob a zanrem (cilem) samotného portrétu.
2.1 Déleni podle druhu zabéru

Pti fotografovani portrétii se vyuziva riznych uhli. Fotografie zachycené naptimo se vyuzivaji
zejména na identifikacni portréty nebo v ptipadé symetrickych rysi. Piimy thel zabéru zplosti
oblic¢ejové rysy a vysledkem je nelichotivy portrét. Z toho diivodu se vyuziva rizného natoceni
od lehkého 7/8 az po otoceni o 90° tedy profil. Dojde tak ke zvyraznéni ptednosti a fotografie

bude zajimav¢jsi. (Freeman, 2013)
2.2 Déleni podle po¢tu zobrazovanych

Portrét se da rozdélit 1 podle poctu zachycovanych osob. Jedna se o portrét, kdy je zachycovana
jedna osoba, dale dvojportrét zachycujici dvé osoby a skupinové fotografie, ktera zachycuje

vice tii a vice osob. (Scheufler, 2018)

U portrétu s vét§im poétem osob celkové plati, Ze osoby maji mezi sebou néjaky vztah. Ukolem
fotografa je tento vztah vyjadfit pomoci pdz a vyrazi. Nesmi u toho vSak zapomenout na
zakladni technickd pravidla portrétu jako je ostrost a zfetelnost — vSechny osoby musi byt vidét.

(Adler, 2022)
2.3 Déleni podle Zanru

e Business portrét — jinak také manazersky nebo profesni. Jedna se o profesni vystizeni
osoby, kdy portrét je formalni, peclivé nasviceny, bez hlubSiho emocniho zkresleni.
Diiraz je kladen na vystiznost — voli se prostfedi a obleCeni odpovidajici profesi.
Soucasti fotografie je Casto 1 logo firmy, celkovy vysledek je pak ,,Cisty*, vyretuSovany.
Na podobném principu funguje i politicky portrét.

e Charakterovy portrét — cilem je zachytit vnitini osobnost ¢lovéka. Hlavni definici
tohoto zanru je pravdivost. Snahou je zachytit ¢lovéka, takovy, jaky opravdu je, bez
ptikreslovani — pokud je naSim cilem zachytit strhaného hornika v dole, volime
prostiedi a doplitkky, které narocnost jeho prace podtrhuji. Musi tomuto piibehu

odpovidat tvar i obleceni, ¢lovek tedy nemtize byt zachycen ve vyZzehlené Cisté kosili.
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Identifikaéni portrét — jedna se o informacni portrét, ktery se vyuziva na doklady
a dokumenty (viza, obCanské prukazy, ...). Do fotografie nejsou zahrnuty emoce, tvar
ma neutralni, pfirozeny vyraz, pozadi i zptisob sviceni je neutrdlni, tak aby nebyly
ovlivnény charakteristické rysy daného ¢lovéka, zaroven nejsou ani nijak zvyraznény.
Snimek je potizen zeptedu a tak, aby spliioval pozadavky pro dany dokument.
Dokumentarni portrét — je realné zachycovani ¢lovéka v delSim Casovém obdobi.
Vysledkem je pak soubor, ztvariiujici né¢jaky ptibéh nebo predavajici informaci.
Reportazni portrét — od dokumentdrniho portrétu se lisi délkou zachycovéni.
ReportaZni portrét je zachycen v kratkém casovém obdobi — pii néjaké akci. Je soucasti
fotozurnalistiky.

Akt — jednd se oumélecké zachyceni nahého téla. Cilem je esteticky zazitek pro
vzdélaného divdka, usmériiuje vztah k nahému télu od vulgarni sexuality k estetické
reakci. Odlehcenou verzi je poloakt, kde je nahé télo Castecné zahaleno.

Reklamni portrét — do tohoto Zanru se daji zatadit portréty typu fashion, beauty, kdy
ne vzdy fotografie vznikd pro reklamni Gcely, avSak jsou zde dopliiky, které jsou stejné
nebo dokonce vice dulezité jako €lovek, ktery tyto dopliky vyuziva.

Autoportrét — jednd se o zachycend sebe sama. Autor je zarovenn modelem.
S ptichodem smartphonll je nejcastéjSim autoportrétem tzv. selfie, tedy fotografie
pofizena piedni kamerou.

Fine art — zobrazeni subjektivniho pohledu fotografa, jde o napliiovani jeho kreativni

vize. Vytvateno piedevsim pro estetické hodnoty. (DolezZal, 2020)
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3 DULEZITE ASPEKTY A KOMPOZICE PORTRETNI
FOTOGRAFIE

3.1 Expozicni trojuhelnik

Vzhled kazdé fotografie ovliviuji primarné tfi hodnoty — expozi¢ni ¢as, clona a citlivost. Tyto
parametry se oznacuji jako expozicni trojuhelnik. Zakladem kazdé dobré fotografie je
rovnovaha téchto hodnot, které ovliviiuji mnozstvi svétla dopadajiciho, v digitdlnim
fotoaparatu, na snimac¢. Pokud nejsou v rovnovaze dochazi na fotografii k pieexpozici

(presvétleni, prepaliim) nebo podexpozici (tmava fotografie). (Lukes, 2022)

3.1.1 Expozicni ¢as

Expozi¢ni ¢as neboli doba osvitu ovliviiuje dobu otevieni zavérky — po jak dlouhou dobu bude
na snima¢ dopadat svétlo. Nejdel$si nastavitelny cas osvitu je 30 sekund a nejkratsi
1/4000 sekundy, u n¢kterych fotoaparatii je rozsah i po krat$i expozi¢ni Casy. Moznost
nastavovani doby osvitu se vyuziva nejvice pii zachycovani pohybu, kdy kratké casy pohyb

zmrazi. (Lukes, 2022)

3.1.2 Clona

Clona je nastroj fotoaparatu omezujici mnozstvi svétla dopadajici na snimac¢. Obvykle je
soucasti objektivu a tvofi ji tenké kovové lamely, které svym pohybem méni velikost otvoru
a tim 1 proud prochazejiciho svétla. Velikost tohoto otvoru se znaci f-¢islem a plati, ze ¢im vyssi
¢islo tim mensi otvor a tim vétSi hloubka ostrosti. (Sejkot, 2017) Na clonu se klade priorita pti
fotografovani portrét,, kdy mala hloubka ostrosti, kterd ma za vysledek rozostfené pozadi,

zptijemnuje fotografii nebo krajin kde je naopak potieba co nejvétsi hloubky ostrosti (Lukes,

2022).

3.1.2.1 Hloubka ostrosti

Hloubka ostrosti je dana kombinaci ohniskové vzdalenosti objektivu, pouzitého clonového
¢isla, velikosti snimace a vzdalenosti fotoaparatu od fotografované scény (Lab, 2021). Jeji
ovlivitovani je jeden z diivodli vyuzivani nastaveni clony, fotografii dodava vytvarny rozmér

a pomoci ostrosti zvyrazinuje nebo potlacuje objekty na snimku.

3.1.3 Citlivost
Citlivost neboli ISO je veli¢ina, kterd urcuje, jak moc citlivy bude snimac na svétlo neboli jak

moc svétly snimek bude. Diive tato hodnota nepatfila do expozi¢niho trojihelniku, protoze byla
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pevné dana citlivosti filmu, dnes si ji vSak pied kazdou fotografii miizeme zménit. (Lukes,
2022) Plati, ze ¢im vétsi Cislo, tim vétsi citlivost a mira digitalniho Sumu (zrnitosti) na fotografii
(Sejkot, 2017). Piitomnost tohoto Sumu na fotografii snizuje jeji obrazovou kvalitu, a proto se
fotografové vyhybaji extrémnim hodnotam. U starSich fotoaparatu byla hrani¢ni citlivost
ISO 400, dnesni snimace diky technickému pokroku zvladaji fotografie s nizkou hladinou Sumu

i pfi hodnotach ISO 12 800. (Lukes, 2022)
3.2 Kompozice

Kompozice neboli skladba je zdkladem vSech druhli uméni. Jedna se o védomou manipulaci

autora s prvky v obraze, tak aby bylo vysledné dilo pasobivé. (Sejkot, 2017)

3.2.1 Pravidlo tfetin

Zakladnim a nejjednodussim pravidlem je pravidlo tfetin. Toto pravidlo funguje na principu
rozd€lni snimku na tfetiny jak vodorovné, tak svisle. (Siegel, 2009) Hlavni motiv je pak idealni
umist'ovat k vertikalam nebo horizontalam, misto do stiedu. Pro maximalni upoutani o¢i divaka
na dulezity objekt, se tento objekt umistuje na jeden ze Ctyi prusecikll, které tyto piimky

vytvareji. (Lukes, 2022)

3.2.2 Zlaty fez

Dalsim stylem komponovani prvkl v obraze je tzv. zlaty fez neboli Fibonacciho spirala, ktera
se prirozen¢ nachdzi v ptirodé (Lukes, 2022). Navazuje na pravidlo ttetin, kdy zlaty tez je
zalozen na déleni usecky, kdy pomér celé délky a delsi ¢asti je stejny jako pomér delsi ¢asti ke
krat$i. Tento pomér je 1 : 0,618, coZ se piiblizuje poméru 3 : 2 a ztoho divodu je Casto

nahrazovan, jiz dfive zminénym, tfetinovym délenim. (Jenkinson, 2011)

3.2.3 Stredova kompozice
Jedna se o umisténi objektu na stied. Vyuziva se primarné pro ¢tvercovy format, ktery je zalozen

principu symetrie. (Némcova, 2010)
3.3 Skladebné principy

Realita ve fotografii se d4 zachytit pod jinym uhlem, neZ ji vidime. Fotograf k tomu vyuziva
ruzné vizualni podnéty, kterymi ovliviiuje vyslednou fotografii. Vizualni podnéty se daji oznacit

jako skladebné principy, které se fadi ke kompozi¢nim metodam. (Lukes, 2022)
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3.3.1

3.3.2

Princip role

Hlavni prvek — nejdulezitéjsi ¢ast obrazu, mél by jako prvni upoutat pozornost. Pokud
je na fotografii vice hlavnich prvki miize dochézet k neptehlednosti.

Vedlejsi prvek — vhodné podporuje a doplituje informaci o hlavnim prvku, avsak
nepozmeénuje scénu a nepiebira hlavni roli.

RuSivy prvek — na fotografii by se nemél nachazet, protoze stahuje pozornost
z hlavniho prvku. Da se mu predchazet pii foceni, popiipadé se odstranuje
V postprocesu.

Zmatecny prvek — jedna se o nezadouci prvek, ktery méni vyznam a smysl snimku.

Pokud jej nelze odstranit, fotografie je nepouZitelna. (Skotepa, 2022)

Tonalni kompozice

Jedna se o praci se svétlem a stinem ve scéné jako s vyrazovym prosttedkem. Svétlo ptirozené

wewvr

svétlo nejvyraznéjsi. (Lukes, 2022)

Stiny dodavaji snimku plasti¢nost. Pfi praci s nimi je potfeba kontrolovat, zda nechténym

zpusobem nepozménuji vzhled daného objektu. (Lukes, 2022)

3.3.3

Barvy

Barvy jsou jeden ze zékladnich vyrazovych prostiedkl ve fotografii, kde vytvari harmonii nebo

disharmonii (Lukes, 2022). Podle toho se rozliSuje né€kolik principt zaloZenych na jejich

pouziti:

Barevna harmonie — pouzité barvy jsou sob¢ podobné, na barevném kruhu se nachazeji
vedle sebe (zluta, oranzova, hnéda).

Barevny kontrast — maze slouzit ke zvyraznéni hlavniho motivu, jedna se o barvy,
které na barevném kruhu stoji naproti sobé (modréa — Zluta).

Barevna dominanta — neboli akcent, jednd se o jednu barvu, kterd v obraze vynika
a zaujme oko divaka na prvni pohled. Tato barva se vétSinou nachazi na neutralnim
pozadi.

Monochromatické FeSeni — spociva v praci sjednou barvou v rizné sytosti, jasu

a odstinu. (Ktizova, 2023a)
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3.3.4 Tvary a linie
Do fotografie vnasi fad a harmonii, ktera se v nékterych piipadech zdmérné narusuje. Pomoci
tvaru a linii miZzeme manipulovat se zrakem a pozornosti divaka. Pfimky a linie vytvaii dojem

prostoru a mohou pomoci vést zrak divaka k hlavnimu prvku. (Lukes, 2022)

3.3.5 Kontrast
Vzajemné postaveni dvou nebo vice dostatecné rozdilnych prvkli. Mize se jednat o kontrast

osob nebo predmétil (stary vs. mlady), barev, tonality. (Ktizova, 2023b)

3.3.6 Pohybova neostrost
Primarnim cilem vétSiny fotograf je ostry snimek bez pohybové neostrosti. Nastavaji vSak
situace, kdy je pohybova neostrost do snimku ucelné zakomponovana. Vysledkem je pak

dynamicka fotografie s kontrastem mezi statickym a pohybujicim se objektem. (Lukes, 2022)
3.4 Uhel pohledu

Uhel pohledu ma vliv na zajimavost vysledného portrétu. Nejéast&jsi tendenci pii fotografovani
je fotit z urovné o¢i. Pro zajimavost fotografie se voli nadhled nebo pohled. Napftiklad pfti

fotografovani déti sniZzeni fotoaparatu na jejich irovné portrét obzvlastni. (Peterson, 2021)

Volba uhlu pohledu rozhoduje 1 o charakteru portrétovaného. Muze ptidat nebo odebrat prestiz
— pokud portrétovaného vyfotime zpodhledu dodd mu dojem nadtfazenosti a dilezitosti.

(Freeman, 2013)
3.5 Orientace fotografie

U portrétu je nejCastéjSim formatem orientace na vysku, avSak neni to vzdy pravidlem.
Orientace se podfizuje ucelu, pokud portrét bude vyuzit na obalku ¢asopisu, bude se volit format
na vySku. Format na S$itku zvolime tehdy, kdy chceme dat v potaz i prostfedim, ve kterém
fotografie vznika. Mén¢ obvykly je ¢tvercovy format, ktery je naro¢ny na kompozici, kterd

musi byt dokonale vyvazend. (Freeman, 2013)
3.6 Ostrieni

Ostrost je dalSim dilezitym aspektem fotografie, pokud nase snimky nejsou ostré, na zbytku
nesejde. Kazdé odvétvi ma sva pravidla ohledné toho, co na vysledné fotografii ma byt ostré.
U portrétu jsou hlavnim prvkem oci. Pokud oci nejsou ostré, fotografie je nepouzitelna.

Neostrosti o¢i se dnes umi vyvarovat technologie, kterymi jsou fotoaparaty vybaveny.
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Nejnovéjsi technologii je tzv. ,,Eye Autofocus®, kterd vyuziva detekci obliceje k tomu, aby

nalezla oko portrétované osoby a nasledné na néj zaosttila. (Kelby, 2021)

Pokud fotoaparat neni vybaven technologii osteni na oci, vyuziva se ostieni pomoci jednoho
bodu, ktery namifime na oko. Pomoci zplsobu pieneseni expozice, kdy piidrzime spoust

a posuneme fotoaparat v jedné roving, pak ménime kompozici. (Travers, 2013)

Dals$im nastavenim pro zptisob ostieni je jednosnimkové ostieni (ONE SHOT) a kontinualni
ostieni (AF-C, Al SERVO). Jednosnimkové ostfeni se pii fotografovani portrétu pouziva
nejcastéji. Kontinudlni ostfeni pak vyuzijeme, pokud se ndm objekt hybe — napft. sportovce.
Tento rezim zaruci ostrost ur¢eného objektu jeho sledovanim po dobu drzeni a domacknuti

spouste. (Lukes, 2022)
3.7 Svétlo

Svétlo je nejsilnéjSim fotografovym nastrojem pii préci s objektem. (Freeman, 2010) Podporuje
vyznam a obsah snimku, vytvaii dojem prostoru, modeluje objekty a fotografiim dodava
atmosféru. Ve fotografické praxi se svétlo déli na umelé a ptirozené. Pfirozenymi zdroji svétla
jsou slunce nebo mésic. (Némcova, 2010) O umélém (studiovém) osvétleni je fe€ v kapitole

o technickém vybaveni pro portrétni fotografii.

Dal$im rozdé€lenim svétel, at’ uz umélych nebo pfirozenych, je na mékké a tvrdé. Tvrdym
svétlem se rozumi svétlo kontrastni, ostré. Smér tohoto svétla je zietelny, stejn€ jako hranice
pfechodu mezi svétlem a stinem. Typickym zdrojem tohoto druhu svétla je naptiklad reflektor
a poledni slunce. Naproti tomu mékké svétlo je jemné, malo kontrastni, rozptylené,
s gradientnim pfechodem mezi svétly a stiny. Jeho smér je neurcity a nezvyraziiuje hrany, proto

se vyuZiva na prosvétleni stinil a zjemnéni nedokonalosti v podobé& vrasek. (Freeman, 2013)

Dale by se svétla jesté dala rozdélit na hlavni a dopliikova. Hlavnim (kli¢ovym) svétlem je
vetsinou svétlo s nejsilngjSim zdrojem, jeho tikolem je vymezeni kontur a vytvoteni prostorové
hloubky. Doplikové svétlo se pak vyuziva k ovliviiovani kontrastu a prosvétlovani. V podstaté
je neviditelné, protoze by nemélo vrhat stiny. Pro doplitkové svétlo se vétSinou vyuziva svétlo

rozptylené, které vznikd pomoci softboxu, destniku nebo odrazné desky. (Jenkinson, 2011)

3.7.1 Druhy sviceni
e Ploché (primé) sviceni — svétlo je umisténé kolmo na fotografovanou osobu a dochazi

tak ke ztrat¢ stindi, coz vede k ploché nelichotivé fotografii (Lukes, 2022).
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Bo¢ni sviceni — jedna polovina tvare je osvétlena, druhd je ve stinu, linie pfechodu mezi
svétlem a stinem prochazi stfedem tvare portrétovaného (Travers, 2013).
Rembrandtovo sviceni — styl, ktery na svych portrétech pouzival Rembrandt
Harmenszoon van Rijn. Oznacuje se také jako trojuhelnikové sviceni. Svétlo smétuje
shora z boku a na tvafi dal od svétla vytvati svételny trojuhelnik, ktery se od oka suzuje
smérem doltl.

Protisvétlo — o tomto sviceni se mluvi jako o obrysovém. Svétlo je umisténo za
modelem a vysledkem je svételny obrys objektu, ktery pomaha objekt odd€lit od pozadi.

Ve vétsing ptipadu je pouzivano jako doplikové svétlo. (Lukes, 2022)
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4 TECHNICKE VYBAVENI PRO PORTRETNI FOTOGRAFII

4.1 Fotoaparat

Rika se, zZe fotoapardt neni to, co dela skvele fotky, ze zalezi spise na tom, kdo jej pouziva

(Travers, 2013).

4.1.1 Déleni podle konstrukce

Volba fotoaparatu souvisi s cilem fotografovani. U profesiondlnich, nejen portrétovych
fotografii, je jasnou volbou fotoapardt s vymeénnymi objektivy oznacujici se jako zrcadlovka
nebo bezzrcadlovka. Trendy dnes$ni doby nasvédcuji tomu, ze bezzrcadlovky ptebiraji vedeni

na trhu s fototechnikou a popularita zrcadlovek tak upada. (Lukes, 2022)

Rozdily mezi zrcadlovkou a bezzrcadlovkou jsou, mimo konstrukce, zaloZeny na preferencich
uzivatele. Hlavnim konstrukénim rozdilem, uz podle nazvu, je obsah polopropustného zrcatka
v té¢le fotoaparatu. Od toho se odviji i jejich velikost, kdy télo zrcadlovek je masivngjsi, 1épe
tak sedi v rukou, naproti tomu télo bezzrcadlovek je mensi, leh¢i a skladnéjsi. Pro nékteré
fotografy je vyhodou zrcadlovek opticky hledacek, skrze ktery pomoci zrcatka a pétibokého
hranolu, vidime fotografovanou scénu skrze objektiv v redlném cCase. Bezzrcadlovky maji
opticky hledacek nahrazen elektronickym, v podstaté se jedna o maly displej ohranic¢eny o¢nici.
Obraz prochézi objektivem na snima¢ ptes procesor a nasledné je promitnuty v hledacku, coz
ma za duisledek pomalej§i pienos realného obrazu. Dochdzi tak k rozdilu mezi realitou
a fotografovanou scénou. (Lukes, 2022) Pro nékoho hlavni vyhodou elektronického hledacku
je funkce simulace nastavené expozice, kterd umoznuje vidét scénu s nastavenymi parametry,
tedy ptesné tak, jak vysledny snimek bude vypadat. Mimo to, bezzrcadlovky celkové nabizi
vice ostficich bodli vcetné automatické detekce postav, o¢i a dopravnich prostiedki. Tato

technologie vyrazné zjednodusuje praci nejen portrétovym fotograftiim. (Lukes, 2023)

4.1.2 Déleni podle velikosti snimace
Parametrem, podle kterého se dale da rozliSovat fotoaparat, je déleni podle velikosti snimace.
Nejcastéji pouzivanymi snimaci jsou snimace Advanced Photo System type-C (APS-C) a Full

Frame. (Bouska a Lukes, 2017)

Full Frame snimac je povaZovan za nejvyssi metu mezi profesiondlnimi fotografy. Tento snimac

ma podobnou velikost jako kinofilmové policko — tedy kolem 35 x 24 mm. Umoziiuje fotit ve
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vétsim rozliSeni a pouziti vySsi citlivosti s men$im Sumem, ktery vznikd pifi vysokych

hodnotach ISO. (Travers, 2013)

Snimac¢ typu APS-C je nejrozsifenéjSim typem u zrcadlovek a bezzrcadlovek. Nevyhodou

tohoto Cipu je takzvany crop faktor (nasobitel ohniskové vzdalenosti). Jeho hodnota se vétSinou

pohybuje v rozmezi 1,5 a 1,6. V praxi to znamena, Ze pii vyuziti objektivu na fotoaparat se

snimacem APS-C bude vysledna ohniskova vzdalenost tolikrat vétsi nez pti pouziti fotoaparatu

s full frame Cipem. (Travers, 2013)

4.1.3 Nastaveni fotoaparatu

4.1.3.1 RezZimy fotoaparatu

Automaticky reZim (AUTO) — jedna se o pln¢ automaticky rezim, kdy fotoaparat
nastavuje vSechny hodnoty podle svého vypoctu, sam i ur¢i, zda pouzije interni blesk ¢i
nikoliv. Tento reZim je pro Uplné zacatecniky.

Scénické rezimy (SCN) — souhrnny pojem pro jednotlivé reZimy sport, makro, krajina,
portrét a no¢ni portrét. Stale se jednd o automaticky rezim, ktery je uréen pro
zacatecniky.

Programova automatika (P) — automaticky rezim, ktery se od pln¢ automatického
rezimu li§i moZnosti nastaveni hodnoty citlivosti ISO, vyvazeni bilé barvy, kompenzace
expozice. Tento rezim je stale z velké Casti automaticky a v praxi mezi profesionaly se
nevyuziva. (Lukes, 2022)

Manualni rezim (M) — v tomto rezimu, jsou vSechny moznd nastaveni fotoaparatu
v rukou fotografa, je nutny pii fotografovani se zableskovymi svétly, kdy fotoaparat
neumi zméfit intenzitu zdbleskovych svétel.

Priorita clony (Av/A) — poloautomaticky rezim, pii kterém nastavujeme velikost clony
a citlivost. Rychlost zavérky fotoaparat dopocita tak, aby fotografie byla spravné
naexponovana. ReZim se vyuziva tam, kde chceme mit pod kontrolou hloubku ostrosti
primarné tedy u portrétni a krajinafské fotografie.

Priorita ¢asu (Tv/S) — také se jedna o poloautomaticky rezim, u kterého nastavujeme
rychlost zavérky a citlivost. Vyuziva se pti fotografovani sportu, kde potfebujeme mit

pod kontrolou pohyb. (Sejkot, 2017)
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4.1.3.2 Mérici rezimy

I kdyz moderni zrcadlovky jsou vybaveny inteligentnim systémem na méfeni svétla, v praxi
nastavaji situace, kdy se na tento systém neda spolehnout a vede k nespravné expozici. VéEtSina
zrcadlovek je tak vybavena méficimi rezimy, které fotograf méni podle svého cile. (Travers,

2013)

e Pomérové méreni — tento rezim je vétSinou nastaven jako vychozi. Zptisob méfeni
svétla v tomto piipad€ spociva v méfeni intenzity svétel na riznych mistech, vysledky
zkombinuje a nastavi nejvice vhodné hodnoty pro danou fotografii.

e Celoplosné méreni se zdiiraznénym stifedem — méti celou scénu, ale klade diraz na
mensi ¢asti uprostted rdmecku fotografie.

e Bodové méfeni — je nejpresnejSim z méficich rezimi, protoze se zaméefuje na velmi
malou konkrétni cast zdbérti. Idedlni pro expozici pletovych tonl nebo portréth

s vysokym kontrastem napt. pti vyuziti protisvétla. (Travers, 2013)
4.2 Objektiv

Kromé fotoaparatu ma velky podil na kvalité fotografie i objektiv. Jedna se o vélec sloZeny
z optickych ¢ocek, clony a nékdy i zrcadel. Parametry, které se u objektivl fesi jsou ohniskova

vzdalenost a svételnost. (Lukes, 2022)

Ohniskova vzdalenost uréuje zorné pole, které budeme schopni objektivem zachytit. Cim mensi
ohniskova vzdalenost, tim vétSi zorné pole, zvyraznéni vzdalenosti a vznik zkresleni. (Lukes,
2022) Zkresleni se u portrétu projevuje zménou proporci modelu. To miiZze vést az k nelichotivé
deformaci. Naproti tomu objektivy s dlouhou ohniskovou vzdalenosti maji mensi zorné pole

a perspektivu stlacuji. (Adler, 2022)

Svételnost pak ur¢uje maximalni hodnotu otevieni clony, tedy maximalni mnozstvi svétla, které

je objektiv schopen propustit na snimac (Lukes, 2022).

4.2.1 Objektivy s proménnou ohniskovou vzdalenosti
Objektivy s proménnou ohniskovou vzdélenosti nebo také zoom objektivy fotografové mohou

vyuzivat zhruba poslednich 60 let, pfedtim byly dostupné pouze objektivy s pevnym ohniskem

(Lukes, 2022).

Jejich vyhoda spocCivad v univerzéalnosti, protoze fotografové nejsou ovlivnéni jednou

ohniskovou vzdalenosti, ale maji k dispozici celou $kalu ohnisek, zavislou na rozsahu daného
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objektivu. Nevyhodou pak ¢asto byva nizka svételnost a vyskyt optickych vad, které vznikaji

pti prichodu svétla mnoha optickymi ¢leny. (Lukes, 2022)

V této kategorii jsou za portrétni objektivy povazovany teleobjektivy — dlouhé objektivy
s ohniskovou vzdalenosti od 70 mm (konkrétné objektiv 70-200 mm). Diky svym vlastnostem

a kompresi pfti pfiblizeni dodavaji portrétim lichotivy vzhled. (Kelby, 2021)

4.2.2 Objektivy s pevnou ohniskovou vzdalenosti

Objektivy s pevnou ohniskovou vzdalenosti jsou obecné povazovany za kvalitnéjsi. Jejich
vyhoda spociva ve vysoké svételnosti, kterou zajiSt'uje na pevno slozena soustava, sestavena
tak, aby svétlo pfi prichodu objektivem na snimac ztratilo co nejméné ze své intenzity. Dalsi
vyhodu je kresba objektivu, ktera ma za vysledek preneseni a precizni vykresleni detailti na
snima¢. Diky témto vlastnostem jsou velmi vyuzivany v technické a portrétni fotografii.

(Lukes, 2022)

Nevyhodou pro nékteré uzivatele je neménnd ohniskova vzdalenost, u které je potieba, pii

zméné vytezu, fyzického posunu fotografa (Kelby, 2021).

Z objektivl s pevnou ohniskovou vzdalenosti jsou pro portrétni fotografii vyuzivany ty, které
maji nejmensi zkresleni a vysokou svételnost. Jednd se tedy o objektivy s ohniskovou

vzdalenosti od 85 mm vyse. (Adler, 2022)

4.2.3 Ostreni
Na objektivu také nastavujeme zpiisob ostieni, zda bude automatické nebo manuélni (rucni).
Manuélni ostfeni je pouzivano od pocatku fotografie. Zaostfovani probihd pohybem

zaostfovaciho prstence na objektivu. (Lukes, 2022)

Automatické ostfeni funguje na principu komunikace objektivu s télem fotoaparatu, kdy

fotoaparat pii namacknuti spousté zaostii na misto, kam mifi zaostfovaci bod (Lukes, 2022).
4.3 DalSi vybaveni

4.3.1 Studiova svétla

Svétlo, jak uz bylo psano dfive, je vyznamnou soucasti fotografie. Hlavni déleni je na piirozené
a umeéle svétlo. Pfirozené svétlo miZzeme ovlivnit pouze jeho odraZenim nebo propusténim pies
materidl, proto se ve fotografii vyuziva studiovych svétel, u kterych mizeme ovliviiovat jejich

charakter a smér. (Lukes, 2022)

26



Studiova (umeld) svétla délime na zableskova a stala. Stala svétla diive byla tvofena silnou
zarovkou, dnes je vSak nahrazuji LED diody, které jsou uspornéjsi a nevydavaji teplo.
Zébleskova svétla jsou pak slozeny z pilotni Zarovky a zébleskové vybojky. Pilotni Zarovka se
chova stejn¢ jako stalé svétlo a jejim ukolem je znézornit dopad zéablesku, ktery vyda vybojka
po aktivaci pomoci odpalovace umisténém na fotoaparatu, pti zmacknuti spouste. (Lukes,

2022)

Pti vyuzivani zableskovych svétel, je potieba zméfit jejich intenzitu a zvolit nastaveni
fotoaparatu pro spravnou expozici. Zableskové svétlo je silnéjsi, néz svétla stala, a proto je na

n¢j potfeba jiného nastaveni. (Travers, 2013)

Zablesk vychazejici pfi zmacknuti spousté, nejsou starSi fotoaparaty schopny zméfit. Na
zmeéteni intenzity dopadajiciho svétla se tak vyuziva ruéni expozimetr, ktery vyhodnoti, jaké
expozi¢ni hodnoty je vhodné nastavit. U novéjSich fotoaparatl je vestavény méfici systém,

ktery umi vyhodnotit odrazené svétlo a diky tomu vypocitd spravné nastaveni. (Travers, 2013)

4.3.1.1 Svételné modifikatory
Svételnymi modifikatory se rozumi nastavce, ménici charakter svétla. Nasazuji se piimo na

svételny zdroj.

o Reflektor — patii k zdkladnim nastaveim pro svétla, jedna se o parabolicky plechovy
cylindr s rGznou velikosti priméru. Jeho konstrukce vytvaii ostré stiny, proto je vzniklé
svétlo povaZzovano za tvrdé. Plati, Zze ¢im bliZe k prvku, tim tvrdsi stiny a uzsi kuzel
svétla.

e Klapky — jednad se o pfisluSenstvi pro reflektory. Jak uZz oznaceni vypovida, jde
o nastavec slozeny z klapek, které se daji ptivirat a tim korigovat polomér svétla, jehoz
charakter vSak neméni.

e Beauty dish — reflektor, ktery se od toho klasického 1isi konstrukei, kterd sméiuje svétlo
do ohniska. M4 v¢tsi parabolu nez reflektor, vysledné svétlo je pomérné tvrdé a rychle
prechézi do stinu, osvétluje se tim tak pouze konkrétni ¢ast scény. Nejcastéjsi vyuziti je
pro portrétni a modni fotografii.

¢ Kominek — ne moc ¢asto pouzivany adaptér, na rozdil od ostatnich se zuzuje. Jeho tvar
by se dal ptirovnat ke trychtyti. Diky malému otvoru je svétlo tvrdé a tvoti maly kruh.
Vyuziva se u portrétli, v produktové a reklamni fotografii. (Lukes, 2022)

e Softbox — nastavec z textilu, ktery ma za kol rozptylit (zmékcit) svétlo. VétSinou je

obdélnikového nebo Etvercového tvaru, s riznou velikosti. Z vngj$i strany je potazen
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¢ernym neprihlednym materialem, ktery zabranuje vstupu svétla do objektivu (vytvarel
by odlesky). Vevniti se nachdzi odrazné stfibrna plocha, cely otvor je pak piekryt
prasvitnou textilii, ptes kterou svétlo prochéazi. (Siegel, 2009) Vysledkem je mckké
svétlo, které netvoii ostré prechody mezi stinem a svétlem (Lukes, 2022).

e Octabox — druh softboxu, ktery ma stejné vlastnosti, lisi se akorat tvarem, ktery tvoii
mnohotuhelnik. Existuji jesté specialni octaboxy, které jsou hlubsi. Oznacuji se jako
deep box a vyuzivaji se primarn¢ k fotografovani portrétti, kterym dodavaji plasti¢nost.

e Stripbox — dalsi druh softboxu liSici se pouze svym tvarem. Ma podlouhly obdélnikovy
tvar, ktery je vyuzivan pii fotografovani postav nebo produkti jako je sklo nebo kov,
kterym tvofi svételné pruhy po hranach.

e DeStnik — vlastnostmi podobny octaboxu a tvarové stejny jako klasicky destnik. Existuji
dva typy — jeden je potazen propustnou latkou a svétlo prochazi skrze ni nebo je potazen
¢ernou textilii, kterd mé vevnitt odraznou plochu. V tomto ptipadé€ svétlo miti od scény,
dovnitf destniku a odrazi se. (Lukes, 2022)

e Vostina — dopln¢k, ktery se umist'uje na jednotlivé modifikatory svétla. Ma strukturu
véeli plastve nebo miizky. Jejim pouzitim dochdzi k lep§imu usmérnéni svétla. Uginek

zavisi na hustoté a hloubce mftizky. (Jenkinson, 2011)

4.3.2 Blesky
Fotograficky blesk se vyuziva k nasviceni scény. Existuji dva typy bleskii — interni (vestavény)

a externi (pfidavny).

Interni blesk je soucésti konstrukce téla fotoaparatu. V praxi ho vSak profesiondl nevyuziva
a u pokrocilejSich fotoaparatii dokonce chybi. K jeho nevyuzivani vede hned né€kolik divodi
— prostor, ze kterého vychazi zablesk je maly a plati, ze ¢im mensi otvor, tim ostiejsi svétlo.
Dal§im divodem je nevhodné umisténi, které je ptimo nad objektivem a mifti ptimo pted sebe.
Kvili tomuto umisténi vznikéd efekt ¢ervenych oci a objekty na fotografii ztraci plasticnost.

(Kelby, 2021)

Naproti tomu externi blesk ma mnoho vyhod jako je vyS$si a ovladatelny vykon, moznost
ovlivnit vlastnosti a smér svétla, coz predchazi vzniku ¢ervenych oci. Externi blesk nemusi byt
umistén na téle fotoaparatu. Otevird se tak moznost umistit blesk na stativ a pracovat s nim jako

se studiovymi svétly. (Lukes, 2022)
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4.3.3 Odrazné desky

Odrazna deska se vyuziva k osvétleni scény a usmérnéni svétla. Funguje na principu odrazu
nebo pohlceni svétla. VétSinou se jednd o kruhovou konstrukci, kterd je pokryta odraznou
tkaninou. Povrch je stiibrny, zlaty, bily nebo ¢erny. V zavislosti na barvé se méni intenzita

a zbarveni odrazené svétla. (Lukes, 2022)

Nejcastéjsi typ je kruhova odrazna deska tzv. Sv1, kterou tvoii stiibrnd, zlatd, bila a Cerna Cast.
Stiibrna odrazi spolu se zlatou nejvice svétla. Odrazené svétlo se 1i8i akorat barevnosti, kdy

zlata svétlo zabarvi do teplych odstinu a stiibrnéd do studenych. (Kelby, 2021)

Bila strana, ktera tvofi jadro tohoto typu desky, se da pouzit bud’ na jemny odraz nebo jako
softbox — svétlo projde latkou a tim se stane m¢ek¢i. Na fotografii pak nebudou tvrdé prechody

mezi stiny. (Kelby, 2021)

Cerna strana pak svétlo naopak pohlcuje. VyuZivé se na prohloubeni stind nebo ztmaveni pfilis

svétlych casti. (Kelby, 2021)

I pfes multifunkénost, kterou odrazné desky disponuji, nejsou dnes, kvili rozvinutosti

editacnich programi, tolik vyuzivany jako diive (Peterson, 2021).
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5 PORTRETNI FOTOGRAFIE V DNESNI DOBE

Vyvoj doby ovliviluje kazdé odvétvi, vcetné toho fotografického, které proslo obrovskou

zménou — z celuloidového filmu je dnes fotografie binarnim kédem (Blaha, 2022).

Soucasny stav fotografie je definovany digitalizaci a online prostfedim s moznosti okamzitého
sdileni. Fotografické médium je aktualné na vrcholu svého rozvoje, nikdy ho nepouzivalo vice
lidi, nez je tomu dnes. Podstata tohoto média je dnes postavena na softwarovych algoritmech,
diky kterym fotografie vznikaji, jsou zpracovavany, distribuovany a zobrazovany. (Lab, 2021)

Tento stav je mnoha teoretiky nazyvan jako postdigitalni fotografie (Blaha, 2022).
5.1 Fotografovani na mobilni telefon

Chytré telefony nahradily kompaktni fotoaparaty a dnes se jiz kvalitou obrazového zdznamu
vyrovnaji i niz§im kategoriim profesionalnich fotoaparati. Na telefony dnes vznikaji rodinné
fotografie, zachycuji se kazdodenni bezvyznamnosti stejn¢ jako vznikaji filmy a reklamy. (Lab,

2021)

Vyuziti telefonu jako fotografického zatizeni s sebou nese mnoho vyhod — je maly, médme ho
stale u sebe, je jednoduchy na ovladani a zaroven otevira moznost okamzité Uipravy a sdileni
vzniklych fotografii. Naklady a zjednoduseni celého procesu vzniku fotografie zpiisobilo

obrovsky boom v oblasti potfizovani fotografii. (Lab, 2021)

Pti fotografovani portréti pomoci telefonu stale plati stejnd pravidla jako pii fotografovani na
profesionalni fotoaparat (Peterson, 2021). Oproti fotoaparatu telefony disponuji nevyhodou
spojenou s jeho technickou strankou, kterd ndm neumoziuje pracovat s hloubkou ostrosti.
Telefony maji pevné dané clonové Cislo a kviili malému snimacimu ¢ipu, az na extrémni detaily,
je na fotografii proostiena cela scéna. Tento problém obchazi software telefont, ktery rozpozna
objekt, definuje jeho okraje a pozadi digitalné rozostii pozadovanym zptusobem. (Lab, 2021)
Vzniklé rozmazani neni stejné jako to, které vznikd za pouziti objektivu a fotoaparatu, ale
v nékterych situacich mize pomoci zlepSeni vzhledu fotografie. Timto softwarem je dnes

vybavena vétSina fotoaparatti a da se najit pod rezim ,,Portrét”. (Peterson, 2021)
5.2 Socialni sité

V historii se portrétni fotografie pouzivaly k propagaci filmovych hvézd a jejich zdanlivé
oslnivého zivota a staly se zdkladem modniho primyslu. Dnes jsou kazdodenni realitou

socidlnich médii, které zménily celkovy pohled na fotografii. (Smith, 2021) Fotografie ze
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socidlnich siti ukazuji, jak tato média zavadéji novy typ portrétd, které jsou zaroven intimni

i vefejné (Jenkinson, 2011).

Vétsina fotografii potizenych pro ucely socialnich siti ztraci umeéleckou funkci (Jurgenson,
2022). Amatérsti fotografové dostavaji prostor zveiejiovat své fotografie vedle profesionali.

Tim se stira hranice a zaroven legitimita profesionalnich fotograft. (Zylinska, 2023)

Nékteti lidé se domnivaji, Ze socidlni sit¢ znehodnotila fotografii jako uméleckou formu, jini
k tomu maji opacny postoj. Pravdou je, ze jsou nejen skvélym zdrojem inspirace a napadu, ale

také funguji jako (bezplatny) zplsob pro zviditelnéni své prace. (Hannon, 2021)

5.2.1 Selfie

Selfie, vyraz, ktery byl poprvé pouzit vroce 2002 a od té doby se stal oznacenim pro
nejrozsitenéjsi podobu autoportrétu — zobrazeni sebe sama reprezentujici to, jak se ¢lovek vidi
nebo jak chce, aby ho vid€li druzi (Scheufler, 2018). Popularita tohoto stylu fotografovani
vzrostla diky technologii chytrych telefond a pouzivani socialnich siti (Smith, 2021). Pfimo
slovo selfie je v Oxfordském slovniku anglictiny vysvétleno jako ,,fotografie fotografujici

osoby (...) sdilend ptes socidlni média“ (Blaha, 2022).

Diskuze o tomto stylu fotografovani oteviela téma narcismu, jehoz ptikladem je kniha od Kim

Kardashian Selfish (2015), kterd obsahuje 325 stranek autoportrét (Smith, 2021).

5.3 Trendy

Ve fotografii se rozviji nové styly rychleji nez v jinych uméleckych odvétvich (Freeman, 2010).
Udavaci trendil posledni doby se staly pfedev§im digitalni technologie a socidlni sité, které

fotografii zcela zménily (Hromadko, 2020).

5.3.1 Orientace

Fotografové upfednostiiuji format na Sitku v poméru stran 3 : 2, v portrétni fotografii pak
pfevazuji snimky ve stejném pomeéru orientované na vySku (Kristidn, 2018). Nejcastéji
vyskytujici se trend vSak méni preference na orientaci snimku na vysku v pomérech 9 : 16 nebo
4 : 5. Tento trend je vysledkem rozmachu smartphonti a vyuzivani socidlnich siti, kdy fotografie
v aktualné preferovanych formatech, zaberou nejvice prostoru na displeji, které jsou

pfizpisobeny zobrazovani na telefonech. (Hromadko, 2020)
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Prvni sociélni sit’, kterd ovlivnila orientaci fotografii na vysku byl Snapchat, poté nasledovalo
pfidani Ptib¢hu (Stories) na socialnich sitich Instagram, Messenger a Facebook (Losekoot,

2019).

vvvvvv

snimkt vznika bud’ mnohem vice nebo méné negativniho prostoru. Negativnim prostorem se
mysli prostor, ktery je prazdny. Pokud se stimto prostorem ucelné nepracuje, vysledné
fotografie pak ptusobi bud’ prazdn€ nebo pftilis namackang, je tak kladen daleko vétsi diraz na

kompozici. (Hromadko, 2020)

5.3.2 Barvy

Trendy se promitaji i do vyuziti barev a kontrastu. Aktualn¢ se opousti od naladovych, malo
barevnych a kontrastnich fotografii a pfechazi se na vyraznéjsi barvy s vy$sim kontrastem.
S vys§im kontrastem pfichazi i Castéjsi vyuzivani tvrdého svétla namisto mekkého. Stale plati,
ze ne vzdy tvrdé svétlo je vhodné a lichotivé pro danou scénu a osobu, jeho vyuziti vSak dodava

portrétim dramati¢nost a originalitu. (Hromadko, 2020)

5.3.3 Nostalgie

Tento trend zahrnuje vyuzivani starSich fotografickych technik, vybaveni a vizudlnich efekt
(ztmavovani rohti fotografie). Edituje se i barevny nadech, ktery se poji s kinofilmem. (Ivanova,
2024) Barvy jsou tlumené a desaturované, vyuzivaji se sépiové tony nebo monochromaticka

schémata. Trend se vyhyba ostrym stinim, svétlo na fotografii je rozptylené¢ a mékké.

(Chervinska, 2023)

5.3.4 Prirozenost

Tento trend se ve fotografii objevil uz pfed néckolika lety a jeho oblibenost stale roste.
Ptirozenost spociva v upfimnosti — finalni fotografie jsou upravovany a retusovany minimalné
nebo viibec. (Hromadko, 2020) Fotografové zpochybiiuji souc¢asné standardy krasy a vyuzivaji
ty netradi¢ni v podobé neobvyklych ryst, jizev nebo matetskych znamének. Zdlraznénim
téchto odlisnosti se tak posouva definice omezeného kulturniho vnimani toho, co znamena byt

krasny. (Khrystyna, 2024)
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5.3.5 Hyperrealismus
Ve fotografii se jedna o extrémni zachyceni detailti, pfekracuje hranice toho, co lidské oko
obvykle vnima. Kromé prace s detaily hyperrealismus pracuje s neobvyklou kompozici, ktera

pro divaky znamena pfehodnocovani reality. (Khrystyna, 2024)

.....

skutecnost. Fotografie jsou tak peclivé komponovany a pro jejich vznik se vyuziva pokrocilé

techniky v podobé¢ fotoaparatu s vysokym rozli§enim a specidlnich objektivi. (Ivanova, 2024)

Kazdy detail a textura jsou precizné vykresleny a vysledkem jsou fotografie, které 1ze zaménit

za malby nebo digitalni rendery (Ivanova, 2024).

5.3.6 Minimalismus
Minimalismus klade diraz na jednoduchost a jasné, ¢isté kompozice bez zbyte¢nych prvki.
Zaklady tohoto stylu stoji na filozofii ,,mén¢ je vice®. Soustfedi se na kompozici a jemné barvy

coz zvyraziuje dilezitost objektu. (Khrystyna, 2024)

5.3.7 Uméla inteligence
Umél4 inteligence je stale na vzestupu a dostava se i do fotografie (Chlebek, 2019). Jedna se
o odvétvi pocitacové védy zamétujici se na vyvoj softwarti, které by ke svym vykonim za

jinych okolnosti pottebovaly lidskou inteligenci. (Bartak, 2023)

Ve fotografii zjednoduSuje pracovni postupy a zvySuje tviréi potencidl. Nastroje umélé
inteligence sahaji do moznosti nastrojii pro automatické upravy obrazu, detekci objekti nebo
generovani scén. (Bartdk, 2023) Pomahé fotografim realizovat vize, které by s tradi¢nimi
technikami mohly byt nedosazitelné. Zatim je vnimana jako nastroj, ktery lidskou kreativitu

spise posiluje, nez nahrazuje. (Chervinska, 2023)

Samoziejmé existuji obavy, Ze by uméla inteligence nahradila lidské fotografy, avSak fotografie
pofizend Clovékem nese jedineCnou uméleckou hodnotu stojici na lidskych schopnostech

a emocich (Khrystyna, 2023).
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6 SOUCASNE OSOBNOSTI PORTRETNI FOTOGRAFIE

6.1 Annie Leibovitz

Annie Leibovitz je americka fotografka, kterd byva oznaCovana za jednu z nejznaméjsich
portrétnich fotografek soucasnosti. Jeji tvorba obsahuje portréty celebrit 1 modni fotografie,
pracovala pro casopis Rolling Stone, kde zapocala jeji kariéra. Fotografie byly mimo jiné

otisknuty v ¢asopisech jako je Vanity Fair nebo Vogue. (Leibovitz, 2019)

Mezi jeji nejznaméjsi fotografii patfi snimek intimniho portrétu leziciho Johna Lennona s Yoko
Ono, ktera vznikla par hodin pted jeho smrti. Mimo jiné spolupracovala s osobnostmi jako je
Arnold Schwarzenegger, George W. Bush, Nicole Kidman, Johnny Depp, Kralovna Alzbéta II.
(Leibovitz, 2019)

Obrazek 1: John Lennon and Yoko Ono  Autor: Annie Leibovitz
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6.2 Martin Schoeller

Dalsi velmi vyznamny portrétni fotograf narozeny v Némecku, ale jiz mnoho let Zijici v New
Yorku. Po svych studiich dokonce asistoval Annie Leibovitz, nez se zacal vénovat vyhradné

své fotografii. (Martin Schoeller, 2021)

Yevro o7

Jeho nejznamé;jsi sérii je série zvana ,,Close Up®, ktera obsahuje snimky potizené z blizka, ¢asto
prezentované v nadzivotni velikosti, s pfimym pohledem modeli. Takto jsou zachyceny tvare
osobnosti jako je Angelina Jolie, Bill Clinton nebo tfeba Barack Obama. (Martin Schoeller,

2021)

Obrdzek 2: Barack Obama  Autor: Martin Schoeller
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6.3 Bara Prasilova

Bara Présilova je ceska konceptualni fotografka, vytvarnice a rezisérka. Jeji fotografie jsou
surrealistické pohybujici se na hrané krasy a podivnosti mezi realnymi a fiktivnimi kulisami.
Nespoléhd se na postprodukci, proto na svych snimcich pracuje se skuteCnymi rekvizitami

a predméty. (Bara Prasilova, 2020)

Ma za sebou mnoho tGspéchi — dvakrat vyhrala ocenéni fotografka roku v rdmci Czech Grand
Design, byla ocenéna i v mezindrodnich soutézich jako je Hasselblad Master nebo Clio Awards.

Nékteré z jejich snimk si vybrala Ikea, které prodavala v limitovanych edicich po celém svéte.

(Noskova, 2023)
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Obrazek 3: Untitled #1, from the series Evolve  Autor: Bdra Prasilova
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6.4 Dita Pepe

Ceska fotografka zabyvajici se ve svych projektech Zenou Zijici v soudobé spoleénosti. Jeji
nejznaméjsi soubor, ktery vznikal v letech 1999-2014, nese nazev Autoportréty. Obsahem jsou
inscenované fotografie poukazujici na stéZejni roli zdzemi v Zivoté jednotlivce. V roce 2012

obdrzela cenu Osobnost ¢eské fotografie, (KubiStova / Liessner, 2022)

S S et

Obrazek 4: Radomir, Self Portraits with Men — Autor: Dita Pepe

37



7 ZAKLADNI EDITACE

Porad se mluvi o tom jak Photoshop a socialni sité zmenili zpiisob, jakym se divame na svét
a na sebe, o tom, jak nerealistické obrazky upravenych fotomodelek nici generaci dospivajicich
divek. Pravdou vsak je, Ze v umeni se lidskeé telo nikdy neportrétovalo realisticky. (Jenkinson,

2011)

Editace, postprodukce zkratka zpracovani fotografie je krok, ktery se ve fotografii délal uz od
jeho vzniku. Za dob analogové fotografie zpracovani probihalo v temnych fotokomorach, kde
se fotografie vyvolavaly, ofezavaly, retuSovaly a kolorovaly. Proces byl tehdy jiny, nez jaky je
dnes u digitalni fotografie, kterd v tomto kroku umoziluje vytesit nastaveni, ktera pti foceni na

analog muselo byt davno nastavené ptfed zmacknutim spousté. (Lab, 2021)

Cely proces zpracovani snimki je individudlni véc, vychazejici z fotografova stylu (Gatcum,
2018). Bude vzdy soucasti fotografie, t¢ portrétni predevsim, avSak editace by méla pouze
doladit celek a vyfesit problémy, kterym se nedalo predejit pfi samotném foceni (Votechova,

2022).
7.1 Formaty

Format rozhoduje, v jakém rozsahu bude moci byt provadéna editace fotografie. Na fotoaparatu
je mozné si nastavit dva formaty — RAW a JPEG nebo fotografovani do obou téchto formata

najednou. (Gatcum, 2018)

7.1.1 RAW

Mezi fotografy je to nejcastéji vyuzivany format. Umoziuje totiz Siroké rozhrani uprav, jako je
uprava barev, kontrastu, tonality, ostrosti nebo tteba redukce Sumu, v postprocesu. (Lab, 2021)
Je to nekomprimovany (bezztratovy) format, ktery v sobé nese vice informaci a je tak mozné

obraz editovat bez ztraty kvality. (Lukes, 2022)

Nevyhodou RAW formatu je velky datovy objem, ktery zabira misto nejen na pamét'ové karté
ale také na pevném disku pocitace. Velky datovy objem klade vySsi naroky na hardware a na
rychlost zapisovani pamétovych karet. U tohoto formatu se nelze vyhnout kroku editace nebo
minimalné exportu do kompatibilnéj$iho formatu jako je JPEG nebo TIFF. (Bouska a Lukes,

2017)
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7.1.2 JPEG

Jedna se o komprimovany (ztratovy) format. Pti ukladani na pamétovou kartu dojde k obrazové
uprave zahrnujici korekci jasu, kontrastu, barev, doostieni a kompresi datového objemu.
V tomto stylu ukladani spociva zaroven i jeho vyhoda, kdy je fotografie pfipravena

k okamzitému sdileni. (Lukes, 2022)

7.1.3 TIFF

Tteti typ souboru, se kterym se da ve fotografii setkat, neda se vSak nastavit na fotoaparatu.
Jedna se o zpiisob uloZeni fotografie béhem editace. TIFF je nekomprimovany soubor s velkym
datovym objemem. VyuZiva se spiSe k archivaci editovanych RAW formati, ze kterého se pak

daji vytvaret kopie ve formatu JPEG. (Gatcum, 2018)

7.1.3.1 Barevna hloubka

Barevna hloubka oznacuje mnoZzstvi barevnych odstind, které¢ je dany format schopny zachytit.
Konkrétné format JPEG pracuje s 8bitovou hloubkou, coz znamena, Ze pro kazdy barevny kanal
RGB (Cervena, zelena, modra) je schopen zaznamenat 256 urovni jasu. Naproti tomu format
RAW s 12bitovou nebo 14bitovou barevnou hloubkou mtze zachytit 4 096 nebo 16 384 tirovni
jasu pro kazdou z barev. (Bouska, 2017)

7.2 Postup pri editaci

Pti zpracovani jsou zakladnimi kroky ofez, korekce expozice, zména kontrastu, Uiprava barev,
retu$, zména velikosti a doostfeni. VSechny tyto kroky se idealn€ provadi v tomto konkrétnim

potadi. (Gatcum, 2018)

7.2.1 Ofrez

Ofez je jednim z nejzakladnéjsich kroki editace. Umoziuje zbavit se ruSivych prvka a poméha
zlepsit zptisob predadni mysSlenky nebo zvyrazituje hlavni prvek. Ovliviiuje zpisob, jak divak
vnima vyslednou fotografii. S vyfezem pracujeme uz pii vzniku fotografie pomoci ohniskové

vzdalenosti. Pro ofez plati pravidla, kterd ptedchazi vzniku nehezkého snimku. (Adler, 2022)

U portrétni fotografie tato pravidla spocivaji ve vyhnuti se ofezu fotografie v mistech kloubu
a SirSich cCastech téla, jako jsou boky nebo Uroven stehen, které pak plisobi SirSi, nez ve
skute¢nosti jsou. Ofez v kloubech zplisobuje dojem oddéleni dané koncetiny a stahuje divakovu

pozornost. (Adler, 2022)
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7.2.2 Korekce expozice

Jedna se o zakladni Gipravu, ve které pracujeme s posuvnikem expozice, ktera zesvétluje nebo
ztmavuje rovnomérné celou fotografii. Soucasti jsou 1 posuvniky na lokalni upravu svétla
a stinti, kterd spociva na softwarové detekci téchto mist a naslednou moznost pfidavat nebo

ubirat na intenzit¢. (Bouska, 2017)

Pti praci s posuvnikem na kontrast pak zvyraziujeme rozdily mezi tmavymi a svétlymi misty,

to ma za vysledek vystoupeni objektti z fotky a vytvoteni plasti¢nosti (Jirdskova, 2020).

7.2.3 Barevna tonalita
Jedna se o editaci barev, kdy pracujeme s vyvazenim bilé, saturaci, svétlosti a odstinem

jednotlivych barev, které individualné mizeme upravovat.

7.2.3.1 VyvazZeni bilé
Vyvazeni bilé (White Balance, WB) je jinymi slovy kompenzace barevné teploty (Lukes, 2022).
Princip zjednodusené spociva v tom, aby bila byla skute¢né bila. Vyjadiuje se v Kelvinech (K).

vvvvvv

vice modrého zéteni. Teplota denniho svétla se pohybuje kolem 5 500 K. (Scheufler, 2018)

Moznost nastaveni vyvazeni je uZ pred zmacknutim spousté¢ na fotoaparatu, kde jsou
pfednastavené rezimy, které jsou pfizpisobeny rliznym svételnym zdrojim — denni svétlo,
oblacno, stin, zafivka, Zarovka, fotograficky blesk. Na n¢kterych fotoaparatech je toto nastaveni
rozSifen¢ o manualni nastaveni, kde si fotograf nastavi ur¢itou hodnotu v Kelvinech. (Bouska,

2017)

S vyvazenim se da pracovat i1 v editoru. Na vybér je zde ze stejného prednastaveni jako ve
fotoaparatu nebo pomoci kapatka, kterym klikneme na neutralni misto (bilé, Sedé, Cerné). Editor
pak barvy individudlné zkoriguje. Nasledna teplota se da nastavit i ruéné pomoci posuvniki.

(Bouska, 2017)

7.2.4 Retu$
Pro portrétni fotografii dilezity krok, pomoci kterého se zbavime nejen ruSivych prvki, ale taky

nedokonalosti pleti.

Nejcast¢jSimi chybami u retuSe jsou nepfirozené prvky na pleti a opakujici se vzory, které
vznikaji po pouziti klonovaciho razitka. Dalsi chybou je nepfirozenost, kterd vznika naptiklad

u extrémné vybélenych zubli nebo neptirozené vyhlazené pleti. (Bartek, 2024)
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U portrétu je retus primarné¢ zamétend na plet’, ovSem nezapomina se i na dalsi ¢asti, jako jsou
vlasy nebo obleceni. Rozsahlejsi retus téchto ¢asti je velice naro¢na na to, aby vysledek vypadal

piirozené. (Bartek, 2024)

7.2.4.1 Retus pleti

Hlavnim cilem retuse pleti je odstranéni vad doCasné¢ho charakteru jako jsou pupinky, kruhy
pod o¢ima a otlacky. Dalsi retus zéalezi na volb¢ a cili daného portrétu. Fotoaparat obecné
zaznamena vice detaill, nez rozezna lidské oko. Na fotografii tak vyniknou vady, kterych si
¢lovék za normdlnich okolnosti nevSimne. Vzhledem k nehybnosti fotografii, ma clovek
ptilezitost fotografii pofadné prozkoumat, a tak si v§ima vice detailu, nez by si v§iml béhem

realné situace. Je vSak diilezité to s retusi nepiehnat. (Bartek, 2024)

N4

plet’ piirozengjsi a sama retu$ neni patrna. Clovék, ktery s retusi nema zkusenosti pokozku
nepfirozené¢ vyhlazuje a Casto zapomind na zbytek téla, které pak vypada rozdilng. (Bartek,

2024)

7.2.4.2 Retus prostredi
Jedna se o eliminaci rusivych prvk, kterd se nedala vyfesit na misté nebo byly pii fotografovani
prehlédnuty. V interiéru se jedna o zasuvky, kabely a v exteriéru napiiklad o znacky, auta,

popelnice. (Bartek, 2024)

7.2.4.3 RetuSovaci nastroje

¢ Kilonovaci razitko — manualni nastroj, ktery je vyuzivan na retus specifickych oblasti.
Funguje na principu kopirovani a pfeneseni vybrané oblasti na oblast, kterou chceme
piekryt.

e Bodovy retuSovaci Stétec — nastroj automatického retuSovani, kdy nasim jedinym
ukolem je nastaveni primeéru tohoto Stétce a nasledné kliknuti na oblast, kterou chceme
odstranit. Funguje na analyze okolniho prostfedi, na jehoz zaklad¢, kterého program
zvoli vysledny vzhled.

e Zaplata — pouziva se na retus vétsich stejnorodych ploch, jako je naptiklad obloha.
Funguje tak, ze se hrubé obkresli ¢ast, kterou chceme vyretuSovat a tento vybér poté
pfetahneme na plochu kterou chceme do tohoto vybéru zkopirovat. Software pak

prenesou plochu doupravi na zdklad¢ analyzy okoli.
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e RetuSovaci Stétec — jedna se o kombinaci klonovaciho razitka a bodovym retusovacim
Stétcem. Vybér ¢asti, kterou chceme kopirovat délame manuélné, avSak po vybrani
plochy, na kterou chceme tento vybér aplikovat, program automaticky upravi vysledek,

aby co nejvice zapadl do daného okoli. (Gatcum, 2018)

7.2.5 Zména velikosti a doostieni

Zmeéna velikosti spo¢iva v nastaveni rozmeért a rozliSeni. Toto nastaveni zavisi na zamysSleném
pouziti snimkii, zda fotografii chceme vytisknout nebo sdilet na internet. Pokud fotografii
budeme chtit tisknout rozméry budou individualni a nastaveni rozliSeni se doporucuje 300 dpi
(Dots per Inch neboli pocet obrazovych boda na palec), v ptipadé pouziti na internet se voli

rozlisené 72 dpi. (Gatcum, 2018)

Doostfeni vyzaduje vétSina snimki, protoze fotoaparaty kvili konstrukci snimace fotografie
zmékcuje. Doostfeni je u kazdého snimku individudlni. Pfi tomto procesu vyuzivame tfi
posuvniky — mira, polomér a préh. Mira urcuje, kolik kontrastu se ma na hrandch pfidat,
polomér urcuje rozsah uéinku doostfeni (maly polomér znamend piesné zostieni na hranach,
velky polomér zostfuje i v Sir§ich okolich hran), prah pak stanovuje, jaky ma byt rozdil mezi
dvéma oblastmi, aby bylo mozné je povazovat za hrany. Pii doostfovani portrétu se zpravidla

vyuZziva nastaveni vétSiho poloméru a niz§iho prahu. (Gatcum, 2018)
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8 PRAKTICKA CAST

Jako praktickou ¢ast jsem zvolila nafotografovani sérii portréti, které z mého pohledu definuji
modernitu v portrétni fotografii, kterd je pro mé synonymem dnesni doby. Cilem série fotografii

je aplikovani nékterych z principti a trendq, které se v portrétni fotografii aktualné vyskytuji.
8.1 Pripravna cast

8.1.1 Vybér stylu

V zadéni je jednou z podminek promitnuti aktualnich trendd, z toho divodu se bude jednat
spiSe 0 mddni portrét nez tteba o charakteristicky. Po del§im pfemysleni, zda na fotografie
aplikuji trend ostrého svétla s vyraznymi outfit nebo ptijdu cestou trendu minimalismu, jsem se
rozhodla pro trend minimalismus a jednoduchosti, ktery obzvlastnim vzhledové zajimavou
modelkou, na které budou fotografie postaveny. Zajimavost a originalitu vyslednych fotografii,

pak podpoiim prostfedim, ve kterém budou vznikat.

8.1.2 Vybér mista

Pti vybéru lokality kladu diraz na rozmanitost mista, které mi umoziuje splnit milj ptivodni
plan a zaroven, v pfipad¢ zkratu nebo nového napadu, se od ptvodniho planu odklonit.
Mnohokrat se mi totiZ stalo, Ze 1 pfes vizualizaci a navstévu mista, se mi ve vysledku moje
puvodni myslenka na misté v kombinaci s modelem nezamlouvala, a tak se z napldnované

situace stala improvizace.

Volila jsem mista, kterd se nachazela v blizkém okoli a zaroven aby byla po architektonické

strance moderni a v neutralnich barvach.
Finalni volba padla na dv¢ lokality:

e Hvézdarna a planetarium Brno— architektonicky zajimavé misto se zakoutimi,
v Sedych (kovovych) barvach.
e The Campus Science Park Brno — kancelaiské centrum, kde se dd vyuzit odrazi
a linii.
8.1.3 Vybér modelky
naopak a to tak, ze vim, koho budu fotografovat a na zaklad¢ osoby pak volim prosttedi, ve

kterém snimky budou vznikat.

43



Zde jsem m¢éla vizi vzhledové zajimavé a krasné Zeny, které bude sluset trend ptirozenosti
a jednoduchosti — je zajimava i bez vyrazného make-upu a outfitu. Po projiti vSech zen v mém
okoli a konzultaci s moji kamaradkou jsem dosla na Katarinu, kterd spliiovala vSechny mé
pozadavky. Oslovila jsem ji, zda by si nasla ¢as a byla ochotna mi zap6zovat pro tento soubor

fotografii. Jeji odpovéd’ byla kladna, a tak zacala findlni vizualizace.

8.1.4 Vizualizace

Ve finélni vizualizaci vétSina fotografi kresli rlizné navrhy a planuje scény. Ja moc talentu na
kresleni nepochytila a pokud uz scény nakreslim vétSinou jsem odrazena vysledkem, ktery kviili
mému anti talentu neni reprezentovani. Proto moje vizualizace probihd v hlavé, ptipadné si pisu
heslovit¢ pozndmky o danych scéndch. Pokud je potifeba néco z vizualizace piedstavit
zucastnénym osobam, vétSinou hledam podobné fotografie na socialni siti Pinterest a ty poté
ukazuji jako ptiklad. V tomto ptipadé jsem potiebovala pouze fotografie na ukazku outfitu a na

vyjadieni nalady v jaké chci, aby se vysledné snimky nesly.

Celkovy vzhled modelky jsem chtéla zaklddat na pfirozenosti a jednoduchosti. Outfit jsem
zvolila jednobarevny — Cerny, ktery bude puasobit slusné a zaroven se bude dat pracovat s jeho

¢astmi a mize se podpofit dopliky.
8.2 Realizace

8.2.1 Technické vybaveni
Techniku (aZ na pevny objektiv) jsem si zaptjcila od firmy CEWE Fotolab. Divodem bylo

podpofteni aktualnosti nejen po vizudlni ale 1 po technické strance.

e Canon RP - bezzrcadlovka s full frame snimacem.

e Canon 50 mm /1.8 STM — pevny objektiv vyuzivany na Sirokuhlejsi zabéry.

e Canon RF 70-200 mm f/4 LL IS USM - objektiv s proménnou ohniskovou vzdalenosti,
vyuzivany na detailngj$i zabéry.

e Adaptér EF-EOS R - umoZiluyje vyuzivat objektivy uréené na zrcadlovky pro

bezzrcadlovky. V mém piipad¢ jsem adaptér pouzila na 50mm objektiv.

8.2.2 Nastaveni fotoaparatu
Prvni véc, kterou jsem na fotoaparatu nastavila byl forméat ukladani snimki — RAW. Diivodem
byla planovana postprodukce, kde jsem védé€la, Ze budu pracovat s tonalitou a odstiny barev,

které¢ budu muset sjednotit v rdmci celého souboru fotografii. Nastavovani ukladani fotografii
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1 do formatu JPEG pro mé¢ postradalo smysl, protoze neupravené nadhledy jsem neméla v planu
nikomu posilat a zaroven bylo zbyte¢né prodluzovat cely proces ukladani fotografii, které by

ve vysledku jenom zabiraly misto na kart¢.

Dalsim krokem, ktery nasledoval, bylo pfepnuti do rezimu ,,Priorita clony®, kde jsem béhem
fotografovani ménila velikost clony podle potieby a fotoaparat za mé dopocitaval rychlost
zaveérky. Zaroven jsem nastavila hodnotu citlivost na ISO 100. Tato hodnota po celé
fotografovani zistala nezménénd, protoze foceni probihalo za slunecného dne a vyssi hodnota

tak nebyla potieba.

Zmeénila jsem 1 nastaveni vyvazeni bilé, z automatického na denni svétlo. Je to krok, ktery
délam pro sebe, a to i pfes to, ze se scéna méni ze svétel do stinu. Pomahd mi to pak pii

postprodukei s tim, jakéa barevnost snimku mi pfijde ideélni.

Dale probé&hla zména stylu ostieni na jednobodové s pouZitim systému ostfeni na oko. Poté uz
jsem zménila pouze pofizovani snimkl na sériové, které mi pomahalo se zachycenim vice
okamzikli a p6z po sob€, coz mi ve vysledku otevielo moznosti vybrat ty nejvice pfirozené
pusobici zabéry.

8.2.3 Vyuzité trendy a principy

e Minimalismus — primarni trend, na kterém byla stavéna celé série fotografii. Vysledné
fotografie jsou Cisté a barevné jednoduché — dominuji Sedd, Cerna a bézova (pletova)
barva, které jsou pfi editaci podpotfeny barevné teplym podtonem.

e Pfirozenost — druhy trend, ktery byl vyuZit a podle kterého jsem se fidila. Katarina tak
byla bez make-upu s rozpuSténymi vlasty, které tuto pfirozenost podtrhovaly.

e VySkovy format — u portrétu docela béZny, avSak neni vzdy samoziejmosti.
Podfizovala jsem tomuto formatu kompozici a vyiezy, aby nevznikalo pfili§ negativniho
prostoru nad hlavou. Pomér jsem u fotografii ponechala 2 : 3, protoZe primarni ucel neni
sdileni na socidlni sité.

e Linie, svétla a stiny — snimky jsou podpofeny pravidelnymi liniemi, v n€kterych
piipadech je pouZzita hra se svétlem a stinem, které se na lokalitach pfirozené€ objevovaly.

e QOdraz — v jedné ze sérii je vyuzit i odraz od skla, ktery vynikal pod urcitym thlem.

e Vedlejsi prvky — ty se na fotografiich nachazeji v podob¢ doplnkii konkrétné se jedna

o slunecnich bryle, pehoz a sako.
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8.3 Postprodukce

Z celého foceni vzniklo zhruba 500 fotografii, které jsem po presunuti z SD karty do pocitace,
nekolikrat prosla a jejich pocet zmensila. V prvnim kole jsem mazala fotografie, které na prvni
pohled nebyly hezké — modelka mrkla, Spatny vyfez / kompozice nebo nelichotiva poza.
V druhém kole jsem kazdou fotografii pfiblizovala, zda je spravn€ zaostfend. Poté uz
nasledovalo porovnavani podobnych fotografii a vybirani téch nejlepsich, které nasledné byly

upraveny.

Pro editaci fotografii jsem vyuzila dva programy od firmy Adobe — Adobe Lightroom Classic
a Adobe Photoshop 2024. V téchto programech snimky zpracovavam uz od svych zacatka,

vyhovuje mi jejich rozhrani a propojeni, které vyuzivam.

8.3.1 Upravy v Adobe Lightroom Classis

Tento program mi vyhovuje rozhranim, ve kterém miizu jednoduse editovat barevnost a tonalitu
jednotlivych fotografii. Na snimcich z této série jsem pracovala s vyvaZenim bilé, svétly a stiny.
Srovnavala jsem zde linie a selektivné upravovala ur€ité casti fotografie. K tomu mi velice
napomahala technologie Al, kterd je v tomto programu obsazena. Al umi vybrat, s velkou
presnosti osoby, pozadi nebo tieba nebe, které by ¢loveék jindy musel vybirat zdlouhavym

zplisobem sam.

Obrazek 5: Vybeér pozadi pomoci AI ~ Autor: Klara UhliFova
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8.3.2 Upravy v Adobe Photoshop 2024

Po Upravé barev a tonality v Ligthroomu fotografie oteviram ve Photoshopu, kde pokracuji
s detailngj$imi upravami. V prvnim kroku jsem fotografii ofizla v poméru 2 : 3 na vySku. Poté
nasledovalo vytvoreni nové vrstvy, ve které probihala retus. Ta se nejvice promitla na pozadi,
poté obleceni a nasledné obliceji modelky, kde jsem ve vétSiné piipadi odstranovala vlasy

a drobné nedokonalosti do¢asného charakteru, které strhavaly pozornost.

Retusovaci nastroje jsem vyuzila vSechny, které jsou mozné. Vzdy zalezelo na dané situaci, ale

obecné nejvice pouzivanym nastrojem byl bodovy retuSovaci Stétec.

Obrazek 6. Pred a po retusi Autor: Klara Uhlirova

Po dokonceni retuSe ptiSel krok na ukladani. Fotografii jsem nejdiive uloZzila ve formatu TIFF
v piipad¢, Ze bych pottebovala provadét dodatecné upravy. Poté jsem zmeénila velikost
fotografie na 20 x 30 cm s rozliSenim 300 dpi. S timto rozmérem, pak fotografie byly ulozeny

ve formatu JPEG.
8.4 Vysledek

Vysledkem praktické ¢asti je soubor patnacti fotografii, které jsem se snazila pfizpusobit

aktudlnim trendtm, které se v portrétni fotografii nachazeji.

Téchto patnact fotografii je rozdéleno do péti mini sérii po tiech fotografiich, které spojuje

prostiedi, pouzité principy, dopliiky a stiidaji se zde vEtsi vyfezy s menSimi.
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Prvni série otevira cely soubor a slouzi k seznameni se s modelkou. Kromé saka, zde nejsou

zakomponovany zadné dopliky. Do vyfezu bylo zakomponovéno zabradli, spojujicim prvkem

je pozadi, které je zaloZeno na rytmu svislych linii.

AT

Obrazek 7: 1. série Autor: Klara Uhlirova

Do druhé série jsem zakomponovala praci se svétly a stiny, které obzvlastnuji scénu a jsou

spojujicim znamenim spolu se slunec¢ni brylemi a Sperky.

Obrazek 8: 2. série Autor: Klara Uhlirova

Tteti série, focena na schodech, vyuziva opakujiciho se prvku, ktery vytvareji schody. Stejné

jako ve druhé¢ sérii doplikem jsou zde slunecni bryle a Sperky.

Obrazek 9: 3. série Autor: Klara Uhlirova
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Ctvrtd a za mé nejpovedenéjsi série pracuje se sloupem, ktery se v dané lokalité¢ nachazel.

Spojujicimi prvkem je kromé ptehozu mimo jiné i prace se svétly a stiny.

Obrdzek 10: 4. série Autor: Klara Uhlirova

Pata série uzavira cely soubor. Je zde vyuzit odraz spolu s liniemi, které rozbiji jinak Sedou

plochu. Tyto fotografie byly nejndrocné€j$i na retuS, pomoci které jsem odstraiiovala

nedokonalosti na pozadi.

Obrazek 11: 5. série Autor: Klara Uhlirova

8.5 Poznatky z praktické ¢asti

Jak uZ jsem zminovala u technického vybaveni vétSinu techniky jsem si zapuj€ila. Bylo to tak
moje prvni fotografovani obsdhlejsiho souboru na bezzrcadlovku. Zjistila jsem tak, jak uzite¢né
je ostfeni na oko, ale zaroven ma urcité mezery, kdy v ptipad€ pouZiti slunecnich bryli tento
systém pokulhaval. Obrovské plus je i moznost vidét zachycovanou scénu s aktualnim

nastavenim, coZ mi pomahalo piedchazet piesvicenym nebo podsvicenym fotografiim.

Obrovskou nevyhodou je za mé prodleva mezi realitou a obrazem v hledacku. Je mozné, Ze
prodleva u jinych fotoaparatii nemusi byt tak velkd, ale pro mé to bylo obrovskym minusem.
Nastavaly totiz situace, kdy jsem ménila ohniskovou vzdélenost nebo modelka ménila pozici
aja az se zpozdénim mohla reagovat, zda je vSe, tak jak potiebuji. Dalsi nevyhodu, kterou jsem

objevila byla ve vydrzi baterie, kterd sotva zvladla tfi hodinové foceni. Kapacitu baterie jsem
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omylem ovlivnila ja, kdy jsem fotoaparat zapomnéla pii zméné lokace vypnout, avSak pokud
se mi tato véc stala na mé zrcadlovce, Zivotnost baterie to ovlivnilo minimalné. Hlavnim
divodem u bezzrcadlovek je napajeni nejen LCD displeje ale 1 hledacku, coz u zrcadlovek neni
potfeba. Za normalnich okolnosti, mam vice baterii u sebe, avSak v tomto pfipad¢, kdy
fotoaparat nebyl mij jsem mela baterii pouze jednu. Nastésti jsem stihla vSe nafotit, ale pfisla

jsem o moznost dalSich zabéri, které mohly vzniknout.

Co se tyCe trend, volila jsem ty, které jsou mi blizké a nejméné naro¢né na technické vybaveni.
Jediné uskali, na které jsem béhem aplikovani trendli narazila je trend pfirozenosti. Pro mé,
jako perfekcionistu, je t€zké nastavit hranici, kdy mi pfirozené prvky nekazi dojem z fotografie

a zaroven je na nich poznat, Ze jsou zdmérné a ne prehlédnuté.
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ZAVER
Cilem bakalarské prace bylo popsat rozvoj a aktualni podobu portrétni fotografie nejen po

zanrové strance, ale 1 po strance technické.

V teoretické Casti jsem se proto snazila strucné, ale vystizné pfiblizit princip a vznik fotografie
jako takové. Slo mi o nastinéni zdlouhavé procesu vyvoje, nez vznikla fotografie, tak jak si ji
dnes lidé predstavuji. Poté jsem pozornost piesunula na portrétni fotografii, ktera moji

fotografickou cestu provazi od Gplnych zacatkda.

Zachycovani lidi je jednim z nejCastéjSich zaméra fotografovani. Kvalitni portrétni snimky
vSak nestoji pouze na krase a osobitosti zachycované osoby, ale také na kompetenci
a technickych aspektech tohoto zanru. Mym cilem, tak bylo pfiblizeni této technické stranky,
kterou tvoii obecna pravidla a principy na rozdil od stejné dilezité prace s portrétovanymi, ktera

je velice individudlni a bez danych pravidel.

Préci jsem chtéla zalozit na aktudlnosti, proto ¢ast prace obsahuje trendy, které se v portrétni
fotografii aktualng vyskytuji. Pro mé to znamenalo prohledavani ¢eskych i zahrani¢nich zdroji,

které se na trendy zamé&fuji a vyhodnotit, o kterych trendech je nejvétsi zminka.

7w

Na par zminénych trendech byla poté postavena prakticka ¢ast, kterou tvoii patnact fotografii.
Jedna se o mij nejrozséhlejsi soubor a musim fict, Ze 1 ptes lehké obavy jsem s nimi prevazné
spokojend. Samotné foceni mé velice bavilo. Sehrat se sleCnou, kterd mi pdzovala, zabralo

chvilku, a tak se mé pfedstavy rychle stietly se skute¢nosti.

Nejnarocnéjsi Casti prace bylo zkorigovani celkového obsahu. Kolik podrobnosti chci do
teoretické ¢asti zakomponovat a jak, aby informace byly vyvazené. Zaroven bylo nékdy slozité
najit zdroje, které potvrzovaly mé znalosti z praxe. Mnoho literatury na toto téma mi piijde

zastaralé nebo napsané, z mého pohledu, az pfili§ laickym a kamaraddskym stylem.

Tvorba celé praice mé ve findle, 1 pies obCasné chvile plné stresu, bavila. Rozsifila jsem si
védomosti, objevila zajimavé zdroje plné informaci, kter¢é mi doposud byly neznamé.
Vyzkousela jsem si praci s bezzrcadlovkou, kterd mé vSak stale Uplné neptesvédcila k uplnému
odchodu od zrcadlovek. Samotna portrétni fotografie mi pii prochazeni literatury ukazala, Ze je

zde jesté¢ mnoho aspekti, o kterych se da psat.
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