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ANOTACE

Bakalarska prace s ndzvem "Fotografie moderni architektury" zkouma spojeni mezi dvéma kli-
covymi tématy: fotografii a architekturou. Prace se detailné zabyva historii a evoluci fotografie,
popisuje vliv vyznamnych umélct a uméleckych skol na fotografické uméni a také se zaméruje
na vnimani architektury prostfednictvim fotografického objektivu. Vytvarna ¢ast prace prezen-
tuje origindlni fotograficka dila, kterd zobrazuji moderni architektonické struktury prostfednic-

tvim objektivu.

KLICOVA SLOVA

Fotografie, architektura, fotografové, moderni, souc¢asnd architektura

ANOTATION

The bachelor thesis entitled "Photography of Modern Architecture" explores the connection
between two key themes: photography and architecture. The thesis looks in detail at the his-
tory and evolution of photography, describes the influence of major artists and art schools
on the art of photography, and also focuses on the perception of architecture through a pho-
tographic lens. The artistic part of the thesis presents original photographic works that depict

modern architectural structures through the lens.
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uvoD

Téma fotografie moderni architektury mé zacalo zajimat uz na stfedni Skole, kdy jsem poprvé
drZela fotoaparat v ruce a zacala se s nim seznamovat. Postupné jsem poznavala techniky
a principy fotografie pfti rliznych udalostech, jako byl naptiklad maturitni vecirek nebo i pfi

spontdnnim zachycovani moment( s prateli. AvSak vidy jsem smérovala k architekture.

Architektura je pro mé formou uméleckého vyjadreni, kterd odrazi nasi dobu, spolec¢nost a jak
v ni Zijeme. Tési mé hledani harmonie a jedine¢nosti v kazdé budové, hlavné v téch modernich
a pokrokovych. Proto jsem si vybrala pravé toto téma, abych mohla prostfednictvim objektivu
sdilet svlj pohled s ostatnimi. S pouzitim kompozi¢nich pravidel a teorie barev je mozné vy-
tvorit fotografie, které nejen zachycuji fyzickou podobu budov, ale také vyjadfuji jejich atmo-
sféru, charakter a emoce. BEhem mého premysleni a hledani vhodnych objektl pro zachyceni
jsem si uvédomila, Ze v Ceské republice médme mnohem vice zajimavych a vyjimeénych budov,
nez by se mohlo na prvni pohled zdat. Tato myslenka mé jesté vice motivovala k tomu, abych

se hloubéji zamérila na toto téma a své poznatky sdilela prostrednictvim své prace.

Teoreticka c¢ast prace se vénuje vyvoji fotografie od jejich pocatkli az po soucasnost. Analyzuje
vliv vyznamnych uddlosti, uméleckych smér( a skol na rozvoj této formy umeéni. Zvlastni pozor-
nost je vénovana také vyznamnym fotografim, kteti svymi dily pfispéli a ovlivnili smérovani
fotografického uméni. Dale se prace zaméruje na architekturu jako dilezity prvek lidského
prostiedi. Vénuji se zde zkoumani, jak architektura ovliviiuje nase vnimani a jakou je dlleZitou

soucasti naseho Zivota.

Praktickd ¢ast prace je vénovana konkrétnim budovam, které jsem si vybrala pro své fotogra-
fické zkoumani. Kazda z téchto budov je zdokumentovana prostfednictvim fotografie s cilem
zachytit jeji urcity charakter. Je zde popsan pribéh ztvarnéni a jeho odlivodnéni. Timto pristu-

pem se prace snazi poskytnout porozuméni vztahu mezi architekturou a fotografii.

Cilem této prace je poskytnout pochopeni vztahu mezi architekturou a fotografii a ukazat, jak

Ize prostifednictvim fotografie vnimat a interpretovat rlizné architektonické prvky a struktury.



1 JAK VNIMAME ARCHITEKTURU A JAKY MA NA NAS VLIV

Jakou roli pro ¢lovéka hraje architektura? Z téch nejzdkladnéjSich pro nds Zivot je to pravé
ochrana pred vnéjsimi, prirodnimi vlivy a v neposledni fadé pusobi na nasi psychiku. Roli
ochrany mlzeme hledat i v béZné architekture. Takovym pfikladem jsou prosklena okna, kdy
citime pred sebou hranici, ale nas vnitfni pocit bezpedi, ktery mame spojeny formou stény,
schazi. MGzZeme si toho vS§imnout i na dennich zéleZitostech. Napfiklad lidé v kavarné si sedaji
nejprve ke stolim u stén, protoZe kazdy z nas chce mit chranénd zada, pocit bezpeci (Melkova,

2021, Cesky rozhlas).

Architektura, budovy a jiné verejné prostory jsou pripoutany k jednomu mistu na delsi dobu.
Nemély by proto vyvoldvat negativni emoce. KdyZ se jdeme podivat do galerie na vystavu ob-
raz, mazeme o nich v klidu doma premyslet a nékdy se k nim zase vratit. Kdyz bychom si ale
méli predstavit, Zze koukdme na budovu kfiklavou a agresivni 30 let, asi nam to nebude moc
pfijemné. A o to je prace architekta tézsi, vyzaduje velkou davku citu a trpélivosti. Architektura

totiz ¢asto slouzi pouze jako pozadi pro vselijaké lidské Cinnosti (Dusek, Jirkalova, str. 18, 2018).

Kromé toho, ale stavitelé uvazuji i o vécech, které jasné definované nejsou, a presto maji na
uzivani stavby velky vliv. Napfiklad zda jsou prostory pfijemné a co vie se v budové m{ize ode-
hravat kromé zakladniho provozu. Slechetné pojaté schodi$té nemusi slouZit jen k tomu, aby-
chom se dostali o patro vys, ale mlZe nabidnout i pfijemné posezeni. Také se zaobiraji prostre-
dim, které se nachdzi mezi stavbami i kolem nich. Mohou to byt chodniky, namésti, mosty
i Upravy rek. NaSe stavby v okoli jsou vétSinou staré stovky let, musi se tedy domy i prostory

opravovat a dostavovat (Dusek, Jirkalova, str. 5 a 11, 2018).

1.1 Hlavni aspekty ovliviujici nase vnimani

To, jak vnimame architekturu zavisi na mnoha aspektech, jako jsou: prostory, svétlo, jednodu-

chost, usporadani celku — koncept, materialy, jejich povrchy a také ozdoby.

Prostory se mohou lisit ve svém vzhledu, mohou byt vyvysené, rozprostirajici se do stran, pro-
svétlené sluncem nebo jemné osvétlené. Diky pokroku ve stavebnich technologiich je mozné
s prostory lépe manipulovat, pridavat je k sobé nebo propojovat riznymi zptisoby. Mohou byt
navrzeny tak, aby podporovaly socidlni interakce a komunikaci mezi lidmi. Verejné prostranstvi,

napriklad, mUZe slouZit jako misto setkavani a sdileni pro komunitu (Dusek, Jirkalova, 2018).
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Tak jako voda napliuje lahey, svétlo vypliiuje prostory, vykresluje tvar stén a mistnosti. Svétlo
mUze vytvaret rlzné atmosféry a ndlady v prostoru pomoci barev, kontrast a stin(. Dobre
navrzené osvétleni mlze zdlraznit architektonické prvky a vytvaret atraktivni vizuaini efekty.
Pfirozené svétlo mliZe zlepSovat uzivatelsky komfort a také produktivitu, zatimco umélé m(ze
byt dllezité pro spravné provozni podminky v interiéru. Také hraje kli¢ovou roli v bezpecnosti
a bezproblémového pohybu v budovach a ve verejnych prostorech. Dukladné zvolené svételné

podminky mohou minimalizovat riziko nehod a usnadnit orientaci (Dusek, Jirkalova, 2018).

Jednoduchost miZeme chdpat tak, Ze se jedna o prostor, ktery nds zaujal svoji neobvyklou
prazdnotou. Nazyva se také jako minimalismus nebo omezenost na zakladni prvky, coz muize

zahrnovat jednoduché tvary, Cisté linie a minimalni ornamenty (Dusek, Jirkalova, 2018).

Usporadani celku, koncept — To, Ze ma budova svUj vlastni fad, nemusi znacit ptrisnou geome-
trii, ale i to, Ze je zorganizovand, vypada uhledné bez zbyte¢nych zatacek a tmavych koutd.
M{iZe to znamenat klidné i to, Ze ma vSechny rohy oblé. Je to jakysi ramec, ktery ddva architek-

tufe smysl a sjednocuje vSechny jeji ¢asti do koherentniho celku (Dusek, Jirkalova, 2018).

Materidly a jejich povrchy — DFive byly viechny domy bud kamenné, cihlové nebo drevéné. Ted
jsou na trhu k dispozici rlizné nahrady: syntetické omitky, umélé materialy a dalsi. Kazdy z nas

pozna syntetickou omitku od té pfirodni, trochu nerovné (Dusek, Jirkalova, 2018).

Ozdoby —V soucasné dobé se uz moc nezdobi, a kdyz, tak jinak nez dfive. Do popredi se dostalo
spiSe tvarovani prostor(l a celych staveb nez jejich konkrétni zdobeni. Je to i tim, Ze nyni mame
vétsi moznost pro praci diky novéjsim stavebnim technologiim nez kdysi. Napfiklad okna a ani
zdi nemusi byt nutné rozmistény nad sebou. Architektura se béhem 20. stoleti zménila spise
ke stru¢nosti, ke sniZzeni na podstatné a tim jsou pravé prostory a material (Dusek, Jirkalova,

2018).

1.2 Studijni a védecka knihovna na kraji centra Hradce Kralové

Jako pfiklad, pro analyzovani konkrétni stavby, je zde uvedena Studijni a védecka knihovna
v Hradci Krdlové. KdyzZ se tato budova stavéla, tak tomuto prostoru schazel néjaky jasny, pevny

bod. Vse okolo bylo takové rozvolnéné.
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Obrazek 1: Studijni a védeckad knihovna

Pro nds, jako pro uZivatele a kolemjdouci je mnohem jednodussi obdélnikovy pozemek prejit
napti¢ nez ho cely obchazet po obvodu. Cesty a jejich kfizeni byly pro architekty divodem pro
plGdorys knihovny ve tvaru X. Nakonec se toto rfeSeni ukdzalo jako velmi praktické. Ve svém
stfredu ma schodisté, ze kterého vychazi 4 kridla. Hlavnim materidlem, kterym je cely dim od-
lity je Zelezobeton. Pevny a studeny, umozZniuje nam staly kontakt s hmotou. Bézné kolem
stavby chodime a ani si neuvédomujeme, co se do ni muselo vSechno vejit. Naptiklad pres
1mil. publikaci, 504 metra regdll, 287 mist k sezeni, 30 mist ve studovné, 93 pracovnich stolu

pro zaméstnance, dalSich 110 mist v kavarné a tak dale (Dusek, Jirkalova, str. 87-90,2018).

Co se tyce oken, tak se na prvni pohled m(iZe zdat, Ze jsou rozhdzena nahodné, ale jejich roz-
misténi ma svlj systém. V prostorach se studijnimi stoly je nad stolem okno niz, mezi stoly zase
vys. Je to z toho dlvodu, aby na plochu stolu dopadalo dostatek pfirozeného svétla (Dusek,
Jirkalova, str. 95,2018). Tvar kulatych oken byl zvolen pro schopnost vytvofit v interiéru pro-

stfedi intimity a soustfedéni (Halit, 2009).
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2 STRUCNE DEJINY FOTOGRAFIE

Fotografie dokdzZe zachytit neopakovatelny okamzik a pfipomina ndm plynuti ¢asu. Zobrazuje
lidskou psychologii a sloZitost emoci. BEhem své historie se rozvijela rychleji nez jakékoliv jiné
obrazové uméni. Prvni fotoaparaty se objevovaly v 19. stoleti, béhem zmén v prlimyslové vy-
robé. Néktefi lidé brali fotografii jako ozdobu plvabného umeéni, jini nad ni pfemysleli jako
prostiedek k zachyceni kazdodenniho Zivota. Obé tyto kategorie na ni vSak nahlizely jako
na disciplinu, ktera potfebuje Cas a soustfedénost. BEhem 20. stoleti mnoho uméleckych hnuti
zkoumalo jeji podobu a technické postupy. Zaroven zacali objevovat jeji potencidl, a tak se vy-

uzivala pro denni tisk, pozdéji i v oblastech mdédy a reklamy (Smith, 2021).

2.1 Camera Obscura

Na samotnych zacatcich fotografie se k zachyceni obrazu vyuZivala camera obscura. Pracuje
tak, Ze mensim otvorem projde svétlo a vytvofi na vnitini sténé prevraceny obraz. Tuto teorii
uz praktikovali béhem cinské dynastie okolo 215 let pt. n. I., dale i arabsti fyzikové, a dokonce
i Leonardo da Vinci. V 16. stol. Se zacaly vyuzivat ¢ocky, tak byla upravena velikost otvoru a za-
nedlouho v roce 1604 byl pouZit pojem ,camera obscura“ v jednom z védeckych ¢asopisQ.
V 19. stoleti véda pokracovala a vyzkumnici studovali svétlocitlivé materidly, aby obraz mohli

natrvalo zaznamenat (Smith, 2021).

2.2 Daguerrotypie

Daguerrotypie jako fotograficky proces se uchytila na 20 let, protoze se poté vynalezly levné;jsi
metody. Spociva v tom, Ze se vystavi postfibfeny médény plech pardam jédu. Tim se na povrchu
stava svétlocitlivy a umisti se do camery obscury. KdyzZ je deska vystavena svétlu, vytvofi se

na ni latentni obraz (Smith, 2021).

2.3 Kalotypie

Kalotypie je vylepSeny proces, ktery nastupuje po daguerrotypii (rok 1841), kterd vyzadovala
delsi expozicni ¢as. Princip tohoto procesu spociva v bytelném papiru, ktery se potdhnul dusic-
nanem stfibrnym a po ususeni namacel v jodidu draselnym. JeSté po natfeni dalSich kyselin
zacal byt svétlocitlivy. Jako vyhodou bylo, Ze umozniovala vytvareni vice kopii z jedné negativni
desticky. Tato alternativa byla také levnéjsi nez predchazejici Daguerrotypie, ale presto méla

nevyhodu v tom, Ze kontrast na fotografiich nebyl tak vyrazny (Smith,2021).

13



2.4 Kolodiovy proces

Oproti predeslym technikdm s papirovymi negativy Slo o pokrok, avSak ne za nejlepSich pod-
minek (maZe zpUsobit pozér). Pro tento proces se pouZivala sklenénd deska s tenkou vrstvou
kolodia s jodidem draselnym. VSe se muselo stihnout do 15 minut, protoZe vyvolani i expono-
vani se provadélo za mokra. Bylo potfeba mit hned u ateliéru prenosnou temnou komoru.
Timto zplGsobem $lo o vytvoreni negativu na sklenéné desce. Za jeho objevem stoji Gustave Le
Gray a Frederick Scott Archer v prvni poloviné 19. stoleti. | pfes naro¢nost pfipravy se tento

postup vyuzival mnoha fotografy (Smith, 2021).

2.5 Vyvoj filmu

George Eastman zalozil spolec¢nost Kodak a predstavil prvni jednorazovy fotoaparat s filmem
v roce 1888. Tento film byl svitkovy a vyrazné zjednodusil proces fotografovani. Jelikoz byl
pouze na jedno pouziti, znamenalo to, Ze po expozici byl cely film odeslan do Kodakovy tovarny
na zpracovani a tisk fotografii. To byl také zacatek filmové éry pro Sirokou spole¢nost. V roce
1900 uvedli na trh fotoaparat Brownie, ktery byl cenové dostupny a jednoduchy na pouzivani.
Byl navrzen tak, aby byl pfistupny i béZnym spotrebitelidm. Déle spole¢nost Uspésné prodavala
Kodachrome, coz byl prvni komercné dostupny barevny film. Jeho oblibenost spocivala vyso-
kou kvalitou a odolnosti vii¢i degradaci barev. Kodachrome byl oblibeny pro zachyceni barev-

nych snimk a byl pouzivan az do ukonceni vyroby v roce 2009 (Smith,2021).

2.6 Barevna fotografie

Prvni barevné fotografie pfichazely aZ v druhé poloviné 19. stoleti. NeZ se zavedl|a, pfedchdazelo
ji spoustu dalSich postupl, procest(, ale také dlouhy ¢as pokust a omyla. Skotsky matematik
a fyzik James Clerk Maxwell predstavil tfibarevny systém. Pofidil 3 identické fotografie snimané
pres jednotlivé filtry (Cerveny, modry, zeleny). Diky tomu prokazal jejich spojeni v jednu barev-
nou sloZeninu. Nyni tomu nazyvame aditivni proces, coz je zjednodusené proces, pfi kterém

se jednotlivé slozky barev scéitaji (Smith, 2021).

2.7 Digitalni fotografie

Digitalni fotografie funguje na principu premény svétla na elektrické signaly a jejich nasledného
zadznamu a zpracovani pomoci elektronickych zafizeni. Vyuzivala se ve 20. a 21 stoleti jako

ji zndme dnes. Oproti zastaralému filmu si zde mohou fotografové poridit tolik snimku kolik jim
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povoli pamétova karta. Klicem fungovani je svétlocitlivy senzor, ktery je rozdélen na takzvané
pixely. DokdZe diky tomu zachycovat barvy. Prvni digitdlni fotoaparaty privedla firma Fuji v roce
1988 pro verejnost. Jejich propracovani se stale vylepSovala a digitalni fotografie se zacaly ob-
jevovat v ¢asopisech, kde byly uzplsobené spravnému formatu. Lidé si postupné zacali vSimat

pfinosu digitdIni fotografie (Smith, 2021).
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3 FOTOGRAFIE JAKO UMENI

Zadné konkrétni hnuti nebo styl neprevlddal v déjinach fotografie. Dfive byla vnimana jako
nastroj pro dokumentovani a zaznamendvani, ale tim Ze se rozvijela technika a smysl pro krasu
se stala vlastnim uméleckym médiem. Vyvijely se rizné zanry, které se fotily dfive ale i dnes.

Ukazeme si zde par z nich (Smith, 2021).

3.1 Cernobila fotografie

Nejvice dominovala aZ do druhé poloviny 20. stoleti, kdy pak pozornost prevzala barevna foto-
grafie. | Casopisy postupné prechazely do barevného provedeni, zatimco zprdvy zUstavaly Cer-
nobilé. Jeden z klicovych moment( v ¢ernobilé barevnosti bylo tonovani. Pouzivala se jedina

barva, ktera byla viditelna na svétlych mistech obrazu (Smith, 2021).

3.2 Portrét

Od ¢lovéka vyzadovaly notnou davku trpélivosti, protoze dotyény musel z(istat vice jak minutu
nepohnuty. Postupné se zlepSovala i kvalita fotek tim, Ze se sniZzovaly expozi¢ni ¢asy a vynalé-
zavost cocek. Portréty osob se také pouzivaly k zachyceni filmovych hvézd v Hollywoodu.
V dnesni dobé jsou kazdodenni realitou rliznych médii. Nejvic podstatné pro fotografa bylo

zachyceni obliceje, vyrazu a oci (Smith, 2021).

3.3 Reklamni fotografie

Reklama se v tisku objevovala jiz od 30. let 19. stoleti, postupné byl vSak tento druh oblibenéjsi
a zadanéjsi. Rotacni hlubotisk znacil vyznamnou roli ve zméné pro kvalitnéjsi tisk fotografii

at uz v ¢asopisech nebo novinach. Zisk z jejich prodeje se znacné zvysil (Smith, 2021).

3.4 Selfie

Vyraz ,selfie” se stal oznacenim pro podobu autoportrétu. Tento zanr zaznamenal velky vze-
stup s nastupem socidlnich siti, predevsim na platformach jako Instagram, Snapchat a Face-
book, kde sdileni fotografii hraje klicovou roli. Se zdokonalujicimi se technologiemi chytrych

telefonl a pouZzivani socidlnich médii rostla oblibenost tohoto druhu fotografii. (Smith, 2021)
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3.5 Glamour

Tento Zanr vznikl ve spojeni tiskovin s kinematografii. Zobrazoval krasu, sex, pfitazlivost a Zi-
votni styl, ktery si mnoho lidi nedokazalo pfedstavit. Na pfelomu 19. a 20. stoleti chtéli lidé
vidét fotografie znamych osobnosti a svét filmu a mddy se snaZil na této tuzbé vydélat.
Eisenstaedt pofidil slavnou fotografii Marilyn Monroe na Times Square, na které zachytil jeji

rozzarenost, avSak v naznacich i jeji tajemnost, kterd oslfiovala divaky (Smith, 2021).

Obrazek 2: Marylin Monroe na terase u svého domu (Smith, str.32,2021)

3.6 Zatisi

Z4tisi pokazdé nemusi byt vnimano jako sada predmétll, ale mizZe vyobrazovat spolecensky
status a premitd rGizné pfristupy k jeho znazornéni. Zatisi studuje predméty r(izného plvodu,
at uz prirodniho nebo z domaciho okoli. Fotograf zde fesi vhodnou kompozici a osvétleni. PFi-
kladem muzZe byt madarsky fotograf André Kertész, kterému se mimo jiné nazyva , mistr stin(“.
KdyZ se zamérime na jeho fotky, mGzeme pozorovat, Ze jeho snimky jsou nejlepsi moznou kom-
binaci vSeho, co ma fotograf k dispozici: postavy, pfedméty, architektonické stavby, ale i souhru

svétla a stin( vyfocené ve spravny okamzik (Smith, 2021).
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Obrdzek 3: Melancholicky Tulipdn

3.7 Architektura

Ve spojeni architektury a fotografie se prolind oblast esteticka i komercni. Mezi faktory,
na které se kladl dliraz byla vyska a perspektiva. Také kompakty mensich rozmér( umoznovaly
fotografovani ze zajimavéjsich uhl{. Ztvariuji se zde i promény ve spolec¢nosti. K jednomu z kli-
¢ovych momentt doslo po 2. svétové valce, kdy lidé zacinali vice resit Zivotni styl. Usilovali o to,
aby budovy, ve kterych Zili a pracovali byly stejné tak stylové jako jejich obleceni, které nosili

(Novak, Cesky rozhlas, 2011).

18



4 VLIV UMELECKYCH SMERU A SKOL NA FOTOGRAFII

4.1 Bauhaus

Bauhaus vznikl v roce 1919 v Némecku z vymarské Akademie vytvarnych uméni a umélecko-
pramyslové skoly. Cilem bylo poskytnout studentlim Sanci seznamit se s teoretickymi a prak-
tickymi aspekty uméni, coz je nezbytné pro tvorbu primyslovych, avsak zaroven uméleckych
predmétd. MidzZeme ho chapat jako moderni uméleckou a primyslovou skolu. Zakladatel Gro-
pius usiloval o vybudovani prostiedi, kde by studenti i ucitelé Zili a pracovali jako komunita.
(Dempsey, 2002) Bauhaus se koncentroval na uméni vSeho druhu — architektury, designu, na-
bytku a také fotografie. Podnéty, které daly Skole vzniknout vychazeji z 19. stoleti, jednd se
naptiklad o prlimyslovou revoluci, romanticky historismus, snaha pouzivani uméni samotné
jako nastroj kulturni a socidlni obnovy. Mezi predstavitelé Bauhausu patfi: Walter Gropius,
Hannes Meyer a Ludwig Mies van der Rohe. PfestoZe jeho existence netrvala pfili$ dlouho,
zasahuje aZ do nasi soucasnosti. At uz se podivdame do rlznych zemi — lzrael, Polsko, Italie,
Ceska republika, tak se ndm mUzZe zdat, ze u vech je patrny kousek Bauhausu. Je to tim, Ze
béhem 20. stoleti jeho zakladatelé pojali obecnou predstavu moderny a definovali ptistup
uhld, funkcionality, barev, architektury a dalsi. Dalo by se to pojmout jako desatero uméni
(Kudéla,2019).

Velmi dalezZitym se stalo i pojeti barev (teorie barev), ktery zkoumal vévodsky ministr Johann
Wolfgang Goethe. RUzné experimentoval s barvami a vznikaly tak zajimavé umélecké obrazy,
na které navazovali i dalS$i umélci a zacali tak uvazovat, jak barvy dokazi ovliviiovat ¢lovéka.

WVEFili, Ze jednoduchost formy vice zd(raziiuje barvu a zlepsuje vzajemné plsobeni barev.”

Obrézek 4: Budova Bauhaus
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Dale pak studovali barevné kombinace, jejich kontrasty a stfidani barev. V Bauhausu bylo i od-
déleni textilniho uméni, které bylo povaZovano za typicky Zenské od samého pocatku. Divky
byly zejména smérovany sem nebo do keramickych dilen. Textilni oddéleni se zamérovalo na
design, vyrobu a experimentaci bez ohledu na pohlavi studentt. Na Bauhausu se textilni uméni
zabyvalo Sirokym spektrem témat, jako byl design tkanin, vySivani, vyroba odévd, tapiserie
a experimentalni textilni techniky. Zeny mély moZnost Géastnit se vyuky a prace v téchto dil-

nach stejné jako muzi, coz bylo v té dobé pomérné pokrokové (Kudéla, 2019).

4.2 Walter Gropius

Jeho studium se zabyvalo architekturou na vysoké Skole v Mnichové. Bé€hem roku 1919 se stal
feditelem Saské skoly, ze které se pomérné rychle pfeménila v Bauhaus. Nahradil 2 vzdéldva-
ci Skoly uméleckého zaméreni. Walter nebyl prvni z jeho rodiny, kdo se stal architektem, ale
presto se svymi predchiidci nenechal moc inspirovat. Sel si svou vlastni modernistickou ces-
tou, kterd v sobé nesla i jeho vale¢nou zkuSenost. Na jedné strané vidél moderni techniku,
kterd nicila na vale¢nych poli, na strané druhé ji vnimal jako praktické moZnosti pro Zivot (De-
mpsey, 2002). Uméni a technika se sjednotila pro nové vyuziti (Svobodova, 2019). Gropius mél
blizky vztah k expresionistickym malifim a také nékteré zaméstndval, jako napftiklad Svycar-
ského Johanne-se Ittena. Itten vytvofil dulezity zakladni kurz pro vSechny studenty, ktery mél
za cil osvobodit studenty od tradi¢nich pedagogickych pristupld a podnitit jejich kreativitu.
Tento kurz zahrnoval préci s rlznymi materidly a nastroji, stejné jako studium teorie barev
a analyzu dél starych mistrd. Tento vyukovy model se stal inspiraci pro umélecké a designové

Skoly po celém svété (Dempsey, 2002).

4.3 Bauhaus dnes

Dodnes neni zcela zfejmé jak se ze Skoly, ktera trvala tak kratkou dobu, nékolikrat se stéhovala
a Celila politickym, personalnim i finanénim prekazkam mohla stat tak zarici legenda. Potkala
se s vetsSimi i mensimi nelspéchy a pres to hluboce ovlivnila nejen architektonické formy
uméni. Bauhaus pfrispél k rozvoji minimalismu v designu. Zdlraznoval funkci nad zdobenim.
Jednoduché formy, Cisté linie a funkénost byly klicovymi principy, které ovlivnily moderni de-
sign nabytku, architektury a grafiky. Také se experimentovalo s novymi materialy a technologi-
emi (Dempsey, 2002). Tento pfistup k inovacim v designu a architektute byl dllezity pro bu-

douci generace umélcl. Studenti Bauhausu nebyli omezeni jednim konkrétnim oborem, ale
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byli povzbuzovani k experimentovani a zkoumani rliznych uméleckych médii a postupt, mél
proto odlisny pfistup k vyuce. V dneSni dobé mliZzeme vidét Bauhaus v riznych oblastech. Na-
priklad v architekture to jsou Cisté linie a Zadné zdobeni. DalSim je design nabytku, ikonicka
zidle B3. Také graficky design a prlimyslovy design, kde jsou objekty navrhovany s ohledem na
hromadnou vyrobu a praktickou pouzitelnost (Kudéla, Svobodova 2019). Lze tedy fict, Ze Ba-

uhaus dodnes pretrvdva v mnoha odvétvich.

4.4 Bauhaus v Ceskoslovenskych médiich

Bauhaus byl vyznamnym tématem v evropskych médiich, i v téch ¢eskoslovenskych. Lidé ho
chapali jako revoluéni uméleckou Skolu prosazujici jiny ptistup k uméni coz bylo predmétem
pozornosti novinarl a kritikd. Jeho propagace v tisku ovlivnila vnimani lidi, objevovaly se v ¢a-
sopisech rozhovory s dileZitymi osobnostmi — at uz pedagogové nebo studenti. Diskutovalo se
jaké inovace a zmény Skola pfinasi a jaka je jeji celkova filozofie. Ukdzal se napfiklad v ¢asopisu
Stavba, ktery mél zaméreni na architekturu a stavebnictvi. Objevovaly se zde ¢lanky rliznych

vystav a projektl, umélecké trendy at uz v architekture nebo designu (Kudéla, 2019).

4.5 Bauhaus a ¢eskoslovenska fotografie

Do Bauhausu se pfichazeli u¢it studenti predev$im z némeckych center Ceskoslovenska, pro-
toze kontakty s Vymarem byly predevsim udrzovany némeckymi vytvarnymi umélci, ktefi tra-
dicné absolvovali studium na uméleckych skoldch ve Vidni, Mnichové a také Drazdanech

(Kudéla, 2019).

Mezi fotografy z byvalého Ceskoslovenska, ktefi absolvovali Bauhaus, kde se roku 1929 v od-
déleni fotografie pod vedenim Waltera Peterhanse stfetly nové tendence, se nachazi dvé zeny:
Marie Rossmanova a Irena Bliihova. Témér kazdy student mél povinnost vlastnit fotoaparat
a vyuzivat ho pro praci. Fotografovani se zucastnili viceméné vsichni, jak dokladaji riizna osobni
dokumentaéni alba. Ve tficatych letech 20. stoleti, béhem obdobi nazyvaného , nova fotogra-
fie”, se obé fotografky, pani Dolezalova a pani Blliihova, objevuji v Bauhausu. To je doba, kdy
fotografie zacind prochdazet procesem zprlimysinéni a hledd nové metody prace. Misto tradic-
niho zobrazeniiluzorniho trojrozmérného svéta se fotografie zaméruje na abstraktni fragmenty
a vyrezy, narusujici dosavadni smyslové vnimani. Podobné jako ve filmu, i ve fotografii za¢inaji
v té dobé prevladat nové kompozi¢ni techniky, jako jsou diagonaly, podhledy, nadhledy, a do-
konce i dvojexpozice. Dliraz neni jiz kladen na mékkost, ale na ostrost, ktera je dosaZzena diky
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pouziti objektivi s vysokou rozliSovaci schopnosti. Tento druh fotografie vyzadoval peclivé
ovladnuti femeslnych technik, zejména co se tyce precizniho zpracovani pozitivi, a také vysoce

kvalitniho fotografického sSkoleni, jak si uvédomoval Hannes Meyer (Kudéla, 2019).

4.6 Marie Dolezalova

V roce 1930 se pfipojila k Bauhausu, pfichazela pfimo ze skoly, kde se zamérovala na kresleni
Sat(, vysivek a krajek na odévy. Po odchodu z Bauhausu spole¢né se svym manzelem pokraco-
vala ve studiu fotografie pod vedenim Jaromira Funka. Jeji prace jsou znamy pouze z nékolika
dochovanych fotografii v brnénské galerii, nebot archiv byl zni¢en gestapem. Jeji vyjimecné
nadani je patrné predevsim ve fotografiich materidlové kompozice. Kromé toho se v letech
1932-1933 vénovala socidlni reportdzi, ktera slouzila politické propagandé. Jeji nejvice tech-
nicky dokonalé prace jsou povaZovany za intimni zatisi, aranZované shora a fotografované pod
Funkovym vedenim, které vyuZivaji modernich fotografickych technik. Tyto prace obsahuji
prvky jako jsou hracky a Sperky a jsou charakterizovany diagondlnimi kompozicemi, nadhle-
dem, humorem a poetickou hravosti. | z téchto dlvodU si tyto snimky vybiral jeji manzel
do svych kolazi a jinych publikaci. | presto, Ze prezila valecné obdobi v koncentra¢nim tabore,

jiz poté se nevratila k fotografické praci (Kudéla, 2019).

4.7 Irena Bliihova

Zacala se vénovat fotografovani pfiblizné od roku 1924 béhem svych turistickych vyprav. Po-
stupné se presunula od fotografovani prirodnich motivi k dokumentarnim snimkim Sloven-
ska. Irena diky zkuSenosti z Bauhausu zacala rozvijet svoji dovednost v oblasti ,socidlniho vy-
zkumu” a zacala integrovat kompozicni a funkéni principy, které jsou charakteristické pro sou-
¢asnou (moderni) fotografii. BEhem svého $kolniho pobytu se Irena zabyvala i obory jako ty-
pografie a reklama. Tyto zkuSenosti nasledné vyuzila pfi tvorbé plakatd a pfi tvorbé fotomon-
tazi pro obalky ¢asopist. Od roku 1932 se angaZovala v grafickém designu pro slovenské levi-

cové publikace Dav a ¢esky komunisticky ¢asopis Tvorba (Kudéla, 2019).

4.8 lJindfich Koch

Tento fotograf je fascinujici osobnosti, kterd pfindsi uzite¢né poznatky o fungovani vyuky
na Bauhausu. Pfed svym pfichodem na Bauhaus navstévoval rizné Skoly, stejné jako mnozi

jeho kolegové. Zkoumal obory prava, déjiny uméni a socharstvi. Poté, co dokoncil své studium,
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se pfipojil k nové otevienému Bauhausu, aby rozsifil své akademické znalosti, a vénoval
se zejména dilnam sochafrstvi. Po svém presunu do Desavy opustil oblast socharstvi a zacal se
zamérovat na nasténné malitstvi. Od roku 1928 si vydélaval jako samostatny designér interiér(
a vlastnil svou firmu. Po kolapsu na trhu se jeho firma dostala do potiZi a Koch byl nucen zménit
své zaméreni z existencnich dlvodl. Rozhodujicim faktorem, ktery ho privedl k fotografovani,
bylo zaloZeni specidlni tfidy pro fotografii. Zde zacal Jindfich svou fotografickou kariéru jako
student a spolupracovnik renomovaného fotografa Hanse Finslera. Jeho prace reflektuji vyso-
kou kvalitu a kultivovany styl moderni fotografie. Jeho snimky jsou technicky stejné dikladné
jako ty Finslerovy. Hlavnim zamérenim jsou precizné komponované reklamni fotografie, kraji-
nomalby, pfirodni motivy i architektura, pricemz zvlastni dliraz klade na vynikajici civilni por-

tréty, které zobrazuji prevazné ¢leny rodiny, kolegy, pratele a zndmé (Kudéla, 2019).

zdroj: SUTNAR, Ladislav. Prace Jindficha Kocha, SGS v Praze,
Soukromé tisky Statni grafické Skoly &. 2, 1935

Obrdzek 5: Jindrich Koch, Podobizna sle¢ny Steinové

vvvvv

primo k divakovi ¢i do objektivu, nybrz smérem mimo néj. Své oci upiraji do dalky, coz vytvari
urcity odstup mezi divakem a portrétovanou osobou, timto zplisobem Koch dosahuje urcitého

odstupu mezi divdakem a portrétovanou postavou. Samotné portréty vytvareji klidny
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a vyrovnany dojem — neni zde Usmév ani jiné vyrazné emoce. Osoby jsou vykresleni s vyuzitim
dvou zdroju svétla. Jeden sviti zezadu, osvétlujici ¢ast krku a temene hlavy, zatimco druhy

jemné modeluje oblicej (Kudéla, 2019).

4.9 Vliv Bauhausu na ceskoslovenské uméleckopriimyslové skolstvi

Béhem dvacatych let 20. stoleti vznikaly nové umélecké instituce a Skoly, které se inspirovaly
principy Bauhausu, coZ pfineslo vyznamny posun v oblasti uméleckého priimyslu. Mezi tyto
Skoly patfila i prazska Statni graficka Skola, zaloZzena roku 1920. Zvlastni pozornost byla véno-
vana kurzim vedenym grafikem Ladislavem Sutnarem, které se zamérovaly na reklamni foto-
grafii. Kromé toho Statni ustredni Skola bytového priimyslu predstavovala dalsi vyznamnou in-
stituci, kde se zdlrazriovala prace s materidly jako dievo. Tato Skola vychovdvala nejen feme-
siniky a délniky, ale také kresli¢e a designéry, ktefi ptispéli k rozvoji moderniho bytového a na-

bytkového designu (Kudéla, 2019).
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5 VYZNAMNIi FOTOGRAFOVE

5.1 Berenice Abbottova

Berenice Abbottova se vénovala fotografii poté, co se stala asistentkou slavného fotografa Man
Raye na pocatku 20. stoleti. Ray hledal asistentku, kterd by mu mohla pomahat v temné ko-
more, a Abbottova, kterd neméla predchozi zkusenosti s fotografii, se zdala byt idealni volbou.
Béhem svého plisobeni u Raye se seznamila s jeho oblibenymi technikami a postupy, ale co se

tyCe prace s kamerou, musela se naucit sama metodou pokus-omyl (Marienova, 2022).

Po néjaké dobé se Abbottova prestéhovala do Pafize, kde si oteviela vlastni fotografické studio.
Zde se zaméfila na modni fotografii a méla mozZnost pracovat s vyraznymi postavami parizského
uméleckého Zivota, véetné ikon mddy jako Coco Chanel a umélcli jako Jean Cocteau (Marie-

nova, 2022).

Po navratu z PatiZze do New Yorku se Berenice Abbottova rozhodla vyuzit své fotografické do-
vednosti k pomoci umélcim, ktefi se ocitli v obtizné situaci béhem kolapsu newyorské burzy.
Jeji iniciativa zavisela v dokumentovani architektury New Yorku, ¢imz vytvofila dilezity zaznam
o proméndach mésta. Tento projekt vedl k vytvoreni knihy "Changing New York", kterd obsaho-
vala Abbottové fotografie doplnéné mapami a plany, které vypracovali umélci a spisovatelé,
ktefi byli postizeni nezaméstnanosti v dobé krize. Knihu nasledné rozeslali do knihoven a skol
v regionu. Uspéch Abbottonové knihy ved| k opétovné zméné sméru. Zacala vyuZivat fotografie
jako prosttedek k vysvétleni védeckych myslenek, jako je gravitace Ci elektfina. Pro podporu
této myslenky a svych vynalez( zfidila DOm fotografie, ale jeho existence byla kratkodoba. Do-
koncenim tohoto Usili se stala prace na projektu vyuky fyziky a pfirodnich véd (Marienova,

2022).

5.2 Walker Evans

| pfesto, Ze Walter navstévoval ty nejprestizné;jsi Skoly ve Spojenych statech, v mnohém se stal
samoukem. Jeho zalibenim byla moderni préza a poezie, predevsim ta francouzska. Fotografie
pfisla az pozdéji, avSak s obrovskou intenzitou. Jeho prvni prace zahrnovaly ostré Uhly pohledu
a rtzné experimentalni pristupy. Zacinal fotografovanim lidi na ulicich. Evans vahal, jestli jen

sledovat déni pred kamerou, nebo se do néj aktivné zapojit a interpretovat ho.
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V rdmci svého rozsdhlého fotografického projektu zaméreného na lidovou architekturu peclivé
zachycuje kazdou jednotlivou budovu, a to véetné detail(l jako jsou vyvésni Stity a billboardy.
Pro néj mély zvlastni pfitazlivost pravé tyto cedule, az ho to motivovalo nosit stdle u sebe sadu
Sroubovaku, aby mohl tyto reklamy sbirat pro svou osobni tvorbu, i kdyZ to ob¢as znamenalo

provadét drobné kradeze (Marienova, 2022).

5.3 Margaret Bourke — Whiteova

Margaret Bourke-White vyzafovala v mnoha oblastech: stala se prvni zahrani¢ni fotografkou,
které bylo dovoleno dokumentovat pramyslova zatizeni v Sovétském svazu, stala se prvni fo-
tografkou Casopistl Fortune a Life a jeji fotografie zdobily jako prvni obalku ¢asopisu. Jeji jméno
nejen zaznélo v souvislosti s uméleckou tvorbou, ale také se ¢asto objevovalo v rubrikach a re-

portazi (Marienova, 2022).

Uz od mladi se vénovala fotografovani, ale jeji vasen patfila spiSe ptirodé, kterou nikdy neo-
pustila. | pfes svlj nabity program si nasla ¢as na péci o krokodyly a hmyz. Béhem studii na
univerzité objevila, Ze miZze své fotografie kampusu vyuzit k prodeji suvenyrd, coz nebylo tim
zpUsobem, jaky si plvodné predstavovala, ale naucila se vyuZivat prileZitosti, které se nabizeji.
Stala se pfiznivcem moderniho zpUsobu vyjadfovani a také rada fotografovala primyslové
tvary. Mnoho fotografli se k modernismu dostalo studiem teorie a uméni, ale Whiteova se
predevsim ucila praxi a neustdlym uc¢enim se. Geometrické tvary, které objevovala na rliznych
pramyslovych zafizenich, jako jsou soustruhy, pluhy, visuté mosty, klavesy psaciho stroje, a do-
konce i Socha svobody, byly potéSenim pro oko a zachytily tak pocatek 20. stoleti. Jeji snimky
architektury ¢asto nabizely nezvyklé pohledy a perspektivy, coz jim doddvalo novy rozmér
a umoznovalo divakiim vnimat stavby z netradi¢nich uhl{. Soucasné byla zruéna v zachycovani
detaill a textur, coz obohacovalo obrazové informace a pfidadvalo hloubku do jejich fotografii

architektury (Marienova, 2022).

5.4 Ed Ruscha

Edward Ruscha, americky umélec pusobici v oblasti pop-artu a fotografie, pfistupoval ke své
fotografické praci s oznacenim "hobby", avSak jiz od samého zacatku vyvolaval znacny zdjem
kritik(. Prosluly je zejména svou sérii fotografii vSech budov stojicich na Sunset Strip, dalnici
v zapadnim Hollywoodu. Tyto zdanlivé nezajimavé budovy byly zachyceny cernobile z auta
a s odstupem pomoci motorizované kamery, coz vytvorilo dojem leporela z pohlednic. Z této
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série vzesla i kniha se stejnym nazvem. Tyto snimky nelze povaZovat za dokumentdrni fotogra-
fii, nebot nedisponuji Zadnym estetickym vykladem, ktery bychom mohli ocekdvat od vytvarné

fotografie. Nepfinaseji ani zddné emocionalni ¢i myslenkové vyjadreni (Marienova, 2022).

Ve své knize autorka Marienovd (2022) také uvadi, Ze Edward Ruscha svymi ranymi pracemi
ovlivnil umélce, ktefi zacali fotografovat a pracovat s koncepty, protoZze média jako fotografie

umoznuji omezit expresivitu vice nez malba, ktera v sobé nese vidy lidskou stopu.

Obrdzek 6: Ddlnice v Zdpadnim Hollywoodu (Marienovd, 2022, str. 216)

5.5 Germaine Krullova

Mnoho fotografek prvni poloviny dvacatého stoleti adoptovalo koncept ,,nové Zeny” - mys-
lenku, Ze Zena by méla dosdahnout nezavislosti prostfednictvim vlastniho pfijmu a idealné
se prosadit v povolanich tradi¢né spojovanych s muzi. V tomto kontextu vynika Zivot Germaine
Krull jako scénar dobrodruzného filmu. Kvili svym levicovym az komunistickym nazoram byla
vyhosténa z Bavorska a odcestovala do Moskvy, kde ji KGB uvéznila, a po vyhosténi z Ruska
se presunula do Berlina. V berlinském ateliéru se specializovala na napadité portréty. Jeji foto-
grafie pofizené v Holandsku a Francii vynikaji. | kdyZ zachycuji geometrické tvary zndmé spise
z abstraktniho uméni nez uméleckym projevem, funguji jako nezaujaty privodce kovovymi

konstrukcemi. | dalsi fotografové se poté zaméftili na moderni kovovou architekturu.
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Mezi lesknoucimi kovovymi trubkami, odhalenymi tenkymi draty a kostrami leSeni spatfime
jen malo lidi. Jeji unikatni pfistup neziskal Sirokou oblibu. Navzdory viem experimentlim obsa-
Zenym v sérii Métal Germaine Krullova nebyla zcela punti¢kdfska — nadale se vénovala i por-

trétni fotografii a pokraCovala v komercnich zakazkach (Marienova, 2022).
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Obradzek 7: Fotografie Germaine Krullové (Marienovd, 2022, str. 81)
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6 VYTVARNA CAST

6.1 Uvod

Ve vytvarné ¢asti prace jsem se vénovala fotografovani moderni architektury v riznych més-

tech Ceské republiky.

6.1.1 Misto realizace

V prvni fazi jsem premyslela a vyhleddvala stavby, které by bylo zajimavé zachytit. Pochazim
z Hradce Kralové, kde jsem také objevila nékolik zajimavych soucasnych architektonickych kle-
notd, ale mé hledani mé zavedlo i do dalSich region(l. Jednim z mist, kterym jsem se vénovala,
byla Praha, mésto dobfe znamé svou architektonickou rozmanitosti. V Praze jsem zavitala do
kancelarské ¢tvrti DOCK, kde jsou nové budovy se specialnimi architektonickymi prvky, které
maji zajistit prijemné pracovni prostredi. DalSim mistem, které jsem navstivila, byla ¢tvrt Karlin,
konkrétné v okoli Rohanského ostrova a pobliz ndbrezi se nachdzi mnoho zajimavych budov
a prostord. Béhem své cesty jsem se vydala i do Brna, kde jsem stravila dva dny intenzivniho
foceni architektury. Prozkoumavala jsem nové prostifedi a objekty, které jsem mohla vidét po-
prvé. Také se mi stalo, Ze nékteré snimky nedosahly o¢ekdvané kvality a cely proces fotografo-
vani urcitych staveb skoncil netdspéchem. Tento nelspéch mohl byt zplsoben rliznymi faktory,
jako bylo nedostatecné osvétleni, technické nedokonalosti fotoaparatu nebo jiné neocekavané
podminky. Pfevazna vétsina mé prace vznikla v letnich mésicich, protoze toto obdobi poskytuje

dostatek denniho svétla, coz je klicové pro zachyceni rliznych detail( a atmosféry.

6.1.2 Téma a namét

Rozhodla jsem se pro toto téma, protoze mam nadseni pro fotografovani, a také mé fascinuje
architektura a jeji estetika. Architektura pro mé neni jen pouhou soucasti méstského prostredi,

ale spise formou uméleckého vyjadreni, ktera odrazi nasi dobu, spolec¢nost a jak v ni Zijeme.

6.1.3 Cas

Neni Uplné snadné odhadnout, kolik ¢asu mi jednotlivé foceni zabralo, ale vétSinou jsem mu
vénovala cely den nebo minimalné polovinu dne. Kazdé foceni vyzadovalo pfipravu, napfiklad

nabity fotoaparat, planovani tras a hledani nejlepsich uhla.
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6.1.4 Pomucky

Fotoaparat

Zakladnim vybavenim byl pro mé samoziejmé fotoaparat. Vypujcila jsem si od znamého Canon
600D. Je to digitalni zrcadlovka, kterd ma mnoho mozZnosti pro foceni. Ja vyuZivala naptiklad

automatické zaostreni nebo také manualni rezim nastaveni.
Objektiv

BéZné se pro fotografovani architektury preferuji objektivy s krat$i ohniskovou vzdalenosti,
které umoznuji zachytit celkovy obraz budov a detaill. | presto, Ze jsem méla k dispozici objek-
tiv s ohniskovou vzdalenosti 50 mm, ktery neni typicky povazovdan za idedIni pro tento Ucel,

myslim si, Ze jsem si celkem dokdzala s nim Uspésné poradit.
SD karta

Dulezitym prvkem je mit dostateénou kapacitu pamétovych karet, aby se v pribéhu foceni ne-

stalo, Ze bych uz na dalsi fotografie neméla dostatek mista.
Photoshop

Koneénym nastrojem, ktery jsem pfi kazdé fotografii vyuzila, je graficky editor, jenz mi umoznil
upravit fotografie podle svych predstav. Mezi zakladni Gpravy napriklad patfi zména jasu, kon-

trastu, sytosti barev, nebo i retusovani a odstranéni nezadoucich prvkda.
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6.2 Studijni a védecka knihovna v Hradci Kralové

Pro jednu ze svych praci jsem si vybrala budovu Studijni a védecké knihovny v Hradci Kralové.
Jeji architektonické rozvrzeni je velmi fotogenické svou moderni konstrukci. Kombinuje geo-
metrické tvary s pouzitim kruhovych oken, ¢imz vytvarfi zajimavé linie a Uhly. Svoji nevsedni

fasadou z Zelezobetonu vzbuzuje touhu, aby se k ni kdokoli pfiblizil.

Na této fotografii si mlZzeme vSimnout efektu vykresleného svétla na povrchu budovy, ktery
je vytvoren odrazem slunecniho svétla od oken na sousedni stavbé. Tato zalezitost vyzadovala
urceni ¢asového useku fotografovani, protoze pro dosazeni tohoto vysledku bylo nutné pockat
na urcitou fazi Slunce na obloze, kdy je blize k horizontu. V této konkrétni situaci svétlo dopa-
dajici na okna sousedni budovy vytvari odrazy, které se projevuji jako zafici body na povrchu
budovy. MiZeme si toho povSimnout i na delSich stinech, které predméty na fotografii vrhaiji.
Diky tomu jsou prodlouzZeny a ziskdvaji na vyraznosti. Také pfispivaji k celkové atmosfére a kom-
pozici fotografie. Celkové by tato fotografie méla ptindset dojem architektonického zatisi

se skladbou svétel a stind.

Obrdzek 8: Zdroj: vlastni: Studijni a védecka knihovna v Hradci Krdlové
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6.2.1 Prubéh fotografovani

Pro ztvarnéni této fotografie jsem si vyhlidla budovu v mésté Hradci Kralové, protoze i zde
se nachdazi moderni stavby. Musela jsem vyckat na poZadovany efekt svétla a s timto pozado-

vanym vysledkem bylo nutné provést opakované navstévy mista za rizného pocasi.

6.2.2 Inspirace

Pro vznik této fotografie jsem se nenechala ni¢im inspirovat. JelikoZ se v tomto mésté pohybuji
denné, vyuzila jsem své viimavosti, diky které jsem si zapamatovala riizné prvky budovy. Diky
tomu mam v podvédomi predstavu zajimavych uhl( a perspektiv, které jsem v pribéhu casu

vypozorovala.

6.3 Bytovy diim v centru Karlina

Tento zabér vyobrazuje prazsky bytovy diim v Karliné, ktery mé zaujal svym ojedinélym vzhle-
dem obsahujici asymetrické prvky usporadani. Na fotografii je charakteristické dynamické po-
jeti hran vyuzitim svétlych a vyrazné tmavych ploch. Barevnou paletu jsem zdmérné stylizovala
do ¢ernobilého provedeni, kde se zvyrazni kontrast mezi svétlem a stinem. Fotografie zde po-
pisuje balkony jednotlivych bytl, pficemz kazdé podlazi je navrZeno s mirnym zakfivenim, coz

prispiva k vytvoreni rozmanitého a jedine€¢ného vizualniho dojmu a rytmu celé budovy.

6.3.1 Prabéh fotografovani

Pro realizaci této fotografie bylo pro mé primarné zapotrebi najit oblast, kterd nabizi soudobé
architektonické prvky. Praha, jako jedno z hlavnich center v Ceské republice, se vyznacuje bo-
hatou Skalou moderni architektury a staveb, které predstavuji aktualni trendy. Mésto nabizi
také pestry vybér modernich stavebnich dél riznych typU a funkci, od obytnych budov po ad-

ministrativni budovy a jina centra.

Realizaci fotografie jsem vénovala cely den, zatimco jsem se musela ujistit, Ze mam k dispozici
plné funkéni fotoaparat a dostate¢né velkou pamétovou kartu. Kromé toho jsem musela pec-
livé zvazit vliv podnebi a prizplsobit se aktualnimu dennimu osvétleni, protoze kvalita svétla

hraje klicovou roli pfi pofizovani fotografii.
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Pohybovala jsem se v centru Karlina néjakou dobu, nez jsem nalezla budovu, kterd by pro mé
byla vyhovuijici. SnaZila jsem se najit néco, co by na prvni pohled vycnivalo, a co by zaroven
bylo pfistupné. V Praze mlze byt mnoho budov bud obtizné ptistupnych, nebo jsou stfezeny

ostrahou, coZz muZe znesnadnit fotografovani.

6.3.2 Inspirace

Inspirovala jsem se vyznamnym umeélcem jménem Ezra Stoller, u jehoZ fotografii tvofi stiny

zakladni kostru. Také architektura zde na fotografii ma rizné kontury v zavislosti na pocasi.

/

Obrdzek 9: Zdroj: vlastni: Bytovy dum v centru Karlina
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6.4 Dunajsky dim

Jako dalsi objekt k foceni jsem si vybrala Dunajsky dim v Praze, ktery patfi mezi priklady mo-
derni architektury Ceské republiky. Nachazi se v Karling, ¢asti Prahy, ktera se rozklada podél
feky Vltavy. Jeho vzhled mé upoutal zajimavym pouZzitim sklenénych prvkd, které propujcuji
budové lehkost a otevienost. Zvlasté fascinujici je dynamicky tvar budovy, ktery sméruje do
Spicky, ¢imz vytvari dojem elegance a jedinecnosti. Je uréen pro kancelarské a obchodni pro-
story. Jedna se o multifunkéni budovu, kterd nabizi moderni a pfizplGsobivé prostiedi pro fi-

remni ¢innosti a obchodni transakce.

SR

Obrdzek 10: Viastni tvora: Dunajsky dim

6.4.1 Prubéh fotografovani

Jak jsem jiz zminila vySe, vénovala jsem cely den fotografovani v Praze. ProtoZe jsem nebyla
se stavbou dobre obezndmena, stravila jsem néjaky ¢as prochdzkou kolem ni, abych si vytvofila
predstavu o jeji architekture. Postupné jsem urcila nékolik moznych uhl(, ale nejzajimavéjsi se

mi zdal ten, ktery nejlépe zd(iraznoval jedinecné rysy budovy — konkrétné jeho smér do Spicky.
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6.4.2 Inspirace

Tuto konkrétni budovu jsem si vybrala k fotografovani na doporuceni mého otce, ktery se cel-
kem casto pohybuje v Praze. Jeho myslenka spocivala v tom vyuzit zajimavé architektonické

prvky této budovy.

6.5 M -Palac

Fotografie zachycuje moderni architektonicky komplex, ktery se skldda ze dvou ¢asti. Prvni ¢ast

slouzi jako administrativni budova a druhd poskytuje prostor pro obchody.

Monumentdlnost této budovy mé zaujala, ale diky promyslenému pouZiti material(i, jako
je sklo, plsobi lehce a vzdusné. Abych zdlraznila jeji plsobivou vysku, zachytila jsem budovu
z podhledu, konkrétné uprostied, z Uhlu jejiho obloukovitého tvaru, kde linie sméfuji vzhiru
k nebesiim. Zachyceny objekt na fotografii se sklada z rady sklenénych c¢tvercovych oken, kde
jedno okno "rozbiji", ale zaroven doddava celkovou dynamiku do fotografie tim, Ze je poote-

viené.
6.5.1 Prabéh fotografovani

Pro pofizeni fotografie, jsem se musela vypravit do Brna. To znamenalo vystavit si pro tento
vylet dostatek ¢asu, naplanovat si ubytovani — nejlépe v ¢as, kdy je optimalni pocasi a zmapo-
vat jednotlivé budovy, které v prlibéhu 2 dni stihnout zaznamenat. Stavbu jsem obchazela né-
jakou chvili, ale nejvice mé zaujal pohled, ktery jsem ztvarnila na fotografii. Po pfijezdu domu
jsem vénovala ¢as mirnym Upravam barev. Pro jeji modry, sklenény odstin jsem nechala pro-
vedeni barevné, aby mohla Iépe splynout s oblohou. Také jsem zd(raznila kontrast a vyhladila

lehky Sum v grafickém editoru.
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6.5.2 Inspirace

Pro ztvarnéni fotografie jsem nevyuzila Zadnou inspiraci. BEéhem castého fotografovani mozek
automaticky zacne reagovat na podprahové vnimani tvarq, linii a urcitych pravidel. Nékdy staci

jen pozorovat budovu a umét ji pochopit.

Obrdzek 11: Zdroj: vlastni: M — Paldc

36



6.6 Obchodni centrum Letmo

Mezi dalSi mé fotografie, které jsem si vybrala, patfi zabéry obchodniho domu Letmo nacha-
zejiciho se v centru Brna. Tato budova mé upoutala svym futuristickym designem a nevsedni
architekturou. Jeho charakteristickou ¢asti je bila fasada s asymetricky tvarovanymi okny, které

dodavaji budové dynamiku a originalitu.

6.6.1 Prabéh fotografovani

PfestoZze mé fascinoval vnéjsi vzhled Letmo, rozhodla jsem se zaméfit na jeho interiér ve své

vysledné fotografii.

Chtéla jsem zachytit néco, co neni zfejmé na prvni pohled. Obchodni diim ma mnoho poschodi,
a tak mé napadlo si stoupnout uprostied budovy a fotit z podhledu patra nad sebou. Vznikla
tak tajemna fotografie se zaoblenymi poschodimi, ktera jsou osvicena jemnymi kruhovymi

svétly.

Na dolnim snimku nize mGzeme vidét plvodni fotografii, ale ja jsem se rozhodla trochu upravit
jeji barvy a dodat ji nddech modrého svétla. Ackoli je fotografie temna, neni to z divodu ne-
dostatku svétla v obchodnim centru, ale protoZe jsem na fotoaparatu nastavila expozici na za-
porna Cisla. Toto nastaveni umoznilo, aby se vynofily pouze svétlé prvky v obraze, ¢imz vznikla

abstraktnéjsi forma fotografie.

6.6.2 Inspirace

Béhem mého foceni jsem si vzpomnéla na hodinu fotografie, kde nas ucitelé seznamovali
s technikou zvanou zapornd expozice na fotoaparatu. Tato konkrétni metoda se nazyvad Low
key, coz v prekladu znamena nizkd ténina nebo tmava tonalita. Charakterizuje se dominanci
temnych tonl a vyraznym kontrastem mezi svétlem a stinem. Béhem tohoto procesu se zamé-
fujeme na zamérné podexponovani snimku, coZz znamena, Ze se expozice snizi na Uroven, kterd
umoznuje, aby se na fotografii vynofrily hlavné svétlé prvky, zatimco tmavé c¢asti zlstavaji v ta-

jemném stinu.
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Obrdzek 12: Zdroj: vlastni: Obchodni centrum Letmo, upravend fotografie interiéru

Obrdzek 13: Zdroj: viastni: Obchodni centrum Letmo, pivodni fotografie




6.7 AZ Tower

AZ Tower v Brné je moderni mrakodrap, ktery je nejvyssi budovou nejen v Brné, ale i v celé
Ceské republice. Jeho architektura je v modernim provedeni a kombinuje ¢asti minimalismu
a funkcionalismu s vyraznymi prvky. Sklo hraje klicovou roli v jeho vzhledu, coZ poskytuje nejen
estetickou eleganci, ale také umoznuje propustit svétlo do vnitinich prostoru. Ojedinélé rozlo-
Zeni oken a barevné rozhazené glazované dlazdice pfidavaji do jeho architektury zajimavy a dy-

namicky prvek.

Obrdzek 14: Zdroj: vlastni: AZ Tower

6.7.1 Prabéh fotografovani

Na fotografii jsem zachytila mrakodrap z velmi blizkého uhlu, takZe neni Uplné zfejmé, kde
presné konci. Zaméfila jsem se na konkrétni ¢ast budovy, kde prevlada sklenéna fasada. Diky

dostatku svétla se sklo lesklo a geometrické prvky budovy se jasné odrazely. V dolni Casti
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fotografie jsem zaradila mohutny sloup, ktery ma klicovou ulohu — podpira budovu, jez dosa-
huje vysky 111 m. Ve fazi uprav jsem svétlo oblohy zesvétlila a stiny zvyraznila, aby fotografie

v kontrastnim cernobilém provedeni vynikla a ziskala na dramati¢nosti.

6.7.2 Inspirace

Pro zachyceni této fotografie mi pomohla reserSe dllezitych vlastnosti architektury a vhodné
kompozice. Diky této ptipravé jsem byla schopna |épe porozumét strukture budov a strategicky

umistit prvky v ramci snimku tak, aby vytvofily poZzadovany vysledek.

6.8 Kooperativa pojistovna, a.s. — centrala

Toto fotografovani se zaméruje na zachyceni architektonicky vyrazné budovy umisténé v Praze,
a to centraly pojistovny Kooperativa. Stavba je charakteristickd modernim designem, kterd ma
vyrazné rysy jako jsou obloukovité tvary a jemné linie. Tento prvek dava budové fotogenickou
vlastnost pro fotografické zachyceni. Obloukovité linie jsem vyuZila jako zaklad pro zajimavé

kompozice a Uhly zabéra.

Obrdzek 15: Zdroj: vlastni: Kooperativa pojistovna, a.s. - centrdla

40



6.8.1 Prubéh fotografovani

Na snimku mGZeme vidét, Ze na horni ¢asti obrazu je vyrazné méné prvkd nez na té spodni.
Foceni probéhlo na malém nadvofi, které se nachazi uprostfed budov centraly. Toto nadvofi
je vybaveno mensim posezenim a mensi zahradkou, coz poskytuje misto pro odpocinek a rela-
xaci. Pfi pofizovani snimku jsem se postavila témér do stfedu této zahrady, abych mohla zachy-
tit ¢aste¢ny pohled na konstrukci budovy s jejim charakteristickym dynamickym obloukem.
Diky slune¢nému a jasné modrému nebi je moZné snadno rozpoznat material, ze kterého je fa-

sada budovy tvorena. Jedna se o sklenénd okna, kterd jsou z vétSiny barevna.

Pro jeji jedinecny vzhled jsem pfi Upravach fotografie z(istala vérna pavodni barevnosti, ale po-
uZila jsem Upravy kontrastu a sytosti barev, aby snimek ziskal vice na vyraznosti a Zivosti. Chtéla

jsem tak zachovat originalitu této budovy.

6.8.2 Inspirace

Tato budova se objevila v jednom ¢eském seridlu a uz v tu chvili mi pfisla zajimava, fikala jsem
si, ze by se mi libilo ji zkusit nafotit. Zkusila jsem ji tedy zachytit vlastnima oc¢ima a pretvofit

ji do mého vlastniho uméleckého provedeni.

6.9 HHQ Regionalni centrala CSOB

Na fotografii je zobrazena budova, ktera piedstavuje regionélni centralu CSOB v Hradci Kralové.
Tato stavba se fadi mezi nejmoderné;jsi budovy v Evropé a vybrala jsem si ji diky nékolika vyji-
mecnym vlastnostem. Prvni zajimavosti je pouziti biometrickych systém0 pro fizeni osvétleni
v prostordch v souladu s pfitomnosti pracovnikd a mnozstvim denniho svétla. Tato technologie
nejen prispiva k efektivnimu vyuziti energie, ale také zvySuje pohodli a pfijemné pracovni pro-

stredi.

Dalsi vyznamnou charakteristikou této budovy je jeji naplnéni prisnych ekologickych stan-
dardu. Napriklad stresni terasa slouzi nejen jako relaxacni prostor pro zaméstnance, ale také
jako ucinny nastroj pro uchovani destové vody a podporu zlepseni mistniho mikroklimatu.
Timto zplUsobem se budova stdva soucasti udrzitelnosti, ktera minimalizuje svUj ekologicky do-

pad na okolni prostredi.
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Jednim z hlavnich cil pfi vystavbé této budovy byla také dlouhodoba odolnost a minimalni
potfeba pravidelnych oprav. Je navrZena a postavena s ohledem na trvanlivost a odolnost
v pribéhu nékolika desitek let, coz zajistuje stabilni provoz. Tim se stava prikladem moderni

architektury, ale také i pro budouci stavby s ohledem na udrzitelnost a dlouhodobou Zivotnost.

Obrdzek 16: Zdroj: vlastni: Regiondini centrdla CSOB

6.9.1 Prubéh fotografovani

Budova se z vétsiny sklada z prosklenych prvk(, coz vytvari propojeni mezi vnéjsim a vnitfnim
prostifedim. Jeji architektonicky navrh je charakterizovan obloukovitymi zahyby pldorysu,
které pfrinaseji dynamiku do celkového designu. BEhem prohliZzeni budovy zvenci jsem si viimla
hlavniho vchodu, ktery je umistény v predni ¢asti budovy a poskytuje zajimavy pohled z pod-

hledu.

6.9.2 Inspirace

PFi snaze hledat dalsi inspiraci a mozné navrhy pro fotografovani jsem objevila ¢ldnek na webu

fotoaparat.cz. Pfi jeho prohliZeni jsem narazila na fotografii budovy CSOB v Hradci Kralové.
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6.10 Masarycka

Posledni fotografie zobrazuje novou architektonickou hvézdu pobliz Masarykova nadrazi
v Praze, nazyvanou Masarycka. Tato stavba pfedstavuje moderni a architektonicky zajimavy
pfirdstek v centru mésta. Je urena pro komeréni vyuZiti jako kancelafské prostory nebo exklu-

zivni restaurace a butiky, kde najemné dosahuje vysokych ¢astek.

Ddvodem, proc jsem si tuto budovu vybrala, je nejenom jeji vyjimeéna poloha v centru Prahy,
ale také jeji inovativni architektonické provedeni. Masarycka vynika jak zvenci, kde zlata fasada
pfitahuje pozornost a vyvolava pocit luxusni atmosféry, tak i zevnitt, kde moderni interiér od-
razi nejnové;jsi technologické trendy a nabizi prostfedi odpovidajici nejvyssim standardim.
Timto zplsobem Masarycka predstavuje nejen architektonickou perlu, ale také symbol luxusu

a modernosti v srdci Prahy.

0

6.10.1 Prubéh fotografovani

Obrdzek 17: Zdroj: vlastni: Masarycka

Fotografie zachycuje dvé ¢asti této budovy, které jsou spojené elegantnim prosklenym scho-
distém. Zvolila jsem perspektivu mirného podhledu, kterd umoznuje podrobnéjsi zkoumani ar-
chitektonickych linii a detaild. Hlavnim motivem fotografie jsou tyto linie, které jsou zietelné
patrné. Jde o zachyceni poschodi budovy. Timto zplisobem se snazim zd(raznit umélecké re-

Seni Masarycky.
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7 ZAVER
V prvni kapitole teoretické ¢asti mé bakalarské prace jsem prozkoumala oblast architektury,
coz mi umoznilo nahlizet na svét okolo sebe jinyma ocima. Tento vhled do architektonickych

principt a konceptl mi poskytl hlubsi porozuméni pro mé fotografické prace, zejména v oblasti

zachycovani architektury.

V nasledujicich kapitolach jsem se zaméfila na fotografii jako umeélecky obor. Prozkoumala jsem
historii fotografie od jejich pocatkd aZ po soucasnost, a zaznamenala vlivné udalosti a osob-
nosti, které formovaly jeji vyvoj. Ddle jsem rozvinula rizné styly a Zanry fotografie, coz mi po-

mohlo |épe porozumét rliznym pristupldm a moznostem vyjadreni skrz fotografii.

V praktické ¢asti jsem prohloubila své technické znalosti s fotoapardtem, dostala se k riznym
modernim stavbam a zachytila je skrz objektiv. Pfekvapila mé rozmanitost a krdsa moderni
architektury, kterou lIze v Ceské republice nalézt. Jsem vdééna, ze jsem mohla tyto stavby za-

znamenat a dokumentovat v rdmci této bakalarské prace.
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