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ANOTACE

Prace se zamétuje na problematiku kompozice v grafickém designu, na psychologické plisobeni
barev na ¢loveka, na fonty a zakladni pravidla typografie s cilem vytvofit brozuru pro za¢inajici

grafiky.
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Composition in graphic design
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The work focuses on the issue of composition in graphic design, the psychological effect of
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for aspiring graphic designers.
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TERMINOLOGIE

Key = tiskatsky vyraz pro ¢ernou

Akcidenéni tiskovina = diilezitd komercni napli tvofena piilezitostnymi jednolistovymi

¢i drobnymi tisky neknizni povahy

Perex = oznaceni pro tivod ¢lanku, kratky text (obvykle 25 vét), jehoz ucelem je uvést

a upoutat pozornost na nasledujici delsi text clanku a/nebo naznacit, o ¢em ¢lanek bude



UvVoD

Kompozice, jakozto klicovy prvek, spolu s teorii barev a typografii, vytvaii zakladni pilife
grafického designu. Jejich harmonicka interakce nejen definuje esteticky dojem, ale hraje také
klicovou roli ve sdélovani obsahu. Tato prace popiSe jejich vzajemné vztahy a prozkouma, jak

miZze tato trojice prvkll ovlivnit vniméni a reakce publika.

V pribéhu této bakalarské prace se budeme detailné zabyvat principy kompozice, barev
a typografie v kontextu grafického designu. Za¢neme analyzou zakladnich prvka kompozice,
jako je linie, tvar, negativni prostor, obejm, tonova hodnota a textura. Prozkoumame, jak tyto
prvky ovliviiuji kompoziéni pravidla v grafickém designu, jako jsou harmonie, kontrast,
hierarchie, rovnovaha, symetrie, asymetrie, statika a dynamicnost a jakym zplisobem pomahaji

fidit pohled divéka a zvyraznovat kli¢ové informace.

Dale se budeme vénovat teorii barev a jejimu vlivu na emotivni a psychologické vnimani
designu. Prostudujeme vyznam jednotlivych barev, zdkladni vlastnosti barev a principy
michani barev. Barevné schéma ma klicovy vliv na celkovy dojem z vizudlniho materidlu a je
dilezit¢ porozumét principim barevné teorie pii navrhovani efektivnich grafickych

komunikaci.

Poslednim klicovym prvkem, kterym se budeme zabyvat, je typografie. Prozkoumame zakladni
principy typografie, jako je volba pisma, velikost, klasifikace, fddkovani, zarovnani, a jejich
vliv na Citelnost a estetiku textovych prvka. Typografie je dilezitym prostiedkem pro
komunikaci obsahu a spravné pouziti typografickych prvki mize vyrazné zlepsit celkovy

dojem designu.

Na zéklad¢ teoretického popisu principt grafického designu v ramci této bakalaiské prace bude
vytvofena brozura na téma Graficky design s dirazem na zakladni principy kompozice, barev
a typografie. Brozura bude obsahovat grafické prvky, vysvétlujici kompozi¢ni prvky a pravidla,
teorii barev a zdklady typografie. Celd brozura vcetné grafickych prvki bude navrzena

a vytvofena mnou s cilem demonstrace aplikace teoretickych konceptli v praxi.
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1 POPIS SOUCASNEHO STAVU

V prvni Casti této bakalafské prace budou uvedeny zakladni stavebni kameny grafického
designu, které zahrnuji kompozici, teorii barev a zaklady typografie. Kazdy z téchto prvki hraje

klicovou roli ve vytvareni efektivniho a esteticky piijemného grafického designu.

1.1 Kompozice

Kompozice piedstavuje uméni uspotfaddani prvkli v obraze ¢i grafickém designu tak, aby
vytvofila jednotny, ptijemny a smysluplny celek. V oblasti grafického designu hraje kompozice
klicovou roli pfi vytvafeni vizuadlné atraktivnich a efektivnich designti. Pti vytvareni grafickych
designii je tedy dileZzité nejen mit esteticky piijemny vysledek, ale také zajistit, aby kompozice

podporovala sdéleni a cile daného designu.

1.1.1 Kompozi¢ni prvky

Kompozi¢ni prvky jsou zdkladnimi stavebnimi kameny pro tvorbu kompozice, patii mezi
n¢ linie, tvar, negativni prostor, objem, tonova hodnota, textura a barva. V nasledujicich
kapilach budou vysvétleny a definovany vSechny prvky, az na barvu. Barva je tak vyznamnou
casti kompozice, ze ji vénuji celou kapitolu teorie barev a stejné tak typografii, kterd se

v pfipad€ zahrnuti textu do designu stava taktéz prvkem kompozice. [3]
Linie

Linie je definovana jako utvar s jednou dimenzi, tj. pouze délkou. Existuji dvé zakladni
kategorie linii: viditelné a neviditelné. Viditelnd linie je takova, kterou lze wvidét.
Z matematického hlediska je linie ekvivalentni tsecce, tedy vzdalenost mezi dvéma body.
Na rozdil od toho neviditelna linie, ozna¢ovana téz jako neznacena linie, je abstraktni spojnici
mezi prvky, ktera neni pifimo pozorovatelnd. Ptiklad viditelné a neviditelné linie na obrazku

& 1.[3]

Smér linii ovliviluje vnimédni pohybu, ktery vytvaii uspofadani a umisténi téchto prvki
v kompozici. Tento dojem pohybu nebo klidu mé sviij zédklad v naSich zkusSenostech s gravitaci.
Svislé linie mohou evokovat pocit stability, zatimco vodorovné linie vytvaieji uklidnujici

dojem, podobné¢ jako rovny terén nebo klidna hladina vody. [3]
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Obrazek 1: Viditelna a neviditelnad linie

Zdroj: viastni tvorba
Tvar

Tvar v grafickém designu je definovany délkou a Sitkou, je tedy dvojrozmérny. Hraje dilezitou
roli pfi vytvafeni rovnovahy, rytmu a jednotnosti v designu. Dulezitou roli hraje také k pfedani
emoci pozorovateli. Naptiklad ostré tvary mohou evokovat pocit dynamiky, energie,
dramati¢nosti, zatimco kulaté tvary mohou pisobit jemnéji, volngji, pratelstéji. Piiklad ostrého
a kulatého tvaru na obrdzku ¢. 2. Vzdy vSak zavisi na kontextu a individualnim vnimanim
divaka. Hlavnim cilem tvaru v grafickém designu je zachytit podstatu pfedavané informace
a prezentovat ji v smysluplné kompizici tvart, barev a struktur, které v pozorovateli vyvolaji

zadanou reakci na obsah, ktery chceme predat. [3], [4]

Obrazek 2: Ostré a kulaté tvary

Zdroj: viastni tvorba
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Tvary mohou byt realistické, deformované, stylizované nebo abstraktni. [3]

Realistické tvary vypadaji jako skutecné objekty, jsou zalozeny na pfesnych nebo pfirozenych
formach a casto se snazi napodobit skute¢né objekty nebo scény. Realistické tvary mohou byt
pouzity v ilustracich, fotografii nebo ve vizualni komunikaci, kde je dilezité, aby vérné

zachytily podstatu pfedmétu, ptiklad realistického tvaru na obrazku €. 3. [3]

Obrazek 3: Realisticky tvar
Zdroj: [14]
Deformované tvary jsou zkreslené nebo modifikované od piivodnich forem. Mohou byt pouzity

k wvytvotfeni urcitého efektu, jako je naptiklad zkresleni, surrealismus nebo vyjadieni

specifického pohledu, je vidét na obrazku €. 4. [3]

Obrazek 4: Deformovany tvar

Zdroj: [12]
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Stylizované tvary jsou zjednodusené verze redlnych objekti nebo forem, které jsou zpracovany
do urcitého stylu. Ptiklad stylizovaného tvaru na obrazku €. 5. Tyto tvary mohou byt pouzity

k dosazeni urcité estetiky nebo k vytvotreni jednoduchych a ¢istych designt. [3]

S

Obrazek 5: Stylizovany tvar
Zdroj: [15]

Abstraktni objekty jsou Uplné€ odtrZzeny od redlného svéta a jsou Casto Cisté geometrické nebo
organické. Ptikladem abstraktniho designu je naptfiklad obrazek ¢. 6. Mohou byt pouzity
k ytvofeni unikatnich a expresivnich designd, které nejsou vazany na konkrétni objekty ani

predméty. [3]

Obrazek 6: Abstraktni tvar

Zdroj: [13]
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Negativni prostor

Negativni prostor, také nazyvany bily prostor nebo prazdny prostor, je klicovym prvkem
v grafickém designu, ktery zahrnuje nevyplnény prostor mezi pozitivnimi tvary. Vztah mezi
témito tvary a prostotrem se nazyva vztah obrazce a pozadi. Obrazcem je myslen pozitivni tvar
a pozadim negativni prostor. Tento negativni prostor neni prazdnym prostorem, ale ma aktivni
roli pfi utvareni kompozice a vnimani designu. Negativni prostor a s pozitivnim tvarem se daji
obcCas lehce zaménit, a proto se pro lepSi vyniknuti negativniho prostoru mize pouzit ram
obrazu. Jde o vizudlni ramovani, které vytvari oddéleny prostor kolem urcitého obsahu, aniz by
tento prostor byl naplnén néjakymi prvky. Tento typ ramovani vyuziva negativniho prostoru,
Casto prostoru kolem textu, obrazkli nebo jinych grafickych prvkd, a vytvaii tak jasné

definovany prostor, ktery oddéluje obsah od okoli. [3]
Objem

Objem je charakterizovany délkou, Sitkou a hloubkou, je tedy trojrozmérny. V piipad¢ grafiky
na papiru, plakatu, webové strance nebo-li jakémkoliv dvojrozmérném podkladu bude objem

prakticky pouze dvojrozmérny, ale diky hloubce bude vizudlné€ pisobit trojrozmérné. [3]

Vytvafeni objemu v grafickém designu mtize byt dosazeno riiznymi zpusoby jakou jsou
napiiklad: stinovani, perspektiva, vrstveni, textura a barvy. PouZiti stint a svétel na objektech
¢i textu mize vytvorit dojem hloubky a tfetiho rozméru. Perspektivni techniky mohou byt taktéz
pouzity k vytvoteni iluze hloubky a trojrozmérnosti. Vyuziti vrstev umoziuje umisténi objektt
ve vice rovinach, coz poméha vytvofit dojem prostorové hloubky. Pouziti riznych textur miize
dodat vizudlnimu prvku dojem tfetiho rozméru a hmatatelnosti. Spravné pouziti barev

a kontrastu miize pomoci definovat objekty a vytvotit dojem prostorového usporadani. [3]
Tonova hodnota

Ténova hodnota je dulezitou soucasti grafiky, urCuje svétlost nebo tmavost tonu barvy. Je
zavisla na svétle, které ndm umoziuje vidét kontrasty, které vytvareji tvar a formu v obrazech,
grafikdch a designu obecné. Urcuji pak dynamiku, atmosféru, objem nebo tfeba zaméfeni

na prvek, ktery chceme zdlraznit. [3], [4]

,»Zakladni pravidlo, Ze teplé barvy — Cervené, oranzové a zluté — se zdaji byt blizsi, kdezto
studené barvy — modré a zelené — jakoby ustupovaly, umoziuje malifim komponovat obrazy

tak, aby vytvarely dojem hloubky pouhym pouzitim barvy.* [4]
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Toénova hodnota ma dvé zakladni rozdéleni a to high-key a low-key. High-key nebo-li vysoka
tonina jsou tdnové hodnoty velmi svétlé. Tyto hodnoty tvoii jasnéjsi, radostnéjsi a otevienéjsi
atmosféru. Naopak low-key neboli nizké ténina jsou tonové hodnoty tmavé, vyznivaji ponuie

a vazné. [3]

Velky kontrast mezi tonovymi hodnotamy tvoii diiraz a vizualni zdjem divaka, coz mu poméaha
identifikovat dilezité prvky, jako je Citelnost a srozumitelnost textu a grafiky. Naopak blizké
tonové hodnoty mohou evokovat nepatrné prechody a mélkos obrazu. Ténovymi hodnotami lze

také docilit vizualni trojrozmérnosti objektu, tedy objemu. [3]
Textura

Textura v grafickém designu je definovana jako povrchova struktura objektu, ovliviiuje vzhled
a dojem grafiky asi tak jako vSechny prvky kompozice. Lze ji rozd¢lit na dva druhy: vizualni
a hmatatelnd. Vizudlni textura je viditelnd okem, ale nelze fyzicky nahmatat, je to v podstate
iluze struktury. Hmatatelna textura je viditelna a zaroven lze citit dotykem neboli nahmatat.
Textura mize byt pouzita k vizudlnimu oddé€leni riznych ¢asti designu nebo k vytvoteni
kontrastu mezi riznymi prvky. Napfiklad hladka textura mize byt pouzita jako pozadi pro text

nebo obrazky, zatimco hruba textura muze byt pouzita k zvyraznéni dilezitych prvki. [3]

1.1.2 Kompozi¢ni pravidla
Kompozi¢ni pravidla urcuji, jak se maji dané kompozi¢ni prvky chovat, aby byl design co

nejvice funkéni a esteticky pohledny.

Pro tvorbu grafiky je potfeba znat prvky lidské psychiky ve vyznamu vizudlniho vnimani.
Lidska psychika ma tendenci hledat fad a spojeni mezi vizudlnimi prvky. Tento jev je znam
jako gestalt psychologie, kterd studuje zptsob, jakym lidé vnimaji a organizuji informace.
Zakladni principy zahrnuji tendenci lidského mozku organizovat a interpretovat informace

podle urcitych vzorct a zakont, jako jsou podobnost, blizkost a symetrie. [3]

,»Kazdé soucast obrazu — velikost a umisténi figur, stinovani, barva, tah §tétce — méni vyznam
dila. Postava umisténd do stiedu je diraznéjsi nez jind, zastréend nékam do kouta. Vyvazena

kompozice na nés pusobi jinak nez chaoticky zmatek*. [4]

V nésledujicim textu budou vysvétlena zdkladni pravidla kompozice, kterd pracuji
se zakladnimi prvky kompozice, jako jsou harmonie, kontrast, hierarchie a rovnovaha. Budou
zminény pojmy symetrie/asymetrie a staticnost/dynamika, tyto pojmy jsou v podstaté

dovednosti, kterych miizeme dosahnout pravé pravidly kompozice. Déale bude vénovana
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pozornost zédkladnim ustalenym a staletim pouZzivanym kompozicim, jako jsou trojuhelnikova

kompozice, pravidlo tfetin, vodici linie, zlaty fez.
Harmonie

Harmonie nebo-li soulad je jednim ze zékladnich pravidel kompozice. Je to uspotadani prvka
v celku tak, aby pusobil esteticky, logicky a pochopitelné nebo-li harmonicky. Kompozice,

v které neni soulad, piisobi chaoticky a je t€Zko pochopitelna pro nas§ mozek.

Harmonie milze byt dosazeno rGznymi zpusoby. Zakladnimi zplsoby jsou rozmisténi,
opakovani a spojitost. VSechny pravidla kompozice lze aplikovat na jakykoliv prvek

kompozice, at’ uz jde o linii, tvar nebo tonovou hodnotu. [3], [9]
Kontrast

Kontrast je jednim z dilezitych prvki pro vytvoreni vizudlniho zdjmu a jasné komunikace,
vnasi do designu jistou nepiedvidatelnost a riiznorodost. Nejlepsi kombinaci designu byva
pravé smichani kontrastu a harmonie, ackoliv plisobi rozdilng, kazdy zachycuje néco jiného
a jejich kombinaci vznika vyvazeny design. ,,Pfehnana riznorodost piisobi chaoticky. PiiliSny

soulad je zase nudny. Najdéte mezi nimi dokonalou rovnovahu a vytvofite mistrovské dilo.” [3]

Pojem kontrast, krom pouziti u vztaht jako je svétlo/tma, kiivka/Cara, pohyb/klid, se mlize
pouzit i u povahy vztahii mezi objekty a prostory. ,,Spoluptisobeni riznorodych kontrastl je
nékdy nazyvano napéti“ [7] Napéti vznikd mezi oblymi a hranatymi tvary, mezi

zivelnosti/prudkosti a umirnénosti/tlumenosti. [7]
Hierarchie

Hierarchie urcuje, jaky prvek bude tim hlavnim ohniskem, kam ma pozorovatel upfit sviij zrak
jako prvni a kam postupné se zrakem pokracovat. Divaka miizeme upoutat na prvek napiiklad
pomoci kontrastu ur€itého prvku s okolim, smérem linii, rozdilnym druhem tvaru nebo

kontrastem tonovych hodnot a kontrastem barev. [3], [5]
Rovnovaha

Existuje pravidlo, Ze by v kompozici méla platit vizualni rovnovéaha. Tento efekt Ize dosahnout
rovnomérnym rozlozenim vizudlni vahy na ob¢ strany kompozice. Ve chvili, kdy jsou prvky
dany pouze na jednu stranu kompozice, ptisobi zneklidnujicné a jsou piikladem nerovnovéhy.

Kompozice mize byt vyvazena symetrii ale 1 asymetrii. [3]
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Symetrie / asymetrie

Symetrie je nasemu oku libiva v ptipad¢€, kdy podobnost kolem osy je velmi podobna, ale
nedokonald. Tak jako je tomu i u naseho téla, ve chvili kdy symtericky zrcadlime jednu cast
obliceje, vznikne oblicej zcela novy, protoZe nejsme dokonale symetri¢ti. Proto je naSemu oku
nedokonald symetrie libivda mnohem vice nez dokonald, ta mize pusobit nezajimave

az zlovéstné a je rovnéz velmi staticka. [4]

Symetrické kompozice si divak rychle prohlédne a nezapoji mozek tolik jako u asymetrické
kompozice. Ve chvili, kdy je pro divaka kompozice pfiliS jednoduchd a jasna, rychle
ji prohlédne a nepfemysli o ni tak jako u kompozice, kterd neni tak jasna a staticka. Nebude-li
divak kompozici dostate¢né zkoumat, je mozné, ze se nedostane k myslence, kterou chceme
pfedat a nas design tedy nenaplni ureny smysl a zpravu, kterou jsme chtéli pfedat. Asymetrie
plsobi vétsi zamysleni se nad designem, jelikoZ neni tak pfimo jasna a nuti divaktiv mozek o ni
pfemyslet a prozkoumavat ji. Z hlediska sdéleni a zapamatovani si designu mtize byt asymetrie

lepsi, jelikoz nad ni divak pfemyslel a zkoumal ji, tak si design a sd€leni spiSe zapamatoval. [7]
Stati¢nost a dynamika

Stati¢nost se vztahuje k pevnosti, stabilité¢ a klidu v kompozici. Grafické prvky jsou umistény
tak, aby vytvarely rovnovdhu a harmonii. Stati¢ni design muize puasobit klidné a vyvazené.
Vyrazné statické prvky mohou zahrnovat symetrické uspotfddani, rovnomérné rozlozeni
a opakujici se vzory. Pouziti konzistentnich linii a tvari miZze také piispét k pocitu

staticnosti. [10]

Dynamika se odkazuje na pohyb, energii a aktivitu v kompozici. Grafické prvky jsou umistény
tak, aby vytvéfely pohyb a z4jem. Dynamicky design mize plsobit Zive€ a atraktivné. Prvky,
které pfispivaji k dojmu dynamiky, zahrnuji asymetrii, nerovnomérné rozlozeni, diagonalni
linie a perspektivni efekty. Kontrast barvy, velikosti a tvaru také muze pfidat pocit pohybu

a napéti. [10]

V praxi muze graficky designer vyuzivat jak statické, tak dynamické prvky v zavislosti na cili
komunikace, tématu, znacce a preferencich cilového publika. Nékteré projekty mohou
vyzadovat vétsi diraz na stabilitu a jednoduchost (statickost), zatimco jiné mohou vyzadovat
vétsi miru dynamiky a vizualniho zdjmu. Kombinace téchto prvkd umoziuje designerovi

efektivné komunikovat a pfitahovat pozornost divaka. [10]
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1.2 Teorie barev
Barva je zdkladnim velmi vyznamnym aspektem kompozice. Dulezité je znat jak barvy
psychologicky ptsobi na ¢lovéka, symboliku barev, zakladni vlastnosti barev, barevny kruh

a zékladni principy michani barev. [10]

,,KdyZ pracujete s barvami, méjte na mysli emoce, které rizné barvy vyvoldvaji, i vyznamy,
které se s nimi mohou rizné komunity a kultury spojovat. Sprvavna barva pouzitd na spravném

misté design podpoii a cilova skupina se 1épe napoji na obsah sdéleni.” [10]

1.2.1 Psychologie barev

Kazda barva miiZze vyvolavat ur¢ité emocionalni a psychologické reakce. Napiiklad teplé barvy
spiSe podnecuji a studené pusobi uklidnén€. Porozuméni tomu, jaké emoce a asociace
jednotlivé barvy vyvolavaji, je klicové pro efektivni komunikaci. Rozd€leni teplych

a studenych barev je uvedeno na obrézku ¢. 7. [10]

‘.‘

Teplé barvy

Studené barvy

" 4

Obrazek 7: Teploty barev
Zdroj: Chyba! Nenalezen zdroj odkazi.

Symbolika barev

Barvam se po celém svéte prisuzuji urcité symboly a hodnoty, zdlezici na kultufe, tradici,
kontextu, individudlnim vnimani a zkuSenostech. I kdyZ ma kazdy clovék jiné vnimani,

az na urcité vyjimky je symbolika barev v ur€itém kulturnim prosttedi konstantni. [10]

Cerné barva symbolizuje sebejisotu, mocnost, eleganci, negativnost, smutek, tajemstvi. Je silng
negativni, diky jeji absenci svétla. Nejlepsi povrch pro jeji vyniknuti je matny, na povrchu

lesklém nabira barva elegance. [2], [10]

Sedé barva symbolizuje neutralitu, vyrovnanost, dlistojnost, primérnost, rozum, nudu. Je to
mix svétla a tmy, cerné a bilé, nedokonala verze Cerné i1 bilé, proto je brana jako barva

bez charakteru. [2], [10]
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Bil4 barva symbolizuje €istotu, nadéji, umpiimnost, dokonalost, mir, objektivnost. Je barvou

svétla, nejlépe odrazi svétlo, proto ptsobi lehce a vzdusné. [2], [10]

Hnédd barva symbolizuje bezpeci, ptirodu, muznost, decentnost, spolehlivost. Psychicky

¢i fyzicky nemocni lidé v ni hledaji bezpecnost a uspokojeni. [2], [10]

Fialova barva symbolizuje duchovnost, majestatnost, mystiku, kreativitu, rozvaznost, napéti. Je
to mix modré a Cervené barvy, pravé to ji doddva dramati¢nost, diky kombinaci stati¢nosti

modré barvy a dynamicnosti cervené barvy. Vyvolava protichtidné, smiSené emoce. [2], [10]

Modra barva symbolizuje mirumilovnost, uspéch, odevzdanost, diivéryhodnost, silu, jistotu,
viru, zabezpeceni. Je opakem oranzové barvy, je statickd a chladnd. Modréd je spojovédna

s nebem a vodou, coz pridava dojem nekonecna a hloubky. [2], [10]

Zelena barva symbolizuje S$tésti, klid, optimismus, plodnost, mladi, harmonii, rovnovahu,

zavist, nezkusenost. Je chladnd, uvolnénd, harmonicka, barva nad¢je a pratelstvi. Do stfedoveku

NS4

Zluta barva symbolizuje svétlo, slunce, zvidavost, S§tésti, pozitivitu, vielost, srozumitelnost,
moudrost, zbab&lost. Je to barva sebeuvédomnéni, plisobi blizce a expanzivné. Zlutozlata barvy

v kiestanstvi je symbolem nadsmyslového svéta. [2], [10]

Oranzovd barva symbolizuje teplo, kreativitu, pratelstvi, odvahu, hravost, sebevédomi,
entuziasmus, vzdor. Jako kombinace teplych barev, zluté a Cervené, je to barva nejteplejsi. Je

mezindrodni barvou bezpeci. [2], [10]

Cervend barva symbolizuje lasku, vystrahu, vaSen, energii, silu, nebezpeci, dynamiku, boj. Je
to velmi emotivni barva aktivity, sily, Zivotniho tepla, plsobi blizce a tézce. Obliba Cervené

barvy miiZze znacit pocinajici psychické problémy. [2], [10]

Rizova barva symbolizuje krasu, empatii, nadéji, Zenskost, citlivost, romantiku. Je pucujici,
plsobi vlemi jemné a nezrale. Charakterizuje ¢lovéka, ktery rad sni a nestoji nohama pevné

na zemi. [2], [10]

1.2.2 Zakladni vlastnosti barev
,V designu se pouzivaji terminy, které vyjadfuji zptisob, jakym se zachdzi s barvami, aby

se doséhlo riznych G¢inkd.* [10]
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Odstin

Definuje zakladni Cistou barvu na zdkladé jeji vlnové délky. Naptiklad cervena, modra,

zelena. [7], [10]
Sytost

Vyjadfuje intezivnost anebo tlumenost barvy ¢i odstinu. Sytéj$i barvy maji vyssi intenzitu

a vypadaji jasnéji a bohat¢ji na rozdil od tlumenych barev. [7], [10]
Teplota

Teplota barvy se odkazuje na dojem, ktery barva vytvafi, pficemz nékteré barvy jsou vnimany
jako teplé a jiné jako chladné. To ovlivituje psychologicky a emocionalni vjem barvy.
Typickymi teplymi barvami jsou Cervend, oranzova a zluta. Chladnymi pak modrd, fialova

a zelena. [7], [10]
Jas/svétlost

Urcuje tmavost ¢i svétlost barvy. Zakladni barvy s ¢ernou tvoii tmavy odstin a naopak s bilou

tvoti svétly odstin. [7], [10]
Digitalni barvy — michani RGB

RGB je zkratka pro model barvového prostoru, ktery se sklada z cervené (Red), zelené (Green)
a modré (Blue) barvy. Rik4 se mu aditivni michani barev. Smichanim vech tii barev vznikne
bild. Tento model se pouziva ve svéte digitalni grafiky a barevnych displejii, jako jsou monitory,

televize a projekéni zatizeni. [10]
Tiskové barvy — michani CMYK

CMYK je zkratka pro model barvového prostoru, ktery pouziva jako zakladni barvy azurovou
(Cyan), purpurovou (Magenta), Zlutou (Yellow). Rik4 se mu subtraktivni michani barev. Kdyz
vSechny tii barvy smichame dostaneme ¢ernou (Key).Tento model se pouziva v tisku, kde jsou
tyto barvy pouzivany k reprodukci barev. Kazda barva v modelu CMYK je definovana svou
absorpci svétla. Cyan absorbuje ¢ervenou, magenta absorbuje zelenou, zluta absorbuje modrou
a ¢ernd zastupuje kombinaci vSech tfi primarnich barev. Kombinaci riznych procentuélnich

hodnot téchto ¢tyt zakladnich barev lze vytvofit Sirokou $kalu barev. [10]
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Barevny kruh

Barevny kruh interpretuje vztah mezi barvami. Zakladnim principem je to, Ze barvy jsou
organizovany podle jejich vzajemného vztahu v barevném spektru. Nejbézngjsi barevny kruh

se sklada z primarnich, sekundarnich a terciarnich barev. [2], [10]

Primarnimi barvami, ze kterych se smichdnim vytvareji vSechny ostatni barevné odstiny, jsou
cervend, zlutd a modra, tyto barvy se nedaji vytvofit smichanim jinych barev. Kombinaci
primarnich barev vznikaji sekundarni barvy, jako je oranzova, fialovad a zelend. DalSimi
smichdnim primarnich a sekundarnich barev vznikaji terciarni barvy, v kruhu jsou barvy
umistény mezi barvami, kter¢ je tvoii. Dtilezité je si uvédomit, Ze primarni barvy se mohou lisit
v zé&vislosti na konkrétnim kontextu, naptiklad primarni barvy pouzivané v grafickém designu

(RGB) se mohou lisit od téch, které se pouzivaji v tisku (CMYK). [2], [10]

Podobné barvy v kruhu jsou umistény vedle sebe, ¢im dal jsou barvy od sebe, tim jsou

vvvvvv

Barvy u sebe tedy nazyvame harmonické (napf. Zlutd a oranzovd) a barvy nejdal od sebe

nazyvame kontrastni (napf. Cervend a zelend). Ukéazka barevného kruhu je uvedena

na obrazku ¢. 8. [2], [10]
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Obrazek 8: Dvanactidilny barevny kruh

PRIMARNI

Zdroj: [16]
1.2.3 Principy navrhu barevnych sestav

Barevnd sestava je kombinace n¢kolika barev z barevného kruhu, které vytvaieji urCitou

harmonii nebo disharmonii. [2]
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Barevné sestavy, pti pouziti dvanactidilného barevného kruhu, nazyvame dle poctu vybranych
barev. Dyady jsou kombinace dvou barev, triady kombinuji barvy tii, tetrddy pak barvy ctyfi
a hexddy kombinuji barev Sest. Dale neni potfeba pokracovat, jelikoz vétSinou neni vhodné

kombinovat vice nez Sest barev. [2]

Kromeé tradi¢niho barevného kruhu méme i Ctyfi zdkladni barevnéa schémata: monochromatické
barevné schéma, analogické barevné schéma, komplementarni barevné schéma a triadické

barevné schéma. [3]

»Myslete na to, Ze moznosti kombinovani barev jsou prakticky nevycerpatelné a vyvazené
barevné sestavy lze ziskat i jinymi zplisoby. Nebojte se proto experimentovat a diivéfujte svym

pociti!“ [2]
Dyady

Dyédy vyjadiuji vztah mezi dvojici barev. Tento vztah mize byt staticky nebo dynamicky.
Staticky vztah ma mezi barvami velmi nizké napéti, barvy jsou si podobné, protoze lezi v kruhu
blizko sebe (napf. zluta a zelenozlutd). Naopak dynamicky vztah mé napéti mezi barvami

maximalni, barvy v kruhu jsou od sebe nejvzdalenéjsi (lezi ptimo naproti sob¢).

Mezi nejoblibenéjsi dynamické dyady patii komplementarni dvojice, jako je Zlutd a fialova,
oranzova a modra, ¢ervena a zelena. Dale se zde nachazi zluto-oranzova a modro-fialova,
erveno-oranzova a modro-zelena, erveno-fialova a Zluto-zelena. Casto se pouziva i Gerna
a bila barva jako dynamické dyada, ty kruh ale neobsahuje. Miize zménit i svétlost barev, je
tieba zde ale myslet na to, Ze stupeni zesvétleni jedné barvy by mél odpovidat stupni ztmaveni

druhé barvy. [2]
Triady

Tridda vyjadfuje vztah mezi trojici barev. Jejich kombanci mize vzniknout tridda vyvazena
nebo akcentova. Vyvazena obsahuje tii barvy ve vyvdzeném poméru svétlosti a sytosti (napf.
zlutd, ¢ervend a modra = primarni tridda). V primarni triadé je potieba si dat pozor na kombinaci
cervené a modré barvy, ve spektru jsou daleko od sebe a lidské oko mlize unavit pieostfovani
mezi témito dvéma barvami, proto je potieba doplnit tyto barvy barvou neutrdlni, naptiklad
bilou. V akcentované tridd€ se jedna ze tii barev odliSuje, vétSinou sytosti. Triddu vytvotime
napiiklad pomoci rovnostranného trojithelniku v barevném kruhu. Rotaci trojihelniku mizeme
dosahnout riznych kombinaci ze sekundéarnich barev (vzdy posun o 4 barvy). Naptiklad

oranzova — fialova — zelena, Zlutooranzova — Cervenofialova — modrozelena, Cervenooranzova
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— modrofialova — Zlutozelend. Triddy mizeme vytvofit i podle rovnoramenného trojuhelniku,
vezmeme dyadu a jednu barvu z dvojice nahradime jejimi sousednimi barvami. Tim vzniknou
tyto triddy: zlutd — Cervenofialovd — modrofialova, oranzova — modrofialovd — modrozelena,
Cervena — zlutozelena — modrozelena, fialova — Zzlutozelena — zlutooranZzova, modra —

zlutooranzova — ¢ervenooranzova, zelend — cervenooranzova — cervenofialova. [2]
Tetrady

Tetrady vyadiuji vztah mezi Ctyfmi barvami. Tvofi se pomoci vybéru dvou dyad
na dvandctidilném barevném kruhu. Uréeni vybéru probihd pomoci ¢tverce, ktery definuje
nasledujici tetrddy. Zluta — fialovad — ervenooranzovd — modrozelend, Gervena — zelena —
zlutooranzova — modrofialova, oranzova — modra — Cervenofialova — zlutozelena. Dale lze
vytvoftit tetrady pomoci obdelniku, vybérem dvou dyad. Tim ziskdme tyto tetrady: zlutd —
fialova — oranzova — modra, Zlutooranzova — modrofialova — ¢ervenooranzova — modrozelena,
oranzova — modrd — Cervena — zelena, Cervenooranzova — modrozelena — Cervenofialova —
zlutozelena, Cervena — zelena — zluta — fialova, Cervenofialova — Zlutozelena — modrofialova —

zlutooranzova. Pfipadné miizeme vytvofit tetrddu i lichobéznikem. [2]
Hexady

Hexady vyjadiuji vztah mezi Sesti barvami v dvanactidilném barevném kruhu. Lze vytvorit
pomoci hexagonu v barevném kruhu, ktery ur¢i Sestici barev. Jde vzdy o tfi pary dyad.
V dvanictidilném barevném kruhu tedy lze vytvoftit hexady pouze dvé.Prvni hexadu tvoii tyto
barvy: Zlutd — fialova — oranZova — modré — Cervend — zelend a druhd hexada je tvofena témito
barvami: zlutooranzova — modrofialovéd — ¢ervenooranzovd — modrozelena — Cervenofialova —
zlutozelena. Barevné sestavy z péti a vice barev se spiSe nepouzivaji a nedoporucuji pouzivat,

misto dalSich barev se doporucuje vytvofit spiSe svétlé ¢i tmavé odstiny z vybranych barev. [2]
Monochromatické barevné schéma

Monochromatické barevné schéma vyuziva odstiny a tony pouze jedné barvy. Tento pfistup
vytvaii harmonicky a jednotny vzhled, zaleZi na tonalnim rozsahu barevného schématu. Cim
vét3i tonalni rozsah je, tim je design kontrastngjsi a zivé&jsi. Cim mensi je tonalni rozsah, tim
design pisobi klidnéji. Je tedy potieba dbat na to, aby se rizné odstiny barvy dobie vzajemné
dopliiovaly a poskytovaly dostate¢nou variaci, aby design nebyl pfili§ jednotvarny. V piipadé

jednotvarnosti barev, 1ze design ozivit napiiklad zajimavou kompozici. [3]
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Analogické barevné schéma

Analogické barevné schéma je zpisob, jak vybrat a kombinovat barvy, které jsou si blizké
v barevném spektru. Tento pfistup vytvaii harmonické a pfirozené barevné kombinace. Princip
spociva v tom, ze se vybiraji barvy, které jsou vedle sebe na barevném kole. Naptiklad pokud
si vyberete zékladni barvu jako modrou, pak k ni pfidate barvy jako tyrkysova a fialova, které

jsou vedle ni. [3]
Komplementarni barevné schéma

Komplementarni barevné schéma je zaloZeno na pouziti barev, které jsou protikladem jedna
druhé na barevném kole. Komplementarni barvy maji vysoky kontrast a vzajemné se dopliiuji,

coz Casto vytvaii dynamicky a vyrazny vizualni dojem. Design plsobi ziveé a neklidné. [3]
Triadické barevné schéma

Triadické barevné schéma je zpiisob, jak vybrat tfi barvy, které jsou stejné¢ vzdalené
na barevném kole. Zakladnim ptikladem je kombinace modré, ervené a zluté barvy. Toto
barevné schéma vyvolava dojem neustale aktivity, poskytuje vysoky kontrast, zaroven vSak

zachovava urcitou harmonii diky rovhomérnému rozlozeni barev. [3]

1.3 Typografie

,Pismo, to jsou pismena a jejich tvary, jez slouzi grafikim k vizualnimu zapisu jazyka —
a typografie je uméni pouZzivat pismo tak, aby vyjadfovalo sdéleni ¢i mysSlenku. Typografie
poskytuje grafikovi neuvétitelnou komunikaéni moc, proto je dalezité naucit se rozpoznavat,
spravn¢ volit a pouzivat pismo tak, aby nejlépe vyhovovalo vasim projektim a ucelim. Az se
v tom zab¢hnete, piijdou vdm vSechna pravidla samoziejma a budete z nich moci vybocit nebo

je porusit, podle potieby.” [10]

1.3.1 Pismo

Klasifikace pisma je systematicky zpusob, jak rozd¢lit rizné typy pisma na zdkladé jejich
charakteristik a stylti. Existuje nékolik riiznych rozdéleni klasifikace pisma. Cim vétsi mnozstvi
pisem je, tim je v&tsi potieba jejich roztiidéni. Ceskoslovenska klasifikace pisem prof. Jana
Solpery, obsahujici jedenact klasifikacnich skupin, je u nds nejzndmé;jsi. Je to tradi¢ni rozdéleni
pisem v dobé pfed nastupem digitalni grafiky. V této dob¢ se pisma déli vétSinou do méné
kategorii, naptiklad sluzba google fonts ma pouze 5 kategorii: serifové, bezserifové, titulkové,
ruéné psané a neproporcialni. Pro designéry se vSak doporucuje vytvofit si klasifikace vlastni

dle konkrétnich osobnich potieb. [17]
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Klasifikace pisma

Serif neboli patka neboli antikva je pismo, které obsahuje patku na konci nékterych tahii. Toto
pismo je tradicné vniméno jako vhodné pro tiSténé materidly, jako jsou knihy, noviny

a ¢asopisy, a je Casto povazovana za formalnéjsi nez bezserifové pismo. [10], [17]

Bezserifové nebo-li bezpatkové pismo je pismo, kde pismena nemaji dekorativni patku. Nazev
vychazi z francouzského ,,sans serif*, kde slovo ,,sans* znamena ,,bez* a serif ,,patka“. Toto
pismo je casto povazovano za lépe Citelné na digitalnich displejich a je Casto pouzivano

v modernim designu, webovych strankach, reklaméch a dalSich médii. [10], [17]

Pismo skript nebo také rukopisné pismo je styl pisma, ktery simuluje rukopis psany rucné.
Tento styl ¢asto obsahuje zdobené a kiivolaké tahy, aby vytvofil dojem autenticnosti ruc¢né
psaného textu. Skriptovd pisma jsou Casto pouzivana v designu pifi vytvafeni pozvanek,
svatebnich ozndmeni, certifikdtl a jinych dokumentd, které vyzaduji osobni, ru¢né psany

vzhled. [10], [17]

Egyptienka je styl pisma, ktery byl popularni v 19. stoleti. Tento typ pisma je charakterizovan
robustnimi a tézkymi serifami, které jsou casto zdobené. Jeho nazev vychdzi z inspirace
egyptskymi hieroglyfy, i kdyz nemé skutecné spojeni s historickymi egyptskymi pismy.
Egyptienka byla Casto pouZzivana ve starSich tiskovinach, reklamach a plakatech. Jeji vyrazny
styl a vyrazné serify ji ¢ini vyraznou a dobte Citelnou, coz bylo dilezité pro u¢innou komunikaci
v dobé¢, kdy tiskové médium bylo stale kli¢ovym prostiedkem pro $ifeni informaci a reklamy.

Dnes se egyptienka obc¢as pouziva pro historické nebo retro designy. [10], [17]

Display je pismo, které je vysoce stylizované, mé velké a vyrazné formatovani, zdobné prvky
a neobvyklé tvary, pouziva se pro vyrazné nadpisy, titulky nebo jiné velké textové prvky, které
maji zaujmout pozornost ¢tenare. Tato pisma jsou obvykle navrzena tak, aby byla vyrazna,
napadna a ¢asto dekorativni. Pismo display je pouzivano v reklamach, casopisech, na webovych
strankach a jinych designovych projektech, kde je potieba pfitdhnout pozornost Ctenatfd

a vytvofit vyrazny vizudlni dojem. [10], [17]
Anatomie pisma

,,Poznani pismové anatomie vam pomtize ur¢ovat podobnosti a rozdilnosti mezi druhy pisma,

abyste dovedli zvolit sparvny druh pisma pro sviij projekt. [10]

Anatomie pisma popisuje jednotlivé prvky z kterych se sklad4ji pismena. Tyto prvky jsou: serif,
nabéh, stinovani, vlasova linka, chvost, slza, hibet, dfik, dotah, oko, oblouk, vrchol, pticka,
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zakoncCeni. Jedntolivé terminy a jejich vysvétleni pro tvorbu pisma mizeme vidét na obrazku

& 9. 7101, [171, [1]

Obrazek 9: Anatomie pisma

ANATOMIE PISMA

TOVO

SERIF NABEH STINOVANI VLASOVA CHVOST SLZA HRBET
(Kelmé) zakonéeni Zaoblena &ast serifu, Pomyslna osa, pod LINKA Chvost je klesajici ZakonZeni tahu Zleva doprava
hlavniho tahu. ktera jej spojuje kterou se ménf Nejtenéi tah pisma tah pfsmen ,Q", K", pismene f". se stacejici tah
k dfiku. tloudtka tahd. s proménnou Sifkou. ~R% Ay u pismen ,S"a ,s".
DRIK DOTAH OKO OBLOUK VRCHOL PRICKA ZAKONCENI
Hlavni svisly nebo Cast pismene, kterd Oko je volny prostor Klenba vytvefend Misto, kde se Vodorovny tah ZakonZeni oznaluje
$ikmy tah pismene. zasahuje nad stfedni ohrani¢eny tahy. u pismen ,h” nebo ,n". potkavaji dva spojujici dva dfiky. konec tahu. Mize
vy3ku pisma nebo U antikvy tah, ktery diagonalni tahy. PFicka je i u pismen byt rovné, zvonovité

saha pod agafi. (asteéné) uzavira oko. ~e% f" nebo .t nebo zaoblené.

Zdroj: [19]

28



Pismova osnova je tvoiena vodorovnymi rovnobéznymi liniemi, které se nazyvaji: akcentova
dotaznice, horni dotaznice, stfedni dotaznice, ucatfi a spodni dotaznice. Pismovou osnovu
mizeme vidét na obrdzku c¢islo 10. Na obrazku miizeme vidét i vloZeni minusky, verzalky
a kapitalky do osnovy, a vidime na tom tedy ndzorné¢, jak jsou jednotliva pisma velkd. Minusky
nebo minuskule jsou jsou mald pismena abecedy, verzalky nebo-li majuskule jsou velka
pismena abecedy a kapitdlky jsou v podstaté verzalky ve velikosti stiedni vysky

pisma. [10], [17], [1]

PISMOVA OSNOVA

--- —V —————————————————————————— AKCENTOVA DOTAZNICE

HORNIi DOTAZNICE

— STREDNi DOTAZNICE

STREDNI PISMOVA VYSKA

= UCARI (ZAKLADNI DOZAZNICE)

SPODNIi DOTAZNICE

~minusky VERZALKY KAPITALKY

Obrazek 10: Pismovéa osnova
Zdroj: [20]

Ligatury z latinského ligare ,,svazat* jsou pismena, kterd vytvaii z dvou pismovych znaki, znak

pouze jeden. Ukézka ligatury na obrazku ¢islo 11.

fi — fi AFE — A&

ff — ff ae — @
fl. — fi oe — e

ij — § LATEX — BTgX

Obrazek 11: Ligatury
Zdroj: [17]
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Velikost pisma

,Velikost pismen a jejich postaveni vici sobé mé velky vliv na vzhled pisma a citelnost

textu. [10]

Velikost pisma zapisujeme v bodech napt. 12 b, jeden bod ma hodnotu okolo 0,353 mm.
Hodnota v bodech , vSak ale neuvadi velikost vysky znaku nybrz vysku fadku. Velikost pismena
je tedy relativni zélezitost. Pfi tvorbé grafiky s pismem musime zohlednit pro koho, kde
a za jakych podminek bude grafika zobrazena a podle toho volit velikost pisma. Univerzalni,
spravna velikost pisma tedy neexistuje. Obecné se da ale fici, Ze velikost pisma v novinach se
pohybuje okolo 8 az 9 body, u ¢asopisti je to od 9 bodl vyse, knizky pro dospé€lé Ctenare se
pohybuji okolo 9 az 11 bodd, ucebnice pro starsi déti 11 az 12 bodi a knizky pro nejmensi déti

maji kolem 12 az 16 body. [17]

Stupen pisma urcuje vysku pismu udévanou v bodech, vcetné prostoru, kam zasahuji verzalky

a horni i1 dolni odtahy. [10]

Diky stfedni vySce dokaze grafik odhadnout, jak bude font vypadat. Pisma s identickou
bodovou velikosti, ale rozdilnou stfedni vyskou, se mohou v textu jevit zcela odlisné. ,,Fonty
s malou stfedni vySkou ponechdvaji dostatek mista mezi fadky textu. Pismo s vétsi stfedni

vyskou je 1épe vidét, ale zabira vice mista a text se zda husty.* [10]

Proklad je oznaceni pro mezery mezi fadky v textu, které jsou obvykle nastaveny tak, aby

nedochézelo k prekryvani hornich a dolnich ¢asti pismen. ,,ZvétSenym prokladem se zabrani

wewr

Rozpal téz prostrkani je vzdalenost mezi pismeny ve slovu, fddku ¢i odstavei. Mezi
jednotlivymi pismeny se vzdalenost upravuje rovnomeérné, snizenim rozpalu jsou pismena

tlacena tésn&ji k sob&, naopak zvySenim rozpalu se text roztahuje. [10]

Kerning upravuje mezeri mezi jednotlivymi pismeny, aby slovo plsobilo rovnomérné.

Kerningem se mize slovo opticky vyvazit, aby se 1épe cetlo.” [10]
Pismové rodiny

,»S tak rozsahlym mnoZstvim druhii pisma by vas mohlo zlédkat pouZit v§echny oblibené druhy

v jednom designu. Ale najit spravnou kombinaci mtize byt slozité a ¢asové naro¢né. Dobrym
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feSenim je vyuziti jediné pismové rodiny v mnoha variacich. Tim zachovéate jednotu a pfitom

ziskate mnoho vizualnich kontrastt.* [10]

Duktus neboli tu¢nost pisma je jednim z klicovych prvki typografického designu, ktery urcuje,
jak jsou tahy pisma slabé ¢i silné. Jedna se o zadkladni charakteristiku, ktera ovliviiuje celkovy
vizualni dojem a ¢itelnost textu. Kazd4 pismova rodina ma sviij vlastni duktus, ktery mize byt

slabsi ¢i siln€jsi v zavislosti na designu pisma a ucelu, pro ktery bylo navrzeno. [8], [10]

24

pisma jsou tim mensi maji pismena biiska a tim je mensi volny prostor okolo pisma, ¢imz se
zhorusSe Citelnost. Je tedy potieba upravit u vétsich tucnosti mezery mezi pismeny aby byl text
dobfe Citelny, a ne piili$ husty. Tyto pisma Casto plsobi robustné¢ a maji vétsi vizudlni vahu.
Jsou vhodna pro titulky, nadpisy nebo jiné vyrazné Casti textu, kde je potieba ptitahnout
pozornost ¢tenafe. Pismo s silnym duktusem muize byt také vhodné pro tiSténé materialy, jako

jsou plakaty ¢i letaky, kde je dalezita dobra Citelnost z dalky. [8], [10]

Naopak pisma se slabSim duktusem maji jemnéjsi a m&k¢i tahy. Volné misto kolem pismen je
velké a plsobi vzdusné a ctivé. Tyto fonty Casto plsobi elegantnéji. Jsou idealni pro dlouhé
texty, jako jsou knihy nebo ¢lanky, kde je diilezita snadna Citelnost a piijemny vizudlni dojem.
Slabsi duktus umoznuje pismu lépe se zapojit do toku textu a harmonicky se snadno prolinat

s okolnimi slovy. [8], [10]

Stfedni tu¢nost pisma je jako zlata stfedni cesta mezi extrémy silného a slabého duktusu. Tento
typ duktusu je navrzen tak, aby poskytoval optimalni prostor mezi jednotlivymi pismeny,
coz zlepSuje Citelnost a snadnéjsi identifikaci slov. Jedna se o vyvaZeny kompromis mezi
vyraznosti a eleganci, ktery usnadiniuje Cteni a zaroven zachovava esteticky vzhled. Stiedné
tu¢né pismo ma tendenci byt univerzalni volbou pro Sirokou skélu pouziti. Je vhodné pro bézny
text v riznych médiich, jako jsou webové stranky, ¢lanky, dokumenty nebo e-maily. Jeho

uprostied umistény duktus ptispiva k plynulému toku textu a umoziuje snadné Cteni bez

nadmérné vizualni dominance. [8], [10]

Tradi¢ni rodiny pisma Casto nabizeji rizné tloustky ve dvou zdkladnich stylech: stojatém
(Roman) a kurzivnim (italika). Kurziva, zndma také jako naklonéné pismo, piedstavuje jednu
z nejbéznéjsich variaci vedle stojatého pisma. Toto naklonéné pismo je ¢asto pouzivano pro
zvyraznéni Casti textu nebo pro oznaceni citaci ¢i nazvl knih. Diky svému sklonu pfinasi
do textu dynamiku a pohyb, ¢imz vytvari vizualni zjem. Dalsi zajimavou variantou je zizené

pismo (condensed), které je vysoce vhodné pro situace, kdy je potieba usetfit misto nebo
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vytvotit kompaktnéjsi vizudlni efekt. Naopak rozsitené pismo (extended, expanded) poskytuje
opacny efekt, ktery zdlraznuje Sitku pismen a vytvaii tak robustnéj$i a vyraznéjsi

dojem. [8], [10]

Tradi¢ni pismové rodiny obvykle zahrnovaly rizné varianty jednoho typu klasifikace, jako je
napiiklad bezpatkové pismo. Nicméneé v dneSni dobé se objevuji nové superrodiny, které
nabizeji uzivatelim jeSté vEtsi rozmanitost a flexibilitu vybéru. Tyto superrodiny piedstavuji
Siroky sortiment podttid rodin, které mohou zahrnovat rtizné kategorie pisem. To umoziuje
uzivatelim vybirat z mnoha alternativnich forem pismen a pfizplsobit je konkrétnim pottebam
jejich projektl. Nekteré z téchto superrodin dokonce zahrnuji kompletni sady pisem s Sirokym
rozsahem tvari, coz poskytuje designériim neomezené moznosti vybéru. Timto zplisobem maji
designéii schopnost lépe piizplsobit pismo specifickym pozadavkim svych projekti

a dosahnout tak optimélniho vizudlniho efektu. [10]

Spravny font pro dany tcel

VVVVVVVVVVVV

faktory, které musime uvazit. Kdyz si polozite par zédkladnich otazek, jakou funkci ma text

splilovat, vybér se vam z0zi a pak sdhnete po tom nejlepSim fontu pro sviij tcel.* [10]

Je dulezité si udélat seznam riznych formath, ve kterych se text bude vyskytovat, a pak
v kazdém z téchto formatii provést testovani. Rizné velikosti a typy pisma se mohou chovat
odli$n€ na riznych zatizenich - to, co dobfe vypada na plakatu, nemusi byt tak dobfte ¢itelné na
tabletu nebo telefonu. Pro text v mensim formatu je vhodné pouzivat bezpatkové pismo, protoze
patkova pisma se na malych displejich mohou slévat a zhorSovat ¢itelnost. Je lepsi zvolit font
navrzeny specialné pro webové prostiedi nebo jednoduché bezpatkové pismo. Billboardy musi
byt snadno ¢itelné i pti rychlém pohledu z vozidla, proto je diilezité pouzit jednoduché a snadno
rozpoznatelné pismo. Mé&jte na pameéti, ze pted volbou vystiedniho a origindlniho fontu je

dilezitd jednoduchost a jasnost. [10]

Pti vybéru fontu pro hlavni ¢ast textu, zejména pro delsi textové bloky, je dilezité vzit v tivahu
rizné potieby Ctenaril, véetné téch s fyzickymi nebo jinymi specifickymi potiebami. Jednou
z dtlezitych zalezitosti je zajisténi, Ze zvolené pismo je dobfe Citelné a nenamaha oci. Kromé
toho je diilezité brat v tivahu i dalsi faktory, jako je kontrast mezi textem a pozadim, aby byl
text snadno Ccitelny pro vSechny uzivatele, vCetné téch s barvocitem. Celkové je klicové
prioritizovat jednoduchost, srozumitelnost a pfistupnost ptfi vybéru fontu pro delsi textové

paséze. ,,Pro vétSinu dospélych je 9- az 10- bodové pismo stylu Roman Serif a prokladem
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12 bodt pro ¢teni nejsnazsi. S vékem se zrak zhorSuje, takze pro starsi ¢tenare uvazujte o vetsi
velikosti pisma a pouzijte font s vétsi vyskou pisma. Svétly text na tmavém pozadi (inverzni)
je sice ucinny, ale pfi ¢teni unavuje. Je vhodny jen pro ¢tenare bez zrakovych vad. Mali ¢tenati
nékdy tézko rozeznaji méné obvyklé tvary pismen. Volte typy pisma s pravidelnymi,

geometrickymi tvary, se kterymi se vétsina déti jiz setkala.” [10]

1.3.2 Text

Pii tvorbé tiskovin je obvyklé rozdélit texty do samostatnych blokt, které jsou vizudlné
oddéleny volnym prostorem, grafickymi prvky nebo linkami. Jednotlivé bloky se mohou
od sebe odlisSovat naptiklad barvou, typem a velikosti pisma, coZ usnadiiuje ¢tenaitim orientaci
a zlepSuje jejich komfort. Delsi souvisly text délime do odstavci, pficemz v pocitatové sazbé
za samostatné odstavce povazujeme nejen bézny text, ale také nadpisy, mezititulky, citaty nebo
popisky obrazkl. Tento ptistup podobnym zplisobem usnadiiuje ¢tenaftim navigaci a zvysuje

prehlednost materidlu. [17]
Odstavec

Odstavce byvaji obvykle typograficky sjednoceny: pouziva se stejné pismo, stejny fadkovy
proklad a konzistentni zarovnani textu. Diky funkcim odstavcovych styld v grafickych
aplikacich lze snadno definovat rizné typografické prvky a aplikovat je na jakykoli odstavec,

coz vyrazng usnadnuje sazbu textu. [17]

Radkovy proklad uréuje vzdalenost mezi jednotlivymi fadky a obvykle se udava v bodech.
V knihach nebo periodikdch se Casto pouziva stejny fadkovy proklad v celém textu, coz se
oznacuje jako fadkovy rejstiik nebo mtizka ucati. Velikost pisma a fadkovy proklad se tradi¢né
uvadi ve formatu "velikost pisma/fadkovy odstup". Napiiklad 9/11 (nebo téz 9/11¢) znamena,
7e se pouziva pismo o velikosti devét bodl s odstupem mezi fadky jedenact bodl. Vychozi
nastaveni fadkového prokladu v aplikacich ¢asto byva 120 % velikosti pisma, coz nemusi vzdy
byt optimélni. Casto se tento odstup zvy$uje na hodnotu kolem 130-140 %, aby se zlepsila
Citelnost textu. Pfili§ maly odstup muze plsobit, Ze text je piili§ hutny, zatimco pfili§ velky
odstup miize zpUsobit, ze text bude rozdélen na jednotlivé fadky, coz mize negativné ovlivnit

jeho ¢itelnost. [17]

Zarovnat odstavec mizeme do bloku, na praporek (text je zarovnan na okraj), nebo na stied.

Muze se vytvofit ale 1 typografickd kompozici z rizné zarovnanych slov a vét. [17], [6]
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Nejbéznéjsim stylem zarovndni textu je do bloku, coz je standardem v sazbé knih, novin
a Casopisi. Tento pfistup poskytuje strukturovany vzhled dokumentu, ale mtize zpiisobit urcitou
jednotvarnost a nepravidelnost mezer mezi slovy, zejména v uzkych sloupcich textu.
V nékterych pfipadech neni toto zarovnani vhodné, jelikoz mize vést k vyraznym mezim mezi
slovy. Vizudlni podoba textu v bloku miize byt podstatné upravena nastavenim parametri

déleni slov a tpravou vychozich hodnot zarovnani textu. [17]

Zarovnani na levy praporek se pouziva pro sazbu akcidencnich tiskovin, nadpisi, perexii apod.
Mezi jeho vyhody patii konstantni §itka mezer mezi slovy, z toho vyplyva minimum fek. Pravy
okraj sazby je nepravidelny a rozbiji tak monotoénnost vzhledu, je to dobra volba pro uzké

sloupce. [17]

Zarovnani na pravy praporek se da pouzit pifi sazbé plakatii, obali knih ¢i magazinech. Neni

vhodny pro delsi texty, ¢lovek je zvykly ¢ist zleva a oku se tedy Spatné hled4 novy fadek. [17]

Zarovnani na stfed se nejcastéji pouziva pro nadpisy, upoutdvky, poptipadé kratsi texty.

Pro dlouhé¢ texty se toto zarovnani nepouziva. [17]

Pii sazb¢ textu miiZze dojit k vytvofeni nechténého efektu zvaného tfeka, kdy se na strance
objevuji vertikdlni mezerovani nad sebou, coz naruSuje vizudlni harmonii. Podobnym
negativnim vlivem na vzhled sazby mohou byt i opakujici se slova nebo ¢asti slov na zacatku
nebo konci fadku. Reku lze minimalizovat napiiklad ipravou mezery mezi fadky v celém
odstavci nebo pouze na vybranych fadcich, zménou nastaveni d€leni slov nebo upravou
mezislovnich mezer. Je dilezité¢ hledat vhodna feseni, kterd minimalizuji tento nezddouci jev

a prispivaji k estetickému a ¢itelnému vzhledu textu. [17], [6]

V ramci psani textu je dllezité nejen obsahové strukturovat informace, ale i vizudlné je
oddélovat. Jednim z klicovych prvki je odstavcova zarazka. Tato zarazka slouzi k vizualnimu
oddéleni jednotlivych odstavcii a zlepsuje Citelnost textu. Velikost zarazky by méla byt zvolena
tak, aby bylo jasné, kde jeden odstavec konc¢i a druhy zacind, aniz by pfili§ rusila plynulost
¢teni. Nejcastéji se velikost zarazky voli stejna jako je fadkovy proklad. Toto nastaveni vytvari
dostatecny vizualni odstup mezi odstavci, aniz by vytvaielo pfili§ velky rozdil mezi nimi.

Takové nastaveni podporuje plynulost ¢teni a zdroveil usnadniuje orientaci v textu. [17]
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2 FORMULACE PROBLEMU

2.1 Definice cile brozury

V ramci bakaldiské prace bude zpracovana brozura na téma kompozice, barvy a pismo
v grafickém designu, kde budou jednoduse a graficky uvedeny zéklady danych témat. Brozura
bude slouzit za¢inajicim grafikim a obecné lidem, kteti chtéji poznat zéklady a principy

grafického designu, aby pfi vyrobé€ jejich vlastniho designu mohl byt design efektivni.
Definovani obsahu

V brozute budou stru¢né a graficky popsany zakladni prvky kompozice, kompozi¢ni pravidla,
symbolika barev, zdkladni vlastnosti barev, principy ndvrhu barevnych sestav, klasifikace
pisma, anatomie pisma, pismova osnova a zvoleni spravného fontu pro dany tcel. Brozura bude
rozdé€lena do tii ¢asti ,,kompozice®, ,,barvy* a ,,pismo*. Typograficka ¢ast bude nazvana Pismo,
protoze je to vice srozumitelné pro lidi bez zkuSenosti s grafikou a v brozufe se vénuji jenom
struéné¢ pismu a ne celé typografii komplexné. Jednotlivé prvky zpracuji jednoduchou

a pochopitelnou vektorovou grafikou.
Cilova skupina

Brozura je ur€ena pro zac¢inajici grafické designéry a vSechny zdjemce o graficky design, kteti
chtéji porozumét zakladiim kompozice, teorie barev a typografie. Pokud jste novi v tomto oboru
nebo se teprve zacinate zajimat o svét designu, tato brozura vam poskytne dulezité informace
a dovednosti, které vdm pomohou porozumét zakladim vizudlniho komunika¢niho designu.
Brozura bude navrzena tak, aby poskytovala snadno srozumitelny a pfistupny piehled
zékladnich principti kompozice, barev a pisma. Ctenafi se dozvédi, jak spravné strukturovat
a uspofadat prvky na layoutu, jak efektivné pouZzivat barvy pro vytvafeni silnych a poutavych

designtl a jak vybirat a kombinovat pisma pro maximalni vizualni G¢inek a Citelnost.
Hlavni zimér

Brozura je koncipovana tak, aby byla informativnim a inspirativnim zdrojem pro kazdého, kdo
chece zacdit s grafickym designem. Pomtize ¢tendiim rozvijet svou kreativitu a poskytne jim
uzite¢né prvky pro tvorbu esteticky pfitazlivych a funkénich designi. Bez ohledu na to, zda
maji v umyslu délat grafiku jako konicek nebo zacit kariéru v oboru designu, tato brozura

nabidne pevny zékladni kamen.
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2.2 Zvoleny software

Pro tvorbu brozury bude vyuzit Affinity Designer a Affinity Publisher. Tyto dva ndstroje

umozni kombinovat vektorovou grafiku se saze¢skym prostredim.
Affinity Designer

Affinity Designer je skvé€ly néstroj pro tvorbu grafickych prvkl do dané brozury. Diky plné
podpote vektorové grafiky umozituje Affinity Designer praci s obrazky, které budou vypadat

kvalitng pti tisku. S timto softwarem se da snadno vytvofit veskera grafika pro brozuru

vvvvvv

Affinity Publisher

Affinity Publisher je vhodny néstroj pro sestaveni brozury a jeji findlni upravu. Zde se daji
importovat grafické prvky vytvofené v Affinity Designeru a umistit je do zvoleného formatu
brozury. Affinity Publisher umoziuje pracovat s textem a obrazem pro vytvofeni atraktivniho

layoutu s vyvazenou kompozici.

Je vhodné zacit v Affinity Designeru, kde se navrhnou a vytvoii vSechny grafické prvky
potebné pro brozuru. Poté se exportuji tyto prvky ve vhodném formatu (napt. SVG, PNG)
a importuji se do Affinity Publisheru. Zde se vytvofi stranky brozury se zakladnim layoutem.
Affinity Publisher také umoziiuje exportovat hotovou brozuru do formatu PDF nebo pfipravit
soubor pro tisk. Tento kombinovany pfistup umoziuje vyuzit vyhod obou programli Affinity
Designer a Affinity Publisher pro tvorbu brozury. S jejich intuitivnimi rozhranimi
a pokrocilymi funkcemi je mozné efektivné realizovat své napady a dosdhnout pozadovanych

vysledkt v dané praci.
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3 NAVRH A TVORBA BROZURY

Tato ¢ast bakalarské prace se bude zabyvat redlnym navrhem a naslednou tvorbou brozury

na téma Kompozice v grafickém designu.

3.1 Struktura brozury

Logicky tok informaci

V brozufe za¢neme s kompozici a didle budeme pokracovat k barvam a typografii, aby text
logicky navazoval. Za¢neme obecnym tématem kompozice, kterd je zédkladem grafického
designu. Barvy a pismo pak hraji kli¢ovou roli v této kompozici jako jeji prvky. Takto bude

struktura brozury postupovat od obecnych témat k detailtim, coz usnadni ¢tenaiim porozumeéni.
Rozdéleni obsahu na sekce

Obsah se rozdéli do tii hlavnih sekci — ,,Kompozice®, ,,Barvy®, ,,Pismo*. Pod kazdou sekci

budou podnadpisy danych témat.
Sekce ,,Kompozice™ a jeji podnadpisy budou:

e Zakladni prvky kompozice — Zde budou vytvoteny zdkladni prvky kompozice
v jednoduchém obrazku, na kterém budou definovany. Témito prvky jsou: linie, tvar,
objem, negativni prostor, textura a tonova hodnota.

e Kompozi¢ni pravidla — Zde budou vytvoteny grafické prvky, které budou symbolizovat
jednotliva pravidla. Tato pravidla jsou: harmonie, kontrast, hierarchie, rovnovaha,

symetrie, asymetrie, statika, dynamicnost.
Sekce ,,.Barvy* a jeji podnadpisy budou:

e Symbolika barev — Zde budou zobrazeny zdkladni barvy a u nich jejich symbolika.

e Vlastnosti barev — U vlastnosti barev budou definovany jejich zakladni vlastnosti. Tyto
vlastnosti jsou odstin, sytost, teplota, jas. Dale budou uvedeny dva zakladni modely
barev — RGB a CMYK.

e Principy navrhu barevnych sestav — V principu navrhu barevnych sestav vyuzijeme
dvanactidilny barevny kruh, na kterém bude definovano, jak funguji dyady, triady,
tetrady a hexady.
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Sekce ,,Pismo* a jeji podnadpisy budou:

e Klasifikace pisma — V klasifikaci pisma bude uvedeno 5 nejzékladnéjsich klasifikaci.
serif, sans serif, skript, egyptianka a display. Pro lepsi pfedstavu, jejich pfedstaveni
a definice, bude vzdy napsano ve zvoleném fontu dané klasifikace pisma.

e Osnova a anatomie pisma — Osnova a anatomie pisma bude zobrazena, jako tém¢ft vse,
také graficky. Volime slovo typografie, na kterém bude zvyraznéna a popsana anatomie
pisma. Pod anatomii pisma bude zpracovano gafické vysvétleni osnovy pisma.

e Spravny font a velikost pisma — Spravny font bude zobrazen pomoci vektorové grafiky
ukdzkovych publikaci a knim popis, jakd velikost pisma se, kde pouziva.
Pro doporuceni fontu, zde bude napsano normalnim textem pouze par zékladnich rad,

jak zvolit funkéni font.

Timto strukturovanym pfistupem je snaha o pfitdhnuti pozornosti ctenafe do zékladl grafického
designu takovym zplisobem, ktery je pfistupny a atraktivni. Kratké texty spolu s vizualnimi
ukdzkami maji za tikol divaka zaujmout. Jakmile se ¢tenafi stanou zainteresovanymi, mohou se
poté obratit na obsahlejs$i materidly, jako jsou knihy nebo jiné zdroje, které budou dikladnéj$imi

privodci témito fascinujicimi aspekty grafického designu.

3.2 Vybér barev

Barva stranek

Pro stranky bude pouzit odstin off white. Tato volba byla provedena s cilem vyhnout se uplné
bilému pozadi, které by mohlo byt pfili§ jasné a zaroven i s cilem nedosdhnout pfili§ vyrazné
barevnosti, kterd by mohla ptisobit rusivé. Off white je jemny a decentni odstin, ktery dodava
strankam lehky nédech elegance a Cistoty, aniz by byl ndpadné vyrazny. Timto odstinem je
snaha dosdhnout harmonie mezi neutrdlnosti a pfijemnym vizualnim dojmem. Off white je
idedlni volbou pro zachovani ptivétivé atmosféry a pro zajisténi komfortniho prohlizeni obsahu,

aniz by byl divak rozptylovan nebo ruSen vyraznou barevnosti.
Nadpisy

Na tvodni stranku brozury bude umistén hlavni nadpis "Graficky design" ve vyrazném ¢erném
provedeni, které ma za cil okamzité€ pfitahnout pozornost ¢tenare. Pod timto hlavnim nadpisem
nasleduji sekunddrni nadpisy "Kompozice", "Barvy" a "Pismo". Prvni sekundarni nadpis bude
mit zivou oranzovou barvu, ktera ma hravy a pfitazlivy charakter. Vybér dalSich barev

sekundarnich nadpist, je inspirovan pravidly michani barev na dvanactidilném barevném
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kruhu, aby byla zajiSténa harmonie mezi jednotlivymi barvami. Tato barevna paleta bude
provazet celou brozuru, coz zajisti vizualni jednotnost. Pro mensi nadpisy a odstavce je zvolena
kontrastni ¢erna barva, kterd je elegantni a zaroven dobfe ¢itelnd na pozadi. Timto zplisobem
bude dosazeno jasn¢ho a strukturovaného vzhledu brozury. Barevné schéma vychazi
z estetickych principii designu a ma za cil nejen esteticky pusobit, ale také podpofit

srozumitelnost a pfehlednost obsahu.
Celkova barevnost prvki

V ramci tvorby grafickych prvk pro brozuru je dbano na konzistentni barevnost, kterd
respektuje jiz pouzité barvy z nadpist a stranek. Hlavnim cilem je vyuzit barvy pro zvyraznéni
dilezitych prvki a zachovat piehlednost a estetiku celého designu. Pro zvyraznéni kli¢ovych
informaci grafickych prvki bude pouZzita barva oranzova a jeji odstiny. Tato volba je
motivovana snahou pfildkat pozornost ¢tenare k dulezitym castem brozury a zaroven dodat

designu dynamiku a energii.

Naopak pro bézny text je zvolen konzervativni pfistup a pouziti barvy ¢erné. Tato volba je
zaméma s ohledem na ¢itelnost a jednoduchost. Cerna barva poskytuje vysoky kontrast viici
pozadi a umoziuje snadné Cteni textu bez rusivych efektti. Timto zptisobem bude zajiSténo,

aby obsah brozury byl co nejpfistupnéjsi a snadno Citelny pro potencialni ctenafte.

Celkové je pfi volbé barev pro grafické prvky a text broZzury dbano na harmonii a funk¢énost
designu. Snahou bylo dosahnout vyvazené kombinace barev, kterd by podpofila vizualni

atraktivitu a uzite¢nost brozury pro jeji cilovou skupinu.

3.3 Vybér fonti v Google Fonts

Pii vybéru typl pisma pro brozuru vyuzivame webovou platformu Google Fonts. Pro nadpisy
mizeme vybirat ze sekce "Display”, kde jsou napadité a vyrazné typy pisma, které piitdhnou
pozornost ¢tenare. Pro bézny text se mizeme zaméfit na sekci "Sans Serif", kterd nabizi Cista
a moderni pisma vhodna pro snadnou ¢itelnost. Pro podnadpisy a dalsi dilezité ¢asti vybirame
ze sekce "Display" a "Sans Serif". Pro popisy obrazkl je vhodné sekce "Handwriting", ktera

dodéva popisklim osobni a ruéné psany vzhled, coz ptispiva k celkové estetice a interaktivité.

Pouziti Google Fonts je efektivni a snadné diky Siroké Skéle dostupnych pisem a intuitivnimu
rozhrani platformy. VSecha pisma jsou zde zdarma k pouziti, coZ je velmi uzitecné pfi tvorbé

projektu, jako je brozura v ramci bakalatské prace.
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3.4 Tvorba grafickych prvkii v Affinity Designer
Prace s Affinity

vvvvvv

Nejdualezitejsi grafické prvky, které urCuji strukturu brozury, je vhodné nejdiive
navrhnout v Affinity Designer a az nasledné pienést do Affinity Publisher. To v§ak neznamena,
Ze s nimi jiz po pievedeni neda pracovat. Pravé naopak, Affinity Publisher umoziiuje pohodlné
pracovat s grafickymi prvky vytvofenymi v Affinity Designer. Kdykoliv pfi praci v Affinity
Publisher se da na horni list¢ jednim kliknutim pfepnout do Affinity Designer, kde na§ soubor
zUstava stejny, pouze se zméni rozhrani softwaru. Timto zplisobem mizeme jednoduse
upravovat vektorovou grafiku, aniz bychom museli opakované exportovat a importovat
soubory. Prace s Affinity Designer a Affinity Publisher tak poskytuje flexibilitu a efektivitu pfi
tvorbé brozur ¢i jinych grafickych projektti. Po navrzeni grafickych prvki v Affinity Designer
a jejich importu do Affinity Publisher mizeme v Affinity Publisher pokracovat v dal§im
designovani brozury, pfidavéani textl, obrazkl a dalSich prvka. Kdykoliv je potieba upravit
¢i vylepsit vektorovou grafiku, neni problém se vratit zpét do Affibity Designer a provést

pozadované Upravy.
Tvorba grafickych prvki

Pro lepsi pochopeni a vizualizaci zacneme s hrubymi nacrty na papir, kde kreslime
a experimentujeme s ruznymi moznostmi vzhledu a uspotadani grafickych prvki. Zvazime
typografii, barevnou paletu, tvary a ostatni vizualni prvky, které budou pfispivat k celkovému
designu. Jakmile mame jasnou piedstavu o designu, pfechdzime k vytvareni vektorovych prvki
v Affinity Designer. Vektorova grafika je idealni pro tvorbu grafickych prvki pro tisk, protoze
umoziuje zachovani kvality pfi libovolném zvétSeni. Pfi tvorbé grafickych prvki do brozury,
neni dulezité tvodni nastaveni formatu papiru, to podrobné vyuzijeme pii zaklddani brozury
v Affinity Publisher. Co je ale dulezité, je si nastavit barvy na subtraktivni michéni barev
CMYK, protoze je brozura vytvarena pro tisk na papir. Jakmile jsou grafické prvky hotové,
exportujeme je ve vhodném formatu (napt. SVG, PNG) pro pouziti v Affinity Publisher.
Prakticky je mozné prvek v Afiinity Designer pouze zkopirovat a vlozit ho do Affinity
Publisher. Ukazky vytvotenych grafickych prvkl pro brozuru jsou na obrazcich ¢. 12, 13, 14
als.
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Obrazek 13: Symbolika barev

Zdroj: vlastni tvorba
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3.5 Sazeni broZury v Afiinity Publisher

Tvorba broZury

Nejprve je potieba zalozit novy dokument v Affinity Publisheru. Zadame zvolené rozméry pro
brozuru, které jsou ctvercového typu a to 210 x 210 mm. Dale zvolime okraje, které jsou
v tomto piipadé zvoleny takto 25 x 25 x 25 x 30 mm (vnitini x vnéj$i x horni x spodni).
Dutlezité je si i zde navolit spravny barevny model a to CMYK, jak je jiz zminéno vySe
u Afiinity Designer. Importujeme pfipravené grafické prvky z Affinity Designeru
do dokumentu. Tyto prvky mizeme jednoduSe pietdhnout z externich soubori nebo vlozit
pomoci funkce importu. Postupné budou vlozeny textové bloky pro obsah brozury,
ve zvolenych fontech. Pomoci nastrojii pro formétovéani textu miizeme nastavit rzné styly,
velikosti pisma, zarovnani a mezery. Po dlouhém ladéni a experimentovani funkéni struktury
brozury, provadime findlni upravy designu, ladime barevnou paletu, zarovndni a proporce
prvki. Kontrolujeme kazdou stranku brozury, abychom zajistili konzistentni vzhled a spravnou
typografii. Nakonec exportujeme hotovou brozuru do formatu PDF pro tisk. Affinity Publisher

umoziuje nastavit specifické parametry exportu pro optimalni vystup.

3.6 Testovani

V ramci této bakalatské prace bylo vhodné provadét testovani vytvofené brozury, aby se
ovétila jeji funkCnost, estetika a G€innost pied findlni verzi. Prvnim krokem bylo ovéfeni
funk¢nosti brozury. Kontorola, zda jsou vSechny stranky v pofadku, zda texty jsou Citelné a zda
grafické prvky jsou spravné umistény. Zda je harmonickd barevna paleta, aby byla esteticky
pfijemnd a podporovala sdéleni brozury. Na zéklad¢ testovani je potfeba i sbirat feedback
od dotdzanych. Na zakladé jejich pfipominek byly provedeny piipadné upravy a opravy
v designu a obsahu brozury. Testovani brozury je klicovym krokem pfi zajiSténi kvality

a efektivity vytvoreného grafického produktu.

3.7 Zavérecny navrh

Po testovani a provedenych upravach vznikla kone¢na podoba brozury. Na obrazcich ¢. 16, 17,
18, 19 a 20 jsou ukazky z finalni verze brozury, kterou Ize kompletn¢ prohlédnout v ptiloze
A této bakalarské prace jako PDF soubor. Vysledna brozura reprezentuje aplikaci teoretickych
principti kompozice, barev a typografie v praxi a demonstruje jejich vliv na estetiku a funkénost

grafického designu.
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Brozura obsahuje grafické prvky ilustrujici zékladni prvky kompozice, barevnou teorii
a zéklady typografie. Jednotlivé stranky jsou navrzeny tak, aby efektivnhé komunikovaly
informace a zaujaly ¢tenare vizualné. Diky testovani a naslednym upravam byla zajiSténa

maximalni ¢itelnost a esteticky dojem brozury.

V priloze této bakalarské prace naleznete kompletni verzi brozury, ktera slouZzi jako prakticky
vystup této studie. Brozura je piehlednou a inspirativni ukazkou aplikace teoretickych znalosti
v oblasti grafického designu. Tento dokument poskytuje uceleny pohled na proces tvorby

grafického materialu s dirazem na kompozici, barevnou paletu a typografii.

Celkové lze konstatovat, Ze pochopeni a spravna aplikace zakladnich principti grafického
designu je kli¢em k vytvafreni efektivnich a esteticky hodnotnych vizudlnich komunikaci.
Vysledna brozura slouzi jako konkrétni ukazka této aplikace a reprezentuje dulezitost

harmonické interakce mezi kompozici, barvami a typografii ve svété grafického designu.

KOMPOZICNI PRVKY
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Obrazek 16: Kompozi¢ni prvky

Zdroj: vlastni tvorba
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Obrazek 17: Kompozi¢ni pravidla

Obrazek 18: Klasifikace pisma
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SYMETRIE

‘lehka pro oko’
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‘stabilita, klid"

ASYMETRIE
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pohyb, energie’

Zdroj: vlasnti tvorba
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Obrazek 20: Symbolika barev
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BEZPECI MAJESTATNOST MIRUMILOVNOST
SPOLEHLIVOST MYSTIKA ODEVZDANOST
DECENTNOST ROZVAZNOST SILA

MUZNOST KREATIVITA USPECH
LASKA EMPATIE
VASEN ZENSKOST

DYNAMIKA KRASA

VYSTRAHA NADEJE
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ZAVER
Cilem této bakalarské prace bylo vytvofit brozuru na téma kompozice v grafickém designu

s pouzitim barev a typografie. Finalni broZzura toto téma obséhla a téma bylo zaroven vyuZito

pro tvorbu této brozury.

V pribéhu tvorby brozury jsme se zaméfili na analyzu zakladnich prvki kompozice. Tyto prvky
nam pomahaji fidit kompozi¢ni pravidla a dosahnout harmonie, kontrastu, hierarchie,

rovnovahy a dalSich kompozi¢nich efektli ve vizudlnim designu.

Teorie barev nam poskytla zédklad pro vybér barevného schématu brozury. Rizné barevné
harmonie a vlastnosti barev byly aplikovany tak, aby podpofily sdéleni brozury a ovlivnily

emocni a psychologické vnimani publika.

V oblasti typografie bylo zvoleno pismo, velikost, fadkovani a zarovnani textu, aby byla
zajiSténa maximalni Citelnost a estetiku textovych prvkl. Spravné pouziti typografickych prvki

ptispé€lo k jasné&jsi komunikaci obsahu brozury.

Cela bakalatska prace mapuje vzajemné vztahy mezi kompozici, barvami a typografii a jejich
vliv na vnimani publika. Praktick4 aplikace teoretickych poznatkii vytvofenim brozury ukazuje

silu a dulezitost téchto zékladnich prvka v grafickém designu.

Cil stanoveny v této bakalarské praci byl splnén. Vysledna brozura v PDF, viz Pfiloha A, je
pfehlednym a inspirativnim materidlem, ktery ilustruje kli¢ové principy grafického designu
a jejich praktické vyuziti. Timto zplsobem se ukazuje, Ze pochopeni a spravnad aplikace
zakladnich principi grafického designu maé klicovy vyznam pro tvorbu efektivnich

a estetickych grafickych komunikaci.
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