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ANOTACE

Cilem bakalarské prace je popsat proces tvorby ilustrované knihy pro déti. Jsou zde
popsdna vSechna dllezita témata, ktera jsou spojena s touto cinnosti. Soucasti

praktické ¢asti prace je samotny navrh ilustrované knihy.
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Uvod

Knihy nas provazi celym zivotem od narozeni po stafi. Pro Clovéka jsou zdrojem
poznani a védomosti, pomahaji nam rozSifovat vSeobecny prehled, posilovat
fantazii a rozsifovat slovni zadsobu. Cteni knih ndm pomaha rozvijet nasi empatii.
Na pribéhu, ktery ¢teme, trénujeme nasi schopnost vciténi se do rlznych situaci.
Ze studii vime, ze Cteni knih snizuje stres napf. tim, ze zaméstname nasi mysl|,

prestaneme se zabyvat starostmi, které v bézném zivoté mame.

S knihami se pak poji také pojem ilustrace. Je s nimi uzce spjaty. Jedna se o vizualni
slozku knihy, ktera se vaze k textu. Cilem ilustrace je dopliovani textu a podpora

fantazie Ctenare.

Cilem bakalarske prace je popsat celkovou tvorbu ilustrované knihy, ktera bude
urCena détskému publiku. Soucasti bude navrh konkrétni knihy, ktera bude vychazet

Z popsané teorie.

10



1 Design

Kdyz mluvime o designu jako celku, je nutné si ho predstavit jako kreativni proces,
pfi kterém se od zadani propracujeme k hotovému produktu ¢i feSeni. Jedna
se o proces, ktery Ize rozdeélit do sedmi po sobé jdoucich krokl specifikace, reserse,

vymysleni ndpadd, tvorba prototypd, vybér feSeni, implementace a pouceni. [1; 2]

U prvni faze — specifikace, se musime, jak uz nazev napovida, zamérfit na konkrétni
definovani problému a jeho cilového publika. Dostaneme zadani od klienta, které
obsahuje jeho pozadavky na zakazku a jeho cile. Zadani mdzeme obdrzet jak pisemné,
tak ustni. Designer musi pochopit problém a mozna pfipadna omezeni, které projekt
ma a za pomoci téchto znalosti musi dojit k designu, ktery by odpovidal pozadavkim
zakaznika. Je tfeba najit podnéty, které stimuluji jednani cilové skupiny. Tato faze

je dilezita pro nasleduijici kroky, jelikoz si zde uréujeme, co je nutné provést. [1]

DalSim krokem je faze reSerse, pri které ziskavame nam potfebné informace pro plnéni
tvorby designu. Tato faze je dilezita pro kreativni proces tvorby. Mlze se jednat
o kvantitativni reSersi, tedy o Ciselna nebo statisticka data napriklad o velikosti a slozeni
cilovych skupin. Nebo o kvalitativni resersi, ktera ma designerdm pomoci pochopit
realitu — dlvod, pro¢ lidé reaguji ¢i nereaguji na urcité podnéty. Tyto informace
Ize nejlépe ziskat z dat, které se napfiklad soustfedi na nakupni chovani a zivotni styl

konkrétni cilové skupiny.

Po reserSi nasleduje faze vymysleni. Jedna se o pocatecni proces generovani napadu,
nikoli jiz samotnych navrhd. Pracujeme zde se zadanim od zakaznika a poznatky, které
jsme doposud ziskali pfi resersi. Na zakladé téchto informaci se snazime nalézt reseni,
které by uspokojilo jak zadavatele, tak i cilové publikum. K metodam, které se zaméruji
na tvorbu napadu, nalezi napfiklad brainstorming. Je to kreativni tymova metoda,
pri které je cilem vygenerovat spolecnou silou co nejvice napadui. Dale sem spada
i skicovani, které vyuziva vétsina designert k zaznamenavani svych napadd na papir.
Jedna se o rychlou metodu zaznamenani mysSlenky a napadu, proto nezalezi zcela

na jejich formé ¢i stylu ale na rychlosti a uzitnosti pro designera.
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Z faze reSerSe nam Casto vzejde hned nékolik designovych zadani, které je nasledné
nutné “zhmotnit” v nasledujicim kroku tvorbé prototypl do konkrétni podoby.
PFi tvorbé prototypl si mUZeme ovéfit jejich technickou realizovatelnost. Vytvorené
designy nasledné predkladame konkrétnim skupinam uzivatell, abychom si ovéfili

jejich funkenost.

Po tvorbé prototypU pfichazi na fadu samotny vybér. Nami vytvorené designy se v této
fazi porovnavaji se zadanim. Je nutné rozhodnout, ktery z vytvofenych design
je ten nejlepsi a na ném pak dale zameérime nasi pozornost. Musime realné zhodnotit,
zda design splniuje zadané pozadavky klienta a neopomenout také financni a casové
faktory tvorby, které také ovliviuji vybér konkrétniho designu. Nékdy je z ddvodu

technické a tim i financni naro¢nosti tvorby radéji vybran méné narocny design. [1; 3]

Jestli-ze zvolime vhodny design, je nutné ho aplikovat do provozu a dodat jiz hotovée
designové feSeni klientovi. Tento krok oznaCujeme jako implementaci.
Designer si v tomto kroku musi dat pozor na plnéni pozadavkl zakaznika. Vyhotoveny
design napfiklad externi firmou (tiskarny, priimyslové podniky a podobné) by meél

odpovidat klientem schvalenému navrhu.

Jako posledni krok je ozna¢ovano pouceni. Designerovi napomaha v jeho dalsim rlstu
Rozviji jeho schopnosti, diky kterym v budoucnu bude moci zlepSovat odvedenou praci.
Pouceni ziskame napfiklad ze zpétné vazby od zadavatele a cilového publika,
nebo porovnanim zadani s vysledkem. MUzeme zde ziskat informace o tom,

co pri tvorbé projektu fungovalo a co je nutné zlepsit. [1; 3]

1.1 Graficky design

Graficky design spada do kategorie uzitného uméni. Tento termin pouzivame k oznaceni
umeleckych prvkl, které jsou soucasti véci kazdodenni potreby, primyslovych
Ci strojnich vyrobk( a maji Cloveku zprijemnit jejich uzivani a zaroven rozvijet
jejich fantazii.

Graficky design jako takovy je urcen k vizualni komunikaci napriklad prostrednictvim
ilustraci, typografie, fotografie a podobnych prvkid. Jeho Ukolem je spolehlivé predat
konkrétni informaci urc¢ité skupiné lidi. Pro firmy je graficky design dllezity z hlediska

propojeni své znacky se svoji cilovou skupinou zakaznikd.
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Osoby, plsobici v tomto oboru, nazyvame grafickymi designery. Prace designera
vychazi z pozadavkl zadavatele neboli klienta. Jedna se o pfeménu jazykového sdéleni,
at uz psaného ¢i mluveného, do grafické podoby. Vytvari grafické znazornéni log firem,

rGznych reklamnich internetovych banner( az po ilustrace ¢i obaly ¢asopist. [2; 4; 5]

1.2 Polygrafie
Polygrafie je obor, ktery se zaméfuje zejména na tvorbu a rozmnozovani tiskovin,
v soucasnosti ma vSak presah az do online prostredi. Cilem polygrafd je zpracovavat

a sifit informace. Produktem, ktery polygrafie vyrabi, jsou tiskoviny. [6]

1.3 llustrace
Nazev ilustrace vychazi z latinského illustrare, coz v prekladu znamena osveétlovat
Ci nazorné zobrazit. Jak uz tedy nazev napovida, tak, ilustrace je chapana jako termin,
kterym oznaCujeme néjaké zrakové objasnéni, obrazovou nebo dekorativni
doprovodnou slozku textu v tisténé ¢i digitalni literatufe. llustrace Ize rozdélit do dvou

zakladnich kategorii, a to do ilustrace umélecké a védecké. [7]

Umeélecka ilustrace, chapeme-li ji v SirSim slova smysluy, je prakticky kazdy vytvarny
projev, ktery doprovazi urcity literarni text, za ucelem podporit myslenku a predstavivost
Ctenare tak, jak ji nelze popsat slovy. V zUzeném vnimani pojmu uméleckeé ilustrace
je zas mozno ji vnimat jako umeélecké dilo, které se inspirovalo literarnim textem,

a jest doplnéno osobnimi prvky umélce, ktery jej vytvari. [8]

V porovnani s uméleckou ilustraci se védecka ilustrace zaméruje Cisté na vecnost
a informativnost. Védecka ilustrace se vyskytuje tam, kde je jeji vécnost a nazorné

zobrazeni zadouci a kde je nutné, aby vyobrazeni odpovidalo realité. [9]

1.3.1 Cile ilustrace
Cile ilustrace mohou byt rizné. V pfipadé umélecké ilustrace ma ilustrator za cil umocnit
estetické vnimani textu a posilit jej o vytvarny zazitek. Ten je vazany at uz Uzce Ci volnéji
s psanym textem. U védecke ilustrace tomu je naopak, ma vizualné znazornit a objasnit
slozité informace, které jsou obsazeny ve védeckych spisech. Zde se muze jednat

jak o kresbu, tak i o fotografii. [7]
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1.3.2 Zaclenéni ilustrace do textu
Jak je ilustrace zaclenéna do textu, je vazano obecnymi a dobovymi zasadami.
Délime je dle toho, v jakém pomeéru jsou obrazove ilustrace k textu, a to na ilustrované

publikace a obrazové publikace.

llustrované, nebo také dekorativni publikace, vychazeji z plochy. Snazi se spojit
text s umeéleckymi prvky, jako je napfiklad zahlavi, inicialy a podobné, a utvorit z nich
jeden umélecky celek. Na rozdil od nich, obrazové ilustrace maji za ukol nazorné

komentovat text. [7]

1.3.3 Vzajemné propojeni ilustrace s textem
Je pochopitelné, Zze se ilustrace nachazi v urCitém vztahu s literarnim dilem,
pro které je tvorena. AvSak tento vztah se déli dle jejich vzajemné propojenosti do tri

zakladnich kategorii.

Prvnim z téchto vztahl je spojeni pfimé, nebo také oznacovano jako bezprostredni
zrakové spojeni. Vztah je zalozen na pfimé souvislosti mezi ilustraci, ktera primo

vysvétluje text a jim pak na dany vizualni obraz odkazuje.

Druhym vztahem je propojeni nepfimé, kdy se zaméruje na pasivni vyznamové
souvislosti mezi textem a ilustraci. llustrace zde ma vyznam doplnéni textu

0 nazornou informaci.

A poslednim vzajemnym vztahem mezi vytvarnym a literarnim dilem je vztah nepfimy,
kde se zamé&fujeme na aktivni vyznamové spojeni textu s ilustraci. Ukolem ilustrace

zde neni pfimo vysvétlovat text, ale aktivni vyklad urcité slozky textu.

Prvni dva zminéné vztahy, a to spojeni pfimé a spojeni neprimé pasivni neboli
doplhovaci, se vyskytuje zejména ve védeckych publikacich, odborné literature
a napriklad ucebnicich. Posledni zminény vztah, aktivni s nepfimym vyznamovym

spojenim, se vyskytuje zejména v literature krasné. [7; 10]
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1.3.4 Typy ilustrace
Charakter ilustraci se muize ménit podle toho, pro jakou literaturu je urcen, Ci jaky
je obsah textu. DalSi zménou charakteru ilustrace muze byt také osobité pojeti
ilustratora nebo doba, ve které ilustrace vznika. Diky jejim rozlicnym charakteristikam

muUzeme ilustrace rozdélit do nékolika typd, které nalezneme v knizni ilustraci.

Vytvarny doprovod je typ ilustrace, ktery se bezprostfedné vaze na text, tudiz
ho mUZeme popsat jako vizudlni zobrazeni literarniho textu. Mdzeme ji nalézt v literature

o historii ¢i v cestopisech, kde ma napomahat ¢tenaroveé fantazii a ozivit dej.

Druhym typem je umeélecka ilustrace, kde ma ilustrator moznost, pojmout tvorbu
vizualniho obrazu vice tvorivé, jelikoz doplhuje ¢&i  dovytvari literarni text.
llustrator zde uplathuje svUj osobity styl a jako zdroj inspirace voli situace ¢i fakta,

kterym se spisovatel detailngji ve svém dile nevénuije.

Jako posledni si predstavime typ ilustrace, ktery si bere literarni predlohu jako pouhou
inspiraci, z které vychazi jeho ilustrace, ktera se tak mize povazovat i jako samostatné
vytvarné dilo. Narovnava se zde vztah mezi vytvarnym a literarnim dilem na stejnou
uroven. Tento druh ilustrace nejvice podnécuje fantazii a emocionalni i racionalni slozky

psychiky ¢lovéka. [7]

1.3.5 Funkce ilustrace
Jednou zhlavnich funkci, kterou ilustrace disponuje je konkretizace ctenarovy
predstavy, pripadné jeji doplnéni, kterou nazyvame jako funkce mimoesteticka.
Dalsi je funkce esteticka, kdy neplsobi pouze jako nastroj pro konkretizaci dila, ale také

jako samostatny umélecky pocin.

V souvislosti s ilustraci do literatury urc¢ené pro déti, se musime podivat i na nasledujici
funkce, které uzce souvisi stimto zanrem, a mohou plnit svou Ulohu
v pedagogickém procesu. Z hlediska chronologického vyvoje se musime zamérit
na noetickou, poznavaci funkci umeélecke ilustrace. Je vnimana jako zdroj poznavani
skutecnosti, ktera nas obklopuje. Dalsi dominantni funkci je funkce esteticka
¢i umeélecko-esteticka, kde jde o plsobeni uméleckého i literarniho dila jako celku.
Uspésnost této funkce je v tom, Ze musi byt vytvofena tak, aby poskytovala ¢tenérovi

dostatek novych podnétl k pochopeni a prociténi dila.

15



Je to funkce smeérfujici k rozvoji détské osobnosti tak, ze se zaméfuje na citovy
a rozumovy vyvoj ditéte. Posledni zminénou funkci ilustrace bude funkce rekreacni,
kde je nutné se zamyslet nad tim, Ze ilustrace ma zaujmout, libit se a pripadné pobavit

a méla by plnit Ulohu rekreace a uvolnéni. [7; 11]

1.3.6 Postup pri ilustraci knihy
Kdyz mluvime o ilustraci jako o Cinnosti, mluvime tim o celkové praci ilustratora
na tvorbé vizualnich doplnkd literarniho textu. Tuto cinnost mUizeme rozdélit

na dvé ¢asti, na pred vytvarnou ¢ast a samotnou vytvarnou ¢ast. [7]

V prvni fazi, se ilustrator musi peclivé seznamit s textem, na ktery ma nasledné tvorit
ilustrace. To zahrnuje jeho precteni a pochopeni smyslu a cile dila. Da ilustratorovi
urCitou predstavu o tom, jak by konkrétni dilo mohlo vizualné vypadat
a jak ho zakomponovat do textu. Dale si musi uvédomit, komu je dilo urceno, tedy jaka
je jeho cilova skupina. llustrator si musi také vyhodnotit, které pasaze literarniho dila
je vhodné ilustrovat a které nikoliv. Na zakladé téchto informaci si zvoli technikuy,
jakou bude ilustrace provedena. Tento posledni krok je velice uzce spjat s nasledujici
druhou fazi procesu tvorby ilustrace, a to samotnou vytvarnou ¢asti. V druhé fazi,
vytvarné, ilustrator pracuje na konkrétnich ilustracich. Musi zde pracovat se svou vlastni

fantazii ale také s literarni predlohou, ke které jsou vizualni obrazy uréeny. [7]

1.3.7 Mira a zpUsob ilustrovani knihy
U literatury, ktera je urCena prevazné dospélému publiku, se ¢asto nenachazi ilustrace
vlibec. Avsak pfi ilustrovani knihy pro déti a mladez, je tomu naopak. Pravé podle

veku Ctenare se odviji mira a zplsob ilustrovani knihy.

vvvvv

a proto jim ilustrace poslouzi jako nositel informace. Z ni dité pochopi urcCity degj
Ci sdéleni. V knihach pro déti, které jsou uréené zacinajicim ¢tenardm se vyrovnava uloha
ilustrace s Ulohou samotného textu. Zde je jiz dité schopno si samo precist informaci,
kterou dfive musela nést dana ilustrace. Ale i tak se v literature pro tuto kategorii nachazi
mnoho ilustraci. DalSi kategorii je skupina deti, ktefi se nachazeji na nizsich

urovnich zakladni Skoly. Informacni a nauc¢nou funkci knih zde prebiraji ucebnice.
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V literature krasné je stale velké provazani mezi ilustraci a textem, kde ilustrace
ma podporit predstavivost ¢tenare. Posledni pfestavenou kategorii jsou déti a mladistvi
z vy$Sich ro¢nikd zakladnich skol, kde je ilustrace k texu vazana pouze volné a vyskytuje

se v mensi mite, nez jak tomu bylo doposud. [7; 10; 11]

1.4 Typografie
Typografie je obor, ktery se zabyva pismem, jeho vlastnostmi a spravnym pouzitim.
Jejim cilem je zajistit ¢tenarlim pohodiné a snadné Cteni. Zaroven je typografie uméni,
jak pouzivat pismo abychom vyjadrili myslenku a sdéleni. Mimo jiné, dodrzeni

typografickych pravidel ma za vysledek také napriklad lepsi dojem z textd. [12]

1.4.1 Pismo

Jako pismo oznacujeme kompletni sadu znakl samotna pismena, Cislice a znaky,

které maiji své charakteristické znaky jako je tloustka, Sitka a styl.

Kazdé pismo ma své charakteristické znaky, proto je nutné, aby si designer uvedomil
jejich rozdilné tvary a znaky, které jsou jejich soucasti. Designer musi brat v potaz,
to, jaky typ pisma je vhodny k sdéleni, které chce predat. Rlzna pisma maji rizné
vlastnosti, které vzbuzuji rozdilné pocity vice nez samotné sdéleni, které je napsané.
Existuji seriozné vypadajici druhy pisma, které v nas maji vzbuzovat neutralni pocity.
Na druhou stranu jsou zde pisma, které maji pasobit humorné ¢i mladistve,
ty v nas pak vzbuzuji konkrétni emoce. Musime se tedy zamyslet pri vybéru pisma

i nad tim, jakou naladu chceme v ¢tendri vyvolat. [1; 12; 13]

1.4.1 Rodina pisma

Rodina pisma se sklada z rdznych fezd jednoho druhu pisma. Kompletni pismova rodina
by méla mit zakladni verzi pisma a pak jeji vyznacovaci verze, které jsou odvozené
od plvodniho vzhledu — stojatého pisma. Tim, Ze je na sebe rodina pisma navazana

svou podobnosti, zajistime to, Ze bude sazba plsobit jednotné. [13; 14; 15]

1.4.2 Rez pisma
Kdyz se zaméfime na rez pisma, myslime tim jeho jednotlivé kresebné varianty,
které jsou odvozené od zakladniho vzhledu fontu. Tyto kresebné varianty pisma,

vyuzivame pro znazornéni urcité informace v textu.
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Vyznacovaci fezy pisma se od toho zakladniho odliSuje tak, ze ma jinou kresbu,
ktera je vSak od plvodnikresby odvozena. Jako vyznacovacifez pisma mizeme oznacit

kurzivu, pismo polotu¢né a tucné, ¢i kapitalky nebo verzalky.

Kurziva — neboli pismo, s kresbou mirné naklonénou, jsou jedenou z nejvice pouzivanych
vyznacovacich fezl v sazbé. Neméla by se vyuzivat na delSi texty, jelikoz jeho Citelnost
je horsi. Jestlize pismova rodina neobsahuje fez kurzivy, mnoho pocitacovych program
ji dokaze umeéle vytvorit, avSak za cenu deformace samotného pisma — tudiz nebude

vypadat stejné proporcionalné jako zbytek sazby.

Tucnost, v typografii oznacovana jako duktus. Je dalSim dulezitym druhem pismového
fezu. Duktus ndm vyjadfuje pomér tloustky tahu k vysce pismene. Mame dva druhy
pisma podle zaméreni se na jejich tucnost. Prvnim je pismo se zesilenym duktem.
Spadaji sem pisma polotucna az tucna — kresba pisma je ku proti jeji zakladni kresbé
Sirsi a diky tomu, bude text plsobit tmavéji. Druhym druhem je pismo se zeslabenym
duktem, kdy tomu je naopak. Pismo je vzhledem uzsi, nez je tomu u zakladni kresby

pisma — pismo tedy bude pUsobit svétleji. [13; 15]

1.5 Grafické editory
Jedna se o skupinu program( z oboru pocitacové grafiky, diky kterym mizeme
vytvaret rdzna digitalni grafickd zndzornéni Ci v nich pfipravovat tiskova data.
Existuje cela Fada grafickych editort, které se lisi svym prostfedim, nastroji ¢i vyuzitim.
Jako jedno z hlavnich déleni se zaméfuje na to, v jakém prostoru grafiku vytvarime,
zda v 2D ¢i 3D. [16]

1.5.1 2D grafika a jeji editory
2D grafiku délime do dvou skupin a to na rastrovou (bitmapovou) grafiku a vektorovou
grafiku. Pracujeme zde s dvourozmérnymi objekty, napfiklad s textem Ci obrazky.

Hlavnim zastupcem 2D grafiky je zobrazeni informace za pomoci monitoru.

1.5.2 Bitmapova grafika a jeji editory
Za pomoci bitmapovych grafickych editorll mdzeme upravovat rastrovou grafiku.
Programy pracuji s na principu rozlozeni objektll na body neboli pixely, které
dosadi do pravidelné mrizky. Kazdy pixel ma svou barvu, pfesné urCenou pozici

a je Ctvercového tvaru.
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Rastrova grafika se nejvice vyuziva u monitorQ, které zobrazuji pravé v pixelech

v barevném rezimu RGB, Ci pfi skenovani nebo fotografovani.

Mezi nejznameéjSi a nejvice pouzivané programy pro editaci bitmapové grafiky
patfi zejména program od firmy Adobe, Photoshop nebo program Affinity Photo

od firmy Affinity.

Vyhodou rastrové grafiky je mnozstvi vyuzivanych formatd sobord, které Ize otevrit
témeér na kazdém pocitaci a jsou podporovany mnoha programy. Jedna se napriklad
o formaty JPG, PNG nebo GIF. [17; 18]

1.5.3 Vektorova grafika a jeji editory
Na rozdil od bitmapové grafiky, se ve vektorové grafice nevyuzivaji pixely.
Vektorova grafika je definovana za pomoci matematickych operaci. Obraz je tvoren
pomoci Car a krfivek, které mohou mit predem urCeny tvar za pomoci
geometrickych objektl (kruznice, ¢tverec, mnohouhelniky). Zmeény velkosti obrazc(

se provadi za pomoci dalSich matematickych vypoctU.

Pri tvorbé vektorové grafiky se vyuziva souradnicovy systém, podle kterého se urcuji

rozmeéry a pozice objektl a kfivek. MGzeme urcit barvu, tloustku a smér kfivky.

Tento druh grafiky je vhodny pro tisk pfimymi barvami, tedy pro sitotisk a flexotisk.
Vhodné je pouzit vektorovou grafiku tam, kde motiv budeme muset zvétSovat
a zmensovat a nechceme, aby tato manipulace ovlivnila kvalitu. Casto je tedy vyuzita

u tvorby log, ikon, velkoformatovych tiskd (pokud neni v podobé fotografie).

NejznaméjsSimi programy v této kategorii grafiky jsou napfiklad Adobe lllustrator

nebo Corel Draw.

U vektorovych program je problém prenosnost grafiky mezi jednotlivymi editory, jelikoz
jsou zavislé na programu, kde byli vytvoreny. Pro vySe uvedené programy to jsou
formaty Al (pro Adobe lllustrator) a CDR (pro Corel Draw). Univerzalnim formatem

pro vektor je format PDF. [18]
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1.5.4 DTP editory

Jedna se o programy zameérené na takzvany desktop publishing, proces zpracovani
textu, obrazkl a dalSich grafickych materidll do vysledné podoby, ktera je vhodna

pro tisk.

Mezi nejznaméjsi a nejvice vyuzivané editory pro sazbu patfi program z balicku
Creative Cloud od firmy Adobe, InDesign a program od firmy Affinity,
Affinity Publisher. [15; 19]
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2 Pred produkéni faze

2.1 Inspirace

U kazdé kreativni ¢innosti je inspirace jeji nezbytnou soucasti, jelikoz bez ni, by se nedali
vytvorit rlzné vzruSujici ndpady. Inspiraci lze cerpat z nejriznéjsich zdrojd,
at uz ocCekavanych, tak i neocekavanych. Mizeme ji nalézt napriklad v literature,
Casopisech, hudbé, na internetu nebo v prostredi, ve kterém se nachazime.

Lze tedy fict, Ze inspiraci mizeme najit prakticky kdekoliv a v éemkoliv.

2.1 Cilové skupiny

Specifikace konkrétni cilové skupiny spada do procesu reserSe. Jedna se o rozdéleni
spole¢nosti do zakladnich skupin spotrebitelt ¢i uzivatell produktu, v daném odvétvi.
Kdyz vymezime a stanovime konkrétni cilovou skupinu, musime ji dale zkoumat,

diky cemuz dojdeme k hlubSimu poznani jejich slozeni a chovani.

Vyuzivame zde jiz vySe zminénych kvantitativnich a kvalitativnich informaci, které
nam pomohou urcit strukturu skupin. Ziskame tim profily zakaznik(, pomoci kterych
mdzeme vypracovat typické scénafe pro danou skupinu. Zaroven si designefi
mohou pomoci vytvorenim takzvané persony, osoby, které by svymi vlastnostmi méli

odpovidat cilovému zakaznikovi.

Nase cilova skupina by se méla odrazit v samotném designu, ktery vytvafime.
Protoze pravé tento design je tvoren pro né. Proto nesmi designer pfi navrhovani
zapomenout na to, kdo je jeho cilové publikum a jak s nimi komunikovat a jak v nich
vzbudit konkrétni emoci. [1; 12]
2.2 Prejimani

Prejimani |ze popsat jako preneseni urcitého prvku, z jiného uméleckého dila do svého
vlastniho. Designéfi Casto voli tuto metodu z divodu komunikace se zakaznikem,
prejimani byva véetsinou velice primé, coz divakovi umoznuje ihned pochopit cil sdéleni.

Existuje nékolik druhl prejimani — imitace, adaptace, parodie, paradox, distorze a pocta.
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Imitace, kterou lze oznadit také jako kopii, je reprodukce ¢i adaptace (upraveni)
pUvodniho dila do nového designu. UmozZzniuje jit pfi hledani urcitého designového rfeseni
“zkratkou®, jelikoz dané designové feSeni jiz bylo v minulosti vyfeseno.
Adaptace neboli Uprava plUvodniho designu tak, aby vyhovovala novému Uucelu.
MUzeme tak vyuzit néjaky designovy prvek, ale kontext dila, bude jiny. Parodie je design,
ktery zesmésnuje puUvodni dilo urcitou humoristickou ¢i satirickou formou.
Forma prejimani pomoci paradoxu predstavuje design, u kterého jeho myslenka
obsahuje rozporuplné predstavy — maji nutit divaka se zamyslet, nad tim, co vidi.
Opticky klam, oznacCovany jako distorze, za jejichz pomoci designer upravuje
a deformuje tvar designu tak, aby nebyl lehce rozeznatelny. Posledni zminénou metodou
prejimani je pocta, kdy designer mlze vzdat svdj obdiv uréitému dilu ¢i umélci,

tim Ze ho zacleni do svého dila. [1]
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3 Kniha
3.1 Sazba

V plvodnim kontextu se jedna o puavodni tiskovou formu, kdy se za pomoci
knihtisku a liter (kovovych blokd s jednotlivymi pismeny) tvorili tiskarské Sablony
pro nasledny tisk. V soucasnosti s pfichodem modernich technologii se tak nazyva
sazbou elektronicka obdoba této cinnosti, kdy v specializovaném grafickém programu

upravujete predevsim typografickou stranku textd. [20]

3.1.1 Rucéni sazba
Koreny ruéni sazby sahaji do Ciny v obdobi 12. az 13. stoleti, kdy v$ak tato technika
nebyla moc vyuzivana, kvdli jeji naro¢nosti na zhotovovani jednotlivych liter.
Z této doby je dochovany exemplar korejské knihy Cikéi, kterd je nejstarsi dochovanou

knihou tisknutou za pomoci techniky pohyblivych liter.

Rucni sazba se nejvice rozvijela okolo roku 1440. Némecky zlatnik Johannes Gutenberg
se zasadil o nékolik inovativnich objevl. Jako prfiklad uvedme metodu odlévani

ocelovych liter, ktera umoznovala vyrazit libovolny pocet stejné vypadajicich pismen.

Princip ru¢ni sazby spocival v tom, Ze saze¢ (osoba, ktera skladala jednotlivé texty),
meéla v prihradkach jednotliva pismena, z kterych sestavoval jednotlivé texty,
které po dokonceni byly otisknuty za pomoci knihtiskarského lisu. Nasledné se museli
rucne ocistit a roztridit jednotlivé litery. Rucni sazba byla zdlouhavou a namahavou

¢innosti, kterd také vétsinou byla nejdrazsi polozkou tiskoviny. [20]

3.1.2 Strojni sazba
Jednalo se o mechanizaci rucni sazby, kterou patentoval William Church. Za pomoci
klavesnice byl uvadén do pochodu cely systém sazby pismen z jednotlivych
zasobnikl, které byly usazovany na sazitko. AvSak jejich roztfidéni a ocisténi

bylo provadéno dale rucné.

V roce 1896 Némec Ottmar Mergenthaler zkonstruoval radkovy sazeci stroj Linotype,
kde se za pomoci klaves sazely negativni litry, které nasledné byly odlity jako hotovy
radek. Jednotliva pismena se pomoci unikatnich zamkd pak automaticky roztridila

do spravnych prihradek. [20]
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3.1.3 Fotosazba
Strojni sazba byla béhem 60. let 20. stoleti vytlatena novou offsetovou fotosazbou.
Vytvarela se za pomoci fotografického filmu a papiru, kdy fotosazeci stroj promital

pismena na citlivy materidl, ktery po vyvolani slouzil k vyrobé ofsetového tisku. [20]

3.1.4 Pocitacova sazba
Po ére fotosazby nastava od roku 1985 doba pocitacové sazby, ktera trva
do soucasnosti. Setkavame se predevsim s oznacenim DTP neboli Desktop publishing.
Sazba se provadi za vyuziti pocitacoveé techniky pro zpracovani text(, obrazkd a dalSich
grafickych materidlt které se zde pripravi pro nasledny tisk. Mezi soucasné nejvice
pouzivané programy v oblasti sazby patfi software od firmy Adobe InDesign

nebo od program Publisher od firmy Affinity. [15; 19; 20]

3.2 Casti knihy
Kniha se déli na dvé ¢ast, a to na konstrukeni a tisténou ¢ast knihy. Konstrukeni ¢ast
knihy predstavuje obal, ktery chrani tisténou cast knihy neboli knizni blok.

TiSténa ¢ast je pak samotny knizni blok, ktery se sklada z nékolika ¢asti. [15; 21]
3.2.1 Tisténa ¢ast knihy
Prvni Casti knihy, kterou si popiSeme je signet, coz je oznaceni vydavatelstvi,

které se nachazi na prvni liché stréance. Casto je umisténo na stejnou stranu jako patitul.

Patitul je list, ktery se nachazi pred hlavnim titulem. Nalezneme zde uvedeného autora
knihy a nazev dila. Patitul se od hlavniho titulu lisi tim, ze je vysazen mensim pismem.
Tento systém dvojiho titulu pochazi z minulosti, kdy se knihy ¢asto vytrhavali z desek,

aby byly leh¢i na prenos. Diky tomu, se ¢asto nevédélo, o jaky titul se jedna.

Nasleduje frontispis, také oznacovan jako protititul. Byva vétSinou umistén naproti
hlavnimu titulu, tedy na levé strané knihy. Je zde vétSinou zobrazena ilustrace

Ci fotografie, ktera se vztahuje k celé knize.

Hlavni titul nebo také oznacovan jako titulni list, je vzdy umistovan na lichou stranku,
naproti protititulu. Musi zde byt obsaZzen nazev dila a autor, ale mdze se zde zminit také

nakladatelstvi ¢i rok vydani. Grafickou Upravou by mél ladit se zbytkem publikace. [14]
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Po titulnim listu nasleduje impresum, neboli autorska tiraz. Ta se nachazi na zacatku
knihy, na druhé strané za hlavnim titulem, kde je obvykle vypsan nazev knihy,

jmeéno autora, autorska prava neboli copyright a ISBN. [21]

Dalsi dulezitou slozkou knihy je tirdz. Jedna se o jednou z povinnych &asti knihy,
novin Ci periodik. Nalezneme zde soupis UdajU, ktery obsahuje technické a vydavatelské
informace. Ty jsou povinné a jsou urCeny na zakladé zdkona o neperiodickych
publikacich. Tiraz se nachazi v knihach ¢eského plvodu zejména na konci publikace,
avSak néktefi vydavatelé ji umistuji na zacatek knihy podle anglosaského vzoru.

Tyka se to zejména odbornych publikaci.

Mezi povinné udaje spada jméno autora, nazev dila, nazev nakladatelstvi a jeho adresa,
obchodni jméno a adresa spolecnosti, ktera publikaci vytiskne spolu s rokem,
kdy byla vydana. Mezi dalsi informace dané zakonem patfi rok prvniho vydani
(v pfipadé Ze je zndm), oznaceni nositele autorského prava a &islo mezinarodniho
¢islovani  knih  (ISBN), pokud bylo publikaci udéleno. Jedna-li se o dilo,
které je prekladano, musi zde vtomto pfipadé byt uveden autor prekladuy,

originalni nazev dila a také plvodni nakladatel.

Mohou zde byt uvedeny i dalsi informace, které jsou jiz oznaceny jako nepovinné.
Radi se mezi né obvykle autor typografické Upravy, editor, pocet stran publikace

¢i o jaké vydani se jedna. [15; 21; 22]

Jako oddil v knize oznacCujeme kapitolu. Ta by méla zpravidla zacCinat na liché strance,

tedy vpravo. Kazda kapitola by méla byt oznacena nazvem nebo Cislem.

V réamci publikace se maze stat, ze se nam v pribéhu knihy vyskytne prazdna stranka.
Je nazyvana vakat. Jedna se o prazdnou stranku, ktera se nachazi kdekoliv v knize,

avSak musi byt zpravidla umisténa na levé strané knihy. [23]

Posledni slozkou knihy, kterou si popiSeme, je obsah. Jde o soupis veskerych kapitol
a podkapitol, které se nachazeji v knize. Obsah ma usnadnit Ctenafi praci s knihou,
zejména u odbornych knih. Umistuje se vétSinou na konec knihy, ale mize byt také

na zacatku, kde se vklada za impresem. [15]
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3.2.2 Knizni vazba
Pojem knizni vazba zastreSuje dva vyznamy, prvnim z nich, je oznaceni pro postup
tvorby samotné tisténé knihy, kdy se z jednotlivych listd tvofi knizni blok.
Druhym pak je samotny obal knihy, ktery slouzi jako ochrana knizniho bloku

pred poskozenim a také ma funkci dekorativni.

Zameérime se také na knizni vazbu, jako na pfedmét ochrany knihy. Lze ji rozdélit na tuhé
a mekké vazby. Vyhodou tuhych vazeb je jejich vySSi odolnost, avSak jeji vyroba
je levnégjsi vyroba, ale existuje vétsi riziko poskozeni. Dale u obou druhl vazeb

rozlisujeme zpUsob jejich spojeni s kniznim blokem Sité nebo lepené.

V Ceské republice jednotlivé druhy kniznich vazeb oznadujeme jako V1, V2 a podobné.
Toto oznaceni vychazi z jiz neplatné ceskoslovenské oborové normy, proto tyto typy

oznaceni v zahrani¢i nenajdeme. [15]
Sesitova vazba

Vazba V1, oznaCovana jako vazba sesitova, predstavuje nejjednodussi typ svazani
publikace. Brozura je seSita dratem ve hrbetu, a je znama pro svou nizkou cenou.
Na druhou stranu jeji nevyhodou je, ze neni pfilis odolna proti poskozeni a hrozi
zde riziko zranéni pravé o kovovou sponu, ktera spojuje jednotlivé stranky brozury.
Nejnizsi pocCet stranek, které tento typ vazby mize mit, je osm stran. Maximalni pocet

se odviji podle pouzitého podkladu a technologie vyroby. [15; 25; 26]
Brozura

Druhym typem vazby je druh V2, ktery se oznacuje jako brozura. Je to nejrozsirenéjsi
druh vazby, za dostupnou cenu. Je nejvice pouzivana pro levny typ knih tzv. paperback.
Jedna se o mékkou vazbu, do které je vlepeny knizni blok, ktery je nasledné i s obalkou
ofiznut po tfech stranach. Nevyhodou této vazby je jeji nizka odolnost,

pfi Castém pouzivani hrozi vypadavani listd a jeji horsi oteviratelnost. [15; 24; 26]
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Sita vazba s mékkymi deskami

Tretim typem, je vazba V4, u které jdou listy seSity k sobé nitémi a poté jsou vlepeny
do hrbetu obalky. Je vhodna pro publikace, které budou celit vétSimu namahani,
napriklad ucebnice. Nevyhodu pak mUze byt, ze diky seSiti stranek, je hrbet publikace
Sirsi jak knizni blok. [15; 24; 26]

Pevna vazba

Poslednim oficialnim druhem je vazba V8, ktera se predstavuje nejpropracovanéjsi
a nejpevnéjsi druh. Jeji vyroba je drazsi a delSi nez jiné vazby, ale jeji odolnost je daleko
vetsinez u ostatnich druhd. Je vhodna pro vSechny publikace, u kterych predpokladame
dlouhou dobu pouzivani. [15; 24; 26]

3.3 ISBN
Systém mezinarodniho standartniho Cislovani knih vznik v 60. letech ve Velké Britanii,
tehdy vSak pouze jako narodni systém, ktery se pozdéji rozsifil do celého svéta.
V Ceské republice je od roku 1989. Jednd se o tfinactimistné &islo, které se vyuziva
k identifikaci knihy. Cislo ISBN je povinné pro kazdou publikaci, kterd je uréena vefejnosti.
Je pridélovano zdarma, pod podminkou, ze odevzdate povinné pét vytiskl publikace
do rtznych verejnych knihoven. Z ¢isla ISBN Ize nasledné vygenerovat ¢arkovy kod,

tedy jeho grafické zpracovani. [27]
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4 Barvy

Barva patfi mezi jeden z nejvyznamnéjsich komunikacnich nastroja uz jen kvdli tomu,

Ze dokazi prilakat pozornost divaka. Zaroven barva produkt zatraktivni a zvyrazni. [12]

U barvy se vSak nelze zamérit pouze na jeji komunikacni schopnost, ale je nutné,
aby se designer podival také na konkrétni vlastnosti a psychologicky vyznam barey,

ktery se muze liSit podle kultury, ve které se nachazime ¢i kam nas design mifi.

Jako priklad kulturnich rozdili ve vnimani barev muizeme uvézt vnimani bilé
a cCerné barvy. V zapadnich civilizacich je bila barva spojovana s Ccistotou
a nevinnosti a Cerna zas se smutkem a smrti. Ale napriklad v Indii se bila barva
nosi na pohrby, jelikoz se zde Véri, ze smrt je zacatkem néceho nového. Proto je nutneé,

aby designer pochopil spojitost

Modra barva ma v divakovi evokovat pocity spolehlivosti, bezpe¢i a zaroven plsobi
jako barva spojend s tradicemi ¢i konzistentnosti. Cervend barva naopak vzbuzuje
vzruseni a dynamiku, plsobi dramaticky ale i agresivné. Bila barva, jak je jiz zminéno
ma evokovat pocit Cistoty a nevinnosti, zaroven i laskavosti a jakési sterility.
Cerna naopak je spojovéna s magii, dramati¢nosti a eleganci, ale také méa plisobit
zlovéstné. Zelena barva symbolizuje pfirodu a hojnost, riZzova zas vasen a okazalost,

zaroven ma budit pozornost. [2; 12; 28]

4.1 Kruh barev a vzajemné barevné kombinace
Barevny kruh je zalozen na barevném spektru, diky kterému Ize zakladni teorii barev
lencCeji vysvetlit. Jedna se o kruh, kde jsou vyobrazeny zakladni primarni barvy,
azurova, fialova a Zlutg, z kterych Ize smichat jakoukoliv jinou barvu. Déle se zde nachazi
sekundarni barvy — Cervena, modra a zelena, které vzniknou smichanim primarnich
barev ve stejném pomeéru, a tercialni barvy, které jsou kombinaci primarnich

a sekundarnich barev z barevného kruhu, prfi stejné sytosti a jasu. [12; 28]
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Z barevného kruhu vychazime, chceme-li ziskat vzajemné ladici kombinaci barev.
Existuje hned nékolik metod, jak postupovat pfi jejich vybéru. Prvni metodou je vybér
monochromatickych barev. Designer si vybere jednu konkrétni barvu, u které
pak ubira ¢i pridava jas a sytost. Pfi vybéru barev timto zplsobem je zajistén jejich

vzajemny soulad.

DalSim zplUsobem je vybér komplementarnich barev. Jednda se o barvy, které
se v kruhu barev nachazi pfimo naproti sobé. Mezi typicky pfiklad komplementarnich
barev muizeme oznacCit Cervenou a zelenou barvu, které se nachazi v kruhu

primo naproti sobé. [12]

Analogickeé schéma bareyv, které Ize také oznacit jako harmonické schéma, si barvy bere
takové, které se nachazeji na barevném kruhu vedle sebe. Zaroven si u tohoto schématu

mUzeme hrat i s jejich sytosti a jasem, stejné jako tomu bylo u prechozich modeld. [28]

Schéma mékkého kontrastu vybira barvu, ktera neni pfimo kontrastni, tedy tu ktera lezi
naproti, ale vybira barvy, které se nachazeji vedle kontrastni barvy lezici naproti.
Tim, ze zvolime dvé vedle nepfijdeme o kontrast, kombinace bude na pohled jemnéjsi

a ve vétsiné pripadech bude kombinace pestrejsi. [12]

Triada, je schéma barev, kde vybereme tfi barvy, které se nachazeji ve stejné vzdalenosti
od sebe, tedy kdyz je v kruhu barev spojime pfimkami, tak nam vznikne rovnoramenny
trojuhelnik. Tato metoda vybéru barev je specifickda tim, ze vzniklé kombinace

maji tendenci byt uderné — proto se pfi jejich vyuziti hodi byt opatrny. [12; 28]

Posledni zminénou metodou je tetrada, kdy vybirame Ctyfi barvy, které pfi jejich spojeni
pfimkami v kruhu barev utvori obdélnik. Nejlépe toto schéma funguje, kdyz ponechame

jednu barvu jako tu dominantni a zbylé tfi budou slouzit pouze jako doplikove.

U vybéru barev je nutné také uvazit to, ze i jejich jas a sytost maji svdj vyznam.
Proto by paleta barev méla odpovidat projektu, ke kterému nalezi — svétlé barvy,
pusobi hravé, na rozdil od desaturovanych barev, které maji plsobit na divaka

vice seridzné. [28]
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4.2 Barevny prostor
Jako barevny prostor chapeme rozsah barev, které jsou zafizeni schopna rozeznat,
zaznamenat Ci reprodukovat. U fotoaparatl to napfiklad znamena, jak velky
rozsah barev je snimaC schopen zaznamenat. Barevny prostor se vyuziva také
u zobrazovacich zafizeni, jako jsou monitory nebo u reprodukénich stroji jako
jsou tiskarny. Existuje mnoho druhd barevného prostoru, mezi nejznaméjsi typ patfi
barevny prostor RGB a CMYK.

Nazev RGB modelu, se sklada z pocatecnich pismen tfi zakladnich barev tohoto
prostoru — Red, Green, Blue, v prekladu Cervena, modra a zelena. Tento model je zalozen
na aditivnim michani barev, to znamena ze se barvy scitaji. Pravé kombinovanim intenzit
téchto tfi zakladnich barev se dokaze “namichat” jakakoliv barva. Tudiz jestlize chceme
namichat barvu bilou, vyuziji se vSechny tfi barvy ve své plné intenzité, u cerné tomu
je naopak. Vychozim stavem RGB modelu je Cerna. RGB model se vyuziva tam,
kde neni k zobrazeni potfebné denni svétlo, tedy u digitalnich zobrazovacich nastrojd

jako jsou displeje, monitory Ci televize, ale také snimace fotoaparatd. [12; 19]

Model CMYK funguje na principu subtraktivnim michani barev, tedy odc¢itanim barev
od sebe a tim omezujeme barevné spektrum. Nazev se stejné jako u modelu RGB,
skladda z pocatecnich pismen anglickych nazvi barev, které model tvofi,
Cyan (azurova), Magenta (purpurova), Yellow (Zluta), Key (nékdy také oznacovanou jako
blacK) kterd oznacuje barvu ¢ernou, kterd vznikne prekrytim vSech ostatnich barev.
Vychozi stav pro tento model je bila a vyuziva se tam, kde je k zobrazeni potifebné denni

svétlo. Vyuziva se tedy pro tisk. [12; 19]

Dale existuji jeSté méné znamé barevné prostory, napfiklad CIE XYZ nebo CIE L*A*B.
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5 Tisk

Tisk je metoda prenaseni predlohy za pomoci tiskarny na rdzné materidly,

zejména papir, kdy se vytisknuty produkt shoduje s predlohou.

5.1 Historie a druhy tisku
Pocatky tisku mizeme nalézt v Cing, okolo 9. stoleti naseho letopoctu, jejich metoda,

avSak nebyla efektivni a neuchytila se. [29]

5.1.1 Knihtisk
Tato technika tisku je provadéna takzvané tiskem z vysky, kdy se barvou obarvi pouze
vyvysSena reliéfni mista predlohy, které Ize oznacit také jako tisknutelné plochy predlohy

a za pomoci tlaku, se obarvena plocha obtiskne na podklad.

Jedna se o prvni komercné vyuzivanou techniku tisku, za jejiz vynalezce se povazuje
Johannes Gensfleisch Gutenberg, ktery jej vynalezl okolo roku 1440. Avsak nebyl prvnim,
kdo se o tisk z vysky zajimal, prvni zminky o tomto tisku mizeme nalézt na dalném
vychodu, kde tiskafi ryly svou grafiku do desek, které nasledné za pomoci barvy
a tlaku otiskly na podklad. Tato metoda ma nazev blokovy tisk nebo deskotisk.
Jednalo se vSak o zdlouhavou a neefektivni praci, z toho hlediska, ze deska Sla

pouzit pouze jednorazove.

Gutenberg svdj knihtisk zalozil na principu skladani jednotlivych liter. Jsou to odlita
olovéna pismena Ci znaky, ze kterych se do tiskové formy slozila tiskova predloha
a ta se nasledné otiskavala. Po jejim natisknuti se jednotlivé litery ocistili a roztridili
k dalSimu pouZiti. [29; 32]

Prvni vytisténou knihou za pomoci knihtisku byla v Cechach Kronika trojanska, ktera

byla vytvorena roku 1468 neznamym tiskarem v Plzni.

V soucasnosti se tato metoda vyuziva z hlediska uméleckého, jelikoz otisk jednotlivych
pismen neni vzdy stejny a tim ziskava na otisk na sveé jedinecnosti. Proto umélci vytvori
predlohu za pomoci knihtisku, kterou nasledné oskenuji a nasledné ji za pomoci

litografie vice objemové rozmnozi. [19; 30; 33]
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5.1.2 Litografie
Jednim z nejvétSich nedostatkld knihtisku byla jeho barevna omezenost tisku.
Napriklad u ilustraci se natiskla pouze cCerna kontura, zbytek byl nasledné

ruéné domalovan.

Za vyndlezce litografie, také oznaCované jako kamenotisk, je oznacovan
Alois Senefelder, némecky herec a dramatik Zzijici v 18. stoleti. Ke svému objevu prisel
dilem nahody, kdy mél na vapencovy parapet napsat kfidou seznam pro svou sluzebnou.

Nasledné na néj mél nahodou pfitlacit kus papiru, na ktery se seznam dobre otiskl.

Prisel tak na to, ze se na vapencoveé desce dobre drzi mastna kfida tuzky. Jim objevenou
metodu pak poprvé vyuzil roku 1796 na vytisknuti notového zaznamu mnichovského
hudebniho skladatele Franze Gleilinera. [34; 35]

Jako podklad pro litografii se vyuzival vapencovy kamen, na ktery se za pomoci uhl
nacrtla kresba — na rozdil od knihtisku se jednalo o tisk z plochy, tedy ze se tisknutelna
plocha nelisila vyskou ale pouze chemickymi vlastnostmi. Kresba je pak vyznacena
mastnym inkoustem a je nasledné potrena arabskou gumou, diky ¢emuz budou barvu
prijimat pouze mastné potfena mista. Pro barevny tisk se pouzivalo vicero litografickych

desek, pro kazdou barvu jedna. [35]

Tato technika tisku byla vyuzivana v mnoha oborech, napfiklad k propagaci produktd,
kdy byly tisknuty etikety na Iahve od likéra ¢i sladkosti. Dale byl vyuzivan k tisku ilustraci

do odbornych publikaci nebo k tisku plakatl, kdy nejznaméjsi jsou napriklad

od Alfonse Muchy ¢i Henryho Toulouse-Lautreca. [34]

V soucasnosti je litografické tisknuti provadeéno tak, ze se vytvorena grafika prenasi
za pomoci gumoveého valce s kovovymi platy na tiskovy podklad. Jedna se o rychlou

a spolehlivou metodu vysokoobjeového tisku. [30]
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5.1.3 Sitotisk
U této tiskarské metody se predloha vtira na podklad tak, ze se barvy protlacuji
pres sito, kde se nachazi navrh grafiky. Nejednd se o metodu, ktera by Sla
vyuzit u velkoobjemovych tiskl, jelikoz je nutné kazdou barvu nanést zvlast

a nasledné pockat az uschne.

Postup u tohoto druhu tisku je nasledujici: predloha je pfenesena na sito tak, aby barva
mohla prostupovat tam, kde chceme, aby se vytiskla. Nasledné za pomoci stérky
protlacime barvu pres sito na podklad a pak opatrné sundame sito.
Vyhodou tohoto tisku je, Zze je mozné tisknout prakticky na cokoliv a jednoduché

naneseni barvy, nevyhodou je vSak jeho neekonomic¢nost. [19; 30; 33]

5.1.4 Linoryt
Jedna se o nizkoobjemovou techniku reliéfniho tisku, kdy se grafika vyryva do linolea
a nasledné je potfena barvou a obtisknuta za pomoci tlaku na podklad. U tvorby
navrhu je nutné se zamyslet nad zplsobem odryvani plochy a nad tiskem.
Jestlize budeme tisknout ¢ernou barvou na bily papir, budeme odryvat ty ¢asti navrhu,
které chceme, aby zlstali bile — tedy nebyly natisknuty. Pfi nasledném otisknuti
se prenesou pouze ¢asti, které jsme neodecetli. Dale si prfi samotné tvorbé musime

si dat pozor na to, ze navrh je otisknut zrcadlove.

Na vyryté linoleum naneseme valeckem barvu a nasledné ho otiskneme na podklad.

Rytina musi byt pred kazdym dalSim otiskem opétovné natren barvou.

Mezi nejznameéjsi umélce, ktery se veénovali linorytu fadime napriklad Pabla Picassa
nebo Henriho Matisse. [30; 36]

5.1.5 Ofsetovy tisk
Jedna se o jednu z nerozsifengjsich technik tisku z plochy, tedy ze tisknutelné
i netisknutelné prvky jsou v jedné roviné. Pro tisk jsou pouzivany hlinikové desky, na které
je nanesena svétlocitliva vrstva a za pomoci laseru je do ni odstrani ¢ast, ktera nema
byt tisknuta. Nasledné je deska pripevnéna v tiskarné k valci, na kterou je nanesena
barva a ta je pak za pomoci pfenosového valce (gumovy valec, na ktery se prenasi

barevny motiv tisku) prenasi na podklad. [19]
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Ofsetovy tisk se vyplati za predpokladu, ze budeme tisknout vétsi naklad.
Plati zde pravidlo ¢im vétsi naklad tim se nam snizi cena za jeden arch, proto
je vhodny pro tisk katalogC ¢i reklamnich letak nebo velkych reklamnich kampani.
problém s personifikaci a rychlosti provadénych zmén, pri jakékoliv zméné je nutné

vytvorit novou tiskovou formu. [37]

5.1.6 Digitalni tisk
Porovname-li digitalni tisk s ofsetovym, jedna se o tisk, ke kterému nepotrebujeme
zadné fyzické podklady, takzvanou tiskovou formu. Jedna se tedy o tisk pfimo
z digitalnich dat. [19]

Digitalni tisk se vyplati v pfipadé, ze se jedna o malé naklady a o tiskoviny, kde se Casto

méni tiskova data. [37]

5.2 Dokoncovaci techniky
Pri navrhu designu produktu je nutné brat v potaz pripadné dalsi dokoncovaci techniky.
Téchto technik je celd Ffada, napfiklad vysekavani, foliovani, lakovani, vtlacovani a dalsi.
Jedna se o prvek, ktery nas tistény design ma obohatit o urCity designovy prvek,

zvySit jeho atraktivitu pro divaka a odlisit od ostatnich produktd.

Kdyz si designer vybira dokoncovaci techniku, je nutné brat v zfetel, zda je pravé ta dana
technika kompatibilni s cilem naSeho designu a zda bude podporovat sdéleni,
které chceme komunikovat. Zaroven musi designer pocitat se zvySenymi naklady,

které je nutné zohlednit v rozpoctu.

Prvni z popsanych dokoncovacich technik je vysek. Jedna se o proces, pfi kterém
se vysekne urCity obrazec z papiru za pomoci raznice, ten nasledné slouzi
pro dekorativni Ucely. DalSim druhem dokoncovacich praci je foliovani, nebo také foliova
razba, kde se aplikuje barevna folie na povrch, za pomoci tepla a tlaku.

Nejcastéji se takto aplikuje metalicka folie, ktera zajisti originalni vzhled tiskoviny.
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Lakovani je metoda, kdy se na tiskovinu aplikuje bezbarva natérova hmota,
ktera ma za ucel ochranit potistény material a zlepSit jeho vizualni dojem.
Posledni zminénou metodou je vytlacovani, nebo také oznacovano jako slepotisk,
coz je proces, pfi kterém se na tiskovinu vytlaci text Ci obrazec a ten zanecha

na tiskoviné 3D efekt bez vyuziti barvy. [19; 30]

5.3 Podklady tisku
Kdyz mluvime o podkladu pro tisk, tak si pod timto pojmem muizeme predstavit
prakticky cokoliv. Zejména se vSak jedna o druhy papiry, které mizeme rozdélit

do nékolika kategorii dle zplsobu pouziti ¢i jejich vlastnosti. [30]

U rozhodovani, jaky papir vyuzijeme pro nas tisk se musime zamerfit na nékolik
zakladnich parametr(, které je nutné zohlednit na zakladé toho, co se chystame tisknout.

Jedna se o bélost, prihlednost, hmotnost neboli gramaz, tloustku a format.

Bélost papiru je dulezita pro zfetelnost tisku a také jeho kvalitu, zajistuje dobry kontrast
s vytisknutym obsahem. To, jak je papir bili je udavano v procentech bélosti

oxidu hore¢natého.

Prihlednost, nebo spise neprdhlednost je podstatna zejména u oboustranného tisku.
Zajistuje, ze natisknuté nebude prosvitat na druhou stranu a tim prekryvat natisk z druhé
strany papiru. Prdhlednost je ovlivnéna typem pouzitého podkladu, k prosvitani
jsou nachylné tenké a savé papiry. AvSak existuji takové druhy papiru, které jsou
prasvitné do té miry, ze Ize vidét i dalSi stranky — to je z obecného hlediska povazovano

za chybu, ale Ize to také vyuzit v rdmci vytvoreni urcitého vyrazného efektu. [38]

Hmotnost papiru neboli gramaz je udavana hmotnost papiru na jeden metr ctverecni.
Pro spravnou volbu hmotnosti papiru si musime nejprve uvédomit pro co budeme papir

vyuzivat, jelikoz rizné gramaze podkladu se hodi na rézné véci. [19]

Papir Ize podle gramaze rozdélit do Sesti skupin podle jejich hmotnosti na jeden metr
Ctverecni. Prvni kategoril je papir v rozmezi 15-30 gramU na metr ¢tverec¢ni, tento druh
papiru se vyuzivda k vyrobé kapesnikl ¢i dekoracniho krepového papiru.
Je velice slaby a jemny, s nachylnosti k trhani. Do druhé kategorie fadime napriklad
novinovy papir, ktery se pohybuje v rozmezi 30-70 gramU na metr Ctvere¢ni.

v,

Jedna se o slaby a prasvitny papir, ktery je sice pevnéjsi, jak pfedchozi kategorie ale Ize
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ho stale lehce utrhnout. Dalsi kategorie se pohybuje mezi 70-90 gramy
na metr CtverecCni, jedna se o nejvice vyskytovany papir. Je dostatecné pevny, ale Ize
ho utrhnout, idealni na psani. Jsou z néj vytvareny kancelarské papiry jak Cisté bilé,
tak i barevné, seSity, dokumenty a dalsi. Jako Ctvrta skupina gramaze je papir
o hmotnosti 90-150 gramd na metr Ctverecni, ktery je nejvice pouzivan napfiklad
na obalky Casopisd, avSak v této hmotnosti se vyrabi také nékteré fotopapiry.
Papiry, které se pohybuji v gramazi nad 150 gramy na metr ¢tverecni uz oznacujeme
jako kartony, a délime zde dvé skupiny, a to kartony v rozmezi 150-240 gramy.
Jedna se o silny a pevny material, ktery nepropousti inkoust ani tu$ a je vhodny
pro malovani. Vyrabi se z n&j skicaky a ¢tvrtky a neni vhodné ho davat do bézné tiskarny.
Posledni kategorii je gramaz 250-350 gramd na metr Ctverecni, ktery je vyuzivan
pro tvorbu kalendarq, vizitek ¢i hracich karet, jelikoz se jedna o velice silny materidl,

ktery Ize Spatné ohybat. [15]

Tloustka papiru je propojena s jeho gramazi a tim ma pfimy vliv na tuhost papiru,

tim je také ovlivnéna jeho funkce v tisku. Jedna se o takzvany prirez papiru. [19]
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5.4 Typy papiru
Existuje celd rada papird, na které Ize tisknout. Avsak je nékolik druh(, které jsou v praxi
velmi oblibené a rozsifené. Prvnim z nich je ofsetovy papir, coz je druh bezdrevého
nenatiraného papiru, charakteristicky pro svou vice viditelnou strukturu, matnost
a hrubost. DalSim druhem je kfidovy papir, coz je také bezdfevy papir, ale na rozdil
od ofsetového papiru je vétSinou natirany, bélejsi, hladsi a jemnéjsi. Proto je pouzivan
zejména pro Casopisy Ci letaky. Graficky papir vyuzivame napfiklad na vizitky,

jelikoz se jedna o tvrdsi papir, ktery je nabizen v mnoha barvach ¢i vzorech.

Jako posledni si predstavime pfirodni papir, ktery také mizeme oznacit jako karténovy
papir. Jedna se o recyklovany papir o vétsi gramazi, je pevny a Ize z néj vyrezavat Ci tvorit

prostorové projekty. [15; 19; 25; 30]

5.5 Formaty papiru

Pro velikosti papiru mame jiz zavedené standardy, které musi vyrobci dodrzovat.
Formaty papiru rozdélujeme do tfi zakladnich skupin A, B a C. VSechny tyto formatové
Fady spadaji do norem CSN EN ISO 216. Tyto normy ndm zajistuiji to, ze konkrétni format,
napriklad A4 bude mit vzdy stejné rozméry, nehledé na vyrobce. Zaroven to, ze mame
sjednocené velikosti papirt je velice dllezité napriklad pro vyrobce tiskaren a dalSich
strojU, které jsou pak uzpUlsobeny pro urcity druh papiru.

Kdybychom meéli rozlisit jednotlivé skupiny, tak fada papiru A, je nejbéznéji pouzivanou
rozliSujeme od A0 po A8, ale jgim nejznaméjSim zastupcem této rfady
je napriklad format A4, ktery zna kazdy, jedna se o klasicky papir, ktery vyuzivan
do tiskdren Ci na skolni seSity. Rozmeéry stran formatl A jsou vypocitané tak, ze kdyz
U papiru prelozime jeho delsi stranu, tak zlstane pomér stran zachovan.

Napriklad kdyz format A3 prelozime, ziskame tak poméry stran A4,

Specifikem rfady B je zachovani poméru stran jako tomu je u fady A, ale maji vetsi
rozmeéry. Tato formatova rada se bézné pouziva pro tisk knih, novin anebo u tisku

k okrajlm, u kterého se nasledné presahy ofiznou tak abychom predesli bilim okrajam.
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Posledni zminénou radou je format C, ktery je vyuzivan pro tvorbu obalek. Tato fada
by méla byt pouzivanéjsi vice jak fada B, a to z dlivodu toho, ze s jedna o format, ktery
se zaméruje na vyrobu obalek. Na rozdil od predchozich fad se fada C nefidi délkou
stran, ale tim, aby se do obalky CO vesel arch o velikosti AO. Toto je Cisté teoretické,
jelikoz obalka CO v praxi neni pouzitelna. V praxi nejcastéji narazime na rozméry

od C3 po C6. [19; 38]
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6 Nastaveni a vyexportovani dokumentu

Celkové nastaveni dokumentu je dilezité pro spravnou sazbu a posléze samostatny tisk
publikace. Proto je nutné mit spravné pocatecni nastaveni dokumentu, jako je spravna
spadavka, okraje nebo barevny rezim. Stejné tak dilezité je samotné vyexportovani

tiskového dokumentu, tak aby byl pro tiskarnu spravné a kvalitné pripraven.

6.1 Nastaveni dokumentu v programu pro sazbu
Nastaveni dokumentu, kam nasledné budeme sazet text a ilustrace, je velice
ddlezité. Zvolime-li Spatné nastaveni, nedosahneme kvalitnich vysledkl jak u sazby, tak

i u nasledného tisku.

Pri zakladani nového dokumentu se musime zamyslet, zda se jedna o jednostrankovy Ci
vice strankovy dokument. Na zakladé toho, pak zvolime pocet stran. Pokud se jedna

o publikaci, zaskrtneme policko protilehlé strany. [15]

Podle toho, zda se jedna o jedno nebo vice strankovy dokument se také odviji velikost
sazebniho obrazce, ktery nam vyznacCuje prostor urCeny pro text, ilustrace
a dalsi prvky nasi sazby. Je to tedy prostor od krajl stranky. Jestlize se jedna,
o tiskovinu na jednu stranu, okraje jsou vSude nastavené stejné. Naopak u publikaci
je nutné dat vice prostoru na vnitini strané stranky, kde bude vazba. U rozhodovani,

jak velké okraje nastavime, musime brat v potaz také velikost tiskoviny. [19]

Dale je nutné nastavit spadavku, ktera je jednim z nejddlezitéjSich prvkl nastaveni
tiskoviny. Jedna se o vyznaceni oblasti, kam musi byt dotazeny veSkeré prvky,
které chceme tisknou az do okraji stranek. Bézné se =zadava velikost

spadavky 3 milimetry. [19; 15]

U dokumentu je také nepovinnym ale velice uziteCnym nastaveni mrizky.
Jedna se o rozdéleni stranky do nékolika sloupct. Ty nam mohou usnadnit a urychlit
sazbu dokumentu a zaroven nam pomaha udrzovat konzistentni vzhled tiskoviny.
MFizku si mdzeme vytvofit dle svych preferenci, ale doporuceny pocet sloupct

je 12 s 4 milimetrovou mezerou. [15]
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Nowvy dokument

Prednastaveni dokumentu: [Jiné] | e
Reprodukee:  Tisknout
Podet strének: 10 Protilehlé stranky

Pocétedni €. stranky: 1 [J Primérni textovy rémedek
Velikost stranky: A4

SiFka: T 210 mm Orientace: [g| [0

Vyska: U 297 mm

Sloupce
Podet: . 12 Mezera: .

Okraje

Nahofe: = 12,7 mm Uvniti:
|

- G
Dole: _ 12,7 mm vng:

~  Spadévka a popis
Nahote Uvnitf
Spadavka: 3 mm 3 mm

Popis: 0 mm 0 mm

[ Nahled

Obrazek 1 — Nastaveni dokumentu Zdroj: Vlastni tvorba

6.2 Nastaveni fotografii a ilustraci
Fotografie a ilustrace obsazené v dokumentu musi splnovat také urcité podminky, které
jsou predpokladem pro kvalitni vytisknuti. Jedna se zejména o jejich DPI neboli jejich
rozliseni, které je bézné nastavované na 300 DPI u tiskovin. Jejich barevny rezim musi
byt v rezimu CMYK (viz Obrdzek 1). [2; 14]

6.3 Nastaveni exportovaného dokumentu
Poté, co mame dokument vyhotoveny a zkontrolovany v sazecim programu, je nutné
také zajistit spravné nastaveni pri exportovani dokumentu, ktery nasledné bude tisknut.
Dokument je exportovan do PDF formatu. Nastavime ho do PDF standardu
PDF/x-1a:2001. Dale je dulezité si dat pozor na to, aby do exportu byly zahrnuty veskeré

stranky, které chcete tisknout.

Zaroven potrebujeme, aby se nam dokument vyexportoval se spadavkou a ofezovymi
znackami. Rozliseni dokumentu je stejné jako u ilustraci a fotografii nastaveno
na 300 DPI a barevny profil je nastaven do formatu CMYK, konkrétné do formatu
Coated Fogra 39. [14; 19]
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7 Prakticka cast

V této kapitole mé bakalarské prace se zameérim na tvorbu ilustrované knihy pro déti
a mladistvé. Vzhledem k tomu, ze se bude jednat o zhotoveni kompletni knihy,
musim se zamérit na tvorbu textu, ktery bude doplnén doprovodnymi ilustracemi.
Obé tyto ¢asti knihy budou vytvoreny zvlast a nasledné spojeny pomoci pocitacoveé

sazby v jeden vysledny produkt.

7.1 Volba téma a cilové skupiny
Prvni véci, na kterou jsem se zamérila, byla volba tématu, kterému se bude kniha
vénovat. Mé osobné je velmi blizké popularni téma sportu, proto jsem se vydala timto
smeérem. Konkrétné se v knize zamérim na tricet nejuspésnéjsich sportovcl z historie

i soucasnosti Ceské republiky.

Jako cilovou skupinu, na kterou se budu v pribéhu psani zamérovat, jsem zvolila déti
ve véku od 10. do 15. let. Kniha ma informativni charakter, nejedna se o fikci.

vvvvvv

k nim kriticky, zamyslet se nad souvislostmi a rozsifovat si okruh svych védomosti.

7.2 Volba obsahu
DalSim krokem, na ktery jsem se zamérila, byla forma, struktura textu a jeho propojeni
s ilustracemi. Texty budou psany formou jednotlivych Zivotopist sportovc(, ¢ast téchto
textd bude doplnéna o ilustraci sportovce. Zivotopisy budou fazeny podle data narozeni,

od nejstarsiho po nejmladsi.

Sportovce obsazené v knize jsem volila podle jejich dosazenych Uspéchd. Vychazela

jsem zejména z databaze Ceského Olympijského svazu anebo Sportovce roku.
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7.2.1 Tvorba text(
Po prvotnim vytvofeni seznamu sportovcd jsem jej sefadila chronologicky
za sebou. Doplnila jsem ho informacemi o sportovnim odvétvi, pohlavi a datem
narozeni. Nasledné jsem k jiz vytvofenym profillm dopliovala text popisujici
jejich détstvi, zivot a dosazené vysledky. Informace, z kterych jsem u psani vychazela
jsem vyhledavala v knihach a na internetu. Veskeré texty jsem tvorila v aplikaci

Word od firmy Microsoft.

7.3 Tvorba ilustraci
Poté, co jsem vytvorila textovou Cast knihy, jsem si za pomoci seznamu urcila,
ktefi sportovci budou mit doprovodnou ilustraci a ktefi ne. Rozhodla jsem se vytvorit

celkem 10 ilustraci ve formatu A4.

llustrace byly tvofeny v aplikaci Procreate za pomoci iPadu se stylusem.
Postupovala jsem nasledovné. V prvnim kroku jsem vzdy hledala referencni
fotografie, podle kterych budou ilustrace tvoreny. Po jejich vyhledani jsem v aplikaci
Procreate zalozila soubor, kterému jsem zvolila vhodné nastaveni pro tisk.

Nutnou volnou je rozliseni na 300 DPI a barevny rezim na CMYK.

Druhym krokem je vytvoreni si jednoduchého nakresu ilustrace. Nejedna se o detailni
kresbu, pouze o navrhnuti hlavniho tvaru postavy a urCitych detailngjSich rysud
(viz Obrazek 2).

Nasledovalo vybér konkrétnich barev podle referen¢niho obrazku. Volila jsem
zde barvy tak, aby priblizné odpovidali predloze. Vytvorila jsem si paletu barey,

ktera mi slouzila pfi nasledujicim kroku, tvoreni barevného zakladu ilustrace.

Podle predbézného nacrtu jsem za pomoci referencniho obrazku a také za pomoci vyse

zminéné barevné palety vytvorila zakladni barevnou ilustraci (viz Obrazek 3).
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Obrazek 2 — Nacrt ilustrace Zdroj: Vlastni tvorba
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Obrézek 3 — Zakladni barevna ilustrace Zdroj: Vlastni tvorba

Stiny, které dodaji ilustraci plasticitu, jsou vytvoreny diky zakladni barevné ilustraci. Stiny

jsem tvorila zejména ztmavenymi odstiny zakladnich barev z barevné palety.
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Jako jeden z poslednich krokl jsem nechavala kresbu obliceje. U toho jsem
postupovala stejné jako u tvorby celkové ilustrace. Jako prvni jsem si udélala nacrt
obliceje, podle kterého jsem nasledné vytvorila barevnou Cast obliceje a nasledné

jsem vytvarela stiny (viz Obrazek 4).

Obrazek 4 — Stinovana ilustrace Zdroj: Vlastni tvorba

Posledni c¢innosti v procesu samotné tvorby ilustraci byla tvorba pozadi.
Tento krok jsem vétSinou dokonCovala az pfi samotné sazbé knihy v programu.
Lépe jsem tak vidéla rozlozeni a bylo leh&i si predstavit jaky typ pozadi

by doplrioval celkovou sazbu.
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7.4 Sazba
Poslednim krokem tvorby knihy je sazba. Jedna se o spojeni textoveé a ilustracni slozky
dohromady tak, aby byla vhodna pro ¢teni. Je nutné se zaméfit na to, aby ilustrace
korespondovala s aktualnim déjem knihy. Knihu jsem vytvarela v sazecim programu

od firmy Adobe, InDesign.

Jako prvni jsem vytvofila dokument, do kterého bude kniha sazena. Zvolila jsem format
A4 a pocet stran jsem nastavila na 30. Tento pocet stran se muze v pribéhu libovolné
zmenSit Ci zvétSit, u nastaveni stranek také oznacuji nastaveni protilehlych stranek,
které je u tvorby knihy podstatné. Nastavila jsem také okraje stanek a jejich spadavku

(viz Obrazek 5).

Nastaveni dokumentu

Reprodukce: Tisknout
Pocet strének: 30 Protilehlé strénky

Pocateéni &. stranky: 1

Velikost stranky: A4

Sitka: — 210 mm Orientace: [g/ [8

Vyska: © 297 mm

Okraje
Nahofe: Uvnitf: | . 20 mm

Dole: Vné& . 15mm

~ Spadavka a popis

Nahofe
Spadévka: 3 mm

Popis: 0 mm

(&) Upravit prvky stranky podle zmén v ‘m )
dokumentu \ _-Pravit rozvrzenl...

Obrézek 5 — Nastaveni dokumentu Zdroj: Vlastni tvorba
Nasledné jsem si vytvorila v dokumentu odstavcové a znakoveé styly. Odstavcové styly
jsou dulezité pri sazbé dlouhych textd, jelikoz nam usnadnuji naslednou praci s nimi.
PFi vytvareni styld si nadefinuji font, jeho fez a velikost. Dale napriklad fadkovani
a odsazeni celého odstavce. Diky odstavcovym styldm mohu pfipadné styl odstavce

pozdéji hromadné upravovat. Znakové styly slouzi pro mensi textové celky,
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kdy chceme napriklad néco pouze odliSit od ostatniho textu. Nastavuje se zde méné
parametrd jak u odstavcovych styll. Dalsim pfipravnym krokem bylo vytvoreni vzor(
stranek podle toho, jak chci, aby vypadal jejich sazebni obrazec. Jedna se o zakladni

rozlozeni prvkl jako je text a ilustrace na strance.

Do dokumentu vilozim predem vytvorené texty a na ty aplikuji predpripravené styly.
Ty pfipadné podle textld upravim. Texty postupné doplnuji ilustracemi, tak aby
odpovidaly danému textu. Zakladni ilustrace doplnuji o drobné, ilustrace, které

znazorfiuji pocet obdrzenych medaili z olympijskych her (viz Obrazek 6).

Jarmila Kratochvilova

Obrazek 6 — Ukdzka obsahu knihy Zdroj: Vlastni tvorba
Po vlozeni textovych i ilustracnich casti zkontroluji dokument za pomoci skriptu
Typoskript, ktery kontroluje a opravuje pfipadné chyby v sazbé. Nasledné provedu jesté
kontrolu pred vystupem, zda jsou napriklad vSechny texty dobre vlozené a neprekryvaji
se. U ilustraci zkontroluji, ze jsou nastavené do barevného rezimu CMYK s rozlisenim

300 DPI. Po zkontrolovani je soubor pfipraven k vyexportovani k tisku.
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Zde zaskrtavam polozky zobrazeni spadavky a tiskovych znakd, které jsou potfebné

pri budoucim tisku, dale zvolime PDF standard PDF/X-1a:2001 (viz Obrazek 7).

Exportovat Adobe PDF

aveni Adobe PDF:

Vieobecné
Komprese
Znacky
Da Iby
Zabezpedeni

Pfehled

UloZit pre

[PDF/X-1a:2001]

PDF/X-1a:2001

Véeobecné

Popis:

Kompatibilita: = Acrobat 4 (PDF 1.3)

Tato nastaveni pouZijte k vytvafeni dokumentll Adobe PDF, které se budou kontrolovat nebo
musi vyhovovat standardu PDF/X-1a:2001, standardu ISO pro piedavani grafického obsahu.

Dalsi informace o wytvdreni dokumentd PDF vyhovujicich PDF/X-1a najdete v Pfirucce uzivatele
Acrobatu. Vytvofené dokumenty PDF bude moZné otevift v programech Acrobat a Adobe

Reader 4.0 a nové&jsich.

Stranky
© viechny () Rozsah: VSechny stranl

Exportovat jako O stdnky (O Dvojstrénky

[ Vytvofit samostatné soubory PDF

Volby
[ VioZit miniatury stré

[] Optimalizovat pro rychlé zobrazovéni z webu

Exportovat vrstvy: Ti a viditelné vrstvy

Zahmout

O Nel

Interaktivni elementy:  Nezahmovat

Obrazek 7 — Ukdzka nastaveni exportu dokumentu
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Zobrazeni:

Format: Vychozf
[7] Oteviit v rezimu na celou obrazovku

["] Zobrazit PDF po exportu

["] vytvoriit tagované

Exportovat

Zdroj: Vlastni tvorba



7.5 Tvorba obalky

Poslednim krokem pfi tvorbé kompletni knihy, je vytvoreni obalky. Jeji velikost se odviji
od formatu knihy. Musime si vytvorit soubor o velikosti dvou A4, ke kterym pricteme
velikost hibetu. Rozmér se odviji od poctu stranek a gramaze papiru. Nasledné na tento

soubor vytvorim design obalky (viz Obrdzek 8).

OLYMPEDIE

Adéla Doubravova

Obrazek 8 — Ukdzka navrhu obalky knihy Zdroj: Vlastni tvorba
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Zaver
Knizky mam rada od utlého détstvi. Jsou kazdodenni soucasti mého dne.

Bylo pro mé velmi lakavé knizku napsat, doplnit ilustracemi a kompletné ji zpracovat.

Z téchto ddvodu jsem si toto téma zvolila i pro svoji bakalarskou praci.

Cilem bakalarské prace bylo popsat postup prfi tvorbé ilustrované knihy
pro deéti a na zakladé tohoto popisu vytvorfit samotnou ilustrovanou publikaci

se sportovni tématiku.

Bakalarska prace je rozdilena do nékolika casti, ve kterych se zabyvam hlavni
problematikou a tématy spojenymi s tvorbou knihy. Jedna se o popis samotného

designu, pres popis knihy a jejich ¢asti az po dokoncovaci prace na knize.

Prace obsahuje veSkeré informace, které je potfebné znat pred zahajenim procesu
tvorby ilustrované knihy. Z nich jsem vychazela pfi tvorbé knihy, ktera je soucasti
praktické casti mé bakalarské prace. llustrace byly tvofeny v programu Procreate

a celkova sazba knihy v programu InDesign.

Na zakladé vySe zminénych faktl jsem toho nazoru, ze prace splnuje cil a vSe,

co bylo zadané. K bakalarskeé praci je dodana vytvorena kniha ve fyzické podobé.
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