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ANOTACE

V bakalarské praci se zabyvam tim, jakym zpuisobem funguje a vypada zakulisi divadla.
Spolecné s tim, co se v nem deje. Ve dvou divadlech v Praze popisuji mensi cinohernt divadlo,
druhé vetsi, které je muzikalove. Snazim se zachytit temperamenty a smysleni hercii, spolecné
S tim, jak funguji pripravy na predstaveni, jaké zvyky a rituadly si jednotlive, ale i spolecné

vytvorily, a snazit se zachytit, jakd je problematika genderu v pracovni oblasti.

KLICOVA SLOVA
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TITLE

Backstage of Theatre — Customs, Rituals and Gender

ANNOTATION

In my bachelor’s work, I will address a way how theater works behind the scenes, and also
what is happening backstage. In two of Prague theaters I'll descript a small performance, and
the second that is bigger, and its musical. | try to catch temperament and thinking of actors,
also how preparations on plays are made. | will describe what habits and rituals they created

separately and together, and picture issues of gender in work Place.

KEYWORDS

Theatre, Backstage, Actors, Muzical, Drama, Gender, Customs, Rituals
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1. Uvod

Vyzkum v zékulisi divadla, miize byt trochu fenoménem v socialné¢ védnim zkoumani.
Kdyz jsem se zamyslela nad tématem, o kterém bych chtéla psat, zastavila jsem se nad
svoji praci, kterd je zaroveit mym konickem, a to prace v divadle. Kazdy by podle m¢ mél
psat bud’ na téma, které ho bavi, nebo ho naopak ho néjakym zptisobem drazdi. Jako
insider v divadelnim zakulisi, jsem méla moznost poznat a pochopit rizné fenomény, které
nejsou vetejnosti dostupné. Navic jako maskér se dostanu k plno osobnim informacim,
které se jen tak na vetejnost nedostanou. Mam tedy ptedstavu o riznych dopadech této
prace na osobni zivot, ktery se stava naro¢nym nejen, kviili medialni zmén¢ z osobniho na

vetejné, ale i pracovnim vytizenim.

V kapitolach se budu snazit zachytit, jakou metodologii jsem pouzila a dale popisu,
kdo je to herec a co je to divadlo. Rozepisi se o interakci herce a divaka. Jako kazda prace i
tato obsahuje pracovni moralku, ale i ritualy a zvyky. Také se zamétim na problematiku
gender, ktery je v této préci zajimavy. V kazdé minuté prozivame své role ve spolecnosti,
tedy 1 zakulisi divadla mé své role a dané genderové (ne)vyvazenosti. Jakym zplisobem
funguje profesni, ale i soukromy Zivot, ktery je touto praci velmi ovlivnén a zatizen. Také
jak vétSinou vypada zakulisi a kdo vSechno v ném pracuje. Zachytit probihajici pfipravy na
pfedstaveni, ale i po ném. Déle nastinit rizné zvyklosti a ritudly, které si sice ¢lovek tvoii
z vétSiny sam, ale i ty spolecensky dané. Posledni, co bych chtéla v této praci zminit, je i
role genderu a s tim pfedstavila pozitiva i negativa tohoto zaméstnani a ukézala je
vefejnosti. Protoze pod svétly a slavou jsou roky tvrdé dfiny, ktera vyzaduje silu

psychickou, fyzickou, ale i pili a vytrvalost.
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2. Metodologie

V této ¢asti prace bych rada predstavila postup, kdyz jsem realizovala sviij pobyt v terénu,
protoZe na této zkusenosti se moje bakalarska prace zaklada. Budu se snazit ptiblizit rizna
stadia vyzkumu, pii kterych jsem se musela vypotadat s prekazkami spole¢né

S predstavenim riznych metod, které jsem v terénu vyuzila. Déle osvétlim problémy

s etikou, které mi znesnadiiovaly vyzkum, ale i situace, které mi pomohly a predstavim

svoje vyzkumné otazky.

2.1. Faze vyzkumu
Jako kazdy vyzkum, 1 tento probihal v riiznych fazich, kterymi jsem si musela projit.

Studium literatury, uvedené v bibliografii, se plynule prolinaly spole¢né s praci v terénu.

Jako prvni a asi nejtézsi tikol byl vybrat si téma, na které budu psat. Zajmi mam
mnoho, a jako insider bylo jednoduché na zéklad¢ vyzkumnych otazek zjiStovat, zamyslet
se nebo dokonce 1 zavzpominat. Plivodné jsem chtéla psat u skupiné muzikantd, ale jelikoz
pracuji v divadle, a posledni rok opravdu aktivng, rozhodla jsem se psat o interakci
vetejnosti s divadlem, ktery bude zkouman i genderove a na vesnici, kterd v okoli divadlo,
jako takové nemd. Ke genderu me ptivedl seminat Gender a spolecnost, ktery vedla mé
byvala vedouci bakalatské prace. Dale jsem se snazila sehnat dostatek literatury, kterou

jsem zacala postupné nacitat.
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V druhém stadiu vyzkumu jsem se chodila do terénu. Po divadlech pracuji jako
maskérka. Nejen tedy pro divadlo, ale 1 foceni a soukromé liceni. Diky této praci jsem
v zéakulisi s herci ve velmi blizké interakci, ktera vam mize pomoci, pokud jste introvertni,
nebo naopak. Clovék musi i umét jednat s lidmi, protoZe herci jsou osobnosti, které se
mohou svoji ndladou minutu od minuty ménit. Problém nastal na zacatku roku 2017, kdy
jsem se dozvédéla, ze moje vedouci prace odchazi z univerzity. M¢la jsem problém sehnat
nového vedouciho. Kdyz se mi nakonec podaftilo najit nového profesora, ktery mi povede
bakaléfskou praci byl konec inora a po prvotni konzultaci jsme se dohodli, Ze

»prekopeme* moji praci od zacatku. Tedy nazev, zaméteni prace i bibliografii.

Divadla jsem si vybrala pouze dvé. S tim, ze v jednom pracuji na muzikalech a ve
druhém na ¢inohte. Pii konzultacich jsme opravovali chyby a nesrovnalosti, kterych jsem

se dopustila.
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2.2. Metody vyzkumu

Muyj vyzkum zaloZen na kvalitativnim vyzkumu, na ptipadové studii. Také jsem vyuzila
zucCastnéné, polozucastnéné pozorovani a rozhovory. Informéatory, se kterymi jsem vedla
rozhovory, jsem si vybrala ne nahodou, ale podle toho, jaky s nimi mam vztah. Védéla
jsem, ze kluci, ktefi jsou témef stejné staii budou sdilnéjs$i nez vypracovana zpévacka nad
30 let, ktera hraje jednu z hlavnich roli. Jako insider, ktery se v divadle pohybuje jiz par
let, nebylo tézké zmapovat terén, rizné pozice osob pracujicich v divadle apod. Podobné to
bylo s rozhovory. KdyZ jsem pfisla za vybranymi mladymi herci a fekla jsem jim, pro¢ se
ptam a proc potiebuji, aby mi odpoveédéli na otazky, které pokladdm, neméli problém
odpovidat. Vtipna mi piiSla vzdy otazka; ,,A kdyz se nas ptds kviili tomu tvému oboru, co to
viastné studujes? *“ Jesté mnohem humorngjsi mi pfislo, kdyz se zacali smat a tikali: ,,Aha,
ja myslel, Ze je to néco se zviraty.”“ Aby méli, alespon néjaky pojem o tom, co studuji
snazila jsem se jim obor v kratkosti vysvétlit. Jelikoz v divadle pracuji nebyl ¢asoveé
problém zapojit zaroven i terénni vyzkum. Rozhovory byly rtizné dlouhé. Zalezelo na tom,
jestli jsme na fe¢ pfisli béhem piedstaveni, nebo az po ném vecer, kdy se sedélo v klidu se
sklenkou a byl ¢as na debatu. Mnoho pro svoji bakalaiskou praci jsem ziskala z mé&sicti
zkuSenosti a s pomoci pracovnich zndmosti. Od rodi¢t Informantti, kterym nebylo 18 let,

jsem ziskala souhlas s pouzitim rozhovorl ve své praci.
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Problémov¢jsi Cast, se kterou jsem se musela, vyporadat byla etika, ktera mé bohuzel
V psani z vyzkumu hodné brzdila. Nahravaci zatizeni jsem tedy nepouzivala, jen zapisnik.
A to tak, ze jsem si zasadni véci zapisovala a pak odbéhla na zachod a psala si dojmy
Z celého rozhovoru. Jak se informator choval, kdyz mi odpovidal na urcité otazky, jak
vnimal mé, kdyZ jsem se ptala nebo poslouchala, kde a kdy se rozhovor odehraval a
podobné. Ubezpecila jsem informatory o anonymité, kterou jsem pojistila nejen tim, ze je
budu oznacovat pouze prvnimi pismeny kiestnich jmen a v€kem, ale ani nebudu psat ve
kterych divadlech jsem s nimi rozhovor délala. At je to sebevice piekvapujici plno herct je

introvertnich, stydlivych a potfebuji i mit diveru v €lovéka se kterym navazuji kontakt.
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2.3. Vymezeni role v terénu

Z rozhovori jsem vypozorovala, ze prvotnim Sokem informatori bylo, Ze se vénuji jinému
oboru, nez ve kterém pracuji. Dale byli ptekvapeni, ze s nimi chci délat rozhovory, jelikoz
nekteti ani nevédéli co pojem socidlni antropologie znamena, jejich prekvapeni

Z rozhovort, které jsem s nimi chtéla vést nebyl pro mé samotnou az tak piekvapivy. Po
vysvétlovani, co je to obor socialni antropologie a kdyz jsme se zacali kone¢né bavit o tom
o ¢em jsem potiebovala, byli n¢kteti zprvu zdrzenlivy nebo se snazili od témat odvracet.
Nekdy jsem si musela pockat i nékolik hodin, nez jsem zjistila, ze jsou v psychické pohodé
na to vést se mnou rozhovory a byt vii¢i mn¢ otevieny. Z toho jsem si odnesla, zZe i kdyz
jsem s nimi v dobrém a celkem otevieném vztahu, mé&li strach, ze budu n&jakym zptisobem
naruSovat jejich soukromi, které se snazi stiezit. Par rozhovort zacalo takovym
nenadSenym,; ,,7ak kdyz jinak nedas...* Osobné mizu byt rada, Ze jsem si sviij terén
pfipravovala, dalo by se fici, diive, neZ jsem nastoupila na vysokou Skolu. Méla bych
mnohem vétsi problém se vzdjemnou komunikaci a diivérou s informatory, které jsem si
vybrala zdmérn¢, podle toho, jak se s nimi stykdm a bavim 1 mimo praci. Tim nechci fici,
ze bych se od nich nedozvédéla nic, kdybych se s nimi neznala dfive, ale bylo by mnohem
t€Z81 s nimi navazat jakykoli vztah a ur€ité bych se nedozvédéla tolik, jako diky pozici, ve

které jsem ted’.
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2.4. Vyzkumné otazky

Sestavovani, mych vyzkumnych otazek nebylo snadné. Jelikoz jsem méla ze zacatku uplné
jiné téma, kterému jsem se vénovala, pieorientovat se a vymyslet nové otazky nebylo
vubec jednoduché. Nakonec pro svou praci mam tyto ¢tyii vyzkumné otazky:

1) Jak se lidé rozhodnou pro povoldni herce?

2) Proc je zdkulisi tajemnym mistem a snazi se, udrzet si v ném jakysi osobni prostor?

3) Hraji herci divadlo i v zakulisi a osobnim Zivoté?

4) Jsou herci bohémoveé, kteri potiebuji hrani k seberealizaci, nebo jen lidi, kteri se

prostrednictvim hrani zbavuji vnitiniho napéti a tim funguje herectvi prevazné jako

konicek?

Zjistila jsem, Ze toto jsou véci, nad kterymi jsem moc nepiemyslela. Az jednou, kdyz
jsem se spolecensky unavila a zavzpominala na véci, které jsem si v praci nedokazala

vysvétlit.
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3. Charakteristika divadla a herce

Sedite v hledisti a mate pocit, Ze jste svédky hlavniho déni? Ano to, co vidite je vrchol
vSech ptiprav. Kochate se vyhledem na jevisté (pokud vam nékdo nezaclani), kde herci
exceluji ve svych rolich, tleskate a kticite a jste plni pocitl z ptibéhu a vykoni herct
samotnych. Mate pocit, Ze jste vid€li vSe, co jste chtéli? Ale co za oponou? Co se d¢je tam?

Napadlo Vas to n¢kdy?

Pocatky divadla a piedstaveni sahaji az do pravéku, kdy byl tanec a improvizované
pfedstaveni spojené s ritudly, ndbozenstvim a mytologii. Napiiklad fecké drama Cerpa
Z mytt veskerou latku, a to konktrétné ze stretu ¢lovéka a osudu. Hrdina ma sviij rozpor
s osudem a jeho moralni sila se snazi osudu postavit navzdory piekézkam, kdy dojde
katarze (ocisty). Jsou tii normy a zasady jednot. 1) je zdsada jednoty Casu, ktery se musi
odehrat ve dvaceti ¢tyfech hodinach, 2) jednota mista na kterém se déj odehrava a za 3)
jednota déje, ktery je ptizptusoben tak, aby byl co nejjednodussi a ma svou strukturu.
Naptiklad ptivod fecké tragédie tkvi v Dionysiich (Bakchanaliich), pfi kterych se zpivali
ruzné kulturni ritudlni pisné, kterym se fika Dithyramby. Pi téchto pisnich byly ¢lenové
prevle€eni za kozly neboli satyry. Pravé tragédie znamena zpév kozlu, ktery zaobira
hudebni doprovod a tanec. Plivodné se jednalo o chér a jednoho herce. Postupem ¢asu se
omezoval chor a byli dva herci. DalS$im stupném vyvoje byl chor, ktery byl upozadén, a
byli tii herci, na které se kladl diiraz mluvenym slovem. (SUPERIA.cz 2017, UNIUM.cz

2017).
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3.1. Divadlo a divak

., Na divadlo se zacalo pohliZet jako na zvlastni sémioticky systém, ktery pouziva
heterogenni materialy a cerpa z jinych sémiotickych systémii — jazyka, obrazovych znaku,
socharstvi, architektury, hudby, gest atd.- avsak zdroveii se od viech lisi. “ (VELTRUSKY
1994: 18) Tuto citaci jsem citovala z knihy Jifiho Veltruského, ktera nese nazev: Prispévky

k teorii divadla. Snazi se zachytit celkem ¢tivym zpusobem divadelni védu, problematiku,

herecké uméni a rizna mista realizace divadelniho umeéni.

Tanec, zpév a hra se propojuji v zanru, kterému se fikd muzikal. V ném musi umét
herec podavat vykony ve vSech téchto slozkach — a to perfektni. Uméni vyuzivat zdkladni
herecké znaky, jako je hlas a t€lo, je potieba i ve vazné&jSich Zanrech (z toho diivodu se
vyucuje prace s dechem a pohybové semindie — podle dovednosti se vybere nejvhodnéjsi
kandidat pfi castingu). Tragédie a komedie jsou zakladni literarni Gtvary, které maji velmi
zajimavy pocatek ve staroveéké antice, stejné jako pocatek opery v Italii koncem 16. stoleti.
(ZANTOVSKA 2012: 29-30) At uz ma zanr po&atek jakykoli, je zajimava jeho vedlejsi
funkce spolecné s ucely divadla v historii. Pfijde mi zajimava komunikace uménim, ktera
je podobna v nekterych indiciich masové komunikaci. Tvirce plisobi na vétSinu, ne pfimo
na jednotlivce, ale kazdy si individualné podle svych znalosti a potieb, najde to, co

potiebuje a co se mu hodi.
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Funkce ptredstaveni, je v dnesni dobé nejen zdbavna, kulturni, politicka a informacni,
ale pro n¢které citlivé jedince jsou dilezité umeélecké funkce, které jsou zobrazovaci,
estetické a vyjadfovaci. V historii se setkdvame s riiznym vnimanim dila z pohledu divaka
a poslanim dila, které zprostiedkovavaji herci. V dobach starovékého Recka §lo o
prezentaci demokratické kultury. V obdobi Rima se funkce zménila na reprezentativni po
nastoleni cisafstvi. Dilo tedy propagovalo divaktim urcité idealy. Cirkev ve stiedovéku
pochopila divadlo jako néstroj poznavani a vychovy spolecnosti. V novovéku s nastupem
Slechty se zacalo jednat o spolecensky ritudl, takze se podilela naptiklad na vystavbe
kamennych divadel a stavala se jejich mecenasi. Za doby Ludvika XIV. divadlo zménilo
svou funkci vylozené na spole€enskou a kontaktni. Pokud bychom chtéli v této dobé
navstévovat divadlo, museli bychom mit spolecenské postaveni a mit moznost vzestupu v

hierarchii u dvora. (ZANTOVSKA 2012: 29-32)

Je pravdou, ze divadlo a divadelni prostiedi je prostor, ktery vas vytrhava z reality (a
ta je plna stereotypnich povinnosti, které ¢loveéka ubiji) a dostava do jiné. Piedstaveni,
dokaze zastavit Cas, vratit v ¢ase, ukazat vam problematiku z jiného tthlu a pomtZe vam se
vyrovnat s okolnostmi. Nebo vés vytrhne ze vSedni reality tak, ze na ni zapomenete a jste
tak vtaZeni do ptibehu, Ze kdyz vSe skonci, je vam to lito. Sméjete se, placete, jste vazni,
uvédomite si svoji existenci. To v§e v nas dokaze vyvolat piedstaveni v divadle. Ano,

piibéh je skvély, ale kdo v nas dokéze rozpoutat hurikdn emoci?
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N A4

utvoftit iluzi a s pomoci empatie donutit divaky, vzit se do role herce. Herecka postava
(ktera ztvariiuje dramatickou osobu) potiebuje k roli pomoci. K vzezieni role pomahaji
kostymy a lic¢eni (masky), dale jeho osobni vybaveni — mimika, gesta a schopnost
hereckého jednani. ,,Predmetem hereckého ztvarnéni miize byt vse, co si jen lze predstavit,

poznat a prozit, co si clovek vymysli.“ (KULKA 1991: 318)
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3.3 Divak a herec

Herec a divadlo nemuze existovat bez dulezité¢ho Clena — divaka (at’ je pouze jeden nebo
cely kolektiv). Vztah pedstaveni a divak fesi Irena Zantovska v knize Divadlo jako
komunikacni médium. Tato kniha vznikla jako diplomova prace (ve které se zabyva
riznymi fenomény divadla spolecné s grafy navstévnosti), kterou vydala Akademie

muzickych uméni za uéelem podpory MSMT a AMU.

Slovo publikum vychazi z latinského pojmu publicus, ktera uz od starovéké antiky
(kde divadlo vzniklo jako pojem v dne$nim slova smyslu) znamena narod, ale i obec a stat.
Zantovska definuje: ,, fenomén divdka, obecenstva a ndsledné publika spojovan s verejnym
shromazdeénim a s prevazujici interpersonalni komunikaci spjatou s konkrétnim mistem a
casem.“ (ZANTOVSKA 2012: 66) Také si pohrava s myslenkou ,,spolecenského vyvoje,
ktery dospél do veku masové komunikace, se vsak proménuje i predstava publika.*
(ZANTOVSKA 2012: 66) Z tohoto diivodu zadala pouZivat pojem medialni publikum,
kterému dal McQuail charakteristiky. Kazdé medidlni publikum pfijima sd€leni zahrnuté
v déji, a také si urcuje on sdm (jako jednotlivec) Cemu vénuje pozornost v piibéhu. Stava se
publikem dobrovolnég, a to za ucelem, informovanosti/ potéchy/ zabavy atd. Déle je to
zpusob interakce nejen s herci, ale 1 ostatnimi lidmi, kteti ptiSli na podobny typ
predstaveni, jelikoZ se jedna o ,,verejné provadené ci obecné dostupné aktivity*
(ZANTOVSKA 2012: 67). Pii pozorovani jsem zjistila, Ze pravé divacka riiznorodost a
stejné tak jejich pfevazné pozitivni reakce, jsou tak mocné pro seberealizaci a chuti herce
K hrani, Ze mu pomaha v psychické vyrovnanosti s timto naroénym zaméstnanim, které

Cloveka dokaze vycerpat do morku kosti.
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3.4  Role divdka

To, ze by zadného divadla nebylo, kdyby nebylo divaka, jsme si uz fekli. Divakem neni
pouze osoba, kterad se vyda do divadla, jde o to, Ze Clovék, ktery se rozhodne divakem stat
piijima v tu chvili socialni roli. To znamena, ze se socialni roli na sebe bere vzorec
chovani, ktery zahrnuje etiketu, dresscode, ritual obcerstveni o piestavce pti predstaveni
apod. Ovsem: ,,Dnesni divak prijima svou roli jesté diive, nez do divadla vstoupi,

V okamziku rozhodovani, zda néjaké predstaveni vitbec navstivi.“ (ZANTOVSKA 2012:

76)

Chozeni do divadla, nemusi nutné znamenat jen ,.kulturni obohaceni“. Clovék, ktery
na sebe vezme (socidlni) roli divdka, mize jit prvoplanové za uménim, ale jsou zde i
mohou chodit na predstaveni kvili uniku z reality (jakési rozptyleni jejich kazdodenniho
Zivota), ale tim Ze sebou vezmou rodinu ¢i pratele upeviiuji osobni vztahy. Pokud si vybere
»t€zkou klasiku®, ¢i hlubokomysiné dilo, miize podpofit a upevnit védomi svého Ja. Déle
je tu také , kontrola nebo potvrzeni viastnich osobnich konstruktii. (ZANTOVSKA 2012:
78) Pro herce je divak nepostradatelnou soucasti, protoZe lidé se nechodi divat jen
z divodu vypsanych vyse. Také se jdou podivat na nékoho slavného, koho vidaji v televizi,
casopisech a podobné. Tedy to, ze se pfijdou podivat, podporuje jejich moznosti dale se
uplatiiovat, a byt Castéji vidét, protoZe této moznosti vyuzivaji producenti, kdyz potiebuji

sehnat osobnost, kterd je schopnd, a navic spolecnosti oblibena.
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Diilezitou roli divaka v divadle mtze dat za ptiklad lidové divadlo, kdy si z pasivnich
divakt (ktefi mohou byt pasivni z divodu emoc¢niho zasazeni, nebo nezajmu) utvari
aktivni divaky. Lidové divadlo se snazi, aktivovat divaky zptisobem, kdy se herec snazi
dorazet, klast otazky apod. Tim dochazi k jakémusi ,,vzajemnému divactvi® v ramci
aktivity mezi hercem a divakem. ,,Estetické viemy takového divika jsou podobné
estetickym zazitkum herce, jenz znova a znova proziva kazdou repliku, kazdy monolog,
celou hru.“ (VELTRUSKY 1994: 55) Skvélym publikem byvaji d&ti, nebo dokonce divaci
s hendikepem, kdyz koukaji na poutavy pohadkovy piibéh. Kti¢i a sméji se nahlas, ze jsou
slySet, az do zdkulisi. Dokéazi reagovat na malickosti, které nemusi dospély ¢lovek vidét a

uzivaji si hereckou show na jevisti.
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4 Prostory a mista

Divadla, kterd jsem si vybrala pro vyzkum, jsou zaroven divadly, ve kterych pracuji, a
bohuzel nemohu prozradit z etickych diivodi, budou tedy v anonymité. Kdyz jsem piisla do
divadla poprvé nejen jako maskér, ale jako socidlni antropolog, ktery se musi divat kolem

sebe, zacala jsem vzpominat na tézké zacatky, které provazely moje pracovni zacatky.

Jelikoz jsem ziskala certifikat z maskérstvi spole¢né s maturitnim vysvéd€enim, mohlo by
jsem s divadlem ,,odehrala“ (nali¢ila) ptiblizné pét az deset piedstaveni jiz vefejné
probihajiciho muzikdlu. Za dalsi rok jsem zac¢inala na muzikale, ktery se teprve uvadél, ale
pfitom mimo zkousky jsem odpracovala pfiblizné deset az patnéct piedstaveni coz neni
mnoho. Aktivné jsem pfisla do kolektivu s ptileZitosti, kterou mi naskytla terénni praxe.
Tudiz, 1 kdyZ jsem se v zakulisi pohybovala, byla jsem stale jen nékdo, kdo se tam obcas
ukézal a nalicil na pfedstaveni. Proto nebylo tézké vzit se do ,,nezkuseného oka“, které

pozoruje a mapuje.
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4.1. Charakteristika divadla

Proto prvnimu divadlu budu fikat ,,Kmenové divadlo®, ve kterém jsem opravdu zacinala.
V tom dal$im jsem zacala pracovat neddvno a dalo by se fici, ze jsem si prozila sviij dalsi
zacatek, protoze s mym nastupem se uvadéla nova hra. Tomu druhému budu tikat
»Premiérové divadlo®. V obojich se v zékulisi pracuje témét stejné jako v kazdém jiném,
ovsem odlisnosti tu jsou. Navic v kazdém divadle pracuji na jiném zanru a o to je moje

zkuSenost v terénu bohatsi.

4.1.1. Kmenové divadlo

Toto divadlo je jako mtij druhy domov. Nejen, Ze je to prvni divadlo, ve kterém jsem
zacCala pracovat jako maskér, a dokonce jsem v tomto divadle i skladala svoji zkousku

z piredmétu Divadelniho maskérstvi. Tady pracuji jen na muzikalech, kterych je vSude po
Praze opravdu mnoho. Pfedstaveni se hraji od rana jak pro $koly (stejné tak odpoledni
predstaveni) a vecerni, které si chodi vychutnat dospéli. Piipravy se na ptedstaveni nelisi.
Jen herci si mohou dovolit improvizovat podle reakce divaki. Tedy na déti reaguji a
improvizuji herci jinak nez na dosp€lé, kterym nechavaji déj stejny, jen v pribéhu

wevr

paralingvistikou.
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Pravdou je, Ze herci na muzikalech mi ptijdou opravdu mnohem vice nespoutani a
bohémsti nez v ¢inohernim divadle. Asi docela Gpln¢ a presné nedokazi specifikovat ¢im
by to mohlo byt. Je samoziejmé, ze roli hraje sloZeni alternaci na urcité piedstaveni a dale
osobnosti jako takové, které jsou plné ohné. Pfitom je zajimavé, Ze mi jeden mij zndmy a
informator tekl: ,,Ja jsem mozna extrovert, ktery se tady s lidmi kolem bavi a sméje a strili
fory od boku, ale ve skutecnosti jsem introvert. No vazné. Jen jde o to, Ze nds takhle vesely

a plny Zivota chtéji ostatni videt. *“ (Rozhovor — informator: F., datum 6. 4. 2017)

Mozné je, ze to takto vnimam jen ja, ale pokud porovnam toto divadelni zakulisi s tim
druhym je pravdou, ze chodim spat s kie¢i na rtech od smichu, kdykoliv pfichazim z
,, Kmenového divadla“ Casto si radi, po celodennim hrani, vecer radi sednou do
divadelniho klubu, kde si mohou dat v klidu cigaretu, sklenku vina, piva ¢i né¢eho tvrdsiho
a popovidat si s kolegy. Mluvi se t¢éméf o vSem, co vas napadne a vétSinou déje je to velka
legrace, ktera obcas nebere konce. Toto divadlo mam rada nejen pro skvélou vzajemnou
spolupraci, ale i pro osobnosti, které maji velmi bystry mozek a je schopen realizovat

mnoho upfimného smichu.
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4.1.2. Premiérové divadlo

Druhé divadlo, které tu mam pro srovnani je témeéf presnym opakem ,,Kmenového
divadla®. Ke spolupraci s timto divadlem jsem pfisla ptiblizné v lednu nebo tnoru tohoto
roku. Pfisla jsem do nového prostiedi jako slepy k houslim, protoze kazdé divadlo ma
zéakulisni prostory jiné a je potieba se v nich rychle zorientovat, coz se mi povedlo. Ptistup
ke koleglim jsem brala profesionalné, tedy nez si na mé zvyknou, oproti tomu nez

v druhém divadle, kde se vSichni zname jiz néjaky ten Cas a trochu nespoutanému chovani

se nikdo nedivi.

Herci mi zde pfijdou mnohem vice soustfedéni a s mensim smyslem pro ohnivost a
trochu nespoutanosti, kterd je v predeslém divadle na béZném potadku. Vtipy nenechéavaji
na kazdém kroku, ale smysl pro humor maji ptijemny. Rozdil v téchto divadelnich
hereckych osobnostech je podle mé v tom, ze herci na muzikalech (specialné na téch,
kterych pracuji) jsou $asci pro lidi, ale i pro Zivot. Radi se bavi a hrani berou jako zdbavu.
Naopak tady jsou role kolikrat vazné (i kdyz jde o komedii), je tieba se na sto procent
ztotoznit s roli a prozivat jeji osud kazdou hru znovu a znovu. Tedy hraji z vlastnich
zivotnich zkuSenosti, kterymi si museli projit a vZzdy a znovu, pfi kazdém hraném
pfedstaveni proZivaji vnitiné radost i smutek s roli. I pfesto, Ze miluji Zivelnost svého
»Kmenového divadla®, zde si ¢lovek uvédomi jak je diilezité zvolnit a ptfipomenout si, Ze
Zivot neni jen o tom, Ze se vSe Spatné hazi za hlavu, ale Ze je dulezité se nad nimi obcas

pozastavit a zamyslet.
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4.2. Co je to zakulisi a jak vypada

Pti vyhledu z hledisté na jevisté vite, Ze ma herec moznost vstoupit dvéma vchody ze
zékulisi. Tém se fika pravy a levy portal. Matouci je, ze i pokud jste v zakulisi, pohled na
oba portaly zustava stejny jako z hledisté. Tedy pravy je levy a levy je pravy. Pokud se
Clovek, ktery pasobi v zakulisi, nenauci tuto zakladni véc a nevstipi si ji, mohou vznikat
problémy, kdyz je potteba rychlopreviekii (vysvétleni nize), u kterych neni ¢as na chyby.
Clovek se naudi délat si pomiicky dle prostiedi, které divadlo nabizi. Oviem kazdé divadlo
je jiné. Naptiklad jsme se naucili, u urcitého pfedstaveni v nejmenovaném divadle, si
pomahat tim, Ze tikame: ,,jdes k inspici... “ (do levého portalu), tim se ¢lovék miize

vyvarovat chyb, které se neodpoustéji, protoze narusuji cely béh predstaveni.

Kazdé divadlo ma své Satny. Byvaji rozdélené podle pohlavi, ale i roli a potieb
nekterych hereckych osobnosti, které jsou vice medialn€é znamy. Statutarné se tyto herecké
damskou Satnu. Pokud to prostory dovoluji rozd€luji je dale na komparzy a herce a
zpevaky, ktefi jsou vetejn€ znami, a tak ptivedou lidi. Navic jsou €asto profesné mnohem
dale a potiebuji urcity servis. Dale jsou riizné sklady a kumbaly, kde se uchovavaji kulisy,
kostymy, paruky a li¢idla. Kostymérky maji svou mistnost (kostymérnu), kde perou,
upravuji 1 opravuji kostymy. Kde travi vétSinu Casu pred predstavenim a po predstaveni.
Bé&hem n¢j jsou dvé kostymérky ptipravené (kazda v jednom portalu) s kostymy na
prevleky. Tteti se pohybuje kolem Saten, v kterych je jeji prace tieba, nebo v kostymérné,
kde hlida rozkazy s inspice, kdyby se cokoliv stalo. Maskéti maji svou maskérnu. Kazdé

divadlo ma rlizny pocet, a to se miiZze menit 1 s potfebami na piedstaveni.
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Zazila jsem praci samostatnou, ve dvou 1 ve tfech. Stejné jako kostymérky nejsou
celou dobu spolu, ale pohybuji se po divadle. Uklidit, vybalit a pfipravit li¢idla
k ,,provozu®. Nesmime také zapominat na herecky klub, kam se chodime v$ichni

pravidelné obcerstvovat s tim, Ze sem nemaji nepovolani pfistup (fanousci, novinari apod.)
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4.3. Pripravy na predstaveni

Kazd¢ predstaveni ma urcity pocet Casti, ve kterém se hraje. Tieba ranni piedstaveni od
desiti hodin, jedenacti a odpoledni napt. od dvou, od tii nebo vecerni zacinajici po Sesté
nebo sedmé hodiné vecéer. Od této hodiny se odviji nastup do divadla. Zvukaii a kulisaci
chodi do divadla (ale 1 z n¢j odchazi) tak, ze vzdy, kdyz piijdu rano ptipravovat maskérnu,
uz tam jsou a piipravuji scénu. Kostyméii a maskéti maji nastup cca o dvé hodiny diiv, nez
ma piedstaveni zacit (tedy pokud zacina piedstaveni v deset hodin, je nastup na osmou
hodinu). Pro maskéry i herce je u vratnice vypsana ,,dochdzka®, kde se zapiSe datum, cas,
jméno, ndzev predstaveni, pocet predstaveni za den a podpis (herci se jen podepisuji,
protoze to maji jiz vyti§téné). Herci maji nastup piiblizné hodinu a pil, néktefi 0 hodinu
diiv, nez za¢ne predstaveni, kde maji za kol dojit na zvukovku (kde se zajisti spravny
odposlech herci pti zpévu spoleéné s dobrym dozvukem do hledisté). Dale jit do

kostymérny a do maskérny, kde se jim upravi vlasy, nasadi paruka a nali¢i se dle

predstaveni a role.

Pokud se nejedné o zkouSky nového piedstaveni pied vefejnou generalkou nebo
premiérou byva v divadle pfed predstavenim klid, protoze kazdy z nés je pfipraven a
Casove je vSe vypocitané tak, aby se vSe stihlo (navic uzZ nas nemuze nic piekvapit, protoze
se to néjakou dobu hraje). Dobré je, Ze v zakulisi béZi odposlech, kde spole¢né z inspice
hlasi, co se bude dit, kdy se zacina, pro¢ se za¢ne o pét minut pozdéji a jaky obraz ma
nasledovat, kdyz uz predstaveni bézi. U nas v klubu je televize, na kterém bézi pienos
Z jeviste, takZe kdyZz mame volnou chvili miiZzeme se zaskocit obCerstvit, a pfitom

nepromeskat nic. V muzikalech, ve kterych pracuju, se béhem piedstaveni herci méni do

raznych roli (kde se musi tfeba béhem minuty cely pievléct a musi se doli¢it nebo dokonce

vvvvv

30



Témto hektickym okamziklim se tikd rychlopreviek, kde jde o dokonalou spolupraci herce,
kostyméra a maskéra. O piestavce béhem predstaveni, je oddechovy Cas pro herce, nikoli
pro nas. My méame za kol nékteré herce piipravit opét do jiné postavy, nebo do ptivodni,
ktera byla zménéna pfi rychlopievleku. Kdyz predstaveni za¢ind my si opét nemtizeme
uplné odpocinout, hlidame si dalsi rychlopievleky, které nastavaji béhem druhé pilky
predstaveni. Kdyz piedstaveni kon¢i maskérna je poklizena a my piipraveni spolecné

S kostymérkami) na naval hercii, ktefi se musi odli€ovat, protoze se kon¢i a musi do jin¢ho
divadla, kde hraji v jiném ptedstaveni. Pokud se hraje, dalsi pfedstaveni neni ¢as lelkovat,
protoze byva nékdy ¢as pouha hodina — nékdy i dvé — na doliceni ¢i pieliceni herct, ktefi
hrali prvni piedstaveni, nebo se vénovat ptiprave alternaci, které dorazili na druhé

ptedstaveni, a vSe jde od znova.

Po ptedstaveni, kde se vSichni ptevlecou a odli¢i (kostyméti a maskéti vSe uklidime a
ptipravi na pfisti pouziti) je dobrym zvykem si posedét v klubu a popovidat si s lidmi (a
kolikrat je jedno, jestli je vikend nebo vSedni den). Neékdy se posedi kratce a jde se domd,

ale n¢kdy ¢lovek posedi déle a uziva si spole€nosti a dobré zébavy.
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4.4. Maskérna

Maskérna je prostor, kde pracuji jen Skoleni lidé, ktefi maji ponéti, co je to anatomie
Cloveéka, zna hru barev, umi pracovat s chemikaliemi, zna potifeby kosmetické hygieny.
Musi byt trochu kadefnikem a vladsenkafem, aby si poradil s pravymi vlasy i parukami.
Dale bez ¢eho se neobejdeme u této profese je, preciznost, sebedliivéra, predstavivost a
chut’ experimentovat. Ano, toto ve je divadelni (umélecky) maskér. My jsme v zakulisi od
toho, abychom pomohli herciim dostat se do roli. Od zkousSeni muzikalu, neZ byl vetejnosti
znamy, jsme s hlavnim maskérem vylepSovali vyraz, které maji masky mit. Od té doby

jsou neménné a je dilezité jednotlivé role znat a umét je spravné nalicit.

Jak jiz bylo fe¢eno nastup do divadla, je o dvé hodiny dfive. Ja, protoze do Prahy
dojizdim, rad&ji nastupuju do divadla o dvé a ptl hodiny diive, kdyby se po cesté cokoliv
stalo, abych méla ¢asovou rezervu. Po pfichodu se zapiSu u vratnice a jedu vytahem do
maskérny (mizu i po schodech, ale po nich béham celé piedstaveni z rychlopievlieku do
maskérny a obracen¢). Nase maskérna slouzi obycejné, jako Satna. Proto je dulezité chodit
vcas, protoZe se musi pravidelné vSe vybalit ze skiini. To zahrnuje bedny s licenim pro tf1
maskéry, vyprani specidlnich houbicek na liceni a roztfidit Stétce na liceni, které se take
musi v rychlosti o¢istit. Dalsi dilezitou ¢innosti je ucesani paruk, aby byly v poradku pfti
predstaveni a vyc¢isténi foust, které jsou od profesionalniho maskérského lepidla. Kdyz je
vSe Cisté, paruky ucesané, vycisténé a nalakované, ptichdzi posledni povinnost, pfipravit
,prevlekové krabicky*, ve kterych jsou potieby pro rychlopievleky, které jak bylo feceno,

probihaji v riznych intervalech, ale béhem celého predstaveni.
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Pokud je potieba, paruky a li¢idla v pfevlekovych krabickach, ktera jsou ptipravena do
portald, roznosim na sva mista po zakulisi, kde se rizné prevleky déji. Pokud je toto vse
hotové mam cas jit si dat kavu a néco mensiho k zakousnuti, protoze pokud se hraji dvé

predstaveni, neni ¢as ani na obéd.

Vétsina zaskulisniho personalu (tim myslim i herce) se schazi v klubu, kde si da kazdy
ranni obcCerstveni dle jejich potfeb spolecné s cigaretou (nekouti vSichni, ale fekla bych, ze
priblizné 80 % jsou kufaci). Kdyz se zacinaji herci v klubu schazet, tak je spravny cas,
abychom §li do maskérny ¢ekat. Zpravidla ze zac¢atku je klid, ale pak nevime, kam diive
s rukama. Hraje se ¢asto (tfi/ ¢tyfi dny v tydnu — a to bud’ jedno piedstaveni nebo dvojaky),
ale herci, ktefi se rizné alternuji maji radost, Ze si mohou s nami i se svymi kolegy
popovidat. Staci se zeptat: ,,Ahoj, jak ses mél/a? *“ a tim zacina ptib&h celého tydne nebo
mésice. Co manzel, co déti, jak jim to jde ve Skole, kde vSude méli pracovni zakéazky, kam
se nov¢ pracovné uchytili a kam se na né mizeme jit nové podivat. Dozvime Se 0 jejich
soukromém 1 profesnim Zivoté, ale 1 o tom se je trapi. Co je rozzlobilo v bulvaru, nebo kde
usili ,,boudu*, aby ho/ ji poskodili, jak to jen jde. Poskozuji z diivodu zavisti (napf.

kolegov¢), také aby se Vas zbavili po tom, co jste odvedli dobrou praci (ale uz za vas

vvvvvv

V téchto ptipadech jsem nebyla pouze maskérem (a vldsenkarem), ale také trochu
»vrbou®, které se potfebuji duse vypovidat. Pfemyslela jsem, jak je mozné, ze my jako

maskéti se kolikrat dozvime vice nez napiiklad kostymérky (nebo jini).
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Kostymérky vidi pravidelné nahé Zeny, i muze bez studu, ale my se dotykame jednoho
nejcitlivéjSich mist na téle — obliceje, coz navozuje velmi intimni vztah, plny davery
(hlavné u zen, které musi byt pro vefejnost a média ,,perfektni®). Je tézké se ze zacatku
uchytit, protoze ve vas nemaji divéru takovou jako, kdyz s nimi pracujete né¢kolik let. Tak
po pul roce se zaCnete chytat nejen praci, ale 1 ve vztazich, které musite navazovat. Po roce
a pul uz se pred vami neboji mluvit o osobnich vécech, jako stejné nemaji strach z humoru,

ktery kolikrat zachazi do spolec¢enskych tabu (napiiklad oteviena sexualita).

Obrovskym S$téstim je, ze v ,,Kmenovém* divadle, ve kterém ptisobim nejvic, jsme
vSichni maskéti jako tym, ktery si nehazi klacky pod nohy a ani nekope zadné jamy. A to,
ze s nékterymi herci, zvukatfi mame vztah trochu intimngj$i (tim myslim pracovné), tak se
ani nesnazi nds pomlouvat a délat plané poplachy. Kazdy z nas tam ma totiz takovy vztah
s nékym (n€kdy ne s jednim, ale 1 nékolika herci). Proto se vytvofilo takoveé nepsané
pravidlo, Ze pokud se bavime s nedivadelnim kamarddem/ znamym, tak mame moralni
povinnost, drzet jazyk za zuby anebo fikat jen velmi okrajové informace, které je
neposSkodi, ale naopak. Je pravda, Ze mame s témito lidmi rovnocenny vztah, vazim si své
prace mnohem vice a mam ji opravdu rdda. Zajimavosti je, ze 1 v maskérné se udrzuje
genderova rovnovaha, kdy si muzi (pokud nejsou homosexudlni), chodi li¢it k dévcatim,
ale zenam to je v zasad¢ jedno. Tém jde hlavné o kvalitu, ktera musi byt na trovni. Takze
se hodnoty obojiho pohlavi dost 1i§i, stejn¢ jako u homosexualt, kteti jdou radéji za

kvalitou nez za pohlavim. A na nas je si s kazdym z nich podle jejich potieb poradit.
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5 Antropologie genderu

., Lidské pohlavi je biologicka danost (byti muzem ci Zenou) tu slouzi jako zdklad, na nemz
lidé konstruuji spolecenskou kategorii zvanou gender (maskulinitu ¢i feminitu).
(RENZETTTI: 2003: 20) Role pohlavi maze ovliviiovat interakce piirody a prostiedi, ale
nahled na rozdilnost pohlavi je ve spolecnosti stale hodné ustaleny, nékde i neménny,
protoze se plno lidi opira o genderové stereotypy. Je zajimavé, ze uz v Bibli je pouzity
vyraz ¢lovék a Zena, kdy pod ¢lovékem jako tvorem je myslen muz. Kazdy ¢lovék ma
svoji roli v zivotg, kterou zaujima a nékteré jsou nam pridéleny, jiné si vybirame sami.
Jsme ditétem, vnoucetem, studentem (alespon do devaté tiidy povinné), sourozencem,
rodi¢em apod. dile mizeme byt zaméstnancem, partnerem, pritelem, fanouskem,
sportovcem, muzikantem, zpévakem atd. Kdyz propojime role s genderovymi stereotypy a
dne$ni moderni spolecnosti, muz uz neni jedinym zivitelem rodiny (v piipad¢, Ze partnerka
neni na nemocenske €1 téhotenské/rodicovské dovolené, 1 kdyz za€inad byt moderni, Ze na
matefské byvaji Castéji muzi), Zena také uz neni jen Zena v domacnosti, ale povinnosti
zUstavaji stejné jen role piibyvaji. Renzetti ve své knize Zeny, muzi a spolecnost, se snazi
zachytit rozdily a problémy genderovych roli. Sepsal také tfi hlavni systémy, které jsou
pohlavné-genderové: ,,1. socialni konstrukci genderovych kategorii na zakladé
biologického pohlavi, 2. delbu prace na zakladé pohlavi, tedy skutecnost, Ze jednotlivciim
Jsou sverovany urcité ukoly v zavislosti na jejich pohlavi, 3. spolecenskou regulaci
sexuality. V jejimz ramci jsou nékteré formy vyjadrovani sexuality odménovainy a jiné
trestany (Rubin, 1975; Thorne 1982). (RENZETTI 2003: 21). Z této knihy se zam&fim na
gender na pracovisti, gender a vetfejny prostor, jako jsou média a na sexismus, ktery
probiha na kazdém pracovisti (mezi umélci se fika o ,,umélecké smetance®, ze cihla

kopuluje kdmen — slusné feCeno — sex a genderoveé role jsou v divadle velmi bézné).
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5.1. Gender na pracovisti

Vzdy kdyz si vzpomenu na rozdil mezi muzem a zenou vybavi se mi hodina psychologie
na stfedni skole, kdy nadm pani ucitelka fikala, ze muzi od jakziva byli lovci a zeny
sbéracky. Nekteré indicie pretrvavaji dodnes. Skvély priklad je nakupovani, kdy muz
projde obchodem a do koSiku da pouze ty véci, které opravdu potiebuje, kdezto zena
prochazi ulicku po uli¢ce, kdyby nahodou bylo néco ve sleve, nebo se naslo néco, co doma
dochazi a zapomnéla na to. Zazitym stereotypem je smysleni o rozdéleni prace v ramci
genderového rozdilu. To, Ze Zena patii, jak se fiké za plotnu a muz jako Zivitel rodiny, jiz
neni v dnesni dob¢ redlna (alesponi ve vétSin€ piipadech). Ale neni tomu tak davno, kdy
role byly takto rozdélené, anebo byly prace vyhradné pro zenské anebo muzské pohlavi.
Zlom pfiSel za valky, kdy muzi museli do valky a praci v tovarnach (hlavné strojirenskych)

piebrala zenska ruka.

V antickém divadle, hlavné v Recku, roli Zen v ptib¢hu zastavali muzi. Problém s tvari
byl vyfeSen pomoci hlinénych masek, které si muzi nasazovali pfi pfedstaveni a togy byly
zavazany na zensky zpiisob. Ale herecké koturny, byly pro ptedstavitele obojiho pohlavi,
jelikoz se nejednalo o obycejné zvysené ,,boty* s klasickou funkci (tedy ud¢€lat zenskou
siluetu), ale proto, aby byli pro divaky herci viditeIngjsi. V Rimé roly Zeny v divadle hraly
jiz sami. Celkovy dojem z divadelnich radosti se zménil, ale historii, pro ted’ nechme byt.
Pokud vezmeme v tivahu praci (jakoukoli) i miru fyzické, ale i psychické vytiZzenosti, je
muzsky plat v priméru vyssi nez zensky. Pachmanova ve své studii rozebira zeny jako
umeélkyné, nikoli jen v dobé modernismu, kdy se zacaly hojné prosazovat. (REFERATY -

SEMINARKY .cz 2008).
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Zachytila kritiku umélct (muzt), ktefi méli negativni postoj K Zenam v uméni, protoze
je stereotypné vnimaly pfedev§im v jejich primarni roli — matky a manzelky.
(PACHMANOVA 2004: 24-73). Diive si své postaveni (nejen) v umélecké branzi museli
umét vybojovat a pfineslo to své ovoce. Dnes v divadle nejde o pohlavi, nybrz o praxi a
postaveni, od toho se také vypliva plat za pfedstaveni. Jak muz, tak Zena mohou mit stejny
finanéni obnos ,,za dilo“. Tedy genderova role v tomto ohledu je v divadle vyvazena coz
muzu z vlastnich zkuSenosti potvrdit. V divadle nejde o roli Zzenskou ¢i muzskou, pokud se

jedné o finan¢ni obnos, ale o schopnosti a postaveni, které umélec ve hie ma.
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5.2 Sexismus

Definice ,,sexudalni obtezovani jako nezadouci posmésky, poznamky, navrhy nebo fyzicky
povaha nevitané zadosti o sexualni sluzby.* (RENZETTI 2003: 283). V ramci
biologického chovani vzdy jedno pohlavi usilovalo o to druhé, které¢ jim bylo blizké, a
které je ptitahovalo. Zeny se sexualnim obtézovanim setkavaji ve viech typech
zamestnani. Zjistilo se ovSem, ze je jedno, jestli je Zena na pracovisti, kde dominuji muzi
nebo naopak pfevazuji Zeny, stale jsou zminky o sexuélni obtéZovani ve vysoké mife. Na
zaklad¢ pohlavi se stalo sexudlni obtéZovani jeden z disledkl pracovni segregace, ktera
napomaha platové diferenci (coz zaobira jeden z problémut ekonomické segregace
genderu). Zajimaveé je, ze sexualnimu obtézovani Zeny Celi tim, Ze radéji odejdou z prace
nez, aby ucinily stiznost a ukon¢ili tim obtézovani a sexismu nejen na jejich osobu, ale
urcité 1 zamezily ¢i zmirnily jinym ptipadim na pracovisti, o kterych ani jini nemusi védét.
Samoziejmé sexualnimu obtéZovani a sexismu miZzou byt vystaveni i muzi, ale vétSina

ptipadu se tyka zen. (RENZETTI 2003: 281-308).

S pomoci postelovych hratek probihaly rizné svépomoci, na vrchol slavy (protoze
ptece kazdy ma své kontakty a tim si vzdjemné vypomoci). Jazykovy sexismus je zplisob
,, kterymi jazyk prezentuje jako ménécenné prislusnice ci prislusniky jednoho chovani.
(RENZETTI 2003: 209). At uz se jedna o sexistické poznamky ¢i fyzické doteky
(plesknuti po zadku apod.) ve skuping lidi, kteti maji hranici sexuality posunutou, se mize
brat jako styl humoru. Divadlo je totiz jako druhy domov a kazdy se tam alespon tak

chova. Nejlépe popisu zakulisi divadla zndmym spojenim: ,,kvétinové déti“. Pod timto

pojmem se skryva laskovani, sex, alkohol i drogy.
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Proto bych to pojmenovala nejen jako styl, ale jako zptsob zZivota (ktery za¢ind brzkym
vstavanim a konc¢i v pozdnich no¢nich hodinach). Je zajimavé, Ze v tomto oboru jsou lidé
s podobnym smyslenim, protoze osobné jsem se nesetkala s lidmi, ktefi by se tomuto stylu
zivota vyhranovali. Naopak jde o lidi, ktefi jsou velmi eroticti jiz svym vnitinim ohném
(nejen fyzicky- tim je mys$lena vysportovana sexy postava, ale dileZzitéjsi je vnitini svétlo
osobnosti, které zari, a 1 inspiruje ostatni lidi). Ziejme jde o obor, kam se dostanou lidi

s hrosi kiizi nebo podobnym smyslenim — bohémové.
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5.3 Gender a verejny prostor — publicita a média

Jazyk jako prostfedek vzdjemného dorozumivani se, ale i socializace. Gender se také

V samotném jazyce ustaluje, to ze naptiklad Cesky jazyk sklomuje podle rodu zenského,
muzského a stfedniho, nebo ze pod urcitymi povolanim si pfedstavime jedno ¢i druhé
pohlavi jako je: letuska (pro ktery ¢esky ekvivalent neexistuje). Nebo povolani vojaka, je
dodnes jako ustaleny pojem, ve kterém figuruji muzi. Neni davno pravda ani v jednom
ptipadé, ze praci letusky vykondvaji pouze Zeny, ¢i vojaky pouze muzi. Dodnes se zeny na

vojn¢ hlési, jako vojin ¢i serzant.

Dale kdyZz vezmeme riizné konotace (mistr — metresa, mistr — metresa) jsou vétSinou
pro Zensky rod ponizujici. Pivodni vyznam dévky byla dévecka (kuptikladu), navic jsem
se setkala s podobnym hanobenim uz na zakladni $kole, kde chlapci piepsali damské dvete
na WC, kde bylo ptepsano divky na dévky. Tudiz samotny jazyk dokdZe poniZovat a
zastavat genderové stereotypy, proto pojem jazykovy sexismus. Casopisy a zpravy a riizné
reportaze také hojné vyuZzivaji nejen viditelnych rozdili pohlavi, ale také i jazykového
sexismu, kdy mluvi jen o pojmu zrcadleni. Ty ovS§em nemusi jen genderové stereotypy

upeviiovat, ale i naopak vyvracet. (RENZETTI 2003: 183-271)
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Casopisy jsou zaméfené etnicky, genderové apod. Napiiklad Zenské Easopisy,
pojednavajici o pravidlech hubnuti, oblékani, spravném make-upu (a jiného fyzického
vzhledu), ale také socialnich rolich. Napftiklad, jak byt skvélou a moderni babickou,
pohodovou mamou, nebo jak si udrzet ptitele ¢i byt v posteli dobrou milenkou. Muzské
Casopisy vétSinou nejprodavanéjsi je technika a sexualni tématika (napt. Maxim-ktery je
skloubenim obojiho). Na par stranach se muz docte o novych prutech k lovu ryb ¢i
dokonalém oleji a na dalsi strané, je krasna nahd Zena na motorce nebo na auté apod. Neni
divu, Ze se tyto Casopisy vydavaji, kdyz jak Zeny, tak muzi vidi a ¢tou to, co chtgji (viz

hypotéza zrcadleni).

,, Televize stejné jako tisk a ostatni média, zbavila proces zverejiiovani nutnosti, aby se
podavatelé a prijemci museli vykytovat na stejném misté, a odrizla jej od dialogické
komunikace typicke pro interakci tvari v tvar.“ (THOMPSON 2004: 106) Podle mé je to
pravé to, Ze se s nimi nemusi setkavat osobné tvafi v tvar. Nevi, Ze 1 herci jsou jen lidi
S chybami (které umi novinafi nafouknout), ale ztraci nadhled a soudnost o tom co je
pravda. Pfemyslela jsem, zda to jsme my (vefejnost), ktera si urcuje koho ,,slavného* chce
sledovat nebo naopak urcuji média a co chceme sledovat? Neni tedy divu, Ze jsou herci a
herecky nuceni, 1 pres sviij preplnény kalendaf, najit si volny ¢as na sebe udrzovani se,
naptiklad v posilovné. Protoze medidlni bulvar, ktery je pomalu nejctenéjsi, propira a
zajima se o kazdy chudy sval ¢i d’olicek na stehné. Ale feknéme si narovinu, ze pojem
muze v bulvaru, miize akorat napsat, jaky je pékny a vyrysovany (fyzicky), jakou ma
krasnou o deset let mladsi pfitelkyni nebo manzelku, styl oblékani nebo mu zneucti jeho
pivni prstenec. Zena se propira viemi stranami. Od malych doli¢ki na stehné, po malé ¢i
velka prsa. Nesmime zapominat, ze bud’ je moc hubena nebo tlusta, Spatné se obléka nebo

li¢i. Chlapa uhnala k sob¢ rovného ¢i 1épe nad své poméry, tedy bohatého.
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Déti ma krasné, ale nevychované, protoze vyplazuji jazyk na fotografy. A nejdulezité;si
jsou samoziejme zpravy o tom, jakou ma zena minisukni a detailni popis jejich kalhotek.
Nemiize chybét ani zkritizovani situace, ve které je jako, Zena, manzelka, matka ¢i sestra
(bohuzel, jak vétSina vefejnosti vi, z t€chto bulvarnich ohavnosti nebyli vylouceni ani muzi
Roman Vojtek, Ondiej Sokol, ¢i Zeny jako je Dada Patrasova ¢i Misa Noskova). V televizi
se zminka najde v soudobém TopStaru, ale jinak jsou zpravy samé krimi, politika, pocasi a
narozeni zvitatka v Zoologické zahradé¢. Toto vSe jsou informace, které mam bohuzel nejen
ze zaastnéného pozorovani, ale i rozhovort, které nebudu uvadeét z etickych davodi.

M¢édia si uzivaji rizné trapasy fyzické, ale i ufeknuti, na kterych se ,,vyradi*.

Jde o to, ze tato osoba se nestava soukromou, ale vetfejnou a tim, Ze ztrati kontrolou nad

unikem informaci, ztraci tim ¢lovék kontrolu sdm nad sebou, ale i situaci. (THOMPSON

2004: 115)

Kolikrat sexistickd medialni zpodobniovani, ktera plisobi na lidi sice pasivnim
zpusobem, ale piece jim lidé véii. Hlavné déti veéii, Ze chovani, které v televizi vidi, je
normalni, spolecné s jejich péc¢i o zevnéjsek. Jak prokazaly vyzkumy ani dospély nejsou
neovlivnitelni. Ve vétsiné ptipadl si upeviiuji (n€kdy 1 vyvraceji) genderové stereotypy,
které jim televize nabizi. ,,Vysledky tohoto badani naznacuji, ze sledovani televize miize mit
viliv na zpiisob, jak se dotycna osoba hodnoti, i na jeji obecnéjsi vnimani genderu. *
(RENZETTI 2003: 206) Zeny v médiich jsou stale ve vétsi mife ukazovany jako sexualni
objekt, coz je potvrditelné, pokud se podivame na jakykoli magazin, ¢i zpravy slavnych
(napft. Super.cz). Tento zkresleny pohled na lidi, kteti jsou stale pod palbou fotografickych

zéableskl, znemoziuje klidny zplisob soukromého zivota.
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Tento problém, kolikrat zapti¢ini rozpad partnerskych vztahii, nebo se radéji uchyli ke
stazeni se do ustrani, coz ale kolikrat poskvrni jejich profesni zivot. Tim jsou casto lidé

nuceni hrat hry i pro vefejnost mimo jevisté budu rozebirat v pozd¢jsich kapitoléach.

To Ze ndm mediélni prostor nabizi odraz naSich spolecenskych hodnot a norem neni
pochyb. Navic media a publicita sebou nesou praveé ten fenomén, Ze co bylo doposud
soukromé je najednou verejné (jakakoliv informace apod.) se stava ,,véci vefejnou*

(THOMPSON 2004: 100). S tim zacina problém ztraty soukromé identity.

Tento prostor formuje a znovu vytvaii a jako kazdy, zplisob kontaktu a dorozumivani
se, vSe zacina jazykem. ,,Pokud pomahaji jazyk a média vytvaret to, co se definuje jako
realita, musime jednat tak, abychom zajistili, Ze takto konstruovana realita nebude
sexisticka.* (RENZETTI 2003: 209). Bohuzel vefejnost se necha snadno ovlivnit timto

hadem z Edenu a tim ztraci vlastni usudek a spada pod Status Quo.
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5.4 Vztahy v zakulisi

Zde bych spis sepsala, ¢im se zakulisni vztahy fidi a tim i shrnula piedeslé kapitoly, a jak
jsem vse vypozorovala v zakulisi. Neni jednoduché byt ¢lovékem v jakémkoli uméleckém
zanru. At uz se jedna o herectvi, muzikantstvi, malifstvi, sochaistvi ¢i spisovatelstvi.
Kazdy z nas ma tézky udé¢l, ktery z nas vydava energii jak fyzickou, tak psychickou
(predstavte si, ze spite kazdy den ptiblizné pét hodin — nékdy 1 méné — po cely rok). Pii
odreagovat. Tim jsem dosla k zavéru, Ze nezavazny sex, alkohol, a v n¢kterych ptipadech i

drogy, jsou zptisobem odreagovani a odpocinku od prace.

Tim se vracim zpét k tabu tématiim, sexualité, sexismu a genderu. Cloveék se setka
bud’to s homosexualy (pfedev§im muzi) a sexisty. Pokud nejsou ani jedno z toho byvaji to
lidi usazeni ve vztahu, anebo single, ale smifeni sami se sebou a naro¢nym Zivotem se

kterym si musi jini pomahat riznymi berlickami.
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6 Ritudly a zvyky v pracovnim prostredi

Zde jsem se zamyslela nad tim, jak je té¢zké specifikovat pracovni ritudly a zvyky, jelikoz
je ma kazda prace jiné, a to pravé proto, ze si je Casto sama urcuje. ,,Nelze poskytnout
Jednotny navod, kdy a jaky ritual implementovat, protoze jde vzdy o zprijemnéni a udrzeni
atmosféry ¢i kultury, kterd je specificka.“ (HORAK 2006) Jelikoz si kazda spole¢nost
urcuje pravidla sama, at’ uz jde o dodrzovani pravidel, dress code, ranni kavu, odpoc¢inkova
mista i ¢as, obédovou pauzu nebo jiné. V tom mi bleskla otazka, jak jsou na tom
zameéstnanci divadla? Je logické, ze na vetejnosti se chovaji a piisobi jinak nez v zakulisi,
protoze jak jsem jiz psala jedna se o druhou rodinu. Rodina nam nabizi ur€ity pocit
bezpeci, a osobni svobody. Tato ,,rodina“ nam ji nabizi také, s tim rozdilem, Ze jsou to
stale znami, kamaradi a kolegové. Zde jsem v rozporu, kde se déli rodina od té druhé

divadelni? Protoze to celé uzce souvisi s ritualy a zvyky v divadle.

Z mého pozorovani vychézi, ze ano, jedna se rodinu, kde se lidé neboji projevovat
fyzické potieby (jako sexualita, vylu¢ovani apod.) a bavit se o nich. Clovék se neboji
cokoli fici. Rozdil mi pfisel v urovni sebeovladani. Pied rodinou byl herec najednou v
,»lati“ a daval si pozor na to, S kym se bavi (radé€ji vénoval pozornost rodiné nez kolegiim),

co udéla a co je zvlastni 1 pod menSim mnozstvim alkoholu se drZeli zpatky.

Tim se dostavam k divadelnim zvyktim a ritudltim jako takovym. J4 jako maskér mam
nepsanou potiebu dress codu. Uvédomila jsem si ji celkem pozdé, protoze se jedna spise o
podvédomou rekci na okoli. Moje pubertalni obdobi, kdy jsem chodila jen v ¢erné barve
m¢ opustilo s nastupem do tietiho rocniku na gymnaziu. Po par mésicich jsem si zacala

uvédomovat, Ze do prace nosim podpatky, obleCeni spiSe tmavé barvy.
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Neuveédomila jsem si to do chvile, kdy jsme si zacali povidat. ,,Taky uz si se stylizovala do
maskérského obleceni? No jo nosi hlavné cernou, uz je nase. (fikd kolegyni)“ (Rozhovor:
Informator P. (33 let), datum 26. 12. 2016). Jinak jsem si nev§imla dresscode u
kostymérek, zvukatt apod. Ti jsou oble¢eni hlavné pohodIné a prakticky. Nevim, jestli jde
opravdu o umélecko-maskérské pravidlo, byt odén hlavné v Cerné nebo jiné barve,
kazdopadné se to tak nosi. Narazila jsem také na opacny extrém, kde jsem vidéla barevné a
extravagantni kreace: modni, make-upové nebo hairstylové. Ty jsou, ale typictéjsi pro

vizazistky.

Zde by bylo dobr¢ v kratkosti uvést, jakym zptisobem spolu jednotlivi lidé
spolupracuji, kdyZ se snazi vytvofit a uvést hru. Maskér je v tzké spolupraci
s vytvarnikem, ktery je zaroven prostiednikem ve spolupraci, protoZze vytvarnik sam,
pracuje s rezisérem. Jelikoz vytvarnik siln€ ovliviiuje cely vzhled hry dohlizi pti
zkouskach, aby bylo vSe zachované podle toho, jaky byl jeho plivodni zamér a jeho
ptredstavy (které konzultuje pravidelné s reZisérem, pfitom na celkovém vzezieni se podili
cely umélecky tym). Maskér ma za povinnost, znat zanr a charaktery jednotlivych postav.
Od jeho znalosti a spoluprace na place se odrazi vyrazy masek. Také je dobré zminit, Ze
vzezieni scény po premiéie, jiz nedohlizi vytvarnik, ale snazi se ho udrzet umélci sami,

protoze vytvarnik s premiérou odchazi.
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Divadelni ritudl se sklada v tom, jak jsou jednotlivé hry jiz pro vSechny pracovné
zazité. V samotnych zacatcich jsou vSichni na place upjati a nervozni, coz se odrazi i na
spolupraci se zadkulisnim tymem. Tyto problémy odchazi ptiblizn¢ po tfetim predstavenim,
které se hraji po premiéie, ale o tom az pozd¢ji v jiné kapitole. Na bézném poradku, kdy uz
si je kazdy jisty v kramflecich jsou ritudly jednoduché. Jiz jsem se o nich v predeslych
kapitolach zminovala. Pfipravy na piedstaveni jsou téméi vzdy stejné.

Je zajimavé, jak jsou nékteti herci ,,zodpovédni* a chodi do divadla dfive (¢imZ nam tedy
krati volny ¢as, ale uleh¢uji praci). V maskérné je hodinu pied predstavenim $ileny cvrkot
a my se nestihame ani nadechnout. Pracujeme jako ve fabrice na pasu. Piijde jeden
nalic¢ime ho, a pfijde dalsi, a tak to pokracuje, nez zacne ptedstaveni. TakZze ti, ktefi maji ve
zvyku pfijit dfive, nez musi, tim dévaji prostor opozdilclim a ndm poméahaji trochu zvolnit.
Tato ranni ptacata pak maji ¢as posedét s v divadelnim klubu, kde si mohou sednout

Vv klidu si vypit ranni kdvu, dat si cigaretu a s klidem cekat aZ zacne pfedstaveni. Pak jsou
tu taci, ktefi to délaji obracené. Nejdiive jdou do klubu na kaficko, cigaretu a na kus feci

s kolegy a teprve potom si jdou obstarat co je tfeba. Néktefi to vystihnou vcas, ale jsou i
taci, kteti se v klubu zapomenou a pak vSe honi na posledni chvili. Poznala jsem i takové
herce, kteti chodi do divadla deset minut pied predstavenim a maji vSe na ,,haku®, pficemz
my ostatni se miizeme zblaznit. V piili pfedstaveni, tedy o pauze se nedé€je nic zvlastniho.
Nékdo si zaleze do Satny, nékdo jde do klubu k malinovce, pivu nebo vinu a povida si o
faux pas, ktera se pii prvni ptilce podaftila. Pfijde mi vtipné, jak se témto faux pasnekteti
jen sméji, jini to vypravi ostatnim a nékteii se rozhodnou to predvadét. Po konci
predstaveni (kdyZ je ranni pfedstaveni) se jdou herci naobédvat a my ,,zakulisaci* stale

pracujeme.
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Nejradéji mam odpoledni predstaveni, které, kdyz skonci a vSichni jsou radi, Ze se mohou
zbavit kostymti a li¢idel. My uklidime a sejdeme se v klubu, kde si povidame a pijeme. Po
celém dni, kdy jme si najednou vSichni rovni, vedeme velmi veselou a osvobozujici

debatu, ktera se miize protdhnout do rannich hodin.

Abych to tedy shrnula, nejdtlezitéjsi ritualy jsou kava, cigareta a rozhovor s kolegy o
tom co se bude pfes den dit a co se délo po dobu, kdy se nevidéli. Dale ve€erni
ptedstaveni, kdy si vSichni sednou a povidaji si o vS§em co je napadne. Osobnimi ritudly
mohou byt ptichody do divadel a nasledného rozttidéni casu, rozezpivani, rozmlouvani
apod. Duleziti jsou tahouni, ktefi jsou usmévavi a plni srandy, ktefi navodi tu spravnou

atmosféru.
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6.1  Zvyky, ritudly a mista s nimi spojend

Mista, ve kterych se v zakulisi odehrava vsechno déni, jsem tak néjak jiz popsala v piedeslych
kapitolach. Hlavnim centrem je divadelni klub, kam smi jen lidé v zékulisi a lidé, ktefi jsou
predem hlaSeni na vratnici. Novinaii ani fotografové zde nemayji co délat. Je zajimavé, ze
ostatni mistnosti nejsou tak umélci frekventované. V divadelni klubu maji vSe. Jidlo piti a
moznost si v klidu zakoutit mezi vystupy. Navic ani hercim ani ndm nemiize nic utéct.

Z reproduktort se ozyva hlas inspicienta, ktery hlési, co bude nésledovat za scénu. Dalsi
vyhodou je, ze se v klubu nachazi televize, ktera pienasi ptimy obraz z jevisté. Takze kazdy
vi, co se zrovna déje a nemuze nic zmeskat, pokud se nezapomene. Dobr¢ je, ze 1 kdyz se
herec zapomene a bézi pozd¢€ na scénu improvizace hercti je na takové tirovni, zZe vSe zahraji

do autu, ptidélaji vtip ve hie k dobru.

Dalsi mista, o kterych jsem pouze slySela, jsou mista vyhrazend k milostnym
radovankam. K t€ém jsem se nedostala a neméla moznost je poznat (diky bohu). K tomuto
zjisténi jsem dosla, po druhé premiéte, kdy jsou vSichni opojeni nejen alkoholem, kde mé
jeden mlady herec lakal na prochazku praveé po téchto tajuplnych mistech. Je pravda, ze jsem

tyto nabidky ziskéavala, aZ po dob¢, kdy mé€ méli moZnosti opravdu poznat.

Mné trva velmi dlouho, nez se zacnu ve skupiné lidi projevovat (mapuju si jaksi terén, ve

kterém budu pusobit).
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6.2 Fenomén premiéry

Premiéra je zvlastnim jevem. Nejde o klasické predstaveni, nebo klasické prvni piedstaveni.
Jde o to, ze clovek po mésicich tvrdé dfiny, jde s kiizi na trh, aniz by tusil, jak oznamkuji. At

uz laickym nebo nelaickym zptsobem vykon, ktery herec podal jednotlivé i ve skuping.

Clovék je na zkouskach nervézni. Cim bliZe je premiéra tim vice se projevuije stres, ktery
lidé prozivaji. Zakulisaktim, jde to o, aby bylo vSe tip top a herec, aby Slo vse bez komplikaci.
Vzdy, kdyz ptijdu do prace s tim, Ze uvadime novou hru do svéta, pozoruji, jak se jednotlivy
lidé vyrovnavaji se stresem. Ne&kteti jsou uzavieni, $t€kaji kolem sebe. Jiné nervoné mluvi a
jsou roztékani. Pak jsou tu také ti, ktefi jsou plni humoru a optimismu. Nedavaji najevo znat
nervozitu a uzivaji si pocit nejistoty. Zvlastni mi ptijde, premiérové predavani stistek. Kazdy
prinese vSem néco pro Stésti a pti predani fekne: Tfuj tfuj (a symbolicky kopne druhého
kolenem do ,,zadku*). Druhy mu fekne: Cert t& vem (a pohyb oplati). BohuZel kde se vzal
presné tento rozhovor, kde si herci 1 zakulisaci pfeji Stésti, jsem nezjistila. Jediné indicie, které

jsem tak zjistila, Ze pocatek je zfejme podle predlohy Fausta.

Je pravdou, ze ja osobné miluju ten pocit, kdy ¢lovék nevi, jak to dopadne. Mésice
trénovani, dfiny, a psychického natlaku jsou ted’ na maximum. Clovék citi strach, vzruseni, a
pfitom se t¢8i. PIno zndmych, fotografli, a novinait sedi v hledisti nebo stoji v ulickach a

¢ekaji dobry vykon. Vy ale nechcete mit jen dobry nebo uspokojivy vykon.
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Chcete, aby byl skvély. Po zacatku predstaveni trochu upada nervozita, které je kazdy plny.
Svétla sviti ostie a vzduch je téméf nedychatelny. Po dékovacce ¢lovek vidi, jak z ného

spadne tiha vSeho, co sebou nesl. Po proslovech, dékovani, fotkach z jevisté se jdou vSichni
prevliknout, odlicit a prelicit, protoze mifi na tiskovku. Po tom, co pfijdéte na tiskovku jsou
chlebi¢ky i piti zlikvidovany novinafi. Proto se nikdo nezdrzuje dlouho a vraci se do klubu,

kde se fadn¢ oslavuje uspech, tancem, zpévem a povidanim si opét o vSem.

Nevim, zda jsem zvladla vystihnout jev premiéry. OvSem toto se popisuje opravdu velmi
tézko. Pti vzpominani, jaké pocity ¢lovek zaziva pied premiérou opravdu popsat nejde,
protoze je to neuvétitelna smes emoci. Pfi vzpominani na premiérové zazitky mam vzdy husi

kazi, jelikoz se jedné vzdy o neskutecny zazitek.
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6.3 Fenomén derniéry

Moje snaha popsat premiéru bud podobna jako popsat derniéru. Jako u ptfedchozi zkusenosti i
zde jde o poprvé. Poprvé naposledy. Emoce se zde znacné lisi. Kazdy je v klidu a ur¢itém
nadSeni a smutku zaroven. Pocit toho, ze se téSite az si to zahrajete naposledy je plny Stésti, a
chuti si pfedstaveni uzit. Zaroven jde o pocity smutku, kdy ¢lovéku zacina dochazet, ze je to

naposledy.

Ne vzdy pred zacatkem nebo v pribehu dojde, Ze je to naposledy. Nékomu, tento pocit
dojde az kdyz je po vsem. Konec ptedstaveni probiha stejn¢ jako u premiéry, az na to ze
tiskovka je ,,pro forma®, protoze se malokdy pise o derniérach. Po zabaleni, pfevleceni a
odli¢eni, vSichni mifi k posezeni, k centru déni — tedy do klubu (posezeni miize byt i ve vlaku
¢i autobuse, pokud se jedna o zajezd). Kde se popiji a vSichni si s urcitou nostalgii vypravi
rizné vtipné momenty z let, kdy se pfedstaveni hralo. Paradoxem je, Ze nikdo nechce, aby

vecer skon¢il. TudiZ sedi dlouho do rannich hodin a vSichni doufaji, Ze konec nebude.

Popsat fenomén derniéry je podobné jako pokus popsat premiéru. Neni to snadné,
protoze se ¢lovek topi v mnoha emocich, které jsou protichtidné. Tyto emoce jsou navic
umocnény tim, zZe vidite to, jak si tim v§im prochézi 1 lidi kolem vas. O to je popsat, jaké to je,

protoze si piejete, abyste si konec radéji nepamatovali.
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7 Proc¢ herec jako povolani

Kazdy z nés se snazi vybrat si povolani, které by nas bavilo a napliiovalo. Bohuzel ne
kazdému z nés se to podaii. Ja osobné mam S$tésti. Protoze liceni masek a vytvareni
charakterd me¢ bavi. Ale hlavné m¢ bavi byt ve spolecnosti téchto lidi. Pro rozhovory jsem si
vybrala 3 mladé lidi — vSichni tfi kluci, protoze s nimi snadnéji vychazim. Jeden z nich ma
v&k 21 let a budu mu fikat F. Druhy ma 25 let a bude S a tieti ma 22 let, kterému budu Fikat
V. Déle tu mam zenu ve véku 40 let s anonymem M. Pak tu méam dvé dévcata, kterym jen
18 (K.) a 17 (A.) let. Odpovédi na mé vyzkumné otazky budu brat postupné s otazkami,

které jsem kladla také postupné ve stejny den. Budu zacinat od nejmladsich po nejstarsi.

Nebylo lehké se ptat v klidu, protoze clovek stale pracuje, a kdyZ mate konecné klid,
tak ne vzdy je vhodna chvile, nebo si nevzpomenete nebo se vam nechce v tuto chvili klast
otazky. KdyZ jsem se snazila pfijit na odpovédi na prvni vyzkumnou otdzku Jak se lidé
rozhodnou pro povolani herce? Povedlo se mi ziskat odpovédi az v prosinci. S mladymi
jsem si o tom popovidala u ranni kavy. Prvni mi odpovédéla: ,.Ja nevim, nasi délaji
produkci, takze mé nenapadlo se zabyvat proc. Ale bavi mé to. (Informator: K. (18. let) 29.
12. 2016- cas cca 8:30) Dalsi: ,,Ja chodila od osmi let do dramataku, moc mé to bavilo. Pak
mé nasi prihlasili na casting a od té doby hraju riizné po divadlech.” (Informator: A. (17
let.) 29. 12. 2016- 8:00) Kluci mi vecer u piva s jistou nadsazkou a usmévem odpovedéli
V podobném stylu: ,,Mdm to rad, a navic nic jiného neumim. “ (Informatofi: F. (21 let), V.

(22 let), $. (25 let) 29. 12. 2016- 22:45)
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Posledni mi odpovédéla: ,.Ja byla od mala komediantka. Nasi chtéli, aby méla jistotu

V penézich tak sem studovala a udélala ucnak s maturou. Pak jsem chvili delala po riznu, za
barem, cisnici, a tak jsem nakonec skoncila tam, kde jsem a délam to s laskou. “ (Informator:
M. (40 let) 29. 12. 2016- 13:30). Zde jsem dospéla k nazoru, ze lidi hraji a zpivaji (tancuji)
nejen proto, Ze k této praci maji vlohy, ale jsou temperamentni a maji chut’ ukazovat to co
umi. Stejné tak u mladsich je vkladana dtvéra rodict a s pomoci a podporou délaji to, co je

bavi spolecné se skolou.

S dalsi vyzkumnou otazkou jsem se snazila zjistit: Proc je zdakulisi tajemnym mistem a
snazi se, udrzet si v nem jakysi osobni prostor? Zde jsem béhem vyzkumu a s naznaky
v predeslych kapitolach dosla k zavéru, ze herci jsou uzaviend skupina, kterd mezi sebe jen
tak nékoho nepusti. Pokud vas pfijmou stanete se soucasti rodiny, kde se odehrava vse
podstatné. Zde se d€lime o dobrou, naladu vtipy i strasti ze Zivota. Nepiistupné pro urcité
lidi je z divodu, ze zde si ¢loveék mize dovolit ztratit zabrany. Smat se, nadavat i brecet,
aniZ by z toho doma byli nest’astni nebo novinafi méli titulek rannich zprav. Jde tedy o to, Ze
maji moznost si, alesponi nékde zachovat soukromi. ProtoZe jak jsem jiz psala, v této profesi

bulvar pfetaci soukromé na vetejné.

V dalsi vyzkumné otazce se dostavam k bodu: Hraji herci divadlo i v zakulisi a
osobnim zZivote? Upiimnég, nemohu posoudit, jak jsou na to v osobnim zivoté, ale osobné si

myslim, zZe ano. KdyZ jsem se nad tim zamyslela, doslo mi, Ze plno vztaht nevydrzi.
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KdyzZ jsem se zeptala informatorky, fekla mi: ,,Nevim, jestli je to opravdu tim, Ze jd prdavé nic
Nepredstiram. Na chlapi mam smiilu a jsem dlouho sama. VZdy, kdyz jsem se totiz snazila mit
vztah, dopadlo to tak, Ze jsem ztracela samu sebe. Ne kvuli kompromisum nebo tak, ale chtéla
jsem se mu zalibit, a tak jsem délala véci, které bych zirejmé normalné nedelala. Nebo bych se
nad nimi alespon zamyslela. Takze kdyz se ted tak zamyslim, kdyz se mé ptas, tak ano, ve
vztazich jsem si pripadala jako na jevisti... ** (Informator M. (40 let) 23. 3. 2017- cca 22:00).
Tak jsem zacala vice pozorovat rozdily v chovani, 1. Kdyz jsou v klubu, 2. Kdyz jim pfijde
do klubu rodina/ zndmi, 3. Kdyz jdete s nim/ nimi jdete mimo divadlo. Uzasny je vztahovy
ptipad pani M. N. (propirdn médii), kdy na oko odmitla nabidku k siiatku a ptedstirali
rozchod. Po dobg, kdy hledacek médii byl jinde, tajné se vzali. V bulvaru z toho byla
obrovska udalost, ale jak sama pani M. N. fikala (parafrazuji) chtéli védét, jak by jim to
fungovalo bez neustalého sledovani a mifeni fotaka. ,,Kdyz jednotlivec hraje néjakou ulohu,
samozrejmé vyzaduje od svych pozorovatelu, aby dojem, ktery v nich vyvolava, brali vazne.*

(GOFFMAN 1999: 25)

Z mého pozorovani vyplynulo, ze zalezi na potiebé jedincti samostatné. Nékteré
okolnosti herce nezméni, jiné ano. Je té¢zké rozpoznat, kdy ptedstiraji a kdy jsou sami za
sebe. S vétsinou z mych informatord jsem si prosla v§echny tii zmény prostiedi, které jsem
vyse uvedla. Zajimavé je, ze ve vSech tfech okolnostech ziistavaji stejni. Otazka tedy je: Jak
zjistim, kdo z nich hraje a piedstira celou dobu? ,,Fasddy jsou spise vybirany, nikoli
wytvareny...“ (GOFFMAN 1999: 34) Dospéla jsem k nazoru, zZe ,,masku® 1ze poznat ve
chvilich emoc¢niho vypéti, které herec nema pod kontrolou, jelikoz je nepredstird. Teprve
Vv té€chto chvilich je mozné zjistit, kdo z nich hraje po celou dobu ¢i je pfirozeny od samého

zaCatku mimo jeviste.
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Posledni vyzkumna otazka zni: Jsou herci bohémoveé, kteri potrebuji hrani
Kk seberealizaci, nebo jen lidi, kteri se prostiednictvim hrani zbavuji vnitiniho napéti a tim
funguje herectvi prevazné jako konicek? Nebylo jednoduché zjistit odpovéd’. Dva
informatofi ze sedmi, zacali hrat s pomoci rodicti. Berou to jako povinnost? To bohuzel
nevim, jelikoz jsem neméla piilezitost se jich zeptat. Dalsi herectvi (zpév a podobné
umélecké projevy duse) studuji, protoze potiebuji volné ventilovat svoji osobnost. Jak jsem
pochopila z hodinovych rozhovort, opravdu tuto profesi potiebuji k seberealizaci. Jiny
k této profesi prisel nahodou a nechce délat nic jiného. Méla sem moznost potkat pravniky,
soudce a podobné osobnosti, které herectvi brali jako odpocinek. Kdyz jsem se se svymi
informatory bavila na toto téma, vSichni mi ale odpovedéli podobné: ,,Divadlo je cela tvoje

duse, musis ho milovat. Jinak to ani nejde. Prijdes-li o néj? Prijdes o kus sebe.* (S. (25 let)

26. 6. 2017- cca 11:15)
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8 Zavér

Cilem této prace, bylo zjistit, jak zdkulisi funguje na zakladé genderového rozdilu, jaké ma
zvyky a osobni ritudly. Pfes Goffmana a jiné ¢etby jsem se dopracovala k vyzkumnym
otazkam, které se vzajemn¢ doplnili s pivodnim nazvem prace. Pti této bakalarské praci,
kterda m¢ donutila vice pozorovat mista a lidi (které jsem méla pocit, Ze znam vice nez
dobie) mi pomohla zarovein se zamyslet nejen nad sebou samou a tim pro¢ zde pracuji. Diky
této praci jsem si skutecné uvédomila, ze divadlo neni jen o tom umét vytvaret a charaktery
a predavat je obecenstvu. Ale o lidech a jejich okoli, které na sebe pfijimaji masky. Bohuzel
jsem dosla také k zavéru, ze diky maskam, které na sebe berou se ztraci jejich osobitost a
prebiraji nékteré vlastnosti z roli. Proto bylo t€zké zjistit, zda hraji nejen na jevisti, ale 1
jinde. Kdyz se uci novou roli, kterou pak i vnitiné ziskaji, otiskne se do nich a tu si sebou
stale nesou. Zalezi tedy na tom, jaké role, kolik a kde jich maji. Neni jednoduché se pak

vyznat v prostiedi a hlavné lidech, které mate zkoumat.

Divadlo ovliviiuje mnoho faktort, které jsou pro spole¢nost netypické. At uz se jedna
o pracovni moralku, ritualy, pohled na gender, sexismus ¢i rozhovorii bez zabran. Neni tedy
lehké vSe zpracovat navic, kdyZ vam v tom brani etika. Mohu fici, ze divadlo bude vzdy
komplikované. Nejen proto, ze se kolem n¢ho déla takové ,,médiové halo*, také ne proto, Ze
divaci chodi na muzikaly, (které jsou podle mé moderni alternativou tehdejsi opery), protoze
vyhledavaji bulvarn¢é znamé tvare. Ale mize za to pro riiznorodost nespoutanych osobnosti,

které diky této praci mohou mit stale svobodnou dusi.
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