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NAZEV

Vznik a problematika tzv. proletaiské poezie v Ceskych zemich ve 20. letech 20. stoleti

ANOTACE

Cilem této prace je vytvorit novy pohled na problematiku tzv. proletarské poezie. V druhé
kapitole se zabyvame tvarc¢imi vychodisky ceské poezie po prvni svétové valce. Jsou jimi
predevSim evropské avantgardni sméry — futurismus, kubismus a expresionismu, ale také
filosofie Henri Bergsona. V tfeti kapitole analyzujeme levicové orientovanou basnickou tvorbu
pocatku dvacatych let 20. stoleti, abychom v ¢tvrté kapitole nachazeli mozné paralely

s fenomenologii.

KLICOVA SLOVA

Proletaiska poezie, avantgarda, Henri Bergson, fenomenologie, poetismus

TITLE

Rise and problems of ,,proletarian poetry* in the czech lands in the 20s of the 20th century

ABSTRACT

The aim of this paper is to create a new view on issue ,,proletarian poetry. The second chapter
deals with creative bases of Czech poetry after World War I. These bases are mainly European
avant-garde directions — Futurism, Cubism and Expressionism, but also philosophy of Henri
Bergson. The third chapter analyze the left-wing poetry works of the early 1920s, so in the

fourth chapter possible parallels with Phenomenology can be found.

KEY WORDS

Proletarian poetry, avant-garde, Henri Bergson, phenomenology, poetism
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1. Uvod

V cCeské kulturni historii existuje pouze nékolik obdobi, kdy umélecka scéna dosahla
svétového ohlasu a kvalitativné se vyrovnala nejmodernéjSim evropskym tviréim snaham.
Mezi nejvyznamngéjsi z nich bezesporu patii obdobi dvacatych let 20. stoleti, kdy ¢eska kulturni
scéna siln¢ reflektovala evropské umeélecké proudy, spolupracovala s nimi a na jejich zaklad¢
rozvijela autonomni uméleckou ¢innost. Neni tedy divu, Ze praveé v tomto obdobi zapoc¢ind svou
uméleckou drahu fada vyznamnych ¢eskych basnikti jako Vitézslav Nezval, FrantiSek Halas,
Vladimir Holan, Konstantin Biebl ¢i jediny cesky nositel Nobelovy ceny za literaturu Jaroslav
Seifert. T mezi vyznamnymi Ceskymi literarnimi teoretiky a kritiky si v tomto obdobi
své renomé zacali budovat teoretici jako Frantisek Gotz, Karel Teige nebo Véclav Cerny. Dané
osobnosti zanechaly v ¢eské literarni historii vyznamnou stopu, na kterou navazovala fada
tviireil po celé 20. stoleti. Stejné tak se ve zminéném obdobi vyviji jediny ryze ¢esky umélecky
smér, poetismu, jenz diky své teoretické propracovanosti zvlasté diky jiz zminénému Karlu
Teigemu dosahla az celoevropsky ohlas. Problematika poc¢atku zminénych uméleckych snah
vyznamné dekady, ve které nalézame vychodiska avantgardnich tendenci, je tedy zasadni
otazkou Ceské literarni historie.

V nasi praci se budeme zabyvat inspiracnimi zdroji, jejich uplatiovanim v autorskych
snahach jednotlivych levicove orientovanych basnikti a myslenkovymi konstrukty jednotlivych
autortt i kolektivnich vystoupenich v ramci nové vzniklych autorskych sdruzeni v prvni
poloviné dvacatych let 20. stoleti. V prvni ¢asti se soustfedime predev§im na vychodiska
»revolucnich® tendenci v ramci uplatnéni evropskych uméleckych hnuti, v nichZ spatiujeme
reflexy predev§im futuristickych, kubistickych a expresionistickych tendenci i s ohledem
na dobové velmi reflektované myslenky francouzského filozofa Henri Bergsona. Dany oddil
zalozime na analyze literarné-teoretickych snah o nalezeni nové podoby verSe a kompozi¢ni
vystavby basni, které se sice projevovaly v ¢eském literarnim prostoru jiz od pocatku stoleti,
ale které se nejvyznamnéji a nejucelenéji prosadily az v kolektivni publikaci vedené
Stanislavem K. Neumannem a Otakarem Theerem Almanach na rok 1914. Tato ptedvalecna
publikace naznacila sméfovani budouci poezie psané za vale¢nych let, které se nejvyrazngji
projevilo pfedev§im do tvorby Stanislava K. Neumanna, jenz diky tomu v ¢eském literarnim
prostfedi ptsobil jako pritkopnik avantgardnich snah pro povéle¢nou levicovou inteligenci.
Noveé ptichozi podnéty z evropské literarni 1 umélecké avantgardy pak v navaznosti siliciho

prosazovani se levicové ideologie do uméni zptsobily zmény postaveni autora vii€i spolecnosti,

1



na jejichz zakladech prozkoumame pocatek promény paradigmatu vztahu tvirce k jeho
basnické produkei.

V druhé ¢ésti nasi prace se zaméfime na fenomenologicky rozbor tvorby autori
z okruhu levicové orientovanych periodik, jakymi byla napiiklad Kmen, Cerven, Proletkult,
Most, Pasmo ¢i brnénsky Host. Pfi jejich vybéru jsme za primarni predpoklad stanovili
pravidelné publikovani basnickych textl ve zminénych periodikach a diilezitost ¢i specifi¢nost
s ohledem na stanovené téma préace. V nich ve zminéném obdobi nevychdzeli pouze basnické
texty vybranych, ale i mnoha dalSich autorti, ale staly se tato periodika také mistem stfetavani
se ruznych teoretickych koncepci v novém povalecném uméni, které také zanalyzujeme. Dale
se také budeme zaobirat literarné-teoretickymi specifiky rtznych uméleckych skupin
i vybranych individualit, predevsim pak na zac¢atku dvacatych let koncipovanych skupinovych
vystoupeni Literarni skupiny a Umeéleckého svazu Devétsil, s ptihlédnutim na osobnosti,
jakymi byly Stanislav K. Neumann ¢i Josef Hora. Jejich Usili o vytvofeni autonomnich
umeéleckych stylii se Casto neobesla bez Siroké odezvy, jez vyvolaly v ¢eském kulturnim
prostoru fadu zajimavych teoretickych problematik.

Nesoustiedime se jen na nejvyrazn€js$i osobnosti zminéného uméleckého smétovani,
ale budeme zkoumat i méné vyznamné basniky, jakymi byli naptiklad Zdén¢k Kalista, Richard
Broj ¢i Barto$ VIcek, ve snaze o postizeni specifickych intenci v basnické tvorbé zvoleného
ramce. NasSim cilem totiz v této analytické ¢asti bude nalezeni inovativnich zptsobt tvorby,
a to bez ohledu na jejich vyznamnost z hlediska dneSniho kéanonu literarni historie.
Ve zvoleném vzorci piiblizné tficeti sbirek nebudeme zkoumat pouze vyznamovou ¢ast basni
¢i se zaméfovat na prosté prosazovani levicové ideologie do textl, ale budeme se snazit
o vyzkum inovativnosti basni, jak z hlediska vyznamového, kompozi¢niho, tak 1 ¢astecné
ve zpracovani grafickém.

Bude vSak dilezité zkoumat, jakym zplsobem se estetické vnimani proletaiské poezie
prolnulo do pojeti socialismu, jenZ u nas po konci prvni svétové valky a vzniku Komunistické
strany Ceskoslovenska u fady mladych autort vladne jako jediny pfijatelny ideologicky smér.
Vzdyt' jiz samotné pojeti proletaiské poezie vytvari pfedpoklady k tendenénimu vykladu,
nebot, jak konstatuje A. M. Pisa ve své drobné studii Proletirska poesie, je postaveno
na myslence budouciho vitézstvi proletariatu v tfidnim boji: ,, Proletarska poesie pokladala se
za uméleckou slozku této pristi kultury: nechtéla tudiz byt uz jen veci osobniho citéni nebo

temperamentu, nybrz primo tvirci metodou a slohovym principem. Chtéla bojovat a slouzit,



smérovala k tendenci a odosobeni.* Zaméfime se tedy i na diskuze, které v prvni poloving
dvacatych let vznikaly na strankdch levicovych periodik o formé prosazovani levicové
ideologie do umélecké tvorby a na analyzu autonomnich snah, které jednotlivé osobnosti
1 uskupeni na poli tohoto smétovani uskutecnily.

V zavérecné kapitole se pak soustfedime na hledani podstaty nové vznikajicich
avantgardnich hnuti za pomoci pfedevsim filosofickych, ale i literarné-teoretickych koncepci.
Stfedem naSeho zajmu bude naptiklad koncepce ,,zivotni sily* a paméti francouzského filosofa
Henri Bergsona, porevolu¢né vydané teoretické prace vyznamného ceského filozofa Zdeika
Mathausera, ale i teoretické teze francouzského filosofa Maurice Merleau-Pontyho o télesnosti
a vnimani. Budeme zji§tovat mozné fenomenologické podnéty uvnitt avantgardnich tendenci
nejen Ceskych na zaklad¢é synteticko-analytického konceptu rakouského literarniho teoretika
Aageho Hansen-Lova a snazit se tak nalézt spojitosti, které tento koncept muZze mit
S prosazovanim ptfedeslané socialistické a komunistické ideologie ¢i pfipadné
s fenomenologickou koncepci. V jejich uplatnéni totiz predpokladame zasadni podnéty,
kterymi reagovali protfeli, ale i zacCinajici basnici na chaoti¢nost dobové spolecnosti
po skonceni prvni svétové valky, jak ve svém ¢lanku Proletarska kultura ptedeslal v roce 1921
Stanislav K. Neumann: ,,(...) cela perioda proletarské kultury bude predevsim dobou hledani,
osvobozovani, revoluce, vychovy, nikoli viak oné tviirci prace skutecné, ktera vyzaduje jisté
spolecenské pohody, pak mozné teprve ve spolecnosti uplné socialistické. Tato perioda
po strance tvirci bude mit raz tridni, charakter predvoje komunistického a proletarského; proto
bude dilem elity pro mensinu.*> Zarove si viak uvédomujeme, Ze bude obcas problematické
nachazet spojitosti mezi Casto vyrazné nadnesenymi teoretickymi a ideologickymi prohlasenimi
s realnou uméleckou tvorbou.

V nasi praci, pfedevs§im pak ve druhé a ¢tvrté ¢asti, budeme vyuZzivat dobové odborné
texty zabyvajici se nastinénou problematikou, ale neopomeneme i fadu vynikajicich
teoretickych praci nejmodernéjSich. Od devadesatych let minulého stoleti se totiz znovu
postupné zacind projevovat vyrazny odborny zdjem o avantgardni uméni rozvijejici se
po vzniku samostatné Ceskoslovenské republiky. Byla vydéna fada literarnéhistorickych
publikaci a studii zabyvajicich se postupnym vyvojem avantgardnich snah v ¢eskoslovenské

kulturnim prostiedi ¢i zaméfujicich se na jednotliva uskupeni zaujimajici specifické postaveni

LPISA, A. M. Proletdrskd poesie. Praha: Fr. Borovy, 1936, s. 7.

2 NEUMANN, Stanislav K. Proletdiskd kultura. In: Cerven: tydennik pro radikalni sméry a kulturni politiku.
Praha: F. Borovy, 1921, ro€. 4, ¢. 6, s. 87-89.; Téz in: Avantgarda znama a neznama. Od proletarského uméni
k poetismu. Sv. 1. VLASIN, St&pan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 128-129.
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v Geské literatute.® Doposud vs$ak jen malé mnozstvi odbornych praci se soustfed’uje na jeden
ze zakladnich znakd noveé nastupujicich avantgardnich tendenci projevujicich se v literarnim
prostoru, a to na problematiku jejich filosofickych ptedpokladl, na nichz se mohla rozvijet
tendencnost a levicova politicka orientace socialisticka, jiz se chceme v nasi praci také ¢astecné
zabyvat.

Pied rokem 1989 byla tato otdzka znacné reflektovand v dobové odborné literatute,
avSak i1 pfes snahu fady autorti o tendenc¢né neutrdlni prace, je jisty ideologicky kontext
s ohledem na filosofické predpoklady u literarnich historiki dobové zaznamenatelny. Proto se
budeme snazit vyhybat literarn¢historickym textim a publikacim, jejichz dobu vzniku mizeme
datovat do obdobi komunistické nadvlady v byvalém Ceskoslovensku. V nagich tezich proto
nebudeme reflektovat vétSinu praci téchto literarnich teoretikil, jakymi byli naptiklad Kvétoslav
Chvatik ¢i Oleg Sus, a pouze vyjimeéné zahrneme praci, jejiz obsah je z naSeho hlediska
nepiehlédnutelny svou ojedinélosti a kvalitou (naptiklad stézejni stat’ o expresionismu Ludvika
Kundery).* Dal§im déivodem nezahrnuti praci téchto autorti do naseho zkoumani je i zvoleni
fenomenologické metody pro zpracovani tohoto tématu, jez se snazi oprostit od predchozich
védeckych poznatkii, pficemz pravé vtomto obdobi vznikla ftada strukturalisticky,
ale 1 antropologickych a psychologickych tezi, které jsou proletaiské poezii a celkové poezii
dvacatych let bézn¢ ptisuzovany dodnes.

NasSe prace se vSak nikterak nechce pokouset o nastoleni nového ramce nad uvazovanim
o proletaiské poezii prvni poloviny dvacatych let. Jsme si védomi, Ze naS§ stéZejni zdjem
o filosofické a teoretické predpoklady v sob& zahrnuje jista specifickd zjisténi, které ne vzdy
mohou byt vsouladu se souCasnym uvazovadnim ¢i mohou byt povazovana za striktni
a neménné fakty. Tato prace se spiSe snazi o relativizaci jiz zavedenych a vSeobecné
pfijimanych tezi a ndzorti o ¢eské avantgardni poezii a chee tak vytvofit predpoklady pro dalsi
a podrobnéjsi zkoumani. Zminény zdjem o vytvofeni alternativniho pfistupu k proletaiské
poezii pocatku dvacatych let byl také jednim ze stéZejnich diivodii pro volbu tématu diplomové
prace pro jejiho autora. Jeho osobni ¢tenaiskd zkuSenost se Casto neshodovala s nékterymi
zavery, jez se mu dostavali z odborné literatury a tak se v ném vytvofila touha po vlastni hlubsi

analyze zminéného tématu a zvoleného obdobi viibec.

3 Napt. PAPOUSEK, Vladimir. Gravitace avantgard: imaginace a 7e¢ avantgard v ceskych literdrnich textech
prvai poloviny dvacdtého stoleti. Praha: Akropolis, 2007. ISBN 978-80-86903-52-1.; Hesldr ceské avantgardy:
estetické koncepty a promény uméleckych postupii v letech 1908-1958. VOJVODIK, Josef a Jan WIENDL (Eds.).
Praha, Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7308-332-8.; BROUCKOVA, Veronika.
Srdce a smrt: tvorba brnénské Literarni skupiny. Praha: Akropolis, 2009. ISBN 978-80-87310-00-7.

4 Halo, tady vichr —vich¥ice: expresionismus. KUNDERA, Ludvik (Ed.). Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969.
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Predkladana prace zalozend na analyze poezie zvlasté prvni poloviny dvacatych let
20. stoleti méa dle naseho nazoru nezpochybnitelny vyznam i pro uvazovani nad dneSnim
kulturnim a zvlaste literarnim prostorem, nebot’ ve své podstaté prave tato poezie tvoii zaklad
kulturniho, ale i spole¢enského smysleni zbytku dvacatého stoleti, nebot’ pravé v této periodé
se Vv Ceské kulture zacaly projevovat ideologické teze, které v nasledujicich dekadach mély
vysadni ¢i alespon stézejni postaveni v dobovém uméni. Je tedy ziejmé, Ze vzhledem k druhému
zivotu téchto avantgardnich smérd se jejich rozbor stava zasadnim literarnéhistorickym
problémem. Cilem této prace je tedy vytvofit pfedstavu o proletaiské poezii, ktera vyvérala
nejen na zakladé myslenek levicové inteligence nové vzniklé Ceskoslovenské republiky
a jez v dnesni dobé snad zprostiedkuje podnét pro nové debaty a nové sméry uvazovani o této

dilezité etapé literarni historie.



2. Vychodiska ¢eské avantgardni poezie

Chceme-li se v nasi praci adekvatné zabyvat specifickymi fenomény tzv. proletaiské
poezie, je tieba se nejprve zaméfit na myslenkové proudy, vyznamné publikace ¢i dobové
diskuze, vii¢i nimZ se kultura po vzniku samostatné Ceskoslovenské republiky vymezovala
a na které navazovala. Hledani okamziku Vv literarnich déjinach, ke kterému bychom se mohli
vztahovat jakozto k vychodisku ¢i pocatku avantgardnich snah v ¢eském kulturnim a predevsim
literarnim prostiedi, je velmi problematické, avSak pro naSe potieby bude nejpiihodnéjsi, kdyz
své badani zapo¢neme predvale¢nou kolektivni publikaci, jiz zname pod nazvem Almanach

na rok 1914.

2.1. Almanach na rok 1914 v novoklasicismu a nové formé

Za jednu z nejvyznamnéjsich publikaci naznacujici proménu v literarni kultufe v obdobi
pted a v priabéhu prvni svétové valky (at’ jiz badateli pfedrevolu¢nimi ¢i po roce 1989) je
povazovan Almanach na rok 1914.° Piivodni snaha ,,éapkovské skupiny* (pfedevsim bratii
Capkd, Stanislava Kostky Neumanna) a spisovateld kolem Otakara Theera o kazdoro¢ni
vydavani publikace, jeZ by méla ctendfiim prezentovat to nejinovovanéjsi a nejmodernéjsi,
co za dany rok Ceska literarni scéna vytvofila, skonc¢ila krachem, ale 1 tak jeji ivodni a jediné
,»Cislo® vzbudilo v nasem kulturnim prostfedi zna¢ny ohlas. O jeji dilezitosti svéd¢i nedavno
vydana reedice s doprovodnou studii Erika Gilka, ve které se autor postupné zaméfuje
na zkoumani kontextu, geneze, recepce a odkazu této publikace ve snaze o co nejpiesnéjsi
postizeni jejiho vyznamu v kontextu ¢eskych literarnich d&jin. ®

Piestoze tésné pred pocatkem prvni svétové valky v dobovych i pozdéjsich debatach
stale rezonovala problematika literdrniho nacionalismu a ,,Otevirdni oken do moderni Evropy,’

mnozi ze zacinajicich 1 zkuSengjSich autorii a teoretikii pocitovali téma urCujici kulturni

5 Napt.: BERACKOVA, Déasa. Zapleteni do svéta: k podobam rané avantgardy. Piibram: Pistorius & Ol3ansk4,
2010, s. 54-71. ISBN 978-80-87053-38-6.; KNAP, Josef. Zrozeni Almanachu na rok 1914. In: Sbornik Narodniho
muzea v Praze: Acta Musei nationalis Pragae. Serie C, Historia Litterarum. Praha: Nakladem Narodniho musea,
1962, s. 102-128. ISSN 0036-5351.; VOJIVODIK, Josef. 1913. Znovu pojmenovat véci svéta!. \n: Déjiny nové
moderny: ceska literatura v letech 1905-1923. PAPOUSEK, Vladimir (Ed.). Praha: Academia, 2010, s. 212-232.
ISBN 978-80-200-1792-5.; Pozn. aut.: Almanach na rok 1914 dale jiz jen Almanach.

® GILK, Erik. Obtiznd cesta k avantgardé. In: Almanach na rok 1914. Praha: Nakladem nakl. Akropolis a
Univerzity Palackého v Olomouci, 2014, s. 87-129. ISBN 978-80-7470-069-9.

" Napt.: CAPEK, Karel. Tradice a vyvoj. In: Volné sméry: mésicnik umélecky. Praha: Ménes, 1915, ro¢. 18, s. 41—
44, ISSN 1802-7253.; NEUMANN, Stanislav K. A¢ Zije zivot!. In tyz. At Zije Zivot!: volné uvahy o novém uméni.
Praha: F. Borovy, 1920, s. 43-55.



atmosféru pristich let ve strance zdanlivé formalni. Ve ¢lanku Otakara Theera Mlada ceska
poezie, ktery je napiiklad Erikem Gilkem povazovan za nezahrnutou programovou stat’,
jez literarni ¢ast Almanachu postrada, je prezentovan rozkol, ktery rozd€luje literarni prostor
formalni strankou pfi tvar¢im procesu. Je zde prezentovan protiklad mezi dodrZzovanim
ustalenych basnickych utvara ¢i postupt (preferovani jistého utvaru — naptiklad sonetu, forem
verSovych 1 metrickych - alexandrin a jamb) a novym dynamismem ¢i dramatismem volného
verSe individualistického rdzu. V ném odpadaji veskeré okovy star$i poesie — striktni
dodrzovani stejného poctu slabik ve wversi, pfiliSnd popisnost ¢i naopak naduzivané
a vyprazdnujici pouzivani mnozstvi symbolii, jenz autoii ,,navlékaji na nit svych jambi*. Theer
odmita melodi¢nost na ukor obrazu, zavrhuje ustalenost ve jménu osobitosti autorovy: ,,Volny
vers je pro mne ten, jenz je imérnym vyrazem nitra, naziraného jako neustald zména.*®

Jako jeden z hlavnich cilti vydani Almanachu je tedy stanoveno zavadéni a popularizace
volného verse. Zde se prosazovala dobovée Casto reflektovana inspirace poezii Walta Whitmana
a Emila Verhaerena, ¢asto vyzdvihovana ve statich S. K. Neumanna. V jedné z nich, Volny vers
a nova poezie, kde se autor pozastavuje praveé nad problematikou dodrzovani klasickych forem
¢i vyuzivani individualistického volného verse, nalezneme samu podstatu Neumannova obdivu.
Hovofi zde totiz nejen o zminéném kontrastu druht versa, ale i 0 novém versi volném, jenz by
podle Verhaerenova vzoru vychazel z formalni uzavienosti pravidelného verse, ale kladenim
vétsSiho dlirazu na autonomii basnického obrazu docilil vétsiho rozvolnéni rytmického. V tadé
bodi se shoduje s tezemi Otakara Theera: ,,Vers sonetu nebo alexandrin miize byti zajisté sam
o sobé i v pomeéru k ostatnim versiim basné uplné korektni, pokud jde o pravidelnost poctu
slabik, cesury a rymu miize byti dokonce i rytmicky zcela cisty, a prece nenazveme ho dobrym,
vidime-li, Ze korektnost docilena tu byla na ukor vyraznosti, cinic ji rozplizlou, nebo na ukor
basnického obrazu pro néjz vers byl urcen, znehodnocujic jeho hutnost, karakteristicnost
a uzavrenost nékterymi slovy vybranymi, pribranymi nebo ubranymi toliko k viili dosazeni jeho
pravidelnosti, k viili rytmu nebo rymu.®

Jediny piipadny rozdil, ktery pozorujeme mezi jednotlivymi koncepcemi, je pouze
Vv pfistupu. Zatimco Theer razné¢ prosazuje zavedeni volného verSe pro rozvolnéni
obrazotvornosti, Neumann praveé diky fascinaci Verhaerenem, jehoz také v ¢eském prostiedi
popularizoval, prekladal a jeho prikladem postupného prerodu k versi volnému se inspiroval,

postupuje obezietnéji a postupnym prolamovanim indiferentni obrazotvornosti se pokousi

8 THEER, Otakar. Mladd eskd poesie. \n: Piehled: tydennik vénovany vefejnym otdzkdam. Praha: Lidové druzstvo
tiskatské a vydavatelské, 1912—-1913, ro€. 11, €. 24, s. 409.
® NEUMANN, Stanislav K. Volny vers a novd poesie. In: Scéna. Praha: K. Mrazek, 1913-1914, ro&. 1, s. 127.
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0 rozvolnéni formalni vystavby. Zdrzenlivost proti upeviiovani kontrastu ustalenych forem
a volného verse zjistujeme i v ¢lanku Karla Capka s identickym nazvem Volny vers a novd
poesie, napsaném v navaznosti na jiz zminénou stat’ Neumannovu: ,,Uhrnem relativnosti
rythmu i rymu znamena: s hlediska cisté formalniho ,nepravidelnost® je stejne dobra jako
pravidelnost, disonance jako konsonance, dysrythmie jako eurythmie, je-/i ji uzZito formdlné
a zodpovédné. 10

Tyto teoretické tvahy se vSak pro jejich opravnénost nemohly obejit bez praktického
vyuziti. Jak tedy na dané pozadavky reagovali sami ptispévatelé almanachu, ktefi hledali ony
cesty k novym basnickym postuptiim? Hned od Gvodni basn¢ Dub, napsané jednim z iniciatora
publikace Stanislavem K. Neumannem, se ukazuje, ze se o zasadni revoluci v ¢eském basnictvi
jednat nebude. Jak jiz bylo naznaceno V teoretické stati stejného autora, Neumann vychazi
z ustalenych praktik a naznacenou syntézu mezi sdruzenym a obkronym rymem rozruSuje
za pomoci ver§i o rizné délce i vynechanim rymu v ramci jiz nesourodého rymového
schématu. Zajimav¢jsi je pak basen spiSe po strance vyznamové, nebot piedestira odklon
od naturalistické popisnosti, ktera byla vyrazné kritizovana v ¢lanku Theerové,'! a skrz pfirodni
motivy se spiSe dostava k tématice vitalistické, jez u Neumanna rezonovala zvlasté v Knize lesu,
vod a strani vydané nasledujiciho roku.'? Zajimavé je, ze v uvodni basni se tato tendence
nejvyraznéji rozviji Z pocatecnich zdanlive nacionalistickych motiva: ,,Vidim dole korani jeho,
pronikajici hlinou, / hledajici a horlivé. / Oh, jak drzi jej! Oh, jak poji jej s domovinou, /
kolobéhu mizy napomdhajic, Ziznivé! / Vidim tajemnou proménu latek v jeho korani, /
a jiz korani nevidim, vidim déj, jenz miji, / sily krizujici se Siré ve tkani, / krajku Zivota,
symfonii... / Vidim strom a Zivot, sedé v jeho nitru, / smysly mé se podobaji letnimu jitru.«*®
Podobnou pfirodni tematiku pak mizeme nalézt v druhé Neumannovée basni Strevlici, jez mimo
jiné byla zahrnuta pravé do jiz zminéné sbirky Kniha lesii, vod a strani. Tendence, kterou zde
basnik vytvafi, vS§ak nema mezi dalSimi pfispévateli Almanachu pokracovani, coz konotuje se
znacnou tematickou rozvolnénosti.

V spolecné publikaci je autory oslavovano mladi 1 Zivot, zadroven se tematizuje prerod
obou pojmu (Karel Capek — Ve véku mladého Zivota a Otakar Theer — Zdazraku Zivota! oproti

Josef Kodicek — Ode dne promény); shledani s milenkou milostného i tragického razu (Otokar

10 CAPEK, Karel. Volny vers a novd poesie. In: Scéna. Praha: K. Mrazek, 1913-1914, ro¢. 1, s. 214.

UTHEER, Otakar. Mladd ceskd poesie. In: Pirehled: tydennik vénovany verejnym otdzkdm. Praha: Lidové druZstvo
tiskatské a vydavatelské, 1912—-1913, ro€. 11, €. 24, s. 407-4009.

12 Almanach na rok 1914 pfirozené vychazi koncem roku 1913; Kniha lesti, vod a strani se dockala svého prvniho
vydani v roce 1914 a zahrnuje basné z let 1907-1913.

13 Almanach na rok 1914. Praha: Ptehled, 1913, s. 14-15.
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Fischer — Na pomezi vs. Otakar Theer — Vzpominka na mrtvou); nalezneme zde i nékolik variaci
na obvyklé naméty ve snaze o proménu jejich jindy symbolistického mysticismu (basné
Otokara Fischera, Pilnoc Stanislava Hanus$e). VétSina ze zminénych basni vSak ¢tenaie novosti
(at’jiz v tematice, ¢i stylov€) vyrazné neoslni a nijak z celku nevyéniva. V pripadé basné Hudba
sfér od Jana z Wojkowicz nelze dokonce ani 0 novém pojeti hovofit, nebot” svou rozsahlosti,
patetickou temati¢nosti a naprostym podfizenim ustalenym verSovym schématiim zastava ideje,
proti nimz ma publikace vystupovat.

Za nejvyraznéjSi ¢asti Almanachu kromé verSit Neumannovych povazujeme dalsi
jeji dva texty. Nejprve se zaméfime na textu Arne Novaka, ktery byl do publikace zahrnut
pod ndzvem Prichod jizniho jara. Ve fiktivnim monologu mezi ¢eskym kralem a fimskym
cisatem Karlem IV. a italskym pfedchiidcem humanismu Francesco Petrarcou se tematizuje
zména kulturniho paradigmatu. Petrarca jakoZto zastance jizni vzdé€lanosti je rozruSen blizkym
ptilivem barbarstvi ze severu, jehoZz pfedvoj je z basnikova pohledu jiz patrny VvV samotné
postavé cisafe Karla IV. Protiklad jizniho jara a severské zimy je zde spojovan a rozvijen
do metafory vé¢ného navraceni se jara v obnovené sile, pfirozenosti neustale obrody a ptichodu
sily nové, jez vSe staré zadusi a pfinese nové pojeti kultury, nové pojeti krasy. Ptestoze
ptispévek Arne Novaka se zcela zietelné nese v duchu zavrhovaného historismu, jenz jde proti
myslenkam inovativnosti a modernosti Almanachu (coz ostatné pozorovali a na co si sté¢zovali
i samotni prispévatelé),* je tieba rozeznat v Novakové textu zajimavé konotace k situaci
v dobové literatufe.

Jestlize jsme hovofili o usili inicidtorit Almanachu o modernizaci ¢eského literarniho
prostiedi zavadénim volného verSe, jiz z predchozich ukézek je zfejma snaha o nové estetické
pojeti, za n&jz se vyslovil i Karel Capek v predmluvé ke Knize lesii, vod a strani: ,,Ale priroda
je tu nécim vice nez danym thematem: toto prirodni a fysické, toto vitalistické, toto dechnuti
Zivota do véci a obrazii je tu tim novym dilem, jez neni nikde dano, zde, smim-li se tak neobratné
vyjddriti, prestiva poesie Zivota Zitého, subjektivniho a rodi se poesie Zivota Zivého. Zivota
brutalniho a smysiného, rekne snad nékdo z jemnych, avsak zkuste jen, zda vase smysly se
dovedou dostati az k zZivota Zivéemu, a zde neméli byste k tomu zapotiebi nesrovnatelné vice
imaginace, nepomérné vice soustiedeni nez ke krasnym abstrakcim.“*® Nalézame zde opét

protikladné vymezeni, tentokrat mezi subjektivistickym proZivani a ve snaze o vétsi postizeni

1% GILK, Erik. Obtiznd cesta k avantgardé. In: Almanach na rok 1914. Praha: Nékladem nakl. Akropolis a
Univerzity Palackého v Olomouci, 2014, s. 111.

15 CAPEK, Karel. Predmluva. In: NEUMANN, Stanislav K. Kniha lesii, vod a strani: basné 1900-1913. Praha:
Manes, 1914, s. 7.



zivota v objektivistické formé, kdy se krealité pfistupuje s jistou predmétnosti. K jesté
nového pojeti pojmenovava jako: ,.(...) odvrat od skutecnosti, staticnost, analyticky postup
a estetstvi je nahrazeno prilnutim k modernimu, dynamickému Zivotu implikujicimu syntetismus
a primitivismem ¢i barbarstvim, jez je ovSem pouze ,zdanlivé chudsi“*® Zde jisté Erik Gilk
odkazuje na Castou postimpresionistickou tendenci ve fascinaci primitivnimi kulturami,
na dynamismus, usili pfistupovat k zivotu v jeho plnosti, ke které jsme se diive pti zminkach
0 poezii S. K. Neumanna odkazovali jako k naznakium vitalismu. Lze-li v8ak tyto teoretické
postiehy spojovat s pfimym pasobenim tzv. vitalismu v ¢eském kulturnim prostiedi se v tuto
chvili neodvazime tvrdit.

Zaméfme se nyni na druhy z vyzdvizenych texti publikace, na zavére¢nou basen
od Otakara Theera Na kiizi, v niZ zjistujeme podobu prosazeni jeho teoretického pojeti volného
verSe. Podobné jako v jeho dalSich basnich zahrnutych v Almanachu a v nékterych basnich
Otokara Fischera, pfisné zavrhuje pouzivani rymu a Casto pracuje se za Sebou kontrastné
vystavenymi dlouhymi a kratkymi verSi pro zdiraznéni disharmonie. Theerova poezie vsak
pfes své experimentovani s volnym verSem jasné zapada do starSich modernistickych koleji,
predev§im svym mysticismem a Casto volenou nabozenskou tematikou. ,,Theeritv vypjaty
individualismus a tendence Kk metafyzickému symbolismu se ocitly v prikrém rozporu

“I7 Zminéna tendence je

S Neumannovym stdle zretelnéjsim smérovanim k civilismu.
nejvyrazngji vyuzita v zavérecném vyvrcholeni basné: ,,Na krizi, mezi dvéma lotry, visel. / Mdlad
hlava, telo v horecce, rty zvadly. / Ted hruzou z dulkit se mu oci vytrestily. / Vzkrik strasnym
hlasem: ,BozZe, / 6 BozZe, proc jsi mne opustil?‘ / A skonal. / Byly tFi hodiny s piildne.«!8
Pro¢ zrovna volit téma smrti Kristovy jakozto finale celé spolecné publikace? Jak rozdilny
charakter ma dana basen oproti ivodnim Neumannovym ver$im. Pro¢ Theer pii snaze
o zavedeni volného verSe neustéale Ipi na motivech pro dany ucel tak nevhodnych?

Odpoveéd je mozné nalézt v diivéjSich autorovych basnickych snahach. Otakar Theer
si totiz vydobyl renomé jiz svou bésnickou ¢innosti v zavéru 19. stoleti a v obdobi prvniho
desetileti stoleti nasledujiciho. Ptes Casté basnikovi odmlky jeho texty vzdy byly provazany

S pevnym formalnim ramcem, a to jak v obdobi blizkosti Theerovy poetiky k naturalistickému

18 GILK, Erik. Obtiznd cesta k avantgardé. In: Almanach na rok 1914. Praha: Nékladem nakl. Akropolis a
Univerzity Palackého v Olomouci, 2014, s. 101.

7 Tamtéz, s. 112.

18 Almanach na rok 1914. Praha: Ptehled, 1913, s. 81.
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vytiibenost, jez méla byt odkazem na antické a jiné vzory minulosti, ma ptfesah az do obdobi
pred a béhem prvni svétové valky, kdy pravidelné rymy a uzaviena verSova schémata nahrazuje
stejné striktni dodrzovani volného verSe, zatimco motivickd vystavba zlistava prevazné
nezménéna, charakteristickd nadosobnim transcendentalnim vyznénim. Podobné znaky vsak
zjistujeme naptiklad i u Otokara Fischera. Pfizna¢né Otakaru Theerovi je vystavény protiklad
duse a téla v motivické kompozici jeho basni publikovanych v Almanachu. V basni Vzpominka
na mrtvou se projevuje nesoulad mezi fyzickym pocitovanim milenky a uvédoménim si ji jen
jako obzivlé vzpominky; rozsahlejsi skladba Na krizi, tematizujici okamziky Kristova
sebeobétovani, je zcela jasné vystavena na momentu fyzického utrpeni a citovym vypjetim
pti dovolavani se bozi pfitomnosti. Nejvyraznéji vsak tento kontrast miizeme pozorovat v basni
Zazraku Zivota!: ,,Tézko ubliZit ruce, jez krve své teply ti podava kvet. / Lec ve mné byla sila,
vys$$i nez lidsky vznét. / Ja slzy mél v ocich, v nitru vSak jas, / Ze hrdinsky udoli malost jsem
ze sebe stids.“?° Vitézstvi ducha nad hmotou je tedy v Theerovych zafazenych basnich
opakujicim se motivem v ndvaznosti na formalni vystavbu versi.

Je vSak tato slozka poezie skutecné tak zdsadnim prvkem jeho tvorby?
Zde konstatujeme, Ze naprosto zjevné ano. Vzdyt pro striktni praci sni, vychazejici
z klasickych vzord a i tematicky na né navazujici ve snaze o dobovou aktualizaci, byl diive
pravem povazovan za nejvyznacnéjSiho predstavitele ¢eského novoklasicismu, 1 ptes chvilemi
problematickou tematickou vystavbu.?! Musime ale brat v potaz, Ze chapani novoklasicismu
bylo k nam exportovano z némecko-jazy¢ného prostiedi a ijeho pojeti jakozto docasného
sméru (nez se v ¢eske literatuie vytvori nova autenticka podoba basnického projevu) se Casti
autori Almanachu zdalo jako nevyhovujici.?? Jan Wiendl dokonce v jedné své eseji, ktera se
Castecné vénuje problematice novoklasicismu a jeZ ma shrnovat ¢eské literarni udalosti roku

1912, ukazuje, Ze tento ,,smér” byl napiiklad bratry Capkovymi ¢&i FrantiSkem Langerem

9 Cesti spisovatelé 19. a pocatku 20. stoleti. OTRUBA, Mojmir a Zden&k PESAT (Eds.). Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1982, s. 296-298.

20 Almanach na rok 1914. Praha: Piehled, 1913, s. 25.

2L (...) oznaceni konkrétnich specifickych estetickych tendenci v dobé vyhraiiovani moderniho evropského uméni,
(...) které se snazili tehdejsi hledani novych cest uméleckého vyrazu orientovat k tvarové a stylové kazni a které se
konstituovaly a rizné realizovaly uvniti jednotlivych modernich basnickych smeri. Je jim viastni jak odpor
K naturalistickému ,kopirovani‘ piirody, tak i kvypjatému subjektivismu estetiky symbolistii, proti nimz
novoklasicisté zdiraziovali problematiku objektivni a intelektualni, aktualizovali formy a antické latky, schopné
vyjadrit soucasné videni svéta, (...) k uméleckym predstaviteliim n. (novoklasicismu pozn. aut.) se radi zpravidla
pouze O. Theer a do téchto souvislosti se kladou i spisovatelské pocatky Fr. Langra a O. Fischera aj.“ In:
Slovnik literdrni teorie. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 249-250.

22 GILK, Erik. Obtizna cesta k avantgardé. In: Almanach na rok 1914. Praha: Nékladem nakl. Akropolis a
Univerzity Palackého v Olomouci, 2014, s. 99-100.
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povazovan za zastupny prvek, jimz se mohla jakozto ismem zastitovat povrchnost fady tviirct.?®

Mezi dalsimi zastitujicimi sméry zde v ndvaznosti na ¢lanek Karla Capka Uvaha korektni, ktery
byl publikovany v roce 1912 v Uméleckém mési¢niku, uvadéji i takové sméry jako futurismus,
kubismus ¢i expresionismus. Cilem v8ak pro zminéné autory nema byt piifazeni k jednomu
ze smérq, ale realizace promény tvarciho paradigmatu, jez dobové pocitovali. ,,Predevsim je tu
pohyb, jenz neni primocary, nybrz elasticky, vicerozmeérny a Siroky, a vsude dnes vidime jeho
vineni, v literature, malirstvi, architekture, hudbé atd. Je tu tedy pohyb, neklid a napeti; je tu
vnitini vzruSent, néjaky probuzeny a dosti neurcity cit, jejz nelze nazvat: je to smysl pro jinakost,
pro moderni nebo nové uméni.“** Hledanim cest k novému uméni se Otakar Theer skuteéné
zabyval, ale jeho basnické tvar¢i usili zlstavalo témto snaham znaéné vzdaleno.
Proto na zéklad¢ ptedchoziho rozboru se pfifazeni jeho tvory k pojeti novoklasicismu zda
adekvatnim.

Na rozdil od tvircich snah Otakara Theera a jemu podobnych basnikd, neumannovsko-
Capkovska cast prispévateli spiSe sméfovala jak k oné rovnosti mezi druhy versi,
tak k souvztaznosti tematické, k jejich syntéze. Tu mizeme Vtomto okruhu pozorovat jiz
z inspiracnich zdrojii nové imaginace, jichz se napfiklad Stanislav K. Neumann dovolava
v piikladu promény vystavby verSe u belgickych bésnikii Verhaerena a Maeterlincka,
V nichz spatfuje vyboj z analytického francouzského naturalismu ptes dekadenci az k novému
tvaru ve francouzsko-jazy¢né poezii.?® ,,Problém jest: dostati se ze stadia vseliké hypochondrie,
skepse a analyse k prvni jasné a klidné synthesi.“?®

Syntetismus, jakozto literarné-teoreticky pojem, je jiz od devadesatych let 19. stoleti
F. X. Saldou v eském uméleckém prostiedi b&zné posazovanou tezi, jiz by se dle kritika méla
nejen literarni scéna zabyvat. Ve studii Synthetism v novém umeéni, ktera byla publikovana
v Literarnich listech roku 1892, Salda ukazuje cestu, po které se literatura ma do budoucna
ubirat. Nikoli dale pfes extrémy nipodob realné a fyzické stranky ¢i ptiliSného setrvavani
v oblasti mysticna a transcendentalna: ,.(...) proti klasicismu, proti romantismu,
proti naturalismu, které vSecky pojimaly predmeét v tom, co mél individudlniho, urcitého

a vymezeného, zajima se synthetismus o vSeobecny abstraktni, absolutny vyznam a smysl

ZWIENDL, Jan. 1912. Rok sporii, unikii, vizi a katastrof. \n: Déjiny nové moderny: ceska literatura v letech 1905
1923. PAPOUSEK, Vladimir (Ed.). Praha: Academia, 2010, s. 208. ISBN 978-80-200-1792-5.

24 CAPEK, Karel. Uvaha korektivni. In tyz. O uméni a kulture. Dil 1. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s.
186-187.

s. 35-39.

% Tamtéz, s. 32.
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predmétu ne pouze jako pomijejiciho zjevu, obmezeného tvaru, nybrz i cdstecné realisace
vécného rozumu, Cisté idey, skrytého smyslu.**’

Zamétime-li se opétovné na uvodni basen Almanachu Dub, mizeme registrovat
prosazovani totozné ideje i1 zde. Zatimco je dfevina ¢astecné prezentovana obrazy své realné
podoby s moznymi dal$imi konotacemi pfirodni scenérie, rozviji se z obrazl i motivy dalSiho
prabéhu zpracovani dieva a jeho realizace v kazdodennim zivoté lidi (napft. kiesla, stoly, ¢iSe,
tramy ¢i fosny). Dalo by se fici jejiho druhého zivota. Basen posléze graduje do zavéru: ,,Vidim
strom a zZivot, sedé v jeho nitru, / smysly mé se podobaji letnimu jitru.“*® Smysl samotného
stromu jako reprezentanta piirodniho prvku je zde tedy transformovan do dalSiho vyznamu,
jeho vyznamu pro okoli, jak v oné piirodni, tak poté ve strance lidského vyuziti. V Saldou
minéném skrytém smyslu ndm zde tedy vyvstava snaha po vyjadieni on¢ vitalistické tendence
ve spojeni s dynamismem.

Podobnou souvztaznost mezi obéma tezemi (Salda-Neumann) miizeme pozorovat
ivrealizaci tvaréich po¢int: ,,(...) byla by tedy dana a podminéna uplnée a védomé cilem, ucelem
¢i obsahem, potud by bylo tedy spravné, Ze kterékoli urcité hnuti umélecké, jez synthetismem
by bylo Fizeno, odporovalo by realné-aesthetické samoucelnosti formové nebo jak zni neexaktni,
ale rozsivend formule ,uméni pro uméni’, t. j. krase formové.“*® Nezéilezi tedy (ani v pojeti
Saldové, ani s odstupem dvaceti let v Neumannové) na striktnim dodrZovani volného verse,
je-li v8ak ,uzavieny*, tedy, jak bylo pfedeslano, jednotny ve své formalni i vyznamové ¢asti,
jak i naznadil ve svém ¢&lanku Karel Capek: ,,Tento vers nazyvame volnym toliko
Z nedorozumeni, ze Spatného zvyku; jest nepravidelny, ale nikoli bezuzdny, jest uzavieny
a ukdzneény, je-li dokonaly. Je to vitvar rovnocenny s kterymkoli versem pravidelnym.*° Vers je
VvV tomto vyznamu tedy uzavieny piekonanim duality formy a obsahu.

Ptes vSechno, co jsme zde zminili, v§ak faktem ziistadva, Ze Neumanniv syntetismus
a Theerovo pokraCovani v novoklasicistni tendenci navzdjem spojovala snaha o prosazeni
ur¢itych cili. Pfes zminéné usili o zdomacnéni volného verSe v Ceském literarnim prostiedi
to byla snaha o vymezeni se proti pfedeslym basnickym ismim, tedy piedev§im proti
dekadentnimu i katolickému symbolismu a romantizujicimu senzualismu, a to piestoze s obéma

sméry je ledacos spojuje. Se senzualismem maji spolecnou stale silnou touhu po zpodobnéni

2 SALDA, Frantisek Xaver. Synthetism v novém uméni. \n: Literdrni listy: casopis vénovany zajmiim literdrnim.

2 Almanach na rok 1914. Praha: Piehled, 1913, s. 15.
2 SALDA, Frantisek Xaver. Synthetism v novém uméni. In: Literdarni listy: éasopis vénovany zajmiim literdrnim.

% CAPEK, Karel. Novy vers a novd poesie. In: Scéna. Praha: K. Mrazek, 1913-1914, ro¢. 1, s. 126.
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piirodnich motivi, zaroven v$ak v nové nabytém dynamismu, v touze po vystavbé motivické
kompozice jakozto urcité ¢innosti ¢i procesu (napiiklad preferovanim nedokonavych sloves
¢i pritomného casu), mizeme nalézat pfesny opak proti senzualistické popisnosti. Proti
symbolismu se vyhranuji pfedevS§im snahou o zachyceni zivotnich realii v jejich konkrétnosti
a diirazem na omezeni abstraktnich obrazii. Tviir¢im Gsilim autorti (a to pfedevsim spisovatelil
Vv blizkosti apkovsko-neumannovské skupiny) bylo zachytit skute¢ny zivotni rozmér literatury
za nikterak ptisného dodrzovani koncepce volného verse.

Zaveérem tohoto oddilu je tfeba jesté zminit nedorozuméni, jez vychazi z nerozliSeni
mezi skuteCnymi basnickymi piistupy a programovym clankem arch. Vlastislava Hofmana
Duch premeény v umeni vytvarném, které jsou soucasti Almanachu. V ¢lanku teoretik reaguje
na zmeény probihajici ve vytvarném uméni, ale snazi se zobecnovat pomoci zavadénych pojmu
i do literarniho prostiedi. Ve zjevné inspiraci kubistické (pfedevsim teoretické) pracuje
S dualismem ideélni formy a pfedmétné reality: ,,Ale jak soucasné se vznikem idedlni formy Ilze
cititi realné s vecmi? Tak, Ze véci jsou zbaveny kouzla meénivého povrchu a jaksi obnazeny;
Ze znitra veci hledi se vydobyti jich formalni konstrukce, jez je zaroven zjednodusenim
a rozvinutim véci, jich shrnutou a mnohondsobnou vizi.“*! Zde se dostavame k problematice,
které se chceme vénovat v dalSich ¢astech prace, vztahu mezi vnéjSim a vnitinim v procesu
poznavani podstaty vnimanych véci. Co chceme ukazat je, jak zdsadné se mohou lisit zavéry
o poetice Almanachu, kdyz zohlediiujeme piedevsim teoretickou stat’ zaméfenou na vytvarné
uméni bez kontextu dobovych literarné teoretickych c¢lankd. Zminéna dualita, tfebaZe
ve vytvarném uméni opodstatnénd, se v basnickém prostoru stira. Idedlni forma, v tomto
ptipadé volny vers, je striktné dodrZovana jen ¢asti autori, zatimco Gsili o proniknuti ,,do nitra
veci® je v ramcei Almanachu nejvyraznéji spojitelné s Neumannovou koncepci civilismu i lépe
civilni poezie. V rozporu s nasimi dedukcemi Martin Kucera ve své rozsahlé a velmi podnétné
publikaci Kultura v ceskych déjindach 19. stoleti: ke zrodu, genezi a smyslu avantgard vsak
dochazi krozdilnym zavérd: ,Almanach na rok 1914 navzdory vyberovosti
a nereprezentativnosti predstavoval mimordadny cin, jimz se nastupujici avantgardni umélci
prihlasili k estetice novoklasicismu, presnéji k pevnosti formy a k umélecké radovosti, kterou
stavéli do protikladu k rozvolnéni modernismem devadesatych let 19. véku.“%

S respektem k autorovi i ke kvalit¢ zminéné prace zde musime s Kucerovymi zavéry

nesouhlasit. Se zfetelem predevsim na basnickou ¢ast Almanachu je tfeba konstatovat, Ze nelze

31 Almanach na rok 1914. Praha: Piehled, 1913, s. 55.
% KUCERA, Martin. Kultura v ceskych déjinach 19. stoleti: ke zrodu, genezi a smyslu avantgard. Praha:
Academia, 2011, s. 315. ISBN 978-80-200-1962-2.
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mnozstvi autorit spojovat ,,pod hlavickou estetiky novoklasicismu. Predev§im ve vyrocich
o pevnosti formy a umélecké fadovosti vidime nejvetsi problematicnost vyroku. Umélecka
fadovost musi byt koloritem riznych formalnich, z vyznamové slozky textu neodvozenych
zpracovani, pticemz jak jsme naznacili, ani jeden z autort nepiichazi s néjakou novou ucelenou
tvaréi metodou, coz se samoziejmé podepisuje 1 v pevnosti formy. Hovofili jsme sice
o uzavienosti formy, ale ve smyslu propojeni formalni a tematické ¢asti, nikoli v rdmci formalni
schemati¢nosti. Martin Kucera hned v navaznosti k predchozi citaci dodava: ,,Hlavne umélecka
kultura — a nejen ona, nebot novoklasici pojimali do pojmu uméni Zivot sam, coz je sblizovalo
na jedné strané s kubismem, na strané druhé s civilismem — v podobné opozici ke smériim
moderny odhaluje své viastni byti pro sebe, pro své sebepotvrzeni a pro obec vnimatelii, s nimiz
pocita jako s regulérnim faktorem soucinnosti (,umet‘ se ma na obou strandach, obé strany —
tviirce i piijemce — maji byt kultivovany vkusové, ideoveé, esteticky).*® Je-li dle Kuéery
Vv novoklasicismu zivot soucasti uméni, ma-li tedy ony dynamické kvality, které jsme
ptisuzovali Neumannové dynamismu a nenalézali u Theerova mystického novoklasicismu, m¢l
by se jeho vyraz priblizovat syntetickému rozvolnéni a nikoli opétovnému upeviiovani formy.
Podobny rozpor mizeme pozorovat i u ,,faktoru soucinnosti. Jestlize tento novoklasicismus
podobné jako kubismus ¢i civilismus odhaluje vlastni byti ,,pro tvlrce i pfijemce*, nebylo by
dodrzovani verSovych struktur a pravidelného verse, jak je diktuje podstata novoklasicismu,
Vtéto promeéné z modernistického paradigmatu spiSe omezujici nez prosp€Sna?
Praveé z podobnych paradoxi, které s sebou spojovani novoklasicismu a pfedvale¢né moderny
(tedy obdobi pravé kolem vzniku Almanachu) pifindsi, se ndm zastitovani této kolektivni
publikace pojmem novoklasicismu zda nevyhovujici. Pojd'me se vSak v nasledujicich ¢astech
prace podivat, jak naznacila ptedchozi citace, na mozné konotace civilismu a kubismu

k basnické produkci Almanachu a nejen k ni.

2.2. ,,Civiliza¢ni poezie* a futurismus

Vratme se tedy jesté na okamzik k tfeti Neumannové basni zafazené do Almanachu,
jez nese nazev Cirkus. Tato basen je totiz dle naSeho minéni zjevnou predzvésti nové tendence
v ¢eské poezii, ktera vSak plné vyjde najevo az posléze povalecném vydani vyznamné

Neumannovy sbirky Nové zpévy (1918). Rozdé€lime-li si ji totiz zminénou basen na zaklade

3 KUCERA, Martin. Kultura v ceskych déjinach 19. stoleti: ke zrodu, genezi a smyslu avantgard. Praha:
Academia, 2011, s. 315. ISBN 978-80-200-1962-2.
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motivické vystavby, 1ze snadno urcit kompozic¢ni rozvrstveni textu do tii hlavnich ¢asti. Kazda
Z nich je nastinéna podobnym verSem, jehoz opakovanim dociluje autor i gradace basné.
Pocatecni vers: ,,Miluji jeho plakaty,”; opakujici se dvakrat v uvodni sloce, vyvolava tfadu
obrazli zaobirajicich se rozruchem, ktery ve svém okoli plakaty vzbuzuji, vyvolavajice poprask
a o¢ekavani, a to predevsim u jejich primarnich piijemct, déti. Zde se jiz nenahlizi na predmét
zbasnéni jako na prosty rozvijejici se obraz, zde se basnik zamétfuje na samotnou jejich
podstatu, na jejich funkénost: ,,Miluji jeho plakaty, zZe jako lupeny padnou K nam, zavaty /
z dalekych, cizokrajnych stromii, a lidi vyhanéji z domii.“** Navazujici sloka je dale rozvijenim
reakce, kterou ve svém okoli vyvolaly. Jiz ne pouze ofekavani, ale skutecné realné dasledky,
které v domnélém méstecku vyvolava jimi ohlaseny ptijezd cirkusovych atrakei.

Tteti sloka neni uvedena podobnym opakovanim, nebot’ to se objevuje az v jejim
prabéhu. Pocatecni vers nepokracuje ndmi ukdzanym kompozi¢nim prvkem: ,,Tajemné, krdsné
a mocné jak chram / za méstem stany jiz stoji; (...)*;>° aviak vers ,,Miluji tyto stany,“ se objevuje
jakozto Sesty a Ctrnacty v ramci této sloky. V pfedchozim odstavei naznacené vystihovani
podstaty predmétu v ramei gradace zde vsak jiz zjistujeme podstatné hafe. Stany jsou zde
prezentované v pozici Ukrytu nescetnych kuriozit, které s sebou cirkus pfinasi. Vytvareji hranici
mezi zndmym — a neznamym, ocekavanym, avSak jen odhadovanym. Lyricky subjekt se
domysli nepfeberné mnozstvi atrakci, na které jinak nemiize v ramci poznanych Casti
zem¢koule narazit: ,,(...) pét dilu svéeta setkava se v nich / a pojitkem jsou Siroké klauna
nohavice.“*® Stanim je pfisuzovan jisty ochranatsky, az mateisky podtext (,,Miluji tyto stany, /
Ze jako Zeny v poslednim mésici jsou obtézkany.“®"), ale jedna se pouze o uvozeni mnoZstvi
motivi, které v nich probihaji, avSak jejich funk¢ni podstatu piimo nevystihuji.

Zavérecné dveé sloky basn€, shodné uvozené jen lehce obménénym verSem ,,Miluji
cirkus®, sumarizuji pouzité motivy, jakymi jsou prolomeni Sedivé kazdodennosti, touha
po cizich krajich, jejich kuriozitach a predev§im po pocitovani nespoutanosti Zivota ve vsi
plnosti, ke které tato zabavni instituce diky prezentovani neznamého a nepoznaného podava
prostfedky. Naznaky probouzeni zZivotni aktivity miZeme nejzietelnéji pozorovat
v predposledni sloce: ,,Miluji cirkus. / Miluji jeho smésici / Evropou nepretrzité krouzici /s lesky
a blesky a tresky, s kiiky a ryky, s tryska, skoky, zapachem, / Ze miji jako divy sen néjakym

Sedivym dnem, / Ze je to brutdlni, Zivy ohiostroj / a o Zivot smély boj.*® Zde je nam zvlasté

34 Almanach na rok 1914. Praha: Piehled, 1913, s. 64.
3 Tamtéz, s. 65.
36 Tamtéz, s. 66.
37 Tamtéz, s. 65.
% Tamtéz, S. 67.
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Vv ramci vyrazng rozsahlejsiho ctvrtého verse sloky nejzietelnéji prezentovan Neumannav novy
dynamismus, kdy ve shluku projevi mnohych atrakci (a ndsledné publika) je ndm odhalovana
podstata cirkusu, snaha po ohromeni navstévnika, aktivita uto¢ici témef soucasné na vétsSinu
naSich smysli.

A pravé na tuto agresi smysli dle naseho ndzoru narazi i Déasa Berackova
ve své publikaci Zapleteni do svéta, Vv ¢asti, v niz uvazuje nad myslenkami prezentovanymi
Vladislavem Hofmanem v jeho stati Duch premeny v uméni vytvarném: ,,Presvédceni, Ze funkci
tviirctho procesu neni korigovat estetické nedostatky svéta, ve kterém se déje Zivot,
ale prostrednictvim zvildastniho znakového systéemu , dobyvat® zpoza , prirodni* podoby
esencialni ,konstrukci‘ veci, je viastne nejdiilezitéjsi myslenkou, kterou prezentuje Almanach
na rok 1914 pod vlivem filozofie moderniho vytvarného umeéni.“>® Tato proména projevujici se
predevsim v Neumannové tvorbé, v niz i pfes silné vyuziti motivl exotiky s jeji faunou a florou,
se castecné tematicky vzdaluje od pfirodniho lyrismu a pfiblizuje se hledani ,,pfedmétnosti
svéta®, se v dalSich letech projevuje v jeho nasledujici sbirce, jez vysSla az po prvni svétové
valce, V Novych zpevech (1918). V ni autor vytvaii dosud na ¢eské literarni scéné nepoznané
zaujeti ve vydobytcich technické civilizace a ustanovuje spiSe tendenci nez smér, ktery
V budoucnu bude znadm jako civilizacni poezie ¢i civilismus.*® Stanislav K. Neumann,
jak ve své praci predeslal Vladimir Papousek, vSak nikdy téchto pojma nepouzil a vyjadioval
se zpravidla jen o snaze o zcivilnéni poezie.*! Neumann uvadi: ,.(...) pretvorila nova poesie
svou re¢ hlavné tim, zZe zcivilnéla, jak zni nejnovéejsi slovo, sviij pathos. Déj jednoduchy a prosty,
veéc na pohled vsedni a nezajimava, jsou pro moderniho bdsnika stejné obdivuhodny,
ba nasledkem reakce na vtiravost gest slavnostnich snad obdivuhodnéjsi nez déje a véci
wlucné, vzacné a vybrané.“** \ basni Cirkus, analyzované na za¢atku této podkapitoly,
o skute¢ném uplatnéni civiliza¢ni tendence jist¢ nelze mluvit, vZdyt' nespliluje ani poZadavky

o zaujeti technickymi vymozenostmi, ani zpfedchozi -citace vyplivajici vSednost

% BERACKOVA, Dasa. Zapleteni do svéta: k podobdm rané avantgardy. Piibram: Pistorius & Olsanska, 2010,
s. 60. ISBN 978-80-87053-38-6.

40 (...) tendence v evropském uméni (zvlasté v poezii a vytvarném uméni) v prvnim desetileti 20. stol., (...) C. p.
(Civilizacni poezie — pozn. aut.) se v souvislosti s priimyslovym rozvojem obdivné zamérovala na novodobé
technické vymozZenosti (stroje, tovarny, komunikace, elektrinu, méstsky Zivot); hlavnim jejim vyvojovym prinosem
byl odvrat od subjektivni bezvychodnosti, snaha o nadosobni predmétnost jevii a tematicky priklon k vsedni a
zdroven moderni realité.* In: Slovnik literdrni teorie. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1984, s. 56.

“ PAPOUSEK, Vladimir. Civilizacni poezie. \n: Heslai ceské avantgardy: estetické koncepty a promény
uméleckych postupii v letech 1908-1958. VOJVODIK, Josef a Jan WIENDL (Eds.) Praha, Univerzita Karlova,
Filozoficka fakulta, 2011, s. 94. ISBN 978-80-7308-332-8.

42 NEUMANN, Stanislav K. Af Zije Zivot! In tyz. At Zije Zivot!: volné tivahy o novém uméni. Praha: F. Borovy,
1920, s. 45.
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¢i tematizovanych véci. AvSak pfi bliz§Sim pohledu zvlasté na prvni ¢ast této basné, zamétujici
se predev§im na motiv plakatu, ndm nésledujici vyrok Neumanniiv jasn¢ nastini tuto pasaz
jakozto jedno z pocatecnich projevii prosazovani se této tendence: ,,70 znamend, ze nemiizeme
a nesmime isolovati déj, ktery licime, véc, kterou opévame, nybrz sestoupivse do jejiho nitra,
rozhlizime se jim na vsechny strany, hledajice jemné, zivé nitky, které ji spojuji se Zivotem.
Jen tak vyjadiime hluboce a pravdivé prozité a nikoli pouze myslené.*®

Sbirka Nové zpévy je rozdélena do tii ¢asti nazvanych Zpeévy drati, Zpévy z lomozu
a Zpévy ticha. Zatimco zavéreCna a nejrozsahlejsi ¢ast Zpévy ticha se nesou jesté v duchu
lyrického pnuti nad pfirodnimi motivy ne nepodobnych prvnim dvéma Neumannovym basnim
zatazenych do Almanachu, Zpévy z lomozu a ptedevsim Zpévy drdtit jiz se nesou v duchu nové
poetiky civilistické. ,,Vitézstvi techniky nad pfirodou® neni pouze sméfovani ve vyvoji
Neumannoveé poetiky, basnik sam ji dokonce v basni Stavba vodovodu tematizuje. Avsak v této
rozsahlejsi skladb& prece jen nadvlada technické civilizace neni tak jednostranna. Jestlize
za pomoci pravidelného a velmi melodického verSe basen zprvu vyzniva v oslavu lidské prace
(,Kladiva, Spicaky, pasy poskakovaly / cval koni okutych s jiskrami pod kopyty, / kovy a kameny
kovovou kaskadou tepaly, / cernymi zrcadly zelené pohlcujice kmity.“**); ptirodni sily jsou
zobrazeny s podobnym bojovym podtextem: ,,Zeleza, dieva a kamene symfonie krutd /
tak rostla rizend revy a kletbami, zatim co venkovska zemé vyhriizné vzduta / pripravovala se
V zdpas novymi setbami.“* Souboj v zavéru rozhodného vyznéni nema, nebot’ zatimco stavba
vodovodu jiz byla dokoncena a ptiroda se zda poraZena, ve skute€nosti Zivotni sily pfirody jsou
vyobrazeny ve své nepfemozitelnosti: ,,Na zaschlé rany, nové hrdze, cesty zcelené / padaly
kveéty, padaly semena, padal svaty list, / v ustrannich znova ozZilo ticho zelené, do novych skulin
drobny Zivocich vracel se jist.“*® Text neni v§ak pozoruhodny jen zna¢né militaristickym razem.
Pravé diky nému z basné vyvstava i zcela jiny faktor, nebot’ skladba sice prozatim postrada
silny socidlni rozmér, oproti tomu se zde projevuje jisty podtext lidské soundleZzitost, spolecné
prace.

Nejvyraznéjsi skladbou sbirky je v§ak bezesporu cyklus basni zndmy pod nazvem Zpévy
dratu. Ptestoze se jedna o soubor osmi basni, jez jsou po strance stylové nejednotné,
S vyuzivanim rtizné délky slok a vers$t i riznych forem pravidelného verSe, z cyklu jednoznaéné

vycniva tvodni a zfejmé nejproslulejsi basen uvozena verSem: ,,My draty telegrafni, telefonni

43 NEUMANN, Stanislav K. Af Zije Zivot! In tyz. At Zije Zivot!: volné tivahy o novém uméni. Praha: F. Borovy,
1920, s. 48.

“ NEUMANN, Stanislav K. Nové zpévy. Praha: F. Borovy, 1918, s. 58.

4 Tamtéz, s. 59.

46 Tamté, s. 62.
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a elektrické, (...).““’ Personifikované draty z pozice lyrického mluvéiho prezentuji étenafi
pohled do civilizovaného svéta diky své zprostfedkovatelské funkei. Jsou nestranné, coz jim
umoznuje komentovat, zobrazovat ¢i slu¢ovat vse, co jiz na prvni pohled je pro nés protikladné.
Na tomto protikladu je dokonce vystavéna kompozice nékterych slok a ¢asti cyklu. Jsou
neuchopitelné a nezmérné, nebot’ nas spojuji s kazdodenni realitou Zivota, vzdalenosti silnic
a zeleznic, az ve vzdalenost jinych zemi a odlisnych kontinentli. Jsou nastrojem, jenz slouzi
kazdému bez ohledu na vnéjsi okolnosti: ,,My, draty telegrafni, telefonni a elektrické, jsme
kovové ruce moderni souvislosti, / veérné a spolehlive, rychlé a energicke, / lhostejné radime
ke zIu dobro a k neresti cnosti, (...).*4®

A pravé vtomto cyklu se nejzietelnéji projevuji souvislosti Neumannovy dobové
poetiky s tvorbou italskych futuristt, tedy sméru, za jehoz otce je povazovan Filippo
T. Marinetti.*® Jifi Stromsik se na toto téma ve svém &lanku Recepce evropské moderny v ceské
avantgarde vyjadtil: ,,U Neumanna stejné jako u nékterych lItalu se zduraziuje vzajemné
prostupovani lidského svéta s technickym: véci samy zpivaji (nezpiva se jen o nich), prebiraji
roli jednajiciho, do znacné miry samostatného subjektu — at uz jako viadci ¢i jako sluzebnici.*>®
Ve Zpeévech dratii jsou predméty prezentovany praveé jako vérni sluzebnici lidstva, avSak
V Novych zpévech mizeme nalézt i zminény protipol. V basni Chvdla rotacky je vyobrazen
zminény stroj jakozto ,,obluda mechanicka®, jez vede lid, vzdyt’: ,,(...) Zivota rytmem je rytmus
tvych valcii a pak. Jiz dle prezentované citace je zfejmé, Ze takovéto zobrazeni pfipomina
v mnoha ohledech futuristické basn€ opévujici napiiklad vynalez automobilu. Piestoze se
i v ¢eském kulturnim prostiedi nalézaji jiné inspira¢ni zdroje, jenz vedly umeélce uvazovat
nad predméty kazdodennosti a denni spotieby (napiiklad kniha Josefa Capka Nejskromnéjsi
uméni, vztahujici se v mnoha ohledech ke francouzskému kubistickému primitivismu),>?
je ptimy vztah mezi basnickou civiliza¢ni tendenci a futuristickou poetikou zjevny: ,,Je mozno

se jen dohadovat, nakolik Neumann sam znal kromé manifestii i futuristické verse; (...),

4T NEUMANN, Stanislav K. Nové zpévy. Praha: F. Borovy, 1918, s. 11.

4 Tamtéz, s. 12.

4 (...) smér v literatuie, vytvarném uméni, divadle a filmu prvni ctvrtiny 20. stol., (...) usiloval o reformu uméni
a lidské aktivity vitbec, jez by byla adekvatni dynamickému charakteru moderniho Zivota, proklamoval rozchod
S minulosti, se vSemi tradicnimi hodnotami a normami v oblasti uméni, kultury i spolecenského Zivota a pozadoval
wytvoreni novych forem umélecké vypovédi o svété industrialni epochy a urbanistické techniky. (...) poezie, jiz bylo
prisuzovdano dominantni postaveni viech elementdarnich zdasad jazykového uzu: proti tradicni skladbé bylo kladeno
slovo osvobozené z konvenci gramatickych konstrukci, schopné vyjadrit bezprostiedné svét moderni civilizace,
(...).« In: Slovnik literdrni teorie. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 123-124.

5% STROMSIK, Jiti. Recepce evropské moderny v ceské avandgardé. \n: Svét literatury: casopis pro novovéké
zahranicni literatury. Pardubice: Mlejnek, 2002, ro¢. 12, ¢. 23-24, s. 32. ISSN 0862-8440.

I NEUMANN, Stanislav K. Nové zpévy. Praha: F. Borovy, 1918, s. 43.

52 CAPEK, Josef. Nejskromnéjsi uméni. Praha: Aventinum, 1920.
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ale na druhé strané je jisté, Ze Marinetti a jeho druhové v roce 1912 opévovali v nekterych
basnich podobnym tonem, spojujicim rozjareny vitalismus s ,civilistickymi‘ rekvizitami,
a podobné hymnicky rozeviatym versem, ktery se Neumann ucil u Whitmana a Verhaerena,
podobné véci jako on v tehdy, 1915, jiz z vetsi casti hotovych Novych zpévech: totiz technickou
realitu moderniho svéta, predevsim velkoméstského, s jeho ruchem a davy, (...). 3

Stanislava K. Neumanna v8ak k Marinettiho futurismu nepoji jen pfibuznost poetisticka,
ale také ptibuznost co se tyce vyjadfovani osobnich postoju do literatury. K této problematice
se mimo jiné vyjadroval v jiz zminéné publikaci Martin Kucera v reakci na knihu Frantiska
Kautmana o Stanislavu K. Neumannovi: ,,Neumann odmitl kubismus, avsak propagoval
futurismus. Podle Kautmanova postrehu nikoli pro sympatii s jeho tvarnymi postupy,
nybrz pro ,futuristické zuby ‘ drazdici mestaky. Neumannuv civilismus obsahoval ideologicky
protiméstacky prvek. Nesmime zapomenout, Ze pocatky dvacatych let 20. véku se basnik hlasil
k anarchokomunismu. Mimoumélecké cile nicméné u obou jeho vrcholnych cykli ziistaly
zastieny primarnimi cili esteticko-uméleckymi, coz zanechalo vliv na capkovské generaci.“>*
I kdyz ptihlédneme na problematiku jisté tendenc¢nosti Katmanovych prohlaseni s ohledem
na obdobi, kdy jeho kniha byla vydana, musime konstatovat, ze skute¢n¢ jisté ndznaky tohoto
ideologického prvku v Neumannové rozebirané sbirce 1ze nalézt. Naptiklad v basni Budouci
lidé se objevuji verse: ,,Miluji vsechny véci, jejichz vztah jsou prosté, / miluji také lidi takové
nejvice, / Jsou cisti a libezni, i kdyz vidim je po sté, / jsou z pralatky a chutnaji jak zralé bukvice.
/(...) / PFestanou hromaditi a pocnou skutecné Ziti, / pro zlatou minci nezradi lucni kviti, vedeni
stielkou svédomi / svobodnym stejné jako muznym piijdou krokem.“>®

Jesté vyraznéji mizeme tento prvek v Neumannové poetice pozorovat Vv jiné basni
Z Novych zpévii, a t0 ve Zpévu z nabitych let. Zatimco v ptedchozi basni je lid pfedmétem
basnikova zajmu a je tematizovana vira v jeho proménu, v této se z lidu stava basniklv adresat.
Ten je za pomoci Castého basnikova osloveni ,,obCane, bratfe® agitovan k pochopeni nefesti
tohoto svéta (naptiklad ziskuchtivosti) a je nabadan k jeho aktivni zméné. Ctenaf je dokonce
vV zavéru basné lyrickym mluvéim stavén pfed nutnost osobni volby mezi soudobym svétem

a ,,setbou budoucnosti, piestoze vira ve spravné rozhodnuti je u lyrického mluvciho jasné

ptedeslana: ,,Obcane, bratre, slysis? / Obcane, bratre, vol! / Ale ja vim, ze slysel’s a volil jiz, /

58 STROMSIK, Jiti. Recepce evropské moderny v ceské avandgardé. \n: Svét literatury: casopis pro novovéké
zahranicni literatury. Pardubice: Mlejnek, 2002, ro¢. 12, ¢. 23-24, s. 32. ISSN 0862-8440.

% KUCERA, Martin. Kultura v ¢eskych dgjinach 19. stoleti: ke zrodu, genezi a smyslu avantgard. Praha:
Academia, 2011, s. 322.

%5 NEUMANN, Stanislav K. Nové zpévy. Praha: F. Borovy, 1918, s. 54-55.
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bratie mijj, / (...).“*® Prezentovana propagace osobnich autorovych nazort se viak netyka pouze
nazort polickych a nemusi se objevovat pouze v poezii. Podobny agitacni ton se objevuje
(i dle minéni Vladimira Papouska ze stati v Hesldri ceské avantgardy) v Neumannov¢ sbirce
teoretickych Clanka At Zije Zivot!, a to vV samotné stejnojmenné stati A¢ Zije zivot! a predevsim
v textu Oteviena okna: ,,Zvlaste v tomto pamfletickem clanku Neumann prinesl vyostrené
polemicky postoj, ktery vzbudil znacnou pozornost a polarizoval kulturni tisk. Z obou textii
vyplyvad, ze Neumannovi slo predevsim o radikalni programovou definici, ktera souvisela
S aktivitami kolem Almanachu na rok 1914, jenz byl jedinym vyhranénéjsim skupinovym
projevem nove moderny ustavujici se v distanci od prvni viny modernismu z prelomu stoleti.
Proto také jsou oba texty budovany na dramatickych hyperbolach, predevsim druhy text pak
Jje radikalni proklamaci urcenou verejnosti, aby zaznamenala piichod nové viny.“>’ Sam autor
staté, z niz pochézi citace, v dal§im textu ptfedesild, Ze tfebaze na Neumanna v pfedeslanych
¢lancich plsobila fada vlivi, futuristické texty patfili zcela jisté k tém nejvyraznéjSim.

Chceme-li v uplnosti vycerpat veskeré inspiraéni zdroje, se kterymi se Neumann
ve futurismu mohl setkat, musime se jesté na okamzik zastavit u sbirky esejii F. T. Marinettiho,
v tehdejsim Ceskoslovensku vydané pod ndzvem Osvobozend slova. V této utlé publikaci se
Ital ponejvice soustied'uje na formalni vystavbu textu, pfedev§im nové poezie. Zaméfuje se
na zruseni syntaxe, preferovani ¢i naopak upozadéni nekterych slovnich druhd, na préci s Cisly
V poezii ¢i strohost ohledné€ rozsahu textli pro posileni volnosti obrazotvornosti: ,,7ato potieba
strucnosti neodpovida pouze zdakoniim rychlosti, které nds vidi, ale i mnoholetym vztahiim,
jenz existuji mezi basnikem a obecenstvem. Tyto vztahy podobaji se velmi diivérnosti dvou
starych pidtel, kteii se srozuméji jedinym slovem, jedinym mrknutim oka.“>® Marinettiho sméla
koncepce, jez dle jeho ndzoru méla nahradit jiz nedostate¢ny volny vers, se v poezii ¢eského
basnika (pfestoZe jistd navaznost Neumannova na futurismus je jiZ zcela ziejma) nikdy ani
naznakem neobjevila. Pro¢ tomu vSak tak bylo?

Podivame-li se znovu na obdobi pfedvalené moderny s jejim sttedobodem kolem
skupiny autort, ktefi ptispéli do Almanachu, spojuje vSechny uceleny cil. Nalezeni nové formy.
Jak jsme jiz ukazali na ptikladu rozdilnosti Theerovych a Neumannovych koncepci, smér,
jimZ se bude autorovo tvur¢i Usili ve snaze 0 dosahnuti tohoto cile ubirat, miize byt velmi

rozdilny. Spole¢né je vSak toto usili, hleddni, experimentovani. Experimentu, jakoZto jiz v dané

% NEUMANN, Stanislav K. Nové zpévy. Praha: F. Borovy, 1918, s. 53.

5" PAPOUSEK, Vladimir. Civilizacni poezie. \n: Heslai ceské avantgardy: estetické koncepty a promény
uméleckych postupii v letech 1908-1958. VOJVODIK, Josef a Jan WIENDL (Eds.) Praha, Univerzita Karlova,
Filozoficka fakulta, 2011, s. 94. ISBN 978-80-7308-332-8.

%8 MARINETTI. Filippo Tommaso. Osvobozend slova. Piel. J. Macék. 2. vyd. Praha: Petr a Tvrdy, 1922, s. 33.
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dob¢ podstatnému prvku v tvliréim procesu, se v ur¢itém rozsahu vénoval kazdy ze stavajicich
I v budoucnu avantgardnich smért. Proto neni divu, Ze se jim vénoval i Neumann, a dokonce
,»odvaze k experimentu vénoval i jednu ze svych stati: ,,V dnesnim novém hnuti uméleckém,
vytvarném i basnickém — (...) — miizeme velmi dobre rozeznat vsechny druhy experimentujicich
umeélcu. (...) primo hmatatelné seznamujeme se u nich s obrodnym pochodem od impresionismu
K expresionistické synthesi (Cézanne) a ke kubismu, nejsamobytnéjsimu vytvarnému stylu
(Picasso), a na druhé strané, v bdsnictvi, od moderny hypochondrické k modernée zrale,
od paroxismu ke kladnému, pokojnému a prostéemu pathosu, od prisného alexandrinu
k organickému a zdkonnému ,volnému ‘ versi (Verhaeren).“*® Verhaerentv volny vers, jak jiz
bylo naznaceno v pfedchozi podkapitole, je vydobytkem syntetizujici snahy v pietvoreni
pravidelného verse k leps$i praci s obraznosti, jez do zna¢né miry Neumann piebira. Marinettiho
koncepce vSak stoji spiSe na opacné stran¢ tvlirciho procesu. Jeho prace s basnickym textem je
pfedevsim analytickd, nebot’ dopodrobna rozebird formalni stranku v jeji schemati¢nosti,
bez ohledu na pozdé¢ji zvolené téma. Do vytvaieného konstruktu ,,osvobozeného slova® se
prolinaji predevsim teoretické teze a nikoliv redlnéd basnicka praxe, coz v jistém ohledu vyplyva
1 ze zavadéjiciho tonu citovaného uryvku Marinettiho, ale 1 jinych paséazi v jeho sbirce eseju.
Proto dle naSeho nazoru Neumannovi piiblizeni se k technické civilizaci a vécem kazdodenniho
zivota muze byt v jeho basnickém vyvoji velmi blizké, ale zachazeni s formou, které ve svych
pracich prezentuje Marinetti, mu dozajista musi pfipadat cizi.

V této podkapitole jsme si ukazali nékteré aspekty, které se do Ceské literarni kultury
pfedevS§im zasluhou Stanislava K. Neumanna zacaly prosazovat pied pocatkem a v prvnich
letech vale¢nych bésnéni. Celou tuto ¢ast vyvoje myslim velmi pekné shrnul Vlastislav Hofman
ve své stati Duch premény v umeéni vytvarném: ,,Moderni forma jest vécna; neni ani imitact
predmeétit, ani symbolem veci, nybrz sama jest veci, je s ni nakladano jako se zcela samostatnou
veci, velmi nezavislou na tom, je-li nebo neni-li podobna néjakym naturalnim predmetum. Tedy
zvlastni povaha moderniho uméni jest jednak cit, stav emoce, jednak jasné a bezpecné védomi
principialnosti, jakasi védoma racionalni logika uméleckého tvoreni, a konecné odvazovani se,

vynalézani a zkouSeni novych vyrazii lakavych pro novost samu.*%

% NEUMANN, Stanislav K. Odvaha k experimentu. In tyz. A¢ Zije Zivot!: volné tivahy o novém uméni. Praha: F.
Borovy, 1920, s. 160.
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2.3. Spor o kubismus a expresionismus

Ptedchozi citace ve svém slucovani ,,racionalni logiky* s emocemi velmi dobfe muze
odkazovat ke sméru, na n&jz se v nasledujicich odstavcich podrobnéji zaméfime, na kubismus.®
Kde vsak podstata tohoto sméru tkvi a z ¢eho vychazi? Déasa Berackova, ve své knize Zapleteni
do svéta, zZkoumajici moznosti interpretace piedevsim prozaickych text predvale¢né moderny
jakozto inspiraci kubismem. Tvrdi: ,,V ndvaznosti na snahu umélcii obhdjit nazor o povrchnosti
., naturalistického *“ zobrazeni ve prospéch principu, kdy se reference ztvarnénych objektii
vztahuje Kjinému systému nez kidentite , kontur zobrazeni a vnéjsi skutecnosti, jsou
formulovany i prvni pokusy o teoretické uchopeni dosud nebyvalych (nebo presnéji dosud
ne tak intenzivné resenych) problémii uméleckého vyrazu a podstaty uméni vitbec. Jde v nich
o reflexi predevsim kubistického malirstvi, jehoz systematicka prdace na potvrzeni myslenky,
Ze umélecky vyraz neni , prepisem“ podoby véci z vnéjsi skutecnosti, podnitila otazku
o filozofickych predpokladech i dosahu tohoto uméni.“®> Kubismus tedy dle autorky pfinasi
do literatury nové podnéty, a to pfedevSim v nové snaze o rozdilné zobrazovani predméti
v kontextu literarniho dila. Pojd'me se tedy podivat, jak a do jaké miry se odliSuje od nami jiz
nastinéného pojeti civilistické¢ho a futuristického.

Jedna z prvnich rozsahlejSich praci o kubistickém uméni, soustfed’ujici se jiz vice
1 na literarni stranku kubistické inspirace (po pocateCnich vytvarné-teoretickych snahach
napiiklad Skupiny vytvarnych umélcti Ménes ¢i umélecké skupiny Osma), je jiz citovana stat’
Vlastislava Hofmana Duch premeény v uméni vytvarném, jez byla zafazena i do Almanachu.
V ni se autor nejprve vyhrazuje oproti diivéjsi naturalistické imitaci a impresionistické
idealizaci pfedmétl a snazi se domoci nového zobrazovani: ,,Uméni minulych dob tvorila stale
spiSe idealni svét nez ideadlni formu. Obsahem jeho byly krasné ,idealisované ‘ predmeéty, podané
naturalistickou imitaci. Dustojnost umeéni byla pak nahrazovana jakousi illusi bozskosti,

vzneSenou aristokratickou krdasou, jez znamenala néco lepSiho neZ je pouhd skutecnost.

81 (...) uméleckd tendence ve francouzské poezii na pocatku 20. stol., (...) kterd vSak nepierostla v literdrni smér.
Kritikou zavedeny termin literarni kubismus (cubisme littéraire), o jehoz opravnenosti byly a jsou vyslovoviny
pochybnosti, mél charakterizovat tvorbu nékolika francouzskych bdsnikii, kteit inspiracné vychdzeli z kontaktu
S malirskym kubismem: (...). Basnické ument je v jejich pojeti poetickou hrou, v niz panuje svobodna verbalni a
metaforicka invence. Rozhodujicim prvkem poezie se stava schopnost slova budit nezvyklé asociace. Do basné
vehazi kazdodenni realita (mosty, viaky, plakaty aj.), jiz autor chape jako shluk riznorodych detailii, vzdajemné se
krizicich a vylucujicich prvki, dojmii apod. Kombinace obrazii v basni a jejich charakterové zmény se deji na
zakladé neocekavanych spojeni, dochazi k miSeni riiznych nameétii a namétovych rovin, které odhaluji skutecnost
zjiného zorného uhlu, ne: bylo zvykem.“ In: Slovnik literdrni teorie. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 192.

82 BERACKOVA Dasa. Zapleteni do svéta: k podobdam rané avantgardy. P¥ibram: Pistorius & Olsanska, 2010, s.
55. ISBN 978-80-87053-38-6.
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V tom byla revoluce osvobozenim a ocistéenim, nebot’ byla raciondlni a civilni a ucinila konec
do véci, hlubsi vyzkumnost a vise nez dotud.“®® Dovolava se nového dualismu, v némz se kromé
prostupovani véci bude nalézat 1 idealita formy. Co se vSak za pojmem ,,ideality formy*
Z Hofmanovy perspektivy skryva?

Jestlize jsme v prvni podkapitole fesili rozpor v ptistupech mezi Theerovou koncepci
striktniho uplatiovani volného verSe a Neumannovou snahou o postupné uvoliiovani verse
pravidelného, z Hofmanovy staté v dalsi ¢asti jasné¢ vyplyva preferovani pristupu druhého
zminéného autora. Hofman pozoruje v kubistickych vlivech pfedevsim narusovani ustalenych
estetickych norem. Mechanicky vers jiz pro n¢j neni adekvatni, rozpada se a nové poetika hleda
nové cesty k ucelenosti svého projevu. Tento rozklad vSak neni fizen strankou rozumovou, neni
analytickym piistupem.®* Musi se proto jednat o dekonstrukci formalni stranky na zakladé
pocitové, intuitivni slozky. Ta tedy ale musi byt odvozena od pfedmétu textu ¢i jeho stézejniho
motivu. V téchto bodech si Hofmanovy zavéry v podstaté podavaji ruku se vznikajici poetikou
Neumannovou. Pijdeme-li dale v tivahach, jez vytvarny teoretik rozviji, musime se zamétit na
realnou podobu takové textu, naptiklad basné. Snaha o postizeni podstaty pfedmétu (vhodnéjsi
oznaceni pro ono vnitini uchopeni pfedmétu ndm neptichdzi na mysl) je podpotena odvozenou
idealitou formy. Je-1i od pfedmétu odvozena forma, méla by byt z ného odvozena i motivicka
konstrukce, tedy fady obrazli by méla byt odvozena pro postizeni podstaty véci. Dopliime vS§ak
tuto tvahu jesté jednim Hofmanovym prohlasenim: ,,Pravdou jest, Ze vsechny moznosti nového
vyrazu uloZeny jsou v tomto tvarném prostiedi naplnéném energiemi, jichz umélec ma pouZzit
K ditsledné souhre, soustavé a konstruktivnimu sjednoceni, a zZe za kazdym uméleckym posunem,
za kazdou novou formou veézi stroj a uhrn véci, jez skladaji pritomny sveét; pro védomého
Jjednotlivce je ovsem nejvétsi a nejobsahlejsi véci svéta jeho ndazor.“®® Nejvétsi véci svéta je
jedincovo stanovisko. Tedy basen se ma tykat hledani pfedmétu samého, ale je vzdy odvozena
od jeho pozorovatele, snazi se splnit jeho ocekéavani, jsou na ni uplatilovany jeho pozadavky.
Vsechny tyto zavér dopodrobna teoreticky ospravedliiuji Neumanniv umélecky vyvoj
k civilizacni poezii se stéZejni inspiraci ve futurismu. Zfejmé ne nadarmo je futurismus
povazovan za jedno z vychodisek kubismu.’® Kam se podéla ona v ¢lanku vyzdvihovana

inspirace kubisticka?

8 HOFMAN, Vlastislav. Duch piemény v uméni vytvarném. In: Almanach na rok 1914, Praha: Piehled, 1913, s.
54,

64 Tamtéz, s. 55-56.

% Tamtéz, 49 s.

8 Slovnik literdarni teorie. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 192.
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Kubismus, tedy jeho nejzjednodusenéjsi koncepce ve vytvarném umeéni, se opirad
o prvopocatecni rozklad formy. Pfedmét spolu s okolim je rozloZen na jednoduché plosky,
které rozbijeji naSe perspektivni vnimani. Tento rozklad je vSak Cinén na zaklad¢ cisté
analytickém. Neni v ném uplatiiovan jen princip perspektivy, ale samotné plosky se zpravidla
podfizovaly autorské fascinaci geometrickymi tvary.®” Piejdeme-li do prostoru literarniho,
ziejm¢e nejprednéjsi basnik pracujici s inspiraci kubismem, Guillaume Apollinaire, ve svém
nejproslulej$im vydobytku nové formy, pasmu, pracuje se zminénym rozlozenim formy dosti
volné. Predmét basné je rozdélen na zaklade basnikovy imaginace a postupuje plynule dal, ¢asto
i bez jakékoli pfimé navaznosti na samovolné rozlozeny predmét &i tstfedni motiv.®® Poezie se
pro ného stdva hrou asociaci. Zde se nam zieteln¢ ukazuje, ze dodrzovani analytického
¢i syntetického pfistupu v praci s formou je v pievodu mezi vytvarnym uménim a literaturou
znaéné volné ¢i dokonce v nékterych ptipadech nepievoditelné. Neumanniv styl v tomto
ohledu pracuje mezi obéma zminénymi koncepcemi. Rozklad naziraného pfedmétu je provadén
na Cisté intuitivni povaze, na jeho basnické imaginaci. Spiiznénost k tomuto rozkladu,
ktera provazi jeho praci v zavadéni volného verse s vychodiskem ve versi pravidelném ¢i jeho
uplné navraty k nému v hymnickych Novych zpévech, mu vsak neumoziuji dalekosahlé
opousténi zvolené tematiky a vztah K prvopocate¢nimu piedmétu je u néj vzdy ziejmy.
Proto se velmi Casto soustfed’uje na bezprostfedni asociace a vztahy v ramci nejbliz§iho okoli,
nebot’ nejpfirozenéjSim vychodiskem pro né je =zaobirat se funkcénosti piedmétu.
Rozporuplnost, kterou musi mezi svymi koncepcemi nejen literarni, ale i vytvarni umélci
pocitovat, podnétné shrnul ve své stati Paradigma nové moderny — promény literdarnich
diskurzii v letech 1905-1923 Vladimir Papousek: ,,Zda se, Ze umélci z obou stran velmi dobre
reflektovali probléemy svého jazyka. Zatimco prichdzejici kubismus a pozdéji futurismus
i abstraktni umeni se pokus odstranit staticnost zobrazeni a vizualizovat procesualitu
skutecnosti, literatura se bude ucit vyuzivat moznosti mnohaperspektivniho zobrazeni, stejné
Jjako se bude pokouset priblizit sile vytvarného obrazu, tedy reprezentaci nekomentované, pouze
prredvedené. %
Hofmanovymi mysSlenkami o vytvaieni nové formy se piisobivé zaobirala jiz nékolikrat

citovand DaSa Berackova, autorka ptispévku o kubismu v literatuie zatfazeného do Heslare

67 LAHODA, Vojtéch. Cesky kubismus. Praha: Brana, 1996, s. 9-10. ISBN 80-85946-33-5.

8 BAUER, Michal. Pdsmo. In: Heslai ceské avantgardy: estetické koncepty a promény uméleckych postupi
v letech 1908-1958. VOJVODIK, Josef a Jan WIENDL (Eds.). Praha, Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta,
2011, s. 256. ISBN 978-80-7308-332-8.

8 PAPOUSEK, Vladimir. Paradigma nové moderny — promény literdarnich diskurzii v letech 1905-1923. In:
Déjiny nové moderny: ceska literatura v letech 1905-1923. PAPOUSEK, Vladimir (Ed.). Praha: Academia, 2010,
S. 45. ISBN 978-80-200-1792-5.
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Ceské avantgardy a velmi podnétné knihy Zapleteni do svéta. K rozsahu kubistickych inspiraci
Vv ¢eském kulturnim prostiedi se nejprve vyjadiuje ponékud obsirnéji: ,,Podnétem vytvarnych
umélcii Viastislava Hofimana a Josefa Capka k intermedialni reflexi moznosti otevienych
nemimetickym umenim, které v ceském kulturnim prostiedi naslo odezvu predevsim
prostiednictvim recepce kubismu, se stal zamér upozornit na to, Ze tato estetika se podstatné
vztahuje nejen k vytvarné technice a malirstvi, ale zasadnim zpusobem zasahuje chapani funkce
umeni jako celku.“™® V jejich tezich, zabyvajicich se piedeviim konstruktem o literarnim
piekonavani kartezianského dualismu v ¢eskych prozach pied vznikem samostatného
Ceskoslovenska (jimiz se budeme je§té pozdé&ji vénovat), vystupuje kubismus jakoZto
prostfedek, jenz byl zapotiebi k prekonani protikladnosti mezi subjektem a objektem nejen
ve vytvarném umeéni. Autorka problematizaci vztahu mezi vnéjSim a vnitinim svétem ¢loveka
a jejich zobrazovanim v uméni, dochdzi k popfeni teze o existenci Cisté¢ subjektivniho
pozorovatele a objektivniho pfedmétu. Tento fenomenologicky poznatek se dale snazi uplatnit
pii analyze prozaickych dél takovych autord, jakymi byly naptiklad Josef Capek, Bohuslav
Reynek ¢i Richard Weiner. Berackova doklada, ze popteni zminéného dualismu je dosazeno
tim, zZe: ,,(...) jednim z charakteristickych rysii svéta, které je mozné rekonstruovat na zaklade
estetickych koncepci avantgardy, je okolnost, Ze jejich ontologie se nezakldada na predpokladu
metafyzicke alternativy k Zivotni skutecnosti, ale na diivére v moznost tvorivého pristupu
k pravé podobé sveta. Umeleckému tvoreni je tedy pripisovana hodnota cesty ke zkuSenosti,
kterad, protoze na rozdil od zkusSenosti povrchové skutecnosti spojuje prozitek s reflexi, nabyva
kromé estetického rozméru také existencialniho dosahu.“’™* Z autoréinych tvah vyplyva,
ze uplatiuje-li se skute¢né analytické rozdéleni na ,,vnitini* a ,,vnéjSi* svét v prozaickych
dilech ¢eskych ran¢ avantgardnich autort, které je vSak nasledné popteno a na zaklad¢ jejich
provazanosti je dosahovano hledani jejich tuSenych vztahii, tedy asociaci mezi obéma
komponenty, je v téchto dilech uplatiiovana predevsim kubisticka inspirace, jasné odvozena
od teorie poptreni perspektivniho vnimani ve vytvarném umeéni. Tyto uvahy se vSak orientu;i
pfedevs§im na prozaicka dila a jejich uplatnéni v poezii prozatim chybi.

Nad uplatnénim kubistickych invenci v dobové poezii se naopak zamyslel ve svém
¢lanku Kubism cili, aby bylo jasno Stanislav K. Neumann: ,,Zaujal jsem ke kubismu viibec

stanovisko kladné a snazil jsem se je odiivodniti, myslim jasné, svymi ndzory na povahu

0 BERACKOVA, Dasa. Kubismus V literature. \n: Heslar ceské avantgardy: estetické koncepty a promény
uméleckych postupii v letech 1908-1958. VOJVODIK, Josef a Jan WIENDL (Eds.) Praha, Univerzita Karlova,
Filozoficka fakulta, 2011, s. 173-174. ISBN 978-80-7308-332-8.

" BERACKOVA, Dasa. Zapleteni do svéta: k podobdm rané avantgardy. Piibram: Pistorius & Olsanska, 2010,
S. 72-73. ISBN 978-80-87053-38-6.
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vwtvarného umeéni a zpusob jeho vyvoje. BéZelo-li mi vSak diive hlavné o to, abych zduraznil,
Ze jsem pro kubism jako bych byl pro kazdou novou, vaznou a vcéasnou tvarnou promeénu
V Umeéni, ponevadz jsem presvédcen, ze umélecky vyvoj neni nic jiného nez organicka rada
takovych promen a Ze také umeéni jest plynouci fenomén, - jedna se mi dnes spise o to, ¢im nam
miize a smi byti kubism s toho vyvojového a nedogmatického hlediska.“"? Zajima se 0 kubismus
predev§im kvili jeho snaze o proménu formalniho hlediska, ale nemize se ztotoznit s jeho
teoretickou nadstavbou, nebot’ mu velmi dogmaticky ptipada analyticky ptistup vedouci pouze
k omezeni tviréich moznosti na zakladé jeho strohosti. K dosazeni idedlni podoby tvurci
¢innosti jej Neumann synteticky spojuje s jinym starSim uméleckym smérem, siln¢ se
prosazujicim v eském uméni jiz z let pfedvéale¢nych, s expresionismem.”® Vidi v nich
mnozstvi podobnosti a navaznosti pii praci s objektem rozvraceni skutecnosti a tvofeni novych
konstrukci: ,,Kubism jako expresionism jest razeni cesty. Proména neni dokondana. Proména se
stale déje, nesmirné zajimava, ale nevidouci dosud do konce svého deni. (...) Expresionism neni
prekonan, kubism neni hotov. Oba tyto sméry tvori na jedné strané vice nebo méné krasna dila
i dokonala po svém zpiisobu, na druhé strané vsak smésuji se, uvolnuji se, hledaji. Maji dvoji
funkci, kladnou (tvoFiti) a zdpornou (osvobozovati).“’* V citaci se nam zieteln& prezentuje
dynamic¢nost obou sméri, které se ve své snaze o nalezeni novych zplisobl uméleckého
zpracovani neustale rozvijeji.

Expresionismus, jehoz naznaky se ve vytvarném uméni zacinaji projevovat
uz od pocatku 20. stoleti, se oproti dfivéjsi impresionistické snaze o zobrazeni idealizované
skute¢nosti vymezuje pietvarenim reality pro co nejvystizngjsi vyjadieni stranky pocitové.
V desetileti vymezené léty 1910-1920 se piedev§im v némeckojazyénych zemich objevuje
mnozstvi nestejnorodych prohlaseni, nikdy nesjednocenych jednotnym manifestacnim textem,

JjimiZ se mnozi umélci a spisovatelé piihlaSuji k expresionistickému hnuti v jeji tematické

2 NEUMANN, Stanislav K. Kubism cili, aby bylo jasno. In tyz. At Zije Zivot!: volné iivahy o novém uméni. Praha:
F. Borovy, 1920, s. 224-225.

8 (...) smér nejen literdrni, ale i vytvarny a divadelni, ktery se uplatnil v prvni étvrtiné 20. stoleti. Zrodil se jako
protiklad pozitivismu, naturalismu a impresionismu. E. (expresionismus — pozn. aut.) vznikal jako pesimistickd
odpoved’ na predstavy, ze Ize prostrednictvim pokroku dojit ke §tésti, na bezstarostnost, ktera lehce prechazela
pres projevy hluboké spolecenské krize. (...) E. nejde jen o nové uméni, chce byt predevsim novym Zivotnim
pocitem. Ukazuje upadek clovéka 19. stol. a chce nastolit vék nového lidstvi. Vyjadiuje pocit rozkladajiciho se
jedince v rozkladajici se spolecnosti. (...) Proti naturalismu, ktery chce napodobit vérné skutecnost, a proti
impresionismu, ktery skutecnost senzualisticky proziva a zprostiedkuje smyslové zazitky je e. uméni vyrazu,
projevem vnitinich hnacich sil. Jako ve filozofii némeckého idealismu jde o snahu proniknout intuici od jevu
k podstaté (Husserl, Heidegger), obdobné i expresionisté usiluji prekonat vnéjskovost skutecnosti, chtéji dojit ke
konstruktivni platformé véci. V protikladu ke klidnému predvadeni a pasivnimu vnimani impresionistii projevuje
se e. jako smér silného dynamického piisobeni — (...).“ In: Slovnik literdrni teorie. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1984. s. 105-106.

" NEUMANN, Stanislav K. Kubism ¢ili, aby bylo jasno. In tyz. At Zije Zivot!: volné ivahy o novém uméni. Praha:
F. Borovy, 1920, s. 227.
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jednoty svéta a je tim zpusobena zhorSenda moznost komunikace mezi jedincem a okolni
spole¢nosti. Jedinec se dostdva do odcizeni, osaméni a je v ném vyvolavana konfliktni touha
po odchézejicimu svétu vlastni hierarchii hodnot a autorit.”” Na zakladé zminéné pozice se
V literatufe tematizuje uzkost moderniho Clovéka spojena s grotesknosti a cernym humorem;
svizelnd naru¢ méstského prostiedi, ale zaroven se objevuje expresionismus piirodni,
zaobirajici se hrou zivll; dale snad nejcastéjsi a nejsilnéjs$i motiv expresionistd, jimz je konec
svéta a predpoveéd’ valeCného bésnéni, opet kontrastné doprovazen utopickou virou po zméné
spole¢nosti, vystupuje i v zajmu o Zivot politicky.”® S tim je také spojena snaha nejen po zméné
socialni, ale i po zmeén¢ individualizované. Vira v pfichod ,nového Ccloveéka® je
Vv némeckojazycném expresionismu spolu se vzyvanou formou tak ustaleny patos, ze vstupuje
do literarni historie jako ustaleny termin ,,Oh-Mensch-Problematik®. Tato vira je u autort
odvozena z nabozenské tematiky podporovana inspiracemi biblickymi a zarove jejich kritikou
z pera vyznamného némeckého filozofa Friedricha Nietzscheho, nejvyznacnéji shrnuté
ve filozofové knize Tak pravil Zarathustra.”” Expresionismus se viak neomezoval pouze
na prostiedi vytvarné a literarni: ,,Expresionismus chdpal umeéni a filozofii jako sily, které jsou
schopné pronikat takeé do socialni reality a piisobit v ni; pronikl nejen do literatury, vytvarného
uméni, ale vyrazné také do teologie a filozofie, do celé kulturni a duchovné politické oblasti “™

Rozsah zajmu tohoto sméru je urCen tim, Ze k nému bylo Casto pfistupovano jako
k svétonazoru zacinajiciho stoleti. Moderni existencialni skepse, ktera postupné zachvacovala
evropsky kontinent, pfedevsim ale industridlné velmi rozvinuté némecké zemé a také castecné
severoevropské zemé a Rakousko-Uhersko, vychazela z mnozstvi dobové tizivych davodu.
Za jeden z nejvyzdvihovanéjsich se povazuje odpor proti pretechnizovanému svétu, avsak ohlas
Vv téchto vychodiscich nalézaly i1 nelspéchy revolu¢nich snah v jednotlivych zemich.
Expresionisticti umélci a spisovatelé byli blizko myslenkdm socialismu a do touhy po zméné
dobové spolecnosti se také v jejich dilech a pisemnostech prolinal revolu¢ni idedl, predev§im
inspirovany revoluci francouzskou.” Tento tinik z reality na zakladé viry v budouci zménu

spole¢nosti vSak nebyl jedinou formou uniku, kterou expresionisté ve svych dilech casto

S PAPOUSEK, Vladimir. Gravitace avantgard: imaginace a re¢ avantgard v ceskych literdrnich textech prvni
poloviny dvacdtého stoleti. Praha: Akropolis, 2007, s. 32. ISBN 978-80-86903-52-1.

76 KUNDERA. Ludvik. Expresionismus. In: Halé, tady vichr — vichrice: expresionismus. KUNDERA, Ludvik
(Ed.). Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969, s. 5-12.

T TamtéZ, s. 15-16.

8 VOJVODIK, Josef. 1913. Znovu pojmenovat véci svéta!. In: Déjiny nové moderny: ceska literatura v letech
1905-1923. PAPOUSEK, Vladimir (Ed.). Praha: Academia, 2010, s. 231. ISBN 978-80-200-1792-5.

" KUNDERA. Ludvik. Expresionismus. In: Halé, tady vichr — vich#ice: expresionismus. KUNDERA, Ludvik
(Ed.). Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969, s. 15.
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tematizovali. Dal§im vyraznym motivem v tomto ohledu byl expresionistickd touha
po exotic¢nosti. Piestoze je touha po dalekych krajich v literatufe a vytvarném umeéni ziejma
pfinejmensim od romantismu, primitivnost dalekych kraji (také silné pusobici na pocatky
kubistické) se pro unik z technologického sevieni stalo z nejzasadnéjSich tematik. Za delsi
uvahu by stalo, zda praveé tento moment v expresionistickém umeéni neni odvisly pro oblibenost
exoticnosti v celém budoucim obdobi avantgardy az po prvni surrealistické¢ snové krajiny,
a to 1 pfes paradox, ze dosazeni tohoto Uniku je podminéno pravé technickou civilizaci
a dynamicnosti stroju (automobild, aeroplant) vyzdvihované naopak italskym futurismem.
Expresionismus pifi snaze o zachyceni pravé ,tvaie“ svéta pracuje s podobnymi
konstrukty, které jsme si ukdzali pfi kubistickych inspiracich v ¢eském literarnim prostoru.
Jestlize jsme na zakladech analyzy Dasi Berackové dokazali, ze kubistické rozlozeni a opétovné
uceleni reality musi pracovat na analytickém principu rozdéleni na ,,vnitini“ a ,,vné&j$i* svét,
opomnéli jsme zminit jeden dulezity faktor tohoto rozkladu. Ten je totiz provadén primarné
z kritického postoje nad prvky rozkladané skutecnosti. ,,Védecky* pfistup v kubistickych
literarnich tendencich je zalozen na pevné vife v moznost poznani reality pomoci kauzalni védy.
Expresionismus vS$ak, jak dokladaji i teze Berackové v ¢astech textu, kdy se zabyva jinak podle
autorky pretézovanym vlivem expresionismu v ¢eské literatuie, podobny prvek ve svych
teoretickych uvahach neakceptuje: ,,Chdpani expresionismu jako projevu nihilistického
svetondzoru neni primérené, pokud se zanedbd jeho souvislost s epochdlnim zdjmem
o zkoumadni moznosti poznani svéta a o hledani metody proniknuti k podstaté véci. Tento zamer
uzce souvisi se zpochybnénim pretechnizovaného charakteru 19. stoleti ve vSech oblastech
Zivota a vedach o ¢loveku, povazujicich za hranice skutecnosti to, co se da uchopit pozorovanim
fyziologie, psychologie a prokazat technickym experimentem. Jedno z nejzasadnéjsich témat
filozofie pocatku 20. stoleti se viastné vaze na predpoklad, Ze ke skutecnosti je mozné pristoupit
jinak nez prostiednictvim smyslového poznani, ale zaroven zpiisobem, ktery by neustil
do idealistickych konstrukci operujicich hranici, za kterou jsou véci nepoznatelné.*°
Nedivéra a zavrhovani privilegovanosti poznavani za pomoci véd nejen technickych,
ale 1 humanitnich, problematizuje a fakticky i1 znemozZfuje analyti¢nost v pfistupu
k dekonstrukci poznavané skutecnosti. Nemoznost analytického pfistupu ve filozofickém
pozadi expresionismu vSak nebrénilo fadé autorti ve zdanliveé problematické Usili o analyticky

piistup v inovaci formalni stranky literatury, ktera v teoretickych tivahach autorti nevyplyvala

8 BERACKOVA, Dasa. Zapleteni do svéta: k podobdm rané avantgardy. Piibram: Pistorius & Olsanska, 2010,
S. 89-90. ISBN 978-80-87053-38-6.
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jen z vlastnich snah o nové formy, ale i se setkavani s futurismem, ¢i dokonce o snahu aplikovat
ve své poetice Marinettiho koncepci ,,0svobozeného slova‘ 8

Expresionismus vSak musel nalézat pii zavrhnuti véd exaktnich ¢i nékterych véd
,,0 Cloveku* zaklad pro rozlozeni svéta v jinych inspira¢nich zdrojich a nalezl jej v jeho
nejvlastnéjsi slozce, tedy ve strance pocitové. Instinktivni pocity negace a odcizeni zpiisobuji
pfirozeny odstup od tvarnosti véci a vnimané skuteCnosti, pficemz zavrhovani dualismu
subjekt-objekt je také danému jedinci pfirozeny, nebot’ svou sounalezitost ke svétu a vztah
(1 kdyby pouze pocit odcizeni) ke vnimanému pocituje. To dokladd 1 Vladimir Papousek
Vv publikaci Gravitace avantgard: ,,Pravda je rovnéz, ze expresionismus vytvdari spise citovou
bazi nez prevratné moznosti nového videni skutecnosti, a proto je casto nostalgicky upred
K utopické predstavé sveta dokonalé harmonie a lasky, které byly ztraceny, ale je potieba
po nic vzdychat. (...) Ale pravé kvili tomu a pravé také proto, Ze jak uz bylo Feceno,
predstavoval spise volnou citovou bazi nalad nez pevné modely poetik, lze o ném uvazZovat
i jako o jakémsi paradigmatickém lomu mezi tradicni modernou a avantgardou.*?

Sohledem na Papouskovu tezi o paradigmatickém lomu je tfeba zminit,
7e za nejpodstatnéjsi znak, jimz se tato proména vyznaCovala, nepovazujeme roztiiSténost
expresionistickych poetik, v nichz vidime spiSe pfirozeny aspekt pocitového charakteru obdobi
rozpadajici se jednoty svéta. Pozorujeme jej spiSe ve snaze o reflexi procesu vnimani v tvir¢im
snaze. Dfivéjsi mimetické ¢i abstraktné symbolické napodoby nereflektovaly v takové mite tuto
problematiku a byly uzavieny do svych idealizaci a ,,slonovinovych vézi“. Reflexe vsak
u expresionismu nemuze mit védeckého podkladu, jedna se totiz o reflexi i na zakladé paradoxu.
Jak jsme zminili, jednim z nejzakladnéjSich znakti expresionistické poetiky je tihnuti
ke grotesknosti ¢i ¢ernému humoru. Ty se stavaji v expresionistickych tvir¢ich snahach
mocnou zbrani, nebot’ nejenze ptimo reflektuji pravou tvar rozvracejiciho se svéta, ale zaroven
se Vv tragické humornosti vZdy projevuje i touha po jeji naprave a dosaZeni idylické utopizace,
,»Jak by véci mély byt®.

Velky zdjem o expresionistické uméni, ktery jsme na poslednich strankach vyvinuli,
vSak neni odvozen od jakychkoli sympatii s timto smérem. Kladeny dliraz je odvisly od faktu,
ze dle naSeho nédzoru je uméni expresionistické zdsadni tendenci pocatku 20. stoleti, nebot’

otevira prave onu propast mezi tradiéni modernosti a nove se utvarejicim avantgardnim hnutim.

81 KUNDERA. Ludvik. Expresionismus. In: Hald, tady vichr — vich¥ice: expresionismus. KUNDERA, Ludvik
(Ed.). Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969, s. 14.

8 PAPOUSEK, Vladimir. Gravitace avantgard: imaginace a ie¢ avantgard v Ceskych literdrnich textech prvni
poloviny dvacdtého stoleti. Praha: Akropolis, 2007, s. 28. ISBN 978-80-86903-52-1.
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Rozdilnost poetik, které se k expresionismu hlasily, umoznovala ve jménu stejnych myslenek
V sob¢ soustted’ovat Casto protikladné pristupy ve vnimani skute¢nosti. Nase zavéry mimo jiné
potvrzuje i literarni teoretik Richard Murphy, ktery ve své do Cestiny pfed nckolika lety
prelozené publikaci Teoretizace avantgardy uvadi: ,,Umeéni miiZe Zivotu slouzit jako idedlni
vzor, muze nabizet model harmonie a radu, utopicky nacrt zpusobu, jak Ize chaotické, nasilné
Ci tragické stranky Zivota ,oviadnout® formou umeéleckého dila, diky cemuz je vsSedni svet
,sublimovan ‘ cili pozdvihnut ke vznesSenosti a idealité estetické sféry. Tento cil je typicky
pro ,idealisticke ‘ kiridlo avantgardy. Anebo lze uménim se Zivotem spojit poSUNeM V opacném
smeéru, takrikajic ,cynickym‘ splynutim umeni se Zivotem, kdy je Uméni stazeno na banalni
rovinu skutecnosti, tristi se umélecka forma, je rozbita syntax basnického jazyka a hrouti se
Jjakykoli pretrvavajici dojem estetické harmonie a organického usporadani; umélecké dile tak
opousti sféru idedlnich, harmonickych forem a sestupuje do moderniho svéta, ,vymknutého

z kloubii ‘. Podle mého se pravé timto rysem vyznacuje , historickd ‘ avantgarda.*®

Vratime-li se v8ak k problematice z pocatku této kapitoly, tedy k ¢eskému basnickému
prostifedi pfedvaleénych let, je v ném slozit¢ hovofit o pfimém piisobeni zahrani¢nich
avantgardnich hnuti a vyraznéjsi prosazeni téchto avantgardnich tendenci je spiSe ptiznacné
pro léta vale¢na a povalecna. Ve zminéném obdobi, tedy dobou okolo formovani a vydani
Almanachu na rok 1914, jsme mohli nalézat pouze naznaky, tykajici se formalni podoby
basnickych textl. Vyjimkou je pocatecni reflexe pozice vnimatele v tviréich snahach
Neumannovy civiliza¢ni tendence. Ta dle naseho nazoru oteviela nastupujici povalecné
generaci prostor evropskych avantgard reflexi a popularizaci vytvarné-uméleckych i literarnich
zahrani¢nich tendenci. Erik Gilk ve své doprovodné studii k reedici Almanachu shrnuje:
,Dospéli jsme tak k jadru zdkladni diference mezi modernou symbolistickou a predvalecnou:
zatimco prvni hledala idealni podobu umeéleckého vyjadreni a striktne oddélovala, respektive
povySovala sféru umeni nad prostou a vsedni skutecnost, druha se snazila nalézt zpiisob,
Jjak uménim zachytit neustale proménlivou skutecnost, ktera se ji pri vedomi Bergsonova uceni
uz rozhodné nezdala tak povrchni a docasna.“®* Pojd'me se v zavéru této kapitole prozatim

kratce podivat na ony inspiracni zdroje Bergsonovy filozofie.

8 MURPHY, Richard. Teoretizace avantgardy: modernismus, expresionismus a problém postmoderny. Ptel. M.
Pokorny. Brno: Host, 2010, s. 37-38. ISBN 978-80-7294-269-5.

8 GILK, Erik. ObtéZnd cesta k avantgardé. In: Almanach na rok 1914. Praha: Nékladem nakl. Akropolis a
Univerzity Palackého v Olomouci, 2014, s. 92. ISBN 978-80-7470-069-9.
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2.4. Henri Bergson a ,,vitalismus*

Vytvarné umeéni ani literatura se pii své tvlir¢i Cinnosti neobejde bez filozofické
nadstavby, jak to v jedné ze svych studii v publikaci A7 Zije Zivot! doklada i S. K. Neumann:
,»VSichni dobri malifi prave tak jako vsichni dobri basnici theoretisovali. (...) Jen tam vsak,
kde se soustavné a nepretrzité theoretisuje, uvazuje, bada a hleda, nejsou umeélci odkdazani
na cizi vysledky a jdou v c¢ele uméleckého vyvoje jako na pr. ve Francii, kde nikoho nenapadne,
Ze by basnik nemél theoretisovati, to jest, zajimati se o vyvoj a divody smeéru, o vyvoj a pokrok

tvarnych prostiedkii.“®

Jednim z nejvyznamngj$i inspiracnich zdrojii v tomto ohledu byl pro umélce prvni
ctvrtiny 20. stoleti Henri Bergson se svou inovativni filozofii. V publikacich vychézejicich
na pielomu stoleti — Hmota a pamét’ (1896), Duchovni energie (1919) a piedevsim Vyvoj tvorivy
(1907) — vytvati uceleny koncept nového pohledu na vnimani skute¢nosti. Ten zanechava trvaly
ohlas po celé Evropé¢ a prolind se do celé fady uméleckych a myslenkovych sméri dobovych
1 budoucich. Pouze namétkou muizeme uvést z praci zabyvajicich se mimo jiné jeho vlivem
na umélecké sméry napiiklad Véclava Cerného, dovolavajiciho se Bergsonova vlivu
ve futurismu a surrealismu &i D4si Berackové hledajici jeho inspiraci i v ruském akméismu.%®
SImpulsionisté, futuriste, visionaristé, unanimisté, parodisté, vsichni, vsechny sméry moderniho
basnictvi jsou tu za jedno: toliko individuelni odstiny tohoto pathosu jsou riizné, povaha jeho
vSak jest jedna a taz, rovnéz jeho zridlo. Formalné jest tento pathos nejméné rhetoricky a pokud
mozno nejvéecnéjsi. Je diisledkem intuice spise nez cinnosti intelektuelni: (...) pocit vvmahajici
odevzdanost a davajici jistotu a viru, pocit posilujici fyzicky i mravné, povznasejici, pobadajici,
rusici stard nabozZenstvi a schopny vytvoriti trvaly zdklad pro novy idealism. A tomuto pocitu
davaji volny hymnicky vyraz bez vzmeSenych slov, zcivilneny, ale tim bezprostredneji
pisobici. 8" A pravé timto pocitem je ,,élan vital“. Ve svém Vyvoji tvorivém Bergson vytvaii
tezi o nezmérnosti sily zivotniho pocitu, jenz je nejsilnéjSim podnétem k ustavicnému
vynalézani a tvofeni. Na ptikladech ze svéta rostlin a zvifat ukazuje, Ze nejvetsim pohnutkou

a hnacim motorem Zivotnim je snaha o rozmnoZeni, o vytvoifeni kontinuity vlastniho Zivota,

¢imz se ve své podstaté stavi proti Darwinové evoluc¢ni teorii. Nezlstava vSak pouze u zvirat

8 NEUMANN, Stanislav K. Riizné odpovédi. In tyz. At Zije Zivot!: volné vivahy o novém umeéni. Praha: F. Borovy,
1920, s. 93.

8 CERNY, Vaclav. Ideové koreny soucasného uméni: Bergson a ideologie soucasného romantismu. Praha: O.
Girgal, 1929, s. 43-103.; BERACKOVA, Dasa. Zapleteni do svéta: k podobdm rané avantgardy. Piibram:
Pistorius & Olsanska, 2010, s. 18-19. ISBN 978-80-87053-38-6.

8 NEUMANN, Stanislav K. K nové poesii sociaini. In tyz. At Zije Zivot!: volné iivahy o novém uméni. Praha: F.
Borovy, 1920, s. 140.
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a rostlin. ,,Zivotni elan“ predestira ¢lovéku a za jeho nejzazsi podstatu udava lidskou potiebu
po neustavajicim rozvoji. ,,Lépe receno, vyslovuje filosoficky to, co se deje vsude mezi
modernimi lidmi, zejména pak v umeéni, které tentokrdt vice nez filosofie jest povolano vyjadriti
obrat v citéni a mysleni a dati mu nejvyssi formy. Uméni, vyjadiujic bez velikych nesndzi své
obrazové bohatstvi, muze sndaze nez véda a filosofie, jez jsou nuceny vyjadrovati se primo,
pretvoriti svou rec tak, aby odpovidala tomu, co jest vysloviti pocitu symfonickeé jednoty Zivota,
pocitu novému a ukazujicimu, Ze moderna blizi se k dobé své zralosti.“®

Ne nadarmo se S. K. Neumann dovolava zralosti moderni. Ohlasy vitalismu odvozené
Z Bergsonovy filozofie se objevuji v evropském kulturnim prostoru jiz v obdobi predvalecném.
Stejné tak se objevuji jiz v predvaleéné tvorbé Sramkové a Neumannova Kniha lesii, vod
a strani je povazovana za jeho pfimy otisk do &eské literarni historie.’® Proto musime
nesouhlasit s astym zaméhovanim vyznamu vitalismu, jenz je reflektovan jakozto literarni
tendence povalecna, kterd je reakci na destrukci vSech iluzi a hodnot v disledku vale¢ného
bésnéni.*® Shrnout zasluhy Bergsonovy filozofie na pouhy ramec vitalismu by v$ak byla chyba.
Vychazi sice primarn¢ z filozofovy fascinace rostlinnym a zivo¢iSnym svétem, avSak ma svij
zéklad pfedevSim v z4jmu o ¢lovéka.

Bergsonovy teze se zakladaji na pfedpokladu ptirozené ,,dusevni‘ sily kazdého jedince,
jez mu dava moznost volby bez nutnosti racionalni analyzy. V této problematice vyvstava ¢asto
v jeho filozofii kontrast mezi intuici a intelektem. Intelekt, vysledek racionalniho poznani,
je odvozovan od exaktnich véd, ale je vném zahrnuta i autorova nedivéra napiiklad
k psychologii a psychoanalyze. Omezuje jedince na poznani, jez mize byt dokazané, a proto
musi byti opakovatelné. Tento prvek intelektu je vSak z hlediska Bergsonovy filozofie
neakceptovatelny, nebot’ vystavuje omezujici faktor, ktery ,,Zivotnimu elanu“ neumoznuje
akceptovat vitané vydobytky a vytvory neopakovatelné. Intuice oproti tomu je pfirozena
vlastnost kazdého Zzivého tvora, odvozend od instinktu, pocitu poznatku zakdédovaného
V lidském védomi, ktera omezuje jedince pouze tim, co je neuchopitelné jeho mysli. Moznost
poznat pravou ,,tvar skutecnosti bez nutnosti raciondlni analyzy je tedy odvozena predevSim
od osobni stranky pocitové.

Protiklad intuitivniho a instinktivniho poznani se ve velké mite projevil i v mysleni

o uméni a literatufe na pocatku 20. stoleti. V ndvaznosti na uvahy o vitalistické koncepty na n¢j

8 NEUMANN, Stanislav K. A¢ Zije Zivot!. In tyz. At Zije Zivot!: volné ivahy o novém uméni. Praha: F. Borovy,
1920, s. 44.

8 \VOJVODIK, Josef. 1907. V proudu tvofivého vyvoje. In: Déjiny nové moderny: ceskd literatura v letech 1905~
1923. PAPOUSEK, Vladimir (Ed.). Praha: Academia, 2010, s. 110. ISBN 978-80-200-1792-5.

% Slovnik literarni teorie. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 403.
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Désa Berackova reagovala takto: ,,Vitalisticka interpretace pozndvaciho procesu signalizuje
nevyhnutelnost zmeny ,gnozeologického paradigmatu’, na kterou vlastné principialné kladne
reagovalo umeni obdobnou zmenou paradigmatu estetického, vychdazejici ze snahy poukazat,
fe exaktni analyza povrchu véci neodhaluje to, co je adekvitni nazyvat skutecnosti. %t
Dopatrani se pod povrch véci patii ke st€Zejnim tématim Bergsonovy filozofie. Cesta k jeho
pro zminéné ucely nevhodny, nebot’ neustale se vyvijejici jedinec zaujima v kazdém okamziku
jiné postaveni vuc¢i pozorovateli, nehledé k tomu, ze takovy zplisob zjistovani i zavéru by byl
pro filozofovy teze pfili§ racionalisticky, intelektualni, tedy nedostacujici. Zpiisob poznavani
musi byti opét intuitivni. VEéc je takova, jaka se ndm v dané chvili zda, a to je nejblizsi definice
jeji podstaty, ke které je ndm mozno na zaklad¢ pozorovani dojit. ,,Veéci zcela obycejné vzbuzuji
V nas pocity, o nichz se lidem pred nami ani nezddlo, vidime je nové vnikajice do jejich nitra,
a tu neni divu, Ze se nam pres prostotu a vSednost svou zdaji hodny toho, aby se staly soucdstkou
obrazového bohatstvi basnikii.*%? Toliko k Neumannovym inspiraénim zdrojim v konceptu
civilizaéni poezie. O tom, jak vyrazny byl vliv Bergsoniv na c¢eského basnika, svéd¢i
1 samovypovidajici ndzev publikace jeho sebranych ¢lankli z obdobi pfed a béhem prvni
svétové valky At Zije Zivot!, vydanych v roce 1920.

Intuitivni pfistup k nalézani podstaty véci otevird vytvarnému umeéni a literatufe nové
moznosti zobrazovani. Pravé zde muzeme hledat jeden z inspiranich bodii pro unik
napodoba véci, jeji mimetické ztvarnéni, ale vyjadiuje se spiSe hnuti mysli na zéklad¢ veitovani
se do predmétu. Tento faktor je vSak pro vytvarného umélce ¢i literdrniho tvlrce daleko
zavazng&jsim faktem, nez by se z pocate¢niho hlediska filozofického mohlo zdat: ,,Podobné
Bergson vidi v umeni poznani téhoz druhu jako filosofické, ale neuplné: intuice filosofova tyka
se elanu vitalniho, driv nez se rozptyli na spousty zivotii individualnich, ,chadpe se vitdlna pred
jeho rozstriknutim na obrazy  (...), intuice umélcova zabyva se jen Zivoty jednotlivymi, ,tyka se
obrazii ‘%

Uvolnéna obrazotvornost vSak do uméleckého projevu pifinasi i nové problematiky.

Otazka ,,jak tvofit“ byla totiz diky uvolnéni imaginacnich stavidel pienesena o to vice

91 BERACKOVA, Dasa. Zapleteni do svéta: k podobdm rané avantgardy. Piibram: Pistorius & Olsanska, 2010,
s. 90. ISBN 978-80-87053-38-6.

92 NEUMANN, Stanislav K. A¢ Zije Zivot!. In tyz. At Zije Zivot!: volné tivahy o novém uméni. Praha: F. Borovy,
1920, s. 46.

% CERNY, Vaclav. Ideové koreny soucasného uméni: Bergson a ideologie soucasného romantismu. Praha: O.

Girgal, 1929, s. 18.
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do stranky formalni. Ustdlenda pevna forma jiz nevyhovovala novym pozadavkiim,
pro néz vyjadieni poznané podstaty véci bylo primarnim cilem. V zavéru této kapitoly se tedy
opét setkdvame s tematikou, kterou jsme kapitolu za¢inali. Rtiznorodost zpracovani i teoretické
staté prezentovan¢ uvnitt, ale i mimo Almanach okruhem autorti sdruzujicich se kolem n¢j, byla
tedy snahou o odpovéd’ na nastolenou problematiku. Ke shodnému zavéru dochazi 1 Dasa
Berackova: ,,Ukdzky poezie v Almanachu jsou Vv prvé rade konfrontaci s dekadentnim
estetickym vyrazem, opirajicim se o predstavu psyché utikajici se pred banalitou kazdodennosti
do vyssi sfery umeéni. PrileZitost vratit poezii ze ,slonovinové véze ‘ k ,Zivotu ‘ nachdazeji autori
Almanachu samozirejmé v impulzech bergsonovské filozofie, udavajici ,zakladni ton* jejich
poetice volného verse.“%*

Snaha o volny vers pfirozené neni diisledkem vlastni snahy Henri Bergsona. Jeho teze
nikdy pfimo do oblasti uméni nezasahovaly, ale jak na zaclatku této casti predesilal
S. K. Neumann, teze francouzského filozofa (a jeho filozofickych nasledovatell) daly znacny
podnét k pretvareni zavedenych tviréich stereotypd, k jejich obrodé. K teoretizovani. Obcas
vsak 1 k teoretizovani takovému, kdy snaha o inovativni cile mtze v n€kterych piipadech
¢i vyrocich popfit i silné inspira¢ni zdroje. K takovému piipadu nas privadi nasledujici vyrok
S. K. Neumanna: ,,Volny vers vpravém slova smyslu je prili§ uzce spjat s bohatstvim
obrazovych vyplyvajicim z moderni intuice a proto zni na prvni poslechnuti zcela falesné,
Jjakmile tato intuice chybi nebo se toliko simuluje.*“® Basnik zde uplatituje intuici jakozto
pozadavek pro vnimani poezie. V ném se vsak odrazi spise zkuSenost s exkluzivitou dekadentni
a symbolistické poezie Neumannovy, nebot’ Bergsonliv koncept intuice nema z4dné¢ omezeni
a vztahuje se na vSe podléhajici Zivotu, at’ by se mohla poetickd vylu¢nost v literarné

teoretickych debatach autoru mnohdy hodit.

Na zavér kapitoly, jeZ jsme uzavieli tezemi Bergsonovymi, je tfeba poukazat na fakt,
7e prestoze jsme se snazili neopomenout zadny zasadni prvek prezentovanych tendenci
vstupujici do ¢eské literatury pred rokem 1918, jsme si jisti, Ze nas vycet jist¢ nemuize byt tplny.
Koncipovani avantgardniho hnuti je velice slozitd tematika a hledat ve zméti nepiebernych

vvvvvv

Doptejme si tak na samém konci nékolik verSti z Almanachu shrnujici nékolik tendenci

% BERACKOVA, Dasa. Zapleteni do svéta: k podobdm rané avantgardy. Piibram: Pistorius & Olsanska, 2010,
62-63. ISBN 978-80-87053-38-6.

% NEUMANN, Stanislav Kostka. A¢ Zije Zivot!. In.: At Zije Zivot!: volné vivahy o novém uméni. Praha: F. Borovy,
1920, 50 s.
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doposud zde prezentovanych: ,,0 této chvile, kdy jsi postavil se smérem k obloze, | neznaje
pohybu, ni viile, ale nutnost; / jak by praskla v tobé tableta, tvou vnitini sStavu chovajici, / rozlil
se po tvych zilach tviij drsny ton a prizvuk téla i duse, / kterym mluvi vSechny véci, jez tvoris

a myslis. / O, hled, jak od té chvile mluvim s tebou? / Tykdm si s tebou a mluvim prosté.*%

% Almanach na rok 1914. Praha: Piehled, 1913, s. 28.
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3. Poezie po prvni svétové valce

Rok 1918 se z hlediska ¢eské kultury nesl v duchu vyraznych spole¢enskych zmén.
Porézkou centralnich mocnosti kon¢i prvni svétova vélka a v dasledku toho je i umoznén vznik
samostatné  Ceskoslovenské republiky, jenz byl dovrSenim dlouholetych snah
o Ceskoslovenskou narodni a kulturni autonomii. Jsou vytvofeny nové podminky
demokratizacnim tendencim v kultufe, a tim i uvolnéni valkou zna¢né ptidusené Ceské
literatury.®” V ni jsou kromé ptirozené silného nacionalistického podtextu reflektovany otdzky
nového uspoiadani svéta, socialni spravedlnosti a také je reflektovana nova revolucni vina,

V nové spolecenské situaci mnozstvi kulturnich instituci zazivd vyrazny rozvoj,
V jehoZ ramci 1 knizni trh zaznamenava oziveni a do obéhu vydava mnozstvi publikaci, které
za valky z divodu omezeni nemohly byt vydany. A pravé dvéma piiklady téchto publikaci,
které pies datum svého vydani se stidle vztahuji do literdrniho ovzdu$i vélecného,

rowr

se v nasledujici ¢asti budeme vénovat.

3.1. Poezie obdobi vale¢ného vydana po roce 1918

Jak bylo zminéno, mnoZstvi autort, jeZ v prubéhu valeénych let pise ,,do Supliku,
vydava v novych pomérech neuveiejnéné texty. Jednim z priklada tohoto faktu je 1 Stanislav
Kostka Neumann, ktery po valce vydava nejen své Nové zpévy (1918), ale 1 nami Casto
citovanou sbirku teoretickych ¢lanku At Zije Zivot! (1920). My se vSak soustiedime na texty
dvou jinych basnikl z rdmce zvolenych autortl, jimiZ jsou Josef Hora se sbirkou Strom v kveru
(1920), shrnujici basnikovu produkci z let 1915-1918, a na publikaci Richarda Broje Podivné
jitro (1921) s texty z let 1916-1918. Sbirky obou autord vychazejici ptedevsim z piedvalecné
senzualistické poetiky kromé zjevného ¢asového ramce vSak nespojuje mnoho. Jak tematicky,
tak kvalitativné jsou od sebe pomérné vzdaleny, avSak moznd pravé proto by nam mohli
dokreslit rdmec ,,nové* poezie po roku 1918.

Prvni nami zvolena kniha, Strom v kvéru, je Horiv druhy knizn€¢ vydany titul
a po prvotiné Basné, shrnujici texty z let 1911-1914, se jedna o publikaci, jejiz poetika jiz

mohla byt zasaZena diskuzemi a snahou o popularizaci volného verSe, sdruzujici se kolem

7 Déjiny ceské literatury V. Literatura od konce 19. stoleti do roku 1945. MUKAROVSKY, Jan (Ed.). Praha:
Victoria Publishing, 1995, s. 155. ISBN 80-85865-48-3.
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Almanachu na rok 1914. Hora sam se danych diskuzi net¢astnil, ale patfil mezi autory, ktefi
nové tendence v Ceské literatufe vitali, coz doklada naptiklad i jeho zajem o némecké literarni
hnuti ,,Sturm und Drang®“ a basnicky dynamismus.®® Na sbirce je jesté znat jistd mira
patetického sensualismu, kterou vSak je mozné pficist autoroveé mladi.

Zminény patetismus je znat hned od prvnich verSt Gvodni basn¢ Smutek Bdsnikiiv:
~Hrubou niti tkam, vétu za vétou, / nepochopitelna mi snéni. / Je to mozno, zZe rize rozkvetou /

29 Ctytversi bez zadnych inovativnich snah. Druhé dvojversi vychazi

na sukovitém kmeni
Z klasického toposu, ukazujici poezii jako cCinnost objevujici krasné v nehezkém, navic
doplnéno naduzivanym motivem rize jakozto symbolu mladi a sukovit¢tho kmenu
symbolizujici jistou deformovanost. Lze jej dokonce povazovat za oportunni proti vitalistické
tendenci a odkazujici k inspira¢nim zdrojim 19. stoleti, nebot’ oproti vitalistickému hledani
,»Kradsna“ uvniti predméti, v jejich promeéné, toto dvouversi naznacuje tvurcéi Cinnost jako akt
nalézani estetického ve vécech postradajicich téchto kvalit, tedy v procesu ustaleném
a predpojatém. Navic prvni dvojversi odkazuje 1 k jinému toposu, basnictvi jakozto femesla,
avsak zaroven privilegovaného, nebot’ nepracuje s clovéku béznou materii.

Sbirka je z vétSi Casti vedena v tomto duchu, kdy ustdlenou formou verSe jsou
zpracovany piirodni motivy s obasnym ozvlastnénim nacionalnimi motivy (basent 1917),
¢i naopak agita¢ni téma revoluc¢ni (Revoluce). Do Horovy poetiky se vSak v jistych ptipadech
vitalistické inspirace dostavaji. Piikladem nam mize byt kratky basnicky text Kamen,
kde pies pocateéni vztahovani kament k rodné hroudé dochazi v druhé sloce k jeho rozkladu.
Kamen je ztotoznovan s jeho zjevnymi charakteristikami, je vniman jeho tihou, tvarem,
jako ,,pevna, trvanlivd hmota®, aby lyricky mluv¢i v zavérecné sloce mohl pronikat pod povrch
a hledat v pfedmétu jeho podstatu: ,,A snad se klamu. Snad i v kameni / podivna hnuti k Zivotu
se budi. / A snad i on je svét, kde v plemeni / se rodi myslenka jak v lidské hrudi.“'® Citovana
basen vSak vtomto smyslu neni osaméld. Podobny pfistup k pronikani do podstaty véci
muizeme nalézt i v Jitru, kde lyricky mluvéi po Givodni reflexi pocatku dne spojené s ptirodnimi
motivy postupné dochédzi k sounalezitosti vnimanych véci, které ztraceji svoji distanci
a nabyvaji vztahu s mluvéiho védomim, jez se vyprazdiuje a reflektuje pronikani esence véci
do sebe samé. V basni Den jako svdtek zase mluvéi pocituje vztah k vécem na zdkladé

spole¢ného parametru, ,,duchem* radosti prostupujici nejen jeho zivot a odsouvajici negativni

% Déjiny ceské literatury IV. Literatura od konce 19. stoleti do roku 1945. MUKAROVSKY, Jan (Ed.). Praha:
Victoria Publishing, 1995, s. 292. ISBN 80-85865-48-3.

9 HORA, Josef. Strom v kvéru: 1915-1918. 2. vyd. Praha: F. Borovy, 1928, s. 9.

100 Tamtéz, s. 16.
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realie a ambice, valku, vrazdu, slavu a chudobu do pozadi. Ve vitalistickém vcitovani se nese
i basen Promeéna: ,,Neni dna véci. Jen vécné je vieni, / proména vecnd, proud v recisti, / oci, jez
hledi v dal, mysl umijiva / podle nehnutych cest, jez vzad prchaji, / neklidné vpred, jez srdce ti
zpiva, / svétla pred tebou, jez té volaji - (...). 10

Piirodni motivy v$ak neslouzi pouze k pronikani vitalistické inspirace. Casto jsou
vystavény jakozto protiklad oproti vydobytkiim civilizace. Pfedev§im je v basnich Horovy
sbirky patrné fascinace vlakem. Naptiklad v basni Viak jedouci jarem, vénované pamatce Emila
Verhaerena, je vlak zobrazen jako destruktivni prvek rozdélujici celistvost piirody. ,,0, jaro,
Jjaro! Viaku blyskavy niiz / v kvetouci maso ti vnik’ / a rozparuje té v piili.“**> Podobny motiv
lze nalézt i ve Veceru, kde lyricky mluv¢i zvolava k ,hlasim vlakd a kol“, aby se utiSily
a daly prostor ptirodé. V Orientdlnim vilaku, basni datované rokem 1915, se opozice techniky
a pfirody proménuje v protiklad zbésilosti vlaku a poklidnosti ,lidskych hnizd“. Z versi
vyznivé zjevny dynamismus, jenz je vSak spjaty i s negativnimi konotacemi: ,,Ticho je ve tmé.
Nadrazi tichd / spi, s rachotem jak jimi proleti. / Znavend zemé sotva jiz dychd / a z jejich hlubin
zni prizracny hlas. / Je to stesk, je to prokleti?*1%

Vyrazné jiné pozice v autoroveé poetice se motivu vlaku dostava v delSim textu Mesto.
Zminény prostor je lyrickym mluvéim vnimédn ve své dynamicnosti. Rozkladd jej
do nejmensich moznych pomért, do ,,Castic piiboje, krouzici s tisici molekul, zobrazuje ho
jakoZto véc zivou, neustadle proménlivou, zahalenou do plasté svétel a barev. Motivu vlaku,
ve své funkci rozde€lujici jinak ucelenou skutecnost, je zde vyuzito za perspektivni bod, misto
zdanlivé neutralni fokalizace, z niZ reflektuje méstskou nesourodost. Pravé jeho zbésilost
umoznuje mluvéimu reflektovat v rychlé névaznosti mnoZstvi motivll, rozprostirajici se
Vv jeho scenérii.

StéZejnim motivem je vSak v basni dav. Prave on je nejsilnéjSim dynamiza¢nim prvkem,
ktery probouzi mésto k Zivotu: ,,Po tvrdém dlazdeni vali se proud / sta lidi, sta viili, sta chticu,
/ jez hledaji stesti a prisli je skout / do vyhné zlata a bidy. Sta bicii, / jez tvrdé a rvave
se rozezpivaly, / je Zene a praska a libd, aZ prechdzi zrak.“'°* Utvaii vnitini jednotu ulice, lidé
jsou sjednocovani ,,uniformovanymi tvafemi®, hnani za svymi chutémi, vdSnémi a snénim.
Motiv ulice je ve sbirce uzivan i1 v jinych textech, napfiklad v basni nazvané piimo

po zminéném motivu Ulice, avsak zde je povétSinou spojovana spise v kontrastu méstského

01 HORA, Josef. Strom v kvétu: 1915-1918. 2. vyd. Praha: F. Borovy, 1928, s. 55.
102 Tamtéz, s. 50.
108 Tamtéz, s. 13.
104 Tamtéz, s. 10.
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ruchu a pfirodnich motivii. Ve sbirce se obecné objevuje castd kompozice vystavéna
na motivickych protikladech. Takto vystavénou basni je i Sodoma a Gomora, pro kterou
je priznaény motiv vykladnich skfini, zastavajici prezentovanou bohatost produktti konzumniho
svéta, oproti chudym, vyzdvihujici tak téma socialni nespravedlnosti. Ta je vSak v prubéhu
basné roztiisténa tematikou masopustniho privodu, kde formou masek je vyobrazena
relativnost modernich spole¢enskych hodnot. V maskach smrti, chlipnosti a spravedlnosti
vystupuji jejich reprezentanti a ukazuji odvracenou tvar moderni spole¢nosti v metaforickém
prirovnani k biblickym méstim: ,,Prredstavy blaznit nad méstem se dmou, / tragicky masopust
zni vSady. / Nad novou Sodomou a Gomorou / trpici oci sviti hlady.“*%

Celkové vyznéni Sodomy a Gomory spole¢né s privilegovanym a castecné
moralizujicim postavenim mluvciho ptedevs§im v ivodu a zavéru basné Meésto vyuastuje v dosud
nereflektovanou inspiraci v Horové poetice, v inspiraci expresionistickou: ,,Nevim, zda vic té
madm rad, / zda nenavidim té vic, / mé mésto, kde vsecko je priboj a utok a zvrat, / ma lasko,
mé vrazdici nic.“'% Privilegovana pozice mluvéiho tak neni ultimétni, nebot s ,.davovym
Silenstvim® meésta jej spojuje pocit uzkosti. Ten je reflektovan i v zavéru basné, kdy se mluvci
citi ,,podnétem i pfedmétem* tohoto zmatku, zasahujici i vlastni reflektovanou osobnost.

Expresionistickd inspirace ve zminénych basnich vSak neni v Horov¢ sbirce ojedinéla.
V basnikove poetice se totiz ¢asto objevuje i expresionistickymi basniky ¢asto uzivany motiv
silné ,,severniho® vétru ¢i vichtice.’®” Ten je u Hory pouzivan ve smyslu Zivelné mocnosti,
oproti vanku ¢i dechu, vyuZzivaného ptirodniho motivu v harmonizujicim vyznéni (naptiklad
v basnich Sloky, Léto ¢i Plny den). Svou hrozivou silou se prezentuje V jiz nastinéné basni
Orientalni viak: ,,To jiz vichiice vymetla lesy, / shasila barvy a stiny.“'%® Tento motiv viak
Vv podobném vyznéni muzeme nalézt i v basni Zdpadni vitr, datovanou rokem 1917
a tematizujici doznivajici valku, ¢i v Mostu, nesenou V duchu uzkosti nad moderni
technologickou civilizaci.

Horova poetika dané sbirky ptfes zdanlivy pocatecni senzualisticky charakter plny
ptirodnich motivii ukazuje, Ze byla inspirovana fadou evropskych uméleckych tendenci. Vedle
vitalismu a expresionismu se zde v n¢kterych basnich (Revoluce, Sodoma a Gomora) reflektuje
1 téma socidlni nespravedlnosti a s ni spojend tendence revolucni. Dalo by se tedy fici, ze Josef

Hora, jesté¢ ptfed plnohodnotnym pfilivem avantgardnich tendenci do ¢eskych zemi po roce

105 HORA, Josef. Strom v kvétu: 1915-1918. 2. vyd. Praha: F. Borovy, 1928, s. 15.

106 Tamtéz, s. 10.

W7 Halé, tady vichr — vichrice: expresionismus. KUNDERA, Ludvik (Ed.). Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1969, s. 15-16.

108 HORA, Josef. Strom v kvétu: 1915-1918. 2. vyd. Praha: F. Borovy, 1928, s. 13.
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1918, jiz ve své poezii psané ve valecnych letech reflektuje cast inspiracnich zdroji hybajici

evropskym uméni v navaznosti na predvalecné teoretické diskuze.

Poezie Richarda Broje je ptipadem naprosto odliSnym. Tento prazsky basnik (vlastnim
jménem Richard Fragner) ve své sbirce Podivné jitro, plné rozsahlych basni hymnické lyriky
Vv pravidelném versi, je pfiznacny silnou inspiraci v ptedvale¢né piirodni lyrice. Jak napovidaji
i obCasné rozsahlé nazvy textt (Komu zapalim obétni ohen svych diki...?, Bez tebe nebylo
by némého podivu...), je jeho poezie plnd kompozi¢nich prvkl oblibenych jiz v 19. stoleti,
vyrazné¢ho predjiméani vyznéni basné za pomoci nazvu. Tematicky by se sbirka dala rozdélit
do n€kolika okruhli. Prvnim z nich je pfirozené ptiroda (Brizy, Podzimni vecer, Ve starych
lesich..., Palouk, atd.). Vnich je lyricky ztvarnéna idealizovana piiroda za pomoci
nereflektujiciho lyrického mluvéiho jakoZto nositele jediného zaznamenatelného pocitu, izasu.
V druhém okruhu (Ponévadz vim... a dva jiz zminéné texty s rozsahlymi nazvy)
je sumarizovana predevsim lyrika milostna a pro tieti okruh (Oblohu oslovim, Vyhorel Pokoj
Snii..., Radost, Melodie, Zivote...!) jsou typické basné zabyvajici se opévovanim abstraktnich
motivll ve snaze o transcendentdlni presah. V textu neni pouzito vyraznych ozvlastiujicich
poetickych prostfedki az na ptipady Castého vyuziti personifikaci a zvolani mluv¢iho.

K hlubsi analyze ndm vSak muze poslouzit srovnani s kriticky rozebranou sbirkou
Josefa Hory. Zatimco ve Stromu v kvétu vyhranéné momenty mluvéiho osaméni jsou provazeny
Casto expresionistickou tuzkosti, lyricky mluvéi Brojiv s nimi pracuje s romantizujicim
odevzdanim: ,,Miluj sviij smutek! Bolesti nutno se poklonit! / Poklon se bolesti! / Do oci se ji
podivej! / Je krdasnd a opiji! Je horkd a zvoni, jak mladych cikanek rej!“*®® Apelaéni prvek
pfimého osloveni ¢tenare nijak nepfekryva sentimentalni prvek promluvy mluvéiho a verSe tak
vyznivaji pateticky ,,na prazdno®. Sentimentalni prvek Brojovy poezie miiZzeme nalézt i v basni
Kout vzpominek. V ni basnik tematizuje méstskou ulici s autorovi vlastni strohosti. Ulicka,
casto ovéncend prizviskem smutna ¢i stara, je relativné malym mnozstvim popisnych obrazii
oproSténa od specifi¢nosti, stdvd se sama obraznou, stejné tak jako ji je upirana dynamicnost
davova. Prostorem se prolinaji jen obCasné tiché postavy, nezaujimajici kromé chtize jakoukoli
dalsi ¢innost. Cela basei je znacné idylickd, idealizovand. Tento ton je vSak patrny v celé sbirce.
Veskery naznak agresivni dynamizujici sily je ihned potiran, jak je ndm prezentovano na u Hory
strhujicim motivu vich¥ice: ,,Bfezova aleji ve vichrici, ty se mi libis! / Spalire bilych panen

rozcuchanych, / jez bourlivy zdpad svym ohném zadych’, (...).“*° Z predeslych fadki vyplyva,

109 BROJ, Richard. Podivné jitro: ver§e 1916-1918. Praha: F. Borovy, 1921, s. 33.
10 Tamtéz, s. 14.
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ze 1 autofi, ktefi budou v budoucnosti pravidelnymi piispévateli do levicové se orientujicich
literarnich Casopist, se ve své za valky vznikajici poezii nemuseli nutn¢ zaobirat a reflektovat

socialni problematiku.

3.2 Problematika formovani fenoménu tzv. proletaiské poezie

Chceme-li hledat pocatek snah o formovani proletaiské poezie v Ceském literarnim
prostfedi, musi nase kroky primarn¢ sméfovat k prohlaseni podepsané fadou dalsich ¢eskych,
ale 1 némecky piSicich autorti v Cele se Stanislavem K. Neumannem, publikované v ¢ervenci
1919 v jeho Cerviu.!'! V prohlaseni Vsemu produktivné pracujicimu lidu v Ceskoslovenské
republice se koncipuje myslenka po utvofeni sdruzeni, usilujiciho o sjednoceni vSech osob
pro boj za socialistickou republiku bez ohledu na politické vyznani. Pfedestiraji timto zaloZeni
»Socialistické rady osvétovych délniki®, jejichZ znaéné politicky cil vystavén na Marxove tezi
tfidniho boje vzbudil v &eskych kulturnich pomérech rozporuplné reakce. !

Dulezitym bodem daného prohlaseni je jeho podepsani trojici némeckych spisovateltl.
Obdobi po vzniku samostatného Ceskoslovenského statu totiz provézela neutuchajici vlna
narodniho nadSeni a internacionalisticky charakter vychazejici taktéz z Marxova uceni byl
fadou obcCanl nového stitu pifijiman znacné rozporupln€. Nadnarodni charakter levicove
se orientujiciho umeéni a zv1asté literatury vSak byl nejen odvozeny ze vSeobecné reflektovanych
socialistickych tezi (v€etné myslenek z Komunistického manifestu Karla Marxe a Friedricha
Engelse)™® a v budoucnu v Ceskoslovensku koncipujici se komunistické strany, ale byl
I podstatny ve snaze o co nejmodernéjsi ptistup v nové vznikajici tendenci prostupujici cely
Ceskoslovensky kulturni prostor. Neni tedy udivujici, Ze usili o vytvofeni autonomni
socialistické kulturni organizace Neumann musel branit pted utoky z neoriginality. VZdyt’ ona
inspirace manifestem Romaina Rollanda Vyzva k délnikiim ducha, otisténého o dva mésice

pozdgji taktéz ve tretim ro¢niku Cervna, je zjevna.**

W YSemu produktivné pracujicimu lidu v Ceskoslovenské republice. In: Cerven: tydennik pro radikalni sméry a
kulturni politiku. Praha: F. Borovy, 1919, ro¢. 2, s. 169.; Téz in: Avantgarda znama a neznamd. Od proletarského
uméni k poetismu. Sv. 1. VLASIN, St&pan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 40-41.

112 Napt.: HARTL, Antonin. Dva spisovatelské manifesty. In: Avantgarda zndmd a neznamd. Od proletdiského
uméni k poetismu. Sv. 1. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 42—45.

13 MARX, Karl a Friedrich ENGELS. Komunisticky manifest. Ptel. 1. Olbracht. Praha: Komunistické knihkupectvi
R. Rejman, 1921.

W pro srov.: Vyzva k délnikim ducha. In: Cerven: tydennik pro radikalni sméry a kulturni politiku. Praha: F.
Borovy, 1920, ro¢. 3, s. 68-70.
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Zminéné prohlaseni viak ze strany autorti tvorici redakci Cervna nebylo ojedinélé
zaméfen¢ho hnuti daly predpokladat. Dokladem nam muze byti napiiklad anonymni ¢lanek
uveiejnény v uvodnim ¢&isle druhého roéniku Cervna, nesouci nazev Radikalism: ,,Radikalism,
hori-li, hori, aby mohl postaviti vec lepsi, a stavi-li, klade zaklady do pevné piidy a nikoli
na pisek. Radikalismu nebézi také o fasadu, nybrz o vnitrek. Radikalism je poctivost: ,prisnost
k sobé, uprimnost k verejnosti’. (...) Také radikalism v kulturnich odvétvich lidské myslenky
a prace je predevsim poctivost. Radikalism ve véde, v literature, v umeni znamena domyslenou
vee, odbornou védomost, nepredstird nic, nekoketuje s davy ani se ctiteli. Radikalni spisovatel
nepise libivych zvastii o princezndch, ,jemné pikantnich‘ pitomosti pro méstaky, ufiiukanych
romanii z délnického Zivota. Je odpovedneé moderni, ale jde z cesty modnim heslim,
prejimanych z vnéjsich aktuelnich snah cizich organickému vyvoji uméleckému.* **° Je zjevné,
7e vyrazné zmény, které probéhly ve spolecnosti nového Ceskoslovenska, nemohly ubrat
na intenzité, se kterou se jiz tak silné socialistické myslenky, umocnéné uspéchem Rijnové
revoluce uskuteénéné v zavéru ,,velké valky“, zacaly podepisovat do kulturniho, potazmo
umeéleckého prostiedi.

Nejvyraznéjsi prvek, jimz jsou nové socialistické snahy v uméni pfiznacné, je dotvoreni
zmény paradigmatu pozice umeélce vici spolecnosti. Oproti diivéjsimu dekadentnimu
aristokratickému postoji spojenym i se symbolistickou ,,genialni* vyluc¢nosti, se v prubéhu
valky realizuje zména vedena 1 Neumannovym civilismem, kdy se na zdklad¢ vyzdvihované
intuitivnosti poezie projevuji naznaky ,,zobcansténi“ basnického konsenzu. | pies obcasné
Neumannovo popirani v teoretickych statich, na néz jsme upozornili v zavéru minulé kapitoly,
je tento fenomén patrny 1 vV basnikové poezii, pfedevSim v basni Zpév z nabitych let, zatazené
do Novych zpévii.!'® Na zékladé socialistického smysleni se otevieni primatu basnické tvorby
Sirokym obcanskym masdm smrstuje na novou ,.cilovou skupinu“ levicoveé orientovanych
basniktli, na délnictvo. Odtud také je odvozené inovativni oznaceni umeélce, které¢ se zacalo
prosazovat po vzoru revolu¢niho Ruska, terminem ,,osvétovych dé€lniki ¢1 pracovnikii®.

Na uméleckou tvorbu se zacina nahliZet jako na pracovni ¢innost, provadénou ve snaze
0 uspokojeni kulturnich pozadavki délnickych mas. I ptesto vsak je tieba zjevnou vyjimecnost
uméleckého postaveni vici bézné praci reflektovat, jak se o to pokousi Josef Hora ve svém

clanku Kulturni smysl doby: ,,(...) nebot prisla doba, kdy lid sam, v mase, spolutvori na svém

15 Radikalism. In: Cerven: tydennik pro radikalni sméry a kulturni politiku. Praha: F. Borovy, 1919, roé. 2, ¢. 1,
s. 2.
118 NEUMANN, Stanislav K. Zpév z nabitjch let. In tyz: Nové zpévy. Praha: F. Borovy, 1918, s. 50-53.
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osudu a zitrku. Spolecna je viille nas vsech. Neni génia osobniho. Génius lidu bere na sebe
bremeno tvorby. (...) A co ted? Treba pracovat a tieba zit. Pracujeme, abychom si opatrili
prostiedky k Zivotu. To dalsi, tot nadprace — kultura.“!” V Horové vyjadfovani miizeme
pozorovat zajimavy prvek. Jelikoz ani v odporné stati neztraci nic ze svého basnického
vyjadiovani a smysleni, je zjevné, ze za vyzdvihovanim negativni pozice génia jakoZto
osobnosti tkvi, ze basnik pocituje za protiklad nového uméni predevSim uméni dekadentni
a symbolistické (coz ostatné¢ konotuje s levicovou ideologii a jejich odporu k burZzoaznimu
a aristokratickému), nikoli tendenci senzualistickou, vitalistickou ani expresionistickou.
Dokonce mtizeme v Horoveé teoretizovani proti lartpourlartismu pozorovat vitalistické naznaky,
projevujici se preferovanim pfirozené intuice a odporem k intelektualnimu poznani: ,,Znam
ucené lidi, kteri znaji literaturu socialistickou, ale nikdy nevidéli Zivého socialistu, lidi, kteri
prosté nedovedou uvést ve Styk teorii s praxi, Zijice ve veézi ze slonoviny. Moderni svét
vychovavda ndm, bohuzel, vzdy vice a vice lidi, kteri pro balast védeni nemaji kdy na styk
S prirozenym, vytvarejicim zZivotem. Pochopili ukol civilizace jako pretvoreni celého clovéka
v urcitou funkci, pochopili ji jako specifikaci.«!!8

Vratime-li se vSak k Horové ,,nadpraci® kultury, je nutné podotknout, Ze jak obtizné
specifikovatelny je tento pojem sdm o sobé&, tim obtiznéjsi je urcit produkty, jez by mél vytvaret.
V tomto tvrzeni se vpravd¢ ukryvd nejzasadnéjsi otdzka prvni poloviny dvacatych let.
Prezentovany pozadavek po dostupnosti poezie Sirokym masam, tedy poezie jako prace,
femeslo, poezie jasna a srozumitelnd, se nesluciteln€ potkava s moznostmi nebyvalé poetické
autonomie: ,,Umeéni vcerejSka podtrhdvalo sobéstacnou absolutnost formy jako svrchovaného
cCinitele, jako podminku a umélciiv ucel; poezie dneska zdurazinuje prvorozenstvi ducha, uhel
a smér ideového zoru, barvu vnitiniho svétla. A na téchto predpokladech teprve vytycujeme
eticky povinnou a pravdivou zdakonitost formy, je nam nécim druhotnym, ale proto ne méné
nezbytnym a podminujicim; je nécim ndaslednym a chceme po ni, aby byla projevem
diislednym.“1*® Teze podobna predvalednym syntetizujicim snaham volnoverSovym, jeZ se
opétovné objevuje tentokrat z pera A. M. Pisi, naznacujici nové moznosti v obrazotvornosti
1 formalni uprave, dava autorim mnozstvi moznosti a vzbuzuje touhu po experimentovani

a inovaci. Pro zminénou rozporuplnost tvirciho pozadavku v proletaiské poezii je uz jen

U7 HORA, Josef. Kulturni smysl doby. In: Avantgarda znédma a neznama. Od proletaiského uméni k poetismu. Sv.
1. VLASIN, St&pan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 58-59.
18 HORA, Josef. K novému uméni. \n: Kmen: tjdenni tivahy a poznamky o uméni a Zivoté. Praha: F. Borovy,
1920-1921, ro¢. 4, ¢. 31, s. 365.; Téz in: Avantgarda znama a neznamd. Od proletarského uméni k poetismu. Sv.
1. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 66-67.
119 P{SA, Antonin Mat&j. Socialistickd poezie. \n: Avantgarda znimd a nezndmd. Od proletdiského uméni

k poetismu. Sv. 1. VLASIN, St&pan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 79-80.
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piiznacné, Ze predesla citace, opévujici novou rozvolnénost poetiky, pochazi z PiSova ¢lanku
Socialisticka poezie, fakticky vzniklého na obhajobu Neumannova neotfelého tahu v jim
redigovaném Kmenu, piestat publikovat poezii, jez nebude formalné jasna a nebude se svym
obsahem (1) ideové hlasit socialismu a revoluci.*?°

Literarni  tendenc¢nost, kterou zde Neumann piedestird, patii za jedno
z nejdiskutovangjSich témat 20. stoleti. Je angazovanost v poezii adekvatni a akceptovatelna?
Ma byti pouze podhoubim, ze které poezie levicovych bésnikti vznikd a odmitnout tedy
Neumannovu tezi o nutnosti ptimého ztvarnéni revolu¢nich myslenek v basnickych obrazech?
Ci je tato problematika jen vyhrocenym piikladem projevii osobnosti do uméleckého dila,
a tedy problémem literarné historicky jiz pévné zakofenénym, jak ve svém vyroku v anketé
pro casopis Most o povaze nového umeéni uvadi Jiti Wolker: ,,Nové umeéni je nam uménim
tridnim, proletarskym a komunistickym proto, Ze hlavnim jeho znakem je uzké sepéti
S konkrétnim Zivotem. (...) Kazdé opravdové umeni bylo tridnim v dobé svého zapasu, protoze
vzdy o néco bojovalo, tj. mélo zastance a odpiirce.“*?! Je pravda, ze kazda umélecka tendence
V sobé piijima jistou vnitini ideologii, avSak snad nikdy v déjinach ¢eského naroda nebyla
vnitini osobni ideologie tak uzce spojend s agresivni tendenci politickou.

Z n€kolika posledni fadkt musi byti zjevné, jak nekoncipovanost nove vzniklého a stale
vznikajictho uméni vytvarelo fadu nedorozuméni a ideovych rozporii. Z nich se postupné
odd¢lovaly ¢i v ndvaznosti na ni utvarely autonomni okruhy autord, jez se snazili v danych
problémech uplatnit své vlastni rozdilné koncepce a ideje, a to jak cestou teoretickou,
tak ve vlastni umélecké tvorbé. Tato sdruZeni dnesni literarni historie zna jakoZzto Literdrni
skupinu a umeélecky svaz Devétsil, a pravé jejich projevy do vnimani problematiky

proletaiského uméni se budeme zabyvat v nasledujicich ¢astech.

3.3. Literarni skupina

»Literarni skupina mladych moravskych spisovateli* se koncipovala 2. Ginora 1921
v Brné ve sloZeni stavajiciho se z literarniho teoretika a kritika FrantisSka Gotze, basnikti Josefa

Chaloupky, Dalibora Chalupy, BohuSe Stejskala, basnika a dramatika Lva Blatného a beletristy

120 NEUMANN, Stanislav K. Bdsnikiim. In: Kmen. Praha: F. Borovy, 1920-1921, ro¢. 4, &. 31, s. 370-371.; Téz
in: Avantgarda zndmd a neznamd. Od proletdiského uméni k poetismu. Sv. 1. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha:
Svoboda, 1971, s. 73-75.

121 WOLKER, Jifi. O literdrni pristi. Anketa Mostu. In: Avantgarda zndmd a neznamda. Od proletaiského uméni
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Cestmira Jefabka.'?? Jeho pocatky je vsak tieba hledat jiz od roku 1919, kdy se v Praze
I v moravské metropoli setkavaji v pratelském duchu druziny mladych zacinajicich autort.
Po negativnich zkuSenostech s jiz zavedenymi spolky (napiiklad s Moravskym kolem
spisovateltl) pocituji stale intenzivnéji potfebu moznosti vlastni umélecké prezentace,
jak dosvéd¢uje i Veronika Brouckové ve své publikaci Srdce a smrt: ,,Je patrné, Ze touha
vytvorit spolecny umélecky celek neplynula prilis z pocitu absence moderniho uméleckého
seskupeni, ale spis ze vseobecné, presne neartikulované potieby otevireného prostoru pro mladé
umélce. Skupina se ustavovala spise z jakési intuitivni touhy po svobode v objevovani nového
nez z jasné predstavy o existenci moderniho spolku.“*?® Pro potfeby skupiny viak bylo nutné
vytvoftit publikacni plochu pro zacinajici autory, tribunu, jez by podavala prostor pro prezentaci
spole¢nych i individudlnich snah. O jeho zalozeni skupina usilovala v pribéhu roku 1921
a ke koneénému ustanoveni periodika a pfijmuti ndzvu Host doslo v zaii téhoz roku.'?* Okruh
autori pohybujicich se kolem skupiny se rychle rozsSifoval a nabiral na sile. Z nové
priclenujicich se autori miizeme jmenovat Zdenka Kalistu, Svatopluka Kadlece, Bartose Vicka,
Milose Jirka a po néjaky cas i Jiftho Wolkera a Antonina Matéje Pisu.

Literarni skupina je koncipovéna jako volné sdruZeni autord, jimz neni upirdno pravo
na vlastni osobity styl, a je sjednocena jedinou vzajemnou myslenkou. Touhou po konsolidaci
nového Clovéka. FrantiSek Gotz jako predni teoretik skupiny charakterizoval cile skupiny takto:
,»V této prechodné dobé sdruzujeme se my mladi, kteri vychdzime z toho svetoplodného chaosu
dneska jako z pudy materské, abychom timto vzdjemnym vztahem samorostlych individualit,
jdoucich jen a jen za svou vnmitini nutnosti, probijeli se vidy hloubéji do novych obsahii
dobovych, podnécovali se vzdjemnym zapolenim, usmérnovali sviij vyvoj a dodavali
mu prudsiho tempa, vzdjemnou kritikou vyvijeli se tvarné.'?® Z teoretikovych vét vyplyva
nékolik podstatnych faktl. Pfedné zde miizeme opétovné zaznamenat po roce 1918 viceméné
ustalujici se tezi o odvozenosti formy z inovované stranky obsahové. Gotz v ¢lanku Kapitoly
literarnékritické formuje tezi, Ze tvar a rytmus bude v budouci tvorbé odvozen ze snahy
o harmonizovani roztfisténosti svéta, zapii¢inéného vale¢nymi 1éty.?® Tim se dostdvame

k druhému poznatku. Svét je pro autora chaosem, zméti nepfebernych zivelnych a dusevnich

122 BROUCKOVA, Veronika. Srdce a smrt: tvorba brnénské Literdrni skupiny. Praha: Akropolis, 2009, s. 10.
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sil vzajemné na sebe ptsobicich a je tikolem lidské ¢innosti zapticinit jejich utfidéni. V Gotzove
tezich se Casto objevuji chvilkové naznaky expresionistickych vlivli, predevSim v praci
se zminénym konceptem chaosu, ale i vyroky o krystalizaci spole¢nosti.

Co vSak zminéné teze postradaji, je expresionismu charakteristicky pocit tzkosti.
Na rozdil od n¢j se prohlaseni nesou v duchu optimistického harmonizovani svéta ve spojitosti
s dynamismem. Za timto mlizeme spatfovat filozofickou inspiraci, jez G6tz ve svém c¢lanku
uvadi. Krom¢ Williama Jamese, vyznamného amerického pragmatisty, a nami jiz castecné
reflektovaného Henri Bergsona, je uveden jesté francouzsky filosof socialni myslenky Emile
Durkheim. Socialni charakter Literarni skupiny je Gotzovi dulezitym prvek spole¢né tvorby
a 1 predpokladem k jejich pronikani do véci, vcitovani: ,,Milujeme proto vroucné socialismus,
pokud je cistym bojem o nové podminky lasky clovéka k cloveku a shody vseho tvorstva.
A podobny je nas pomer k civilizaci (...) My mladi jdeme dnes jinak k podstaté svého ja:
nenachdzime jim tim, Ze rozkryvame své srdce, nybrz tim, Ze je spojujeme se vSemi vécmi,
se svetem, s davy, se spolecnosti, s vesmirnou dusi. (...) Ldaskou splyvame s veskerenstvem
a laskou uvédomujeme si svou dusi — ne tedy analyzou, osamocovanim, rozdiranim.**?’

Socialismus v8ak nebyl dileZzity pro ¢leny skupiny jen po strance umélecké. V obdobi
utvafeni sdruzeni v jeho okruhu silné rezonovaly komunistické myslenky. Rada ¢lenti
se vefejn¢ prihlaSovalo k bolSevizmu (za coz byly ze soudobé spolecnosti do znaéné miry
vycleniovani), s ¢imz bylo spojeno 1 protestni vystoupeni z cirkve, jak jej napiiklad ve svych
pamétech reflektoval Zdenék Kalista.!?® Levicovy podtext se také podepsal na ,,umélecké
moto* skupiny, jejiz ,,Srdce! Srdce uprostfed!” v sobé zahrnovalo jisty raz socialistické
myslenky bratrstvi. Politické smySleni skupiny je uzavien¢ do siln€¢ vyuzivaného motivu srdce
a nemusi byti davano vé&hlasné najevo: ,,Nemdame-Ii revolucnosti plnd usta, mame ji v srdci.
Vime, Ze jsou to koreny duse, jez musi ziistat hluboko skryty, aby neuvadly.“'?° Ptes viechny
zminéné aspekty vSak musel FrantiSek G6tz jako viid¢i osobnost skupiny branit programovou
revolu¢nost sdruzeni ptfed utoky ze strany prazského Devétsilu, pfedev§Sim ve sporech

0 expresionismus.
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3.3.1 V zajeti expresionismu

Rozepie, které se mezi Literarni skupinou a Devétsilem rozhostily v roce 1922, nebyly
zcela vyvolany uméleckymi rozdily ve tvorbé obou spolki, ale spiSe konkurencnim bojem.
Se silicim vlivem Devétsilu a po odchodu nékterych ¢lent vcele s Jifim Wolkerem z Literarni
skupiny a pfestoupeni do v té¢ dobé& ,sbratfené” prazské organizace, pocitovali ¢lenové
Devétsilu potiebu vlastniho periodika po vzoru ,,brnénského Hosta. Ten v dob¢ jeji absence
pusobil jako néhradni publikacni prostor, coz v redakci periodika vyvolavalo Casté spory.
Dlouhodobé neshody vyvrcholily pravé zmifiovanym Gtokem Artuse Cernika na Literarni
skupinu s oznac¢enim jejich tvorby za expresionistickou.

Proti zmin&ném nat¢eni se Gotz brani poznamkou, ze Cernik chce tezemi vyvolat umély
konstrukt protikladnosti Literdrni skupiny inspirované germanistickym individualismem
a Devétsilem, inspirovaného francouzsko-latinskou tradici klasicismu a racionalismu. Piestoze
se vedouci osobnost skupiny brani polemickému soupeteni, rozviji ono nafceni v rozpravu
o ruznych druzich expresionismu: ,Je tedy némecky expresionismus a francouzsky
expresionismus, trebaze se mu tak pravidelné nerika. (...) Francouzi nemaji té spocinulosti
V zoufalstvi a neklidu. Nedovedou v nich dlouho setrvat. Musi z nich ven. Do chaosu pritomnosti
vnaseji zahy poradek, zdkonnost, ideu, zmatek odstranuji, spéji k harmonii a vesmirovému
vyrovnani protikladu, eurytmii a k zaklinani vSech jevii do jistoty skutecna. Dopracuji se zahy
miru a klidu, rytmu a organizace nového déni ve svété.“**° Z naznaéenych inspiraénich zdrojt
tohoto francouzského expresionismu, jimiz byly basnici Georges Duhamel, Charles Vildrac
a Jules Romains, vyplyva, ze Gotz ma dozajista na mysli tendenci unanimistickou. On vSak
nehleda zdroj expresionisticky v zahranici, ale koncipuje expresionismus ryze cesky, zalozeny
na slovanském podtextu, v némz se ,,spdji realné i nerealné, duse i svét.

Na Gotzuv ¢lanek navazuje studie Teigeho, nazvana prost¢ O expresionismu.
Ospravedliiuje vni Cernikiiv titok na podstatu uméleckého vyjadieni skupiny dileZitosti
kritické stranky literarniho Zivota pro mladé ,,revolucni‘ autory: ,,Kazdou mladou uméleckou
skupinu ceka ohen polemik, jimz jest ji se zocelit, a neni moudré predem se bojii ziikat. Nazor
do urcitych diisledkii rozvinuty, tedy to, cemu se rika u nas opovrzlive teorie, musi, je-li skutecné

revolucni, u starousedlé a mestacke kritiky i u neorientovanych osob vzbudit nesouhlas. A musi
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byt probojovan.*3* Teige broji proti samotné myslence (prvotné ale naznadené &lenem
Devétsilu Cernikem) o shrnuti inspiraénich zdrojii spole¢ného spéni jakékoli skupiny
jen pod jedinou tendenci, navic zastiténé piizviskem nacionalnim. Naptiklad ve sméfovani
Devétsilu uznava prevaznou orientaci na francouzské zdroje, avsak stejné tak vyzdvihuje praci
»spolubojovnikll v ciziné* z fad sevefani a Rusi. Odkaziim na klasicistni zdroje oponuje
tihnutim Devétsilu k primitivismu, tedy .k lidovému, vychodnimu, exotickému a détské
kresbe&®.

Nejsilngjsi polemicky osten Teigeho tezi vSak sméfuje ke Gotzoveé konceptu ceského
expresionismu. Vyctem tezi o dobovém disinterpretacnim charakteru slovanského podtextu
u expresionistickych proklamaci dokazuje, ze tfebaze je v literd&rnim prostoru nového
Ceskoslovenska evidentni snaha o novy autonomni umélecky projev, jejich expresionisticka
,»Zastita® je nesmyslnd, jelikoz dany smér jiz neodpovida aktudlnosti vyzadované soudobou
umeéleckou tvorbou. Navic prosvitd z jeho tezi, Ze pfestoze zdkladni proklamaci Literarni
skupiny bylo pfekonani impresionistické a symbolické poetiky, nalézaji se v nékterych
publikacnich projevech skupiny dozvuky impresionistické a novoklasické, predevsim v PiSove
cyklu bésni Nesrozumitelny svaty. Tudiz proklamovand zastita expresionismu, jeZ je ve své
nejjednodussi podstaté¢ definovan piekonani impresionistického pohledu na svét,
je neopodstatnéna.

Gotz vSak postrada v Teigeho textu hlubsi analyzu pojeti problematizovaného sméru:
»Pan Teige vsak ve svém clanku nenaznacil vithec, co on nazyva expresionismem, a urcil jej
pouhym vztahem reakce proti impresionismu, coz nikterak nestaci, nebot’ konstrukce vztahu
Jje opravnénd, zname-li objekty, jez mozno uvést ve vztah. Cekam tedy nedockavé na slibeny
Clanek p. Teiga Smysl a klam expresionismu, v némz jiste urci presné duchovou podstatnost
tohoto zjevu, ohranici jej a stabilizuje jeho hodnoty. Nechci prosté vérit, ze by se p. T. domnival,
Ze smyslem expresionismu neni nic jiného nez reakce, ze by v ném nevidel skutecné nove,
piivodni ndplné vnitini.“**? Gotz ve svém &lanku Trochu polemiky, trochu vyznani vytyka
Teigemu, ze pfili§ Ipi na kotfenech novych ,,avantgardnich® sméru vychéazejicich z vytvarného
uméni a malo reflektuje autonomii, jez sebou jiny druh uméleckého projevu mize piinaset.

Upozoriiuje, Zze vytvarny kubismu, ktery, i pfes své Ipéni na analytické dekonstrukei svéta,
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ma mnoho spoleénych znaka s ,,negativistickym* expresionismem, které se silné projevuji
(pfedevsim s odkazem na G. Apollinaira) v jejich literarni tvorbé.

Stejné popirani rozdilnych parametrii riiznych uméleckych forem vSak miizeme nalézat
i v soucasnych literarné-teoretickych textech, jejichz piikladem nam miZzou byt i nékteré teze
z Gravitace avantgard Vladimira Papouska, kde na zaklad¢ diskurzivni analyzy odvozuje
popud ke vzniku avantgardnich smérti v ¢eskych zemich jejich francouzskou orientaci, jejiz
avantgardni poc¢atky spatfuje ve vytvarnym dile Marcela Duchampa: ,,Goetz kubismu vycita
nedostatek citovosti a emoci, aniz, domnivam se, pochopil jeho podstatu — totiz postihnout
procesudlnost pravdy vztahujici se ke kazdému pozorovani uddlosti stejné jako k objektu.
Vysledkem je védomi dvou zakladnich principu, principu elementarni skutecnosti, kterou je
potieba odhalit, a principu déni této skutecnosti, coz implikuje novy zpiisob jejiho zobrazovani.
Goetz vidi podobné jako rada dalSich dobovych pozorovatelii kubismus jen jako jakousi
matematickou modelaci, jako primou cestu k abstrakci. Expresionismus pak Goetz vnima jako
prrekondni nihilismu, jako jisty typ povdlecného Zivotniho stylu.“**® Papousek vsak ve svych
tezich nereflektuje, ze pfi analytické kubistické dekonstrukci v malif'stvi tvlirce mize pracovat
se zvolenymi parametry rozkladu, mize si zvolit, jakou formou rozklad probéhne (volba
1 rozvrzeni geometrickych tvard), avsak literarni kubisticky tvlirce musi pfevazné pracovat
s parametry mu fyziologicky danymi, s tvarem a hmotou. Opétovna konstrukce na zaklade
pocitového charakteru je tak pro literarniho tviirce zna¢né ztiZzena, nebot’ pracuje s materidlem
vétsi strohosti, z cehoZ je odvozena 1 vétsi strohost pocitovych asociaci a z ni vyplyvajici
primitivismus. Navic si dovolime tvrdit, ze Go6tz ve svych vyvodech nenardzi toliko
na nedostatek citovosti ve chvilich opétovné vystavby vjemové stranky tvorby, ale jiz
na nedostatecnou citovost a emotivnost ve fazi analytického rozkladu, které jsou z Gotzovy

Tiebaze si GOtz uvédomoval problematicnost tezi pirevodu jedné umélecké formy
na druhou, sam se nejednou dopustil problematického tvrzeni, spojujici problematiku
umeéleckou a politickou. Jednd se nam o jeho tvrzeni o oznaceni bolSevismu za politicky
expresionismus.’®* Tato teoretikova teze vSak nabyva plnovyznamové hodnoty pozdé&jsim
uptesnénim v Gotzove ¢lanku K filosofii a estetice nového umeni: ,,Principem revoluce je vidy

mravni idea. Revolucni muze byt jen duSe kladouci vzdy vyssi a vyssi cile lidskemu Zivotu.

133 PAPOUSEK, Vladimir. Gravitace avantgard: imaginace a iec¢ avantgard v ceskych literarnich textech prvni
poloviny dvacatého stoleti. Praha: Akropolis, 2007, s. 39. ISBN 978-80-86903-52-1.

13 GOTZ, Frantidek. O Hosta a o ty, kteri stoji za nim. \n: Avantgarda znamd a neznama. Od proletdiského umeéni
k poetismu. Sv. 1. VLASIN, St&pan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 198.
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Revoluce neni jen anarchie, chaotizace svéta starého, nybrz novy eticky cil Zivota nového.
Nas pud po revoluci je celym svym obsahem eticky a synteticky. Novy socialismus, znajici tento
pluralisticky a dynamicky svet zivych sil, jez se navzajem oviliviuji a oplodnuji, vyhovuje lépe
novému svétovému polyteismu, jejz lze konstatovat v celé moderni kultuie.“**® Oproti bézné
revoluéni ideji ptrebudovani starého svéta Gotz pristupuje k revolucni problematice
se syntetismem sob¢ vlastnim. Ve zjednodusené podob¢ by se dalo fici, ze koncept destrukce
soucasné spolecnosti a vytvoreni nové fadu je zde nahrazeno konceptem chaotického pretvoreni
svéta a nasledné usmérnovani neutuchajicich a rtiznorodych sil dynamicnosti. Tedy nikoli
zivotni a politicka uniformita. Dana teze vSak vzbuzuje fadu otazek. Do jaké miry byl autor
predchozi citace komunistou? Obzvlasté kdyz za prevodem dynamickych sil do politického
zivota mizeme lehce naleznout jiné nekomunistické politické strany ¢i alespon jistou formu
demokraticnosti. A jak si FrantiSek Gotz predstavoval Zivot ve ,,svobodné* diktatuie

proletariatu?

3.3.2. Problematika piekonani zavedenych tvircich postupi

Zaméime se ted’ vSak na samotnou basnickou tvorbu autori z okruhu Literarni skupiny,
tedy na basnickd dila A. M. Pisi, Zdenka Kalisty, Milose Jirka, Jiftho Wolkera, Josefa
Chaloupky, Dalibora Chalupy a BartoSe VIcka. Pti vyzkumu tvorby zminénych autorti jsme
se soustiedili pfedevS§im na texty, které vychazeli knizné¢ v rozmezi let 1919-1924, avsak
neopomnéli jsme ani nékteré sbirky basni, které vznikaly jiz v pfedeslaném obdobi, ale jejich
knizni vydani z riznych divod probéhlo az v letech pozdé¢jsich. Za nejvyraznéjsi piipad
takové publikace uvadime sbirku Svati Kadlece Svata rodina, jez vysla az roku 1927 jako
autortiv knizni debut, pfestoze veskrze vSechny bésnické texty v ni zahrnuté lze datovat léty
1920-1922. Samoziejm¢ ne vSichni basnici, ktefi se rozhodili pfipojit k tviiréim snahdm
Literarni skupiny, zaZivaji takto pozdni vstup. N&ktefi naopak publikuji velmi intenzivné.
Naptiklad Milo§ Jirko vydava svou prvni sbirku Duben jiz vroce 1919 a v nami daném
pétiletém obdobi staci dokonce publikovat dalsi tfi své knizni tituly.

Zminéné rozdily publika¢ni intenzity autorti vSak nejsou nikterak prekvapujici, zvlaste
na zna¢n¢ individualistickém pojeti Literarni skupiny. Ta sob¢ stanovila za jeden ze svych cili,

ze sdruzi kolektiv autorli projevujicich snahu o osobity vyraz a nebude od svych ¢lentd

15 GOTZ, Frantisek. K filosofii a estetice nového uméni. \n. Host: mésicnik Literdrni skupiny. Pterov: Obzor,
1922-1923, ro€. 2, €. 2, 8. 22-31.; Téz in: Avantgarda zndma a nezndmd. Od proletdarského uméni k poetismu. Sv.
1. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 337-350.
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vyzadovat ptilisné zasahy do jejich autonomni poetiky na zaklad¢ teoretického ¢i polemického
sméfovani sdruzeni. Tedy nikoliv sjednocovani uméleckého projevu, spiSe pouze poskytnuti
vzajemné kritické reflexe.’®® Neni se tedy ¢emu divit, Ze pfestoze k sob& zminéni autofi méli
generacn¢ velmi blizko (nebot’ vSichni se narodili v rozmezi nékolika let na samém pielomu
19. a 20. stoleti), povaha jejich uméleckého vyjadieni byla v mnoha hlediscich riznoroda.

Jeden dalsi spolecny prvek bychom vsSak pieci jen v tvorbé zminénych nasli. VétSina
z nich je totiz ve svych pocatcich silné ovlivnéna poezii sensualistickou s velkym mnozstvim
piirodnich motivli. Nejsilnéji se tato orientace projevuje pravé na zminéném MiloSi Jirko.
Ziejmé proto, ze jako jediny z budoucich ¢lent stihl do vzniku skupiny vydat dvé basnické
sbirky — Duben (1919), Cesta (1920) —, v nichZ jsou zahrnuty i basn¢ z let vale¢nych, je jeho
tvorba nejsiln€ji provazena stadou béznych piirodnich a milostnych naméti. Obcas
se v Jirkové poezii objevi tematika valecna (basné¢ Ranény ¢i Ndvrat z pole z druhé sbirky
Cesta), avSak ani zde se vyrazné neprojevuje zavadény inovativnich postupi ¢i naméti.
Ustalené kompozi¢ni postupy nejsou naruseny ani praci s volnym verSem a pozice
nereflektovaného lyrického mluv¢iho neni proménéna ani v dal$im autorové vyvoji. Vyjimkou
je basen Vitezny ustup, V niz mizeme nachdzet reakci na koncici valku. Oproti bézné pozici
mluvciho je zde téméf manifestaéné spojovan s vojenskym kolektivem: ,,(...) my vsichni prosti
lideé, / s lidskymi srdci, / s lidskymi hlasy, / s lidskyma rukama, / Zivi, / my neustoupime, / my
postupujem! // Vsichni jsme veliké armady straze, / armddy mocnosti Zivota.“ 3" Vyzdvihovana
lidskost je spole¢na vSem vojakim ridzné narodnosti a ruzného spolecenského postaveni,
coz spolecné s militaristickym dynamismem a opévovani sil Zivota jasné ukazuje ojedinélou
inspiraci vitalistickou.

Milos Jirko svou poetiku neproménuje ani v dalsi sbirce Znici svet (1922), avSak projevy
vnimané zmény ve vystavbé basni na pocatku 20. let v této Jirkové publikaci jiZ nalezneme.
hovofit o proméné vztahu mezi objektem a mluvéim ve snaze o vnitini postihnuti stroje
a pouziti dynamizujicich avodnich versa slok (v obménach: ,,Vys a vys, / dal a dal!“)'® se zde
vyskytuje i zajimavy text Prepadend ves. V ni se objevuje piijezd stroje vytrhujici okoli ptirodu
a blizkou vesnici z letargie a vzbuzuje znacny rozruch. Zajimavé na textu je vSak pfistup

k tomuto motivu. Zatimco napiiklad v basnich Josefa Hory ze sbirky Strom v kvétu byl stroj

136 Viz.: GOTZ, FrantiSek. Sdruzeni mladych moravskych spisovatelii. \n: Avantgarda znamd a neznédmd. Od
proletdiského uméni k poetismu. Sv. 1. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 105-107.

137 JIRKO, Milos. Cesta: basné z let 1917-20. Praha: Ot. Storch-Marien, 1920, s. 15-16.

138 JIRKO, Milo§. Znici svét: basné z let 1920-1921. Plzen: K. Benigko, 1922, s. 10.
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V podobé vlaku stézejnim objektem mluvciho zajmu, u MiloSe Jirka jim opét zistava priroda.
Ta je zpocatku vyobrazena ve své harmonicnosti i s vesnickym zivotem a po aktivizaci scenérie
strojem je hlavnim ohniskem zajmu rozrusena ptiroda a vesni¢ané, v nichz se projevuje litost
ze ztracené harmonicnosti. Naznaky zmény poetiky se objevuji i v basnich Vérim, Zla noc
a predevsim ve Znicim svétu, kde motivy cirkusu rezonuji v protikladu k basni Micici svet,
milostnou basen vyskytujici se o n€kolik stranek pied ni.

V podobném duchu, v jakém se nesla basnicka tvorba Jirkova, se odviji sbirka BartoSe
Vicka Slavnosti vecerni z roku 1923. Mnozstvi pfirodnich a milostnych motiva je ozvlastnéno
jednim z nejvétsich znaktl, objevujicim se v poetice tviircti Literarni skupiny. Je jim symbolika
srdce. T¢ je vSak vyuzito nejen v prostych milostnych motivech, ale je rozvijena do nebyvalé
Sife. Piikladem ndm muze byt opozice basni ze zminéné sbirky 7vé srdce... a Pisen o unavené
srdci. Ve Tvém srdci... je lyrickym mluvéim z pozice Zeny rozvijena milostna touha milenky,
kterd se projevuje v ¢innosti srdce. Milencovo srdce nebije, milenka jej neslysi, jeho ptichod
zpusobuje, Ze jeji ,,srdce slzami pretéka™. Oproti této typické frazovitosti milostného vztahu
je uzkostlivy vztah druhé basn€ nesen méné pateticky: ,,Dnes véc jsem neziva. Mam telo
Z kamene / a srdce znavené. / Nemam uz lasky. Neznam vasné. Krve nemdm. / HFich je,
Ze dycham. Hiich, Ze sténdam. / Jak kdmen u cesty se nesmim poloZit, / ja — véc, ja musim Zit!“*®
Symbol srdce zde nabyva silné souvztaznosti ke vnimani télesnému. Je zde stale patrné milostna
tematika, avSak je jiz vylozené Uzkostliva a reflektovand predev§im pomoci touhy télesné:
A slovo ldasky stavalo se télem.“*° Ta viak neni pfimo spojena se zminénym symbolem, t&lo
pozbyva ptiznakl zivota, zatimco srdce Zivouct, 1 kdyz znavené, je spiSe ptiznakem lyrického
mluvciho nez soucasti télesného ustroji.

Podobné vyuziti vystavéného konstruktu zjistujeme i1 v prvotiné A. M. Pisi Dnem
a noci. V ni jiz se naplno projevuje pro tvlrce z okruhu Literarni skupiny typické naduZivani
symboliky srdce. Na piikladu milostné basné¢ Dvé nahd srdce je opét silna opakovana reflexe
t&lesna: ,,Mé nahé télo / v poslednim doteku paprskii reravelo / (...)“.**! Nahost téla je zde
metaforicky spojovana s nahosti télesnou, piestoze reflexe srdce je spiSe pocitova nez télesna:
,Dvé naha srdce opile se smala, / (...) / Ze na lukdach u reky dvé naha téla / v zalknutou noc
svétélkovala.“**? Jesté silngji je tento vztah vystaven v rozsihlé basni Nemoc. V ni je

tematizovan milostny cit lyrického mluvciho, jehoZ absenci u ,,milenky* je jeji nemoci. Mluv¢i

139 VICEK, Bartos. Slavnosti vecerni: basné 1920-21. Praha: Stanislav Minatik, 1923, s. 18.

140 Tamtéz, s. 18.

Y1 piSA, A. M. Dnem a noci: verie. Praha: Zeyerav fond pti Ceské akademii véd a uméni, 1921, s. 17.
142 Tamtéz, s. 19.

53



pocituje nevysvétlitelnost absence milenc¢ina na bazi citove: , . Jedinym bleskem, ranou a svétlem
smetla mé nemilosrdna vichrice, / koreny mné vyvratila, korunu strhala, zasahla meée
do srdce.“!*® Zajimavé na této basni je i propojeni pocitovani milostného citu ve vztahu nejen
s nemoci €i fyzickym zdravim, tedy aspektem télesnym, ale i jeho vztahem k Zivotu méstskému.
Nemoc milencina je reflektovana i do opusténosti ulice a jeji uzdraveni se projevuje do jeji
aktivace. Reflektovani pozice vnimaného pifedmétu z pozice mluvciho mizeme pozorovat
I vV Kolotoci, navazujicim na Neumannovy civilistické snahy.

Ty se projevuji i v dalsi PiSové sbirce Hvezdy ve vinach (1924). V ni v basni Setkdni
muzeme najit civilistické zpracovani telegraftnich sloupu, ne nepodobné Neumannovym
Zpévim dratii. Zaroven basni Nase ulice z této sbirky, jez byla napséana az na konci nami
reflektované obdobi, dochazime k zavéru, Ze piestoze se u motivl stroje v PiSové poetice
projevuje snaha o nalezeni podstaty vnimané véci, pii snaze o postizeni méstského zivota
vnitini parametry vnimaného pfedmétu =zistava stranou. Méstsky ruch je vyobrazen
sentimentalné v idylickém zobrazeni a preferovani zivota ptirody jakozto stézejniho zajmu
autora je ziejmy.

V této Casti jsme se snazili shrnout sbirky autorii, pro které je ptfiznacné spiSe
sensualistické nez civilistické i vitalistické umélecké zpracovani. Zminéni basnici ve svych
textech az na vyjimky vyuzivaji ustalenych kompozi¢nich a namétovych schémat, v nichz je
jen vyjimecné patrna vyrazna inovacni snaha ¢i reflexe nové prichozich zahrani¢nich
inspiracnich zdroju. Je zjevné, ze prestoze hlavni teoretik Literarni skupiny FrantiSek Gotz
ve svych tezich rozviji myslenky nového levicové zaméteného uméni, diky volné vnitini
struktufe skupiny bylo umoznéno tadé autorti pokracovat ve stavajicim zameéteni tviirci

¢innosti, kterou si osvojili jesté pred priclenénim se ke sdruZeni.

3.3.3. Expresionistické inspirace autori Literarni skupiny

Posun v zaméfeni své tvorby nebyl u vSech autort tak ojedinély, jak by se po predeslé
¢asti mohlo zdat. K vyrazné proméné poetiky napiiklad dochéazi ve druhé sbirce Bartose Vicka
Vzpoura samoty (1923), zahrnujici v sob& basnikovy texty z let 1922-1923. V predeslé ¢asti
naznacené rozporuplné postaveni télesného a duSevniho ,,svéta®“, které se jevi protikladné,
ale vzdy mezi nimi zQstava vnitini vztah, se ve VIckoveé druhé sbirce vyrazné zesiluje,

jak mtizeme Cist naptiklad v ivodni basni Mym pratelum: ,,Den je mym tvrdym chlebem / a boj.

3 pISA, A. M. Dnem a noci: verie. Praha: Zeyerav fond pti Ceské akademii véd a uméni, 1921, s. 36.
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/ Vrha se na mne s valecnym pokvikem, / a to je k zblaznéni smutna véc, / Ze zapasim / sam
se svou dusi.*“*** Pozice lyrického mluv¢iho je daleko kontrastngji postavena vici fyzickému
svétu, coz zna¢né promlouva do jeho pocitu osaméni (basn€ Sam ¢i Druha jarni noc). Svét
je mluv¢éim nepochopen, vnima nedostatek soucitu, jenz se v ném projevuje. Oproti tomu
pocituje jeho chaoti¢nost, coz nejvyraznéji shledavame ve zmateni smysli naptiklad v basni
Tosca: ,,Na posledni, na posledni galerii / ocima zavienyma zpév tviij piji; jakby se Stkavym
smichem smal, himi tichem sal — / Na mne se nedivas, a prece dobre citim, / Ze od vecnosti
kracelas mym Zitim, / tragickd Zeno..“* Za pouziti oxymoéronii zde mluvéi ukazuje
neporozuméni milostné vzbuzujici tragicky posméch, v némz se vSak v pribéhu basné skvi
budouci nadéje. Ta je pfiznacna i pro dalsi VIckovy basn¢, avsak jiz ve vice spoleCenském
charakteru. Vira v nové lidstvo sbirkou mocné rezonuje (Na rozhrani, Ladska), az v zavéru
graduje v zavérecné basni Vykoupeni. Lyricky mluv¢i za pomoci mnozstvi nabozenskych
motivl spojenych se socialni charakterem basné vyobrazuje snahu o vytvotfeni nového ¢lovéka:
,— Vychazim v noci, [ — aby mé oci nenavidély oltari a trunii, / — abych nevédél, co je to se bat,
| — abych odstranil rozdily Satii / — a narodii / — a ras — (...).“1*® Zavérem basné skutecns
dosahuje svych snah jeho narozenim: ,,4 pak se roztrhla noc, jak Sat by snad s téla zeny, /
a civilizace, / houkadni tovdrnich sirén, kiik shonu denniho a osmahla prdace / utokem vzaly
mé vSeho chtivé smysly, (...), a nékde tu stal, predobraz zitrka, pevné rozkrocen, / podobny
lidem a piece o hlavu vétsi, / krasny jak Zena a silny jako samum / a dobry jako dité —4'

Z ptedchoziho vyctu vyznamnych prvki této VIckovy sbirky, tedy z pocitu osamocenti,
chaoti¢nosti svéta, reflexe vztahu mluvéiho védomi s fyzickym svétem a vlastnim télem, virou
Vv nového Clovéka, lehce opodstatnime tvrzeni, Ze dle naSeho nazoru je poetika danych texti
siln€ ovlivnéna tendenci unanimistickou, a predev§im expresionistickou. Je tfeba uvést, ze vSak
nejsou jediné, nebot se ve VICovych textech znacné projevuje 1 analyticky ptistup pii kompozici
basni. Casto jsou v texty pouZita riizna zvyraznéni a vyznaleni slov a versii, objevuje se zde
baseni ve formée dialogu (Druhd jarni noc) 1 zasahovani cizich ¢asti textu do mluv¢iho promluvy
(Mrtvy hlas). Nejvyrazngjsi ptiklad analytického ztvarnéni textu vSak najdeme v basni Noc.
Je vni totiz pouzito krom&€ mnozstvi zvyraznéni také nékolik geometrickych tvart,
které zasahuji i do vyznamu basné. Kruhem uzavieny nadpis basné zna¢i opakovatelnost

a zaroven se vztahuje k motiviim pocatku basné tedy ke stolu, ktery mluv¢i obchazi, ke svétle

W VLCEK, Bartos. Vzpora samoty: basné 1922-23. Pierov: Obzor, 1923, s. 5.
145 Tamté, s. 9.

146 Tamtéz, s. 45.

147 Tamtéz, s. 45.
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lampy a slunci. Dalsi dva obdélniky uzaviené verse se vztahuji k pevné danym pozicim svého

'LG

psychologického JA a konkrétnimu mistu. Zavéreény ,.&in!“ je nedokonale uzavienym
obdélnikem otevien k interpretaci ¢i moznym nasledkiim. Navic v bdsni zjistujeme i silnou
snahu o psychologicky piesah basn¢: ,,4 ony vSechny zacinaly od mety, kde méely napsano heslo:
/JA —/ A ony vSecky nesly s sebou cervené tabulky s cernym uprostied bodem: / JA — / At byli
lidé, predméty, vztahy, filosofie ¢i hlasy z nezndma: / na pocdtku viem bylo slovo / JA — |
(...). <18

Chceme-li se v8ak dopatrat nejsilnéjSich ozvuka expresionistické tendence v okruhu
autorti Literarni skupiny, musime se zaméfit na dilo brnénského basnika a dramatika Josefa
Chaloupky. Ten po své prvoting Vzplanuti (1920), kterd svym zaméfenim a praci s textem plné
zapadd do rozebrané poetiky autorti v pfedchozi ¢asti (i se svou vyjimecnou civilistickou
orientaci v basnich Nemocnice a Trh). Ani v dalSich sbirkach expresionistickou tendenci
vyrazné nereflektuje. Ve sbirce Hlas a miceni (1923) se mezi basnémi se senzualistickou
poetikou a texty zaméfujici se na ohlas valecného bésnéni objevuje pouze zajimavé Setkani,
které tematizuje mladé milence a jejich setkani se v kostele s postavou smrti. AvSak hlavnim
divodem naseho zajmu o basnickou tvorbu Josefa Chaloupky s ohledem na expresionistickou
tendenci je jeho baladicky cyklus Kamardd mrtvych (1922). V basni je po pocatecni tragické
grotesknosti pohiebniho pravodu (,,Znas chvili tu, kdy tichne ulice / a z ustrnuti da se do tance,
/ jak neziela by, jak by neznala / ba netusila smyslu privvodu. —)'*° tematizovano osaméni
mluvéiho, jenz ve smrti a mrtvych hleda smyslu Zivota: ,,Mé tuSeni — tot jejich jistota, /
mé miceni — tot jejich rozhovor. (...) Ja hledal smysl stera Zivotui, / mne lakal Stastny, vabil
sebevrah, / ja hledal smysl v jeho Zivoté, / ac sam jim zhrdl, smyslu nepoznal “*>° Ze zajmu
lyrického mluvciho o mrtvé pak vyvstava relativizace zivota. Mrtvi ozivaji pfedev§im pomoci
jeho védomi, z diivodu jeho zdjmu o jejich soucasnost (nebot’ mluv¢i relativizuje ozivani i jejich
minulost a stavaji se soucasnymi) se jim aktivizuji vSechny zajmy a vztahy. Oproti tomu
mluvciho zajem o pro jiné neexistujici jej Castecné oddéluje od zivota. A nejen jej. Je zde totiz
vytvaren milostny trojihelnik mezi mluvéim, zemtelym ,,kamaradem* a jeho ,,byvalou‘ milou:
Ji miloval a zemrel, Ziji ja / a Zije mrtvy, Zijem oba dva / a ona Zije, vlastné nezije, / jen truchli,
sni a verné vzpomina. / Vzdyt kazdé ticho o ném vypravi, / vzdyt vim, jak véci mluvi o mrtvych.

(...) Mné posedali v snéni oba dva, / jsou stejné zZivi v nocnich myslenkach / a v srdci mém

8 VLCEK, Bartos. Vzpora samoty: basné 1922-23. Pierov: Obzor, s. 32-33.
149 CHALOUPKA, Josef. Kamarad mrtvych. Brno: Moravsko-Slezska revue, 1922, s. 3.
150 Tamtéz, s. 8.
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vewvr

je znacnd a mluvciho ptivadi az k schizofrennimu poznani o ,,dvou hlasech v jeho dusi®.
Uzkostlivy stav mluvéiho je stale gradovan avahami o osamélosti jeho i milenéina a zarovett
ve védomi, ze zije-li mluvéi, preziva v ném 1 mrtvy a tudiz je patficné, aby milenka v tom
piipad¢ ztstala vérna. Mluvciho laska nakonec dojde k redlnému naplnéni, avSak pocituje,
ze jeho fyzicky svét je v rozkolu s jeho dusevnim: ,,Kdyz sevrel jsem té ve svém objeti, / tu opijel
mne smutek jistoty, / Ze zemiela bys, kdybych neprisel, / ze rozptylila by ses ve vanku / a moje
dny by byly utrzky, / jez zasvitily bile na hrobé. (...) Nac¢ zbytecna mne uzkost prepada, /
Ze donuti mne tmavé hlubiny, / bych zradil se a ji se vyjevil, / jak zdpasil jsem o nds, o sebe?**>?
Milenka vSak ve fyzickém milostném vzniceni vyslovi jméno mrtvého a slovem zpuisobuje,
ze ji umrlec chce k sob¢ privést. Milenka zplisobuje vlastni onemocnéni. Je piiznacné,
ze mluvci v zavéru basné brani, aby mrtvy vstoupil za nemocnou dveimi, avSak kdyz shledava
umirajici milenku (mrtvy €1 smrt si ji odvadi), vybiha jimi pro pomoc do tichého mésta. Znovu
se zde objevuje silny motiv srdce, ke kterému mluvci naslouchd, zda bije. Po navratu zpét
dvermi vSak mluvci zjistuje vlastniho pozbyti téla: ,.(...) a je mi sladce jako bez téla, /
jak uvolnéna duse vznasim se / bliz, k ni jdu bliz a chci se otazat, / zda rozhodla se mezi mnou
¢i jim? / Sam sebe citim, jako nikdy driv! / Sam sebou Ziji, jaka slast a div! // Jsem oprosten,
sam sebou, sviij jsem ted! / Vsak mrtva neslysi a nedd odpoved.“¥™® Je uz jen p¥iznaéné,
ze ve smrti se citi mluv¢i nejvice zivi a prezivsi milenku nazyva mrtvou. Z ptredchozi analyzy
je tedy zfejmé, Ze piestoze se vyrazné uplatnéni expresionistické tendence u tvirc v okruhu
Literarni skupiny objevovalo jen ojedinéle, jedna se o dlileZity atribut pfi prosazovani nového

ptistupu k reflektovanému mluvéimu v poezii dvacatych let.

3.3.4. Relativizace zobrazované (idealizované) skutecnosti

Problematizovani vztahu mezi fyzickym a duSevnim svétem vSak neni jedinym
zpochybiiovanim ze strany mluvciho, kterého se miizeme u basnikii skupiny nadat. Dal§im
ptikladem nam muze byt tvorba Dalibora Chalupy, ktery ve své prvotiné Brdzda v dusi (1920)
pracuje se metonymickou relativizaci parametri. Metonymie je v Chalupové poezii
vyznamnym stavebnim prvkem, coz ukazuje od prvnich ver§t. V pocateéni basni Usmév

a v textu Kvetou broskve jsou za pomoci metonymickym asociacim ke rtim (asmév, polibek)

151 CHALOUPKA, Josef. Kamarad mrtvych. Brno: Moravsko-Slezska revue, 1922, s. 11.
152 Tamtéz, s. 19.
153 Tamtéz, s. 24-25.

57



vytvaiena velmi nadnesena milostna vyznéni. Komického vyznéni basné Jak jsem byl silny! je
dosazeno rozdilnosti mezi pocitovym a fyzickym uGsilim, které mluv¢i vynalozi pii zvedani
kamene v milenciné cesté. Syntetické pocitové napodoby v Chalupové basnich vsak jsou
protnuty 1 praci s analytickym rozborem. V Otevienych domech je znovu realita ptfidruzena
k télesnym aspektam: ,,Dvé rady zubii bilych, / Celist rozeviend — / dvé rady domii
otevienych.“*** Fyziologické parametry (barva, tvar, jejich pozice v prostoru) jsou zakladnimi
parametry vzajemné napodoby. Jesté vyraznéji tento aspekt zjisStujeme v basni Duha, Vv niz je
jeji fyzicky tvar ptirovnan k pile, vznikld obloukem svétla a vody: ,,Chtel bych se nechat
preriznout / velikou pilou, / stvorenou tismévem pies slzy.“¥™° Znovu v basni zjistujeme
vyznamnost analytického rozboru (tvar predmétu, hmota, jeho postaveni vici okoli), na niz je
vystavéna celd kompozice textu. K podobnému rozkladu vSak nemusi dochazet pouze u véci
fyzickych, jak dokazuje Chalupa v basni Myslenka. Fyzické parametry hmotnosti, tvaru a trvani
jsou konfrontovany s jeji nepostizitelnosti v ramci nam vlastnich kritérii. Zminény analyticky
ptistup je vSak v okruhu Literarni skupiny spise vyjimkou, avSak jeho pfitomnost dokresluje
kolorit moznych ptistup.

Ve sbirce Zdenka Kalisty Rdj srdce (1922) podobnych analytickych postupli
nenalezneme, zato se zde projevuje koncepéni rozporuplnost jinou. V basni Most u parlamentu
je tematizovan konkrétni objekt s pomoci obrazu hrajici harfy, do které je vSak zahrnuta
konkrétni vzpominka autorova na smrt ptitele. V tomto mimoliterarnim piesahu textu jsme
konfrontovani s redlnymi pocity autorovymi, jez jsou propojeny do neosobni obraznosti
lyrického mluv¢iho, kterd je pouze dokreslenim citového charakteru basné. Podobné v basni
Pisein o matce nalézame motiv kostela, ktery je vSak jen redlnou konkretizaci vzpominky
na zemielou matku. Podobny motiv kostela se objevuje i v Kostelu, avSak bez piesahu osobni
vzpominky. Bésen tak oproti pfedeslému textu pozbyva konkrétnosti a vyobrazena jen v obecné
roving. Konkretizace realnym vztahem k pfedmétu basné je problematizovana ¢astym vyuZitim
nabozenské tematiky. Naptiklad zavéreCna basen Pisern, kterd se zpiva na konci je vystavéna
prakticky ve formé modlitby: ,,Na piano, / na bubinky malé / a na housle nase / chvalime Krista
Pdna, / slavného Meisdse / a jemu prozpévujeme / bez ustani / az do skondni: (...).***

Nabozenska tématika je ve tvorbé basnikl skupiny velmi ¢astd a na prvni pohled by se
mohla zdat konfliktni s revolu¢nimi piedpoklady vystavénymi FrantiSkem Gotzem. Basnici

v okruhu Literarni skupiny vSak velmi siln€ pocit'ovali jistou spojitost ndbozenské tematiky

154 CHALUPA, Dalibor. Brdzda v dusi. Brno: Moravsko-Slezska revue, 1920, s. 16.
155 Tamtéz, s. 33.
156 KALISTA, Zdengk. Rdj srdce: 1920-21. Praha: Petr a Tvrdy, 1922, s. 43,
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a socidlniho charakteru ,,revoluc¢ni“ tendence. Zvlasté, kdyz se do socialistického charakteru
sméfovani Literarni skupiny projevoval i v unanimismu a expresionismu silné reflektovana vira
v nového clovéka, vychazejici z Castych nabozenskych konotaci pii vzniku a v tvorbé obou
zminénych ismu. FrantiSek Gotz ve svém c¢lanku Socidlni lyrika k této problematice dodéava:
wJe zajimavé, jak kazda opravdova socialni lyrika nabude pravidelné jakéhosi zrovna
nabozenského tonu a razu. Nebot smyslova jeji napln postrehi, dojmu, ndlad je tu vzdy
umocnéna v jakousi zemitou metafysiku, jez z nového pocitu svéta vyklada cely Zivot (...)
Jje stupriiovana v radu etickych prikazii a vyvrcholena hymnickym nabozenskym pocitem socialni
viry, dopinajici se az k nekonecnu, jenz je doprovazen komplexnim tlumem pribuznych citii,

extasi nadéje ve vitézstvi socialni, (...). >

Ziejmé nejosobitéjsi relativizace zobrazované skutecnosti basnického textu dosahuje
Jiti Wolker ve své prvni sbirce Host do domu (1921). Pti vystavbé téchto basni pouziva
mnozstvi postuptl, které jsme si v této kapitole jiz ukazali. V uvodni basni Pokora napiiklad
vyuziva relativizace nejen vlastnich fyzickych rozméri jako stézejniho motivu: ,,Stanu
Se mensim a jesté mensim, / az budu nejmensim na celém svete. // (...) /', Chlapecku bosy, / nebe
dlari si o tebe prelo si / kapicku rosy, / aby nespadlo.“*>® Propojeni nabozenskych motivii
se socialnim charakterem basni se naopak vyskytuje predev§im v zavéreéné Casti sbirky
nazvané stejné¢ se samotnou publikaci Host do domu. Wolker zde €asto vyuziva proplétani
kazdodennich motivll s uddlostmi svatecniho charakteru, naptiklad v basnich Na svatého
Mikulase, Koledy ¢i Poutnici. Od senzualistické pfirodni tématiky je zde zcela opusténo
a ptirodni motivy maji spiSe doprovodny charakter. Naptiklad v Hdji je motiv btiz a kaplicky
pretvofen do vystizeni budouciho charakteru rozvétvené rodiny &i v basni Zné, kde je tematika
produktivni prace pii sklizni obili az analyticky transformovana (vyuZiva rozkladu textu
na znaky, reflektuje autora) do ctenéaiského procesu motivem ,,slunce®.

Nejvice vyuzivanym zplsobem kompozi¢ni vystavby je vSak ,vcitovani® se
do predméti kazdodenni potieby. V charakterizaci pfedmétné podstaty objektu zajmu
(¢i naopak v jejim kontrastnim popieni) dociluje béasnik vystizeni jejich spolecenského
charakteru, tudiz i jistého postiZeni samotného aspektu spolec¢nosti. Ve snad nejznamé;jsi basni
této sbirky Postovni schranka je mluvéim vystihovéan vyznam pfedmétu na zékladé jeho popisu.

Z n¢j je pak odvozen cely koresponden¢ni cyklus az do ptijeti dopisu a vzbuzeni adresatovych

157 GOTZ, Frantisek. Socialni lyrika. \n: Host: mésicnik Literdarni skupiny. Pferov: Obzor, 1923-1924, ro¢. 3, ¢.
2,s.217.
158 WOLKER, Jiii. Host do domu. Plzeii: K. Benisko, 1921, s. 9.
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emoci. Zamétime-li se na text podrobnéji, zjistime, ze stézejni smysl je spise v celkové procesu
doruceni psani, jeho cesta a pfijeti. AvSak pro ukotveni daného tématu do reality je nutné redlné
hmotné vystizeni v podobé predmétu. Z hlediska motivické vystavby basné je patrny rozdil
mezi civilistickou tendenci Neumannovou a Wolkerovym pfistupem k predmétim
kazdodennosti. Zatimco Neumannova poetika diky futuristickym inspira¢nim zdrojim se
soustfed’uje na stroje jako na mluvciho primarni zajem a z nich posléze odvozuje funkénost
a prospéch predmeétu pro spolecnost, Wolkerovy verSe ve vétsin€ piipadi smétuji od postizeni
procesuality spolecnosti k jejimu predmétnému zhmotnéni. Stejnou motivickou vystavbu
zjistujeme i v Kamnech, zaméfujici se na domova a domaci stravy, ¢i v Dldzdeni. V této basni
je predmétnost ulicni materie koncipovan pro mluvéim vystavovany kontrast méstského
prostoru a piirody. Paradoxni situace pfeneseni predmétti do ,,chaosu® ptirody se ptrenasi
1 do propleteni obrazovych prvkl jednotlivych prostiedi: ,,Vystehovalo se mezi lesy a pole, /
S h#iby a chrpami sedi pri jednom stole, / (...) // V mésté zatim / (...) / neziistal kaimen na kameni,
| —vse bylo opreno o dldzdeni. // Jen ruce dlazdicii / pod svou viastni praci pochované / zvolna
se z prsti vztycily. / Lan stotisic rukou. / Klasy. / Obili.“*>° Zosobnéni, které pak Wolker
pfedmétiim v basni Veci priklada, je zcela zjevné, nebot’ mluveéi v nich nemiluje véci prosté,
ale pravé diky jejich vypovidajicimu charakteru spolecenskému: ,,Miluji véci, micenlivé
soudruhy, / protoze vSichni nakladaji s nimi / jako by nezily, / (...) / a preci / tolik by chtély
trochu si porozpraveét! // Proto miluji véci / a také miluji cely svét.«%0

V basnikové druhé sbirce Tezka hodina (1922) se Wolkerova poetika vyrazné¢ méni.
Postizeni pfedmétnosti a procesuality spolecnosti ustupuje do pozadi a vyvstava silné zameéteni
na socialni charakter basni. Ten se soustfed’'uje na tragické osudy mluvciho a postav ve snaze
o prave postiZzeni socidlni reality. Stale je ve sbirce patrny ohlas nabozenské tematiky (Kdzani
na hore) a nové se zjistujeme propojovani realii do basnickych obrazli (Pohieb). Vyrazné
postaveni v nové Wolkerové poetice ma, kromé¢ jiz charakterizovaného motivu srdce, motiv
oCi. Perspektivni aspekty pii proméné hlediska na nazirani jsou velmi ¢astym motivem. V Bdsni
milostné je perspektiva milen¢ina optimistického pohledu na svét mluvéimu nedosazitelna,
nebot’ z jeho pohledu je svét plny utrpeni, charakteristické v délnikové smrti: ,,Rekla’s mi,
Ze jenom v ocich tvych je cely svet, / ze pro mée neni nic, co lezi mimo né. / (...) // Ja ti verim /
a neverim. / S velikou bolesti oci tvé na kusy rozlamuji, / aby mé poznovu obrostly retézem

duhovym.“1®! Proména perspektivy je zjevna i ve Tvdri za sklem, kde bujary Zivot kavarny

19 WOLKER, Jiii. Host do domu. Plzefi: K. Benisko, 1921, s. 29.
160 Tamtéz, s. 49.
161 WOLKER, Jiti. Tézkd hodina: verse 1921-1922. Praha: Petr a Tvrdy, 1922, s. 27.

60



plného hudby a veseli je pietrzeno pohledem mladého ,,vyrostka* ménici i vnimani mluvciho:
»Tentokrat se stoly staly / nahrobky mramorovymi, / pohibeni stastlivci se usmivali / mrtvolné
mezi nimi, / (...).1%?

Smrt se obecné stava jednim z hlavnich témat této sbirky, jez je coby motiv vyuzita
naptiklad v Baladeé o nenarozeném ditéti, Pohrbu, vV basni Muz. Stava se nedilnou soucasti
reality, skutecnosti, kterou nelze odmitat, ale musime ji akceptovat za souc¢ast zivota. Zivotni
utrpeni jakoZto nutnost skute¢nosti je tematizovano i v Baladé o snu. UtoGisté sni
pied tragi¢nosti reality nastinéné v uvodu basn¢, je povazovano za zavrzenihodné, je tieba jej
,»Zabit“. Vyrazné ,,revolucni‘ charakter zavéru basné se jevi jako cesta k budoucimu §tésti: ,,(...)
to lidé jsou z masa a kosti, tvoreni svéta dedicove vecni, / co krasné sny zabiji tim, Ze je
uskutecni, / nemaji dobré srdce jen, ale téz dobré pesti, / protoze po svete jdou, ve svété vrou
a na svété stavi své §tésti 1% Vykupitelské poslani Wolkerovych postav miizeme najit
napiiklad v basni Slepi muzikanti, kteti za bidnou odménu vyhravaji a vzbuzuji ve svété radost
(,,nardstaji nové a nové oci*), a predevsim v zavérecné skladbé Balada o ocich topicovych.
V ni je dokonce vykupitelské poslani postavy s perspektivni Wolkerovou poetikou spojeno
ptimo. Postava Antonina obétuje vlastni vidéni svéta za moznost vidéni jinych. Tragicky zaveér
basné je spojen s virou v lepsi budoucnost jinych.

Zavérem této Casti bychom jest¢ neméli opomenout jednu publikaci, kterd se tadi
k opravdovym vrcholim proletaiské poezie. Mluvime o sbirce Antonina Matéje Pisi Pozdravy
(1923). Piestoze jsme se jeSté nedostali k PiSové druhé sbirce Nesrozumitelny svaty (1920),
o niZ se zminime za okamzik, je tfeba se touto publikaci zaobirat jiZ nyni, a to pravé diky jeji
podobnosti s poetikou piedev§im Wolkerovou. Nebot’ velké mnoZstvi zplisobti praci s textem
z Tezké hodiny je v PiSove poetice tieti sbirky alternovano do zajimavych forem. Napftiklad cela
sbirka je postavend na konfrontaci protikladu klidného, ale tézkého venkovského Zivota
spojeného s milostnou tematikou a prostfedi méstského, jeZ je vyobrazeno jako prostor
vyrazného socialniho utrpeni a neustalého, byt’ ob¢as podvédomeého, revoluéniho boje. Tento
protiklad mizeme nalézt ve vétSin€ PiSovych basnich, nejsiln€ji ziejmé pak v textech
Poutnikovo pokusent, Probuzeni ¢i v Basni z jara. Podobné jak jsme to pozorovali u civilistnich
inspiracich, jsou pfirodni motivy basnich ¢asto doprovazeny motivem stroje, predevsim vlaku,
ktery slouzi jako perspektivni bod ¢i ktery mechanicky rozd€luje krajinu. Podobné jako

u Wolkera a jinych autorti Literarni skupiny je vyrazné vyuzito motivu srdce, ale stejné tak

162 WOLKER, Jifi. Tézkd hodina: verse 1921-1922. Praha: Petr a Tvrdy, 1922, s. 19.
163 Tamtéz, s. 32.
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o¢i ¢i pohledu. K uplnému opodstatnéni tohoto fenoménu se vSak dostaneme az v zavérecné
kapitole.

Zajimavé na poetice je vSak inovativni mluvciho piistup k uchopovani véci, ktery jiz se
do jisté miry vymanuje ze syntetické koncepce. Naznaky nového zprostfedkovani perspektivy
muzeme analyzovat naptiklad v basni Rdno, kde je predevSim v zdvérecné Casti jasné
naznaceno, jak se véci samy zobrazuji a ,,pfivijeji se k pohledu. Podobny pfistup miizeme
zjistovat v textu Bdser z jara: ,Jsi krdsnd véc, jez libezné voni. / A Netouzis vice byti. / Zal té
nesevie a radost té nerozsviti. / Podivu necetl doposud nikdo z oci tvych.“** Mluvéi ke své
milované pfistupuje jako k véci, ktera se jevi, ale nema zadné autonomni jsoucno. ,,Oziveni
predmétu” zprostiedkovava pouze pozorovatel. Toto propleteni pozorovatele do pozorovaného
se uskuteciiuje v zavéru basné, kdy mluvei dosahuje tohoto vztahu v pocitu milostném s jistym
ideologickym podtextem: ,,To nebude véc, ale Zena krdsna a zdrava, / po niz jsem touzil a ktera
mé ocekava, / aby mi Zivot sviij otevrela, srdce i klin. / Srdce ji z téla jak skiivan z brazdy vzléta,
/ je silnou a statecnou délnici tohoto svéta, / a jako v korunée stromu rozkvetlého véeli roj, /
V dusi ji horce Sumi / celého svéta bolest a nepokoj. // Neodejdem skryt svou lasku do lesii. — |
Vid, mild, jak se svétlem pujdem s ni ulicemi, / ty za mé, ja za tebe odpovédnost ponesu / prede

vSemi.“16°

3.3.5. Rozvolnéni motivické struktury

Jak jiz jsme dokézali, uvoliiovani ustalenych verSovych schémat v obdobi pied a béhem
prvni svétové valky probihalo pfedevs§im ve snaze o zavedeni volného verSe. Jeho forma vSak
nebyla nikterak standardizovana a byla poZadovana jeji proménlivost na zaklad€ souvztaznosti
se slozkou vyznamovou, nebot’ cilem téchto snah bylo uzplsobeni formalni stranky textu
pro moznosti volngjsi obrazotvornosti v rdmci nové estetiky. Po roce 1918 se zminéné tendence
zacaly uplatnovat a rozvijet redlnou tvuréi Cinnosti, a prestoze se vzdalily od ptvodné
zamysleného uplatnéni volného verSe, zanechaly v dilech n&kolika pfednich ¢eskych autori
vyznamnou stopu.

Jednim z nejambiciéznéjSich pocinti, ktery byl vytvofen pravé z diivodu o prolomeni
hranic verSovych struktur, je cyklus basni Antonina Matéje PiSi Nesrozumitelny svaty (1922).

Téchto devét basni vzniklych v roce 1920 se vyznacuje snahou o rozruseni ¢i Gplné zruSeni

164 P{SA, A. M. Pozdravy. Praha: Komunistické knihkupectvi a nakladatelstvi, 1923, s. 33.
165 Tamtéz, s. 34.
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vazeb mezi jednotlivymi verSi basni. Na piikladu Gvodni sloky z basné¢ Ndvrat mizeme
analyzovat zpiisoby PiSova verSového rozvolnéni: ,,7o byl dedicny hrich // Z dalek si pritesali
rakev / Do ni pochovali svet / Muj barevny svet / Hrali se u krbu patrajice / V minimalnich
oknech / Panubohu viaku a dalce”.*®® Z citovaného uryvku zjistujeme volnou ndvaznost
jednotlivych verst. Neni zjevny jakykoli racionéalni vyznam, kdo nebo co je zdjmem basnikovy
obrazotvornosti, nejsou ani pfiblizeny osoby zapojené do kontextu mluv¢iho promluvy.
Vsechny verse jsou uvozeny velkym pismenem a je vypusStén rdmec syntaxe. Zjevna je vSak
pozice mluvciho, jakozto jedince nad zobrazovanou skutecnosti: ,,Ale svét je Bith / Bith na nebi
i na zemi / A ja jsem jeho syn / Znovu a jinak mé udélal k obrazu svému / Znovu a jinak
ane z blata / Ze mé mi udeéla jesté mou Zenu / Ta bude jako ja svata*“.*®" Zjevny mysticismus
a nabozenskd tematika texti vSak dle FrantiSka Gotze nelze pfisuzovat PiSovu zdjmu
0 transcendentalni vyznéni: ,,BoZstvi neni u ného vytrZeno z reality, nebytuje kdesi
nad skutecnosti v bezkrevné sfére ideji ve vécném klidu. Zritilo se do skutecnosti. BoZstvi je tu
cosi jako vedomi jednoty vsech fysickych a psychickych aktivit v ohromné rodiné svétové. Proto
tu neni nabozZenské problematicnosti. Pro tohoto basnika neni zbozZny ten, kdo se bije o boha,
nybrz ten, kdo ho ma. (...) Zakladnim projevem tohoto bozstvi v dusi je prudka laska ke cloveku,
ticha mystika socialni, u Pisi zvlast diskretni a nevtirava a proto tim piisobivéjsi — laska jako
zivel a revoluce, jako pud a wiile cistoty.“*%® Gotzova interpretace, kterou podava v Uvodu
daného cyklu, sméfuje Ctenafovu recepci k hleddni smyslu v naznaceném stéZejnim motivu
nového Cloveka ¢i budovani nového svéta, ktery jsme analyzovali jiZz v pfedchozich ¢astech
nasi prace. Je vSak ziejmé, Ze PiSova Gsili o vytvofeni basnického cyklu bez vyuziti ustalenych
basnickych ramct zistava vskutku ambiciéznim pocinem.

Vyraznym inspira¢nim zdrojem, ktery v problematice rozvolnéni basnickych struktur
bésnici a teoretici na po¢atku 20. let reflektuji, je bezesporu Apollinairovo pasmo.®® Skladba,
ktera byla poprvé do &estiny prelozena Karlem Capkem a publikovana v roce 1919
v Neumannové Cervinu vnesla do &eské literarniho prostfedi fadu novych podnéti a lze
spekulovat, jak velké mnozstvi autort svym novym ptistupem k basnické vystavbé ovlivnila.
Je pro ni ptedevsim ptizna¢ny volny tok myslenek, v nichz rezonuje jak vnitini pocitova stranka

mluvciho, tak i realné ¢i autobiografické udalosti. Je stirdn Casovy rozmér textu, volné se v ném

166 Piga, A. M. Nesrozumitelny svaty: cyklus basni z roku 1920. Praha: Fr. Svoboda, 1922, s. 27.

167 Tamtéz, s. 28.

168 GOTZ, Fr. Uvodem. In: PISA, A. M. Nesrozumitelny svaty: cyklus basni z roku 1920. Praha: Fr. Svoboda,
1922, s. 11.

189 Napt. TEIGE, Karel. Guillaume Apollinaire. In: Kmen: tjdenni vivahy a pozndmky o uméni a Zivoté. Praha: F.
Borovy, 1919, ro¢. 3, ¢. 7-8, s. 51-53 a 61-62.; JEZEK, J. G. Apollinaire. In: Host: mésicnik Literdrni skupiny.
Pterov: Obzor, 1923-1924, ro¢. 3, ¢. 67, s. 137-142.
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prolinaji udalosti raznych casovych obdobi, a naopak je vyzdvihovana silna obraznost
a polytemati¢nost basn&.!’® Vramci nami zvolenych autor se nejvyraznéji inspirace
Apollinairova pasma projevila ve skladbé Jitiho Wolkera Svaty kopecek a ve Svatbé od Svati
Kadlece.

Jiti Wolker ve svém textu Svaty kopecek, jenz jiz basnik nestihl zatadit do prvniho
vydani Hosta do domu a byl proto poprvé publikovan v roce 1921 v Cervnu,’”* zminénou
polytemati¢nosti reflektuje své détské vzpominky na poutni misto u Olomouce, své prarodice
i setkavani s prateli s détstvi. Pravidelnym verSem je vSak do textu zafazen i ohlas valky,
socidlni tematika, mluv¢iho pocit sounalezitosti s lidstvem ci reflexe promény doby. Zavér
skladby je vyjadfen v silném nabozenském motivu: ,,Svaty Kopecku, kosteli viajici na hore
zelené, / korouhvi této krajiny tiché a svécené, / spravedlivou silu, détské oci a jazyky ohnivé
dej nam vsem, / at’ to, v co vérime dnes, téz zitra provedem rjectiz Oproti skladbé Wolkerove,
Svata Kadlec ve Svatbé, datované rokem 1921, vice soustied’uje sviij zajem na reflexi vlastnich
valeénych zkuSenosti za pomoci volného verSe. Daleko dimysing€ji se v ni pracuje
s retrospektivou mluv¢iho. Zatimco Svaty kopecek je vystaven piedevsim na jednoduchém
kontrastu soucasn¢ho a minulého stavu, jenz se v textu volné prolind, Kadlecova skladba
vyuziva rovin tii, kdy z pocatecniho povale¢ného stavu, reflektuje své zazitky valecné,
do kterych je za pomoci motivu psani dopisu vzpominano dale do détstvi. Jinak se shodné
s tematikou Svatého kopecku objevuje motivy nespravedlnosti svéta, navratu do détstvi a cela
skladba je také zakoncena v naboZenském duchu, v némz je 1 uZito motivu zmrtvychvstani
padlych spolubojovnikli. Oba ambicidézni pokusy o zakofenéni formatu pasma v esky-psané
literatufe vznikaji ve stejném obdobi (pfestoze je Kadlecova skladba poprvé vydéana az v roce
1927) a jen dle svédectvi Vitézslava Nezvala v ivodu Kadlecovy sbirky Svatd rodina mtizeme
usuzovat, ktera ze skladeb by zasluhovala nepodstatné prvenstvi.l’®

Podstatné je se vSak zamyslet nad povahou rozvolnéni basnické struktury pasma.
Guillaume Apollinaire, jenZ je béZné€ povaZovan za piedstavitele literarniho kubismu, ve svém
pasmu totiz pfili§ nepracuje s analytickou dekonstrukci zobrazované reality. Jediny rdmec
fyzického svéta, ktery ve svém dile relativizuje, je totiz ¢as. Nenalézdme Zadné rozklady reality

¢i pfedméth na zéklad¢ jejich fyzickych parametri a preferovana je spiSe dekonstrukce

10 BAUER, Michal. Pdsmo. In: Heslai ceské avantgardy: estetické koncepty a promény uméleckych postupi
v letech 1908-1958. VOJVODIK, Josef a Jan WIENDL (Eds.). Praha, Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta,
2011, s. 259. ISBN 978-80-7308-332-8.

L WOLKER, Jifi. Svaty kopecek. In: Cerven: tydennik pro radikalni sméry a kulturni politiku. Praha: F.
Borovy, roc€. 4, ¢. 7, s. 97-100.

172 Tamtéz, s. 100.

8 NEZVAL, Vitézslav. Po péti letech. In: KADLEC, Svata. Svatd rodina. Praha: Alois Srdce, 1927, s. 9.
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na zéklad¢ stranky pocitové. Vzdyt jednim ze stéZejnich znak, jejichz vycet jsme uvedly v této
Casti je 1 zobrazovani autobiografickych uddlosti, k jejich asociacim lze dojit jediné
ptes ,,sentimentalni“ vzpominani. To je také zakladnim kompozi¢nim prvkem obou ndmi
analyzovanych adaptaci pasma v ¢eském literarnim prostiedi. Z pfedchozich Givah nam tedy
zcela jasné vyplyva synteticka podstata Apollinairova pasma. Pfifazeni tohoto dila
francouzského basnika k literarni kubismu se tedy zda zjevné problematické. Je vSak tieba
uvést, Ze existuje i synteticka verze kubistického malifstvi.1”* Ta viak dle naseho védomi nikdy
nebyla prevadéna do pole literarniho a kubistické literarni snahy vzdy byly pevné spjaty
s analytickym pfistupem. Ve zjevném syntetickém charakteru pasma tak nalézame zjevné
predpoklady, pro¢ pravé se ono nejsilngji projevovalo za inspirani zdroj okruhu autori

Literarni skupiny.

3.4. Devétsil

Literarni skupina vSak nebyla jedinym sdruzenim autort, které na pocatku 20. let zacala
koncipovat inovativni umélecké vyjadieni podporované autonomnimi teoretickymi tezemi.
Nékolik mésict pred vznikem skupiny (5. fijna 1920) je totiz v prazské kavarné Union zaloZen
Umélecky svaz Devétsil. Zakladajicimi ¢leny byly mimo jiné Artus Cernik, Josef Fri¢, Adolf
Hoffmeister, Jaroslav Seifert, Ivan Suk, prvnim pfedsedou se stal Vladimir Vancura a Karel
Teige (teoreticky mluvéi skupiny).!’® Je pfiznaéné, ze k zalozeni Devétsilu dochazi pravé
v prazské kavarn€ Union, ktera se jiz v dané dobé¢ proslavila jako misto setkavani nejen umélci,
spisovateli a mladeZe s anarchistickou & levicovou orientaci.!”® Umélecky svaz Devétsil,
jak uz vypovida jeho nazev, sobé& stavél daleko $irSi koncepci nez pouze literarn€ orientovana
Literarni skupina. Za ptfedmét svého zajmu nestavél pouze literdrni tvorbu, ale stejné tak
se soustfed’oval na tvorbu uméleckou a praci s novymi médii, jakymi byl naptiklad film,
fotografie, typografie ¢i fotomontaz. Jeho pocatky vSak byly velmi skromné a uzkéa skupina
autorti se v obdobi po svém vzniku orientovala na spole¢na vystoupeni v podobé¢ literarnich

vecert, které viak jiz o mladé autory vzbudil mezi jinymi basniky a publicisty zajem.”’

174 L AHODA, Voijtéch. Cesky kubismus. Praha: Brana, 1996, s. 10. ISBN 80-85946-33-5.

15 BRABEC, Jiti. 1921. Zrod ceské povalecné avantgardy. \n: Déjiny nové moderny: ceska literatura v letech
1905-1923. PAPOUSEK, Vladimir (Ed.). Praha: Academia, 2010, s. 358-359. ISBN 978-80-200-1792-5.

176 K ALISTA, Zdené&k. Po proudu Zivota. Dil 1. Brno: Atlantis, 1997, s. 501-530. ISBN 80-7108-126-4.

T NEUMANN, Stanislav K. Devétsil. In: Kmen: tydenni iivahy a poznamky o uméni a Zivoté. Praha: F. Borovy,
1920-1921, ro¢. 4, ¢. 46, s. 550-551. Téz in: Avantgarda zndma a neznamd. Od proletirského uméni k poetismu.
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Za prvni programové staté sdruzeni povazujeme dva ¢lanky z jara 1921 Novym smérem
a Obrazy a predobrazy z pera Karla Teigeho. V prvnim z nich se teoretik vyhrafuje oproti
formalismu vétSiny postimpresionistickych smért, které se snazily rozevlatost a neovladatelné
napéti doby uzaviit do pevnych, jen zdanlivé inovovanych ramcti. Zminéné nepieberné sily
vyplyvajici z charakteru doby vSak v nové spolecenské situaci a s noveé nastupujici generaci
jsou transformovany do nového rdmce vnimani: ,,V rozvratné, bezeslohové dnesni dobe,
jez popirajic stary svet snuje nad jeho zriceninami jiz své sny nového budovani, v dobé, z niz se
rodi obrazy, které chteji byt predobrazy zitrka, k nemuz sméruje veskera revolucni prace
a snaha lidska, dovolte nam, abychom hovorili jen o uméni, myslence a kulture: rozpravime tak
Jjiz nikoliv o prostoru, skladbé, koloritu, dynamice, versi a rymu, nybrz o clovéku a Zivote.
O smyslu uméni stejné jako o smyslu Zivota a jeho posvéceni.“*'® Z citace je zfejma nevrazivost
oproti analytickému pfistupu k rozkladu basnické formy ¢i obrazu a jisté sméfovani, diky
ptedeslanému zajmu o ¢lovéka a zZivot spole¢né s mirou jisté distancovanosti od minulého

ree
1

umeéni, k ,,revolucéni® myslence nového cloveka, tak Casto reflektované pti naSich rozborech
poetiky autort Literarni skupiny. Teoretické pocatky Devétsilu maji vSeobecné se syntetickymi
konstrukty skupiny velmi mnoho spole¢ného. Vzdyt také v pocatcich 20. let se ¢lenové obou
postupné vzniknuvsSich sdruzeni dobfe znali a probihala mezi nimi pravidelna pratelska,
ale 1 kritickd komunikace a korespondence. Co vSak Devétsil od Literarni skupiny odliSovalo,
byl diraz kladeny na prosazovani primitivismu V jejich tvorbé, ktera méla reflektovat lidové
umeéni, détskou kresbu a narodni pisn¢, tedy predevsim ,,nizké* umeéni: ,,(...) Ze nebude napriste
Jiz tzv. velikého umeéni na rozdil od druhoradé a odvozené produkce lidové, ze bude jednotny
pen umeéni, nesouci nové obrazy, neakademické a obsaznéjsi nez plocha pomalovaného platna,
symboly doby pro vSecky Zijici a vérici lidi. Ze zkrdtka beze stopy zaniknou dnesni
individualistické formy uméleckého projevu, kdyz uméni, obecni a anonymni jako kdysi v gotice,
nebude jak kdysi v gotice, nebude, jak verime s Duhamelem, pouze zpiisob hybat Stétcem, pérem
nebo dldatem, ani tajny technicky vtip, ale nejprve modus vivendi osvobozeného lidstvi “1"°

Na téma clanku Novym smérem volné navazuje stat’ Obrazy a predobrazy. Teige opét
volné vyuziva pfirovnani obrazt a piedobrazi k situaci v ¢eském uméni. Obrazy zdaji se mu

ucelené jen formalnim ramcem minulych let ve tvorbé soustied’ujici se pouze na piitomnost.

Na jeji povrchnost, na tzkostlivé stavy z ni plynouci, na technické vydobytky. Pfedobraz

18 TEIGE, Karel. Novym smérem. In: Kmen: tydenni vivahy a poznamky o uméni a Zivoté. Praha: F. Borovy,
1920-1921, ro¢. 4, €. 48, s. 569. Téz in: Avantgarda zndma a nezndmd. Od proletarského uméni k poetismu. Sv.
1. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 91-92.

1 Tamtéz, s. 571.; Tamtéz, s. 95-96.
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se vyprostuje z uzavirajiciho ramce a piedchozi vyvoj mu slouzi jen za vzdalend vychodiska
tvorby. Nesmi byt uz pfili§ v jejich podruci: ,,V hlubokém nestésti hmotného zapasu sveta
vyrostl z lidské vzkosti a z lidské nadéje jako utésny a jimavy prelud predobraz nového Zivota
a je pravé zarodkem veskerého tvirciho usili a déni pritomnosti, jez jej cini télem.“*®° Znovu
zde zjistujeme propojovani fyzické a pocitové (dusevni) stranky pii piedpokladech nového
zivota. Vyruasta z tzkosti a nadéje, ale je pevné spjat s provedenim a ukotvenim fyzickym.
Ve vystavéném konceptu pak dtlezitou roli sehravaji realizace ideji, jez zastava tvlrce: ,,Malii
a basnik, stavitel nového sveéta, vérozvest nového raje a prichodu kralovstvi srdce je zaroven
i agitatorem socialismu. 18!

Proménuje se i postaveni uméni vuc¢i svétu. Zatimco u piedchoziho uméni byla
umeélecka tvorba vzdy v ¢asteéné izolaci oproti zbytku svéta, nyni se uméni ma v novém
spoleCenském fadu zapojit do Zivota. Proto také Teige ve svém clanku S novou generaci
na hledani smyslu a cile uméleckého projevu, tedy usili o vysloveni ¢i uméleckého vyobrazeni
urcitétho zdjmu ¢i zdméru osobniho ¢i autorského (individualistického), Teige zduraziuje
podstatnost funkénosti v Zivoté, a tedy novém uméni a spoleénosti.'®? Otazka po vyznamu
mluv¢iho promluvy byla pretvofena v otdzku prospésnosti v béZzném Zivote.

Je v$ak opravdu uméni otizkou kazdodenniho Zivota? Ci je pfiznaéna svou vyluénou
pozici oproti jinym cinnostem Clovéka? V téchto otazkdch se uzavien rozkol, jenz bude
problematicky nejen po celé obdobi 20. a 30. let 20. stoleti. K problematice Ize ptistupovat
dvéma rlznymi zplsoby. Prvni z nich je po strance ideologické. Jestlize ma byt nové uméni
revoluénim, musi byt pfirozené proletaiskym. Musi soustfed'ovat svij umélecky zajem
na délnictvo jako na budouci vladnouci tfidu a tvotit umélecky projev pro ni, musi se podrobit
basnickeé kolektivizaci, tedy nadosobnéni basnického projevu, jak doklada v ¢lanku Proletdrské
umeni Jiti Wolker: ,,Umeélec odhazuje kult osobniho. Slucuje se v zdstupu stejné bojujicich.
Organizuje se spolecenstvim myslenky. Zde chce byt slysen. Jeho tvurci postoj neni
mimo zdastup, ale v ném, uplné v ném. Proto hlavni znaky uméni proletarského jsou v primém
odporu se zmaky umeéni méstackého. Naproti individualismu vystupuje kolektivismus,

naproti lartpourlartismu — tendence.“'®® Na basnické tvorb&é je tedy ztohoto pohledu

180 TEIGE, Karel. Obrazy a predobrazy. I\n: Avantgarda zndma a neznama. Od proletdarského uméni k poetismu.
Sv. 1. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 98.

181 Tamtéz, s. 102.

182 TEIGE, Karel. S novou generaci (pozndmky polemické). In: Avantgarda zndmd a neznamd. Od proletaiského
uméni k poetismu. Sv. 1. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 140-141.

18 WOLKER, Jifi. Proletdi'ské uméni. In: Avantgarda zndmd a neznama. Od proletaiského uméni k poetismu.
Sv. 1. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 221.
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pozadovana primitivnost, odvislad od stézejniho zaméteni produkce a je tedy zjevny zdjem
Devétsilu o narodni pisné, détskou kresbu a lidové uméni. Umé¢lecka tvorba by vSak méla
odrazet i redlie zazivané cilovou skupinou a tedy se vztahovat ke kazdodennosti. K tvirci
literarni Cinnosti je na zaklad¢ této ,,dehonestace® piifazovan privlastek femesla i1 prace,
jelikoz basnik se nema nicim vyclenovat z kolektivni masy. Odtud je odvozen 1 onen ptivlastek,
ktery jsme feSili na zacatku této kapitoly, tedy osvétovy pracovnik ¢i délnik.

Vznikd ovSem paradox zjevné vylucnosti umélecké tvorby vici fyzické produktivni
¢innosti, praci. K nému néas dovede druhy zptisob piistupu k této problematice. Neni-li stirdna
vyluéna povaha tvar¢i ¢innosti, je tfeba vnimat uméleckou tvorbu v jeji neordinérnosti.
Ptedstava o kazdodenni ,,konzumaci® uméni ¢leny délnické tiidy se zda neadekvatni a je tedy
treba hledat momenty stejné vyluéné pro moznost jejiho pfijimani. Tim je otevieno téma
pronikéni masové kultury do tzv. proletaiského uméni. Ta je pfirozenou soucasti niz§ich vrstev.
Navstévy pouti, cirkust, kina, ,,ochotnické* divadla i jinych atrakei jsou jiz od pocatku 20. let
Vv Ceské poezii silné€ tematizovana a odtivodiiuje i mimo jiné Teigeho zajem o nové druhy médii.
Problemati¢nost masové kultury vsak spociva v piejimani moddnich senzaci, casto
neslucitelnych s preferovanou revoluéni ideologii. Pfejimani a vyzdvihovani napiiklad
americkych grotesek, ,.bufalobillek, music hall, ale i sportovnich ¢innosti, jakymi jsou
i fotbalova utkani, pfirozen& narazelo na proruskou orientaci levicové ideologie.!®* Setieni
zminéného paradoxu a jistou syntézu obou zpiisobt vnimani umélecké tvorby nabizi ve svém
clanku Umeni vsedni ¢i nedelni? Jiti Wolker: ,,Velké uméni ma do sebe vidy cosi nedélniho.
(...) Docili vsak toho umélec jen tim, Ze bude obsah svych dél svate ze Stastnych a vybojovanych
jevii nedele? Jevy jen samy o sobé spadaji do oblasti svatku nebo vsedniho dne. Ony vsSak
V umeéni nerozhoduji. Rozhoduje tu mohutnost umélcova. (...) Svatecnost je znakem uméleckého
dila; svatecni jevy vSak nejsou jedinym predpokladem umélecké tvorby.«18

Karel Teige dokonce ve své studii Uméni dnes a zitra, zatazené do Revolucniho
sborniku Devétsil vydaného v roce 1922, dochézi jesté dal. Ptichazi s tezi, Ze nové umeéni
piestane byt uménim. Tendencni zaméfeni této myslenky vychdzi z predpokladu, ze se uméni
stejn€ jako druhy masové kultury stane odpoc¢inkovou, ale nedilnou soucasti Zivota pracujiciho
kolektivu. Zamé&fuje se na funkénost uméni, jimz podava vysvobozeni z kazdodenniho Zivota

a pfinasi tak ,rekreacni parametr: ,,Tendence nového umeni, dana ucelnosti, nemiize byt

184 TEIGE, Karel. Nové uméni proletaiské. In: Revolucni sbornik Devétsil. SEIFERT, Jaroslav a Karel TEIGE
(Eds.). Praha: Akropolis ve spolupraci s Centrem vyzkumu ceské umélecké avantgardy, 2010, s. 16. ISBN 978-
80-87310-22-9.

18 WOLKER, Jiii. Uméni vSedni ¢i nedélni? In: Avantgarda zndma a neznamd. Od proletarského uméni

k poetismu. Sv. 1. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 219.
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ideologickou zevni naplni. Tendenci plakatu je byti plakatem: co nejdiiraznéji lidem néco
oznamiti. Je sam o sobé tendencni skutecnosti. Basern i obraz musi byt tendencni skutecnosti,
0 sobe, integralné: jeho tendence je pak rodna, nutnda, jednoznacna. (...) Tendenci slavnosti
lidove, cirku, sportu, etc. je jednak zabava, jednak fyzicka a psychicka hygiena: proto jsou
sourodé s umeénim.“'8 Budouci revoluéni tendenci je tedy popiena vyluénost uméleckého
projevu. Z toho ovsem prameni nutnost Teigeho vyclenit opozici nové proletarské literatury
a literatury psané pro proletariat. Neni-li nova kvalitni literatura uréenda proletadiskym masam
pokladana za ,,vy$8i“ kulturu, existuje zde spojovani této tvorby s tvorbou zabavného
charakteru, mysleno tim naptiklad s dobrodruznou prézou. Teige vSak dany druh literatury
nepovazuje za skuteéné proletaisky a oznacuje jej za ,,odpadkovou literaturu méstackou®,
za jejiz trvajicim uplatnénim v nejSirSim délnickém kolektivu je tfeba hledat hluboké
spolecenské a zivotni p¥iciny. '8’

Dulezita charakteristika nového pojeti proletarského uméni spociva v jeho optimistické
podstaté. Nova tvorba vyzdvihuje dilezitost lidovosti, nebot’ od ni odvozuje stézZejni podstatu
srozumitelnosti a zabavnosti. Stavi se proti psychologizaci a mysti¢nosti umélecké tvorby
predev§im kvili jeho pozadavku o oddusevnéni poezie. Nachazime zde posun v Teigeho
smysleni, nebot’ oproti teoretickym pocatku na zacatku 20. let pln€ nahrazuje az spiritudlni viry
Vv ptichod nového ¢lovéka novym pfistupem proletaiského boje, z néhoz také vychazi jisty
militantni raz Teigeho nové rétoriky. Vystupuje proti myslenky intuice a vnitini inspirace, které
nahrazuje harmoni¢nosti lidské prace a zni plynouci poznavani skutecnosti. Zieknuti se
jakékoli duSevni nadstavby a ptidruZeni umélecké Cinnosti jen na bazi fyzického uzivani Zivota
je vsak teze znacné problematicka. Je-li recepce uméleckého dila dle Teigeho teze dusSevni
hygienou, je zavrhnuti jakékoli oddusevnéni tvirci Cinnosti spiSe paradoxni. To si zanedlouho
uvédomuje 1 sam teoretik a ve svych manifestacnich tezich nové zakladaného poetismu v 1été
iracionalite, kterou védecky systém nepostrehl a nepotlacil. Je v zdjmu Zivota, aby vypocty
inzenyrii a myslitelii byly racionelni. Ale kazdy vypocet racionalisuje iracionalitu jen na nékolik

desetinnych mist. Vypocet kazdého stroje m své Pi.“188

186 TEIGE, Karel. Uméni dnes a zitra. In: Revolucni sbornik Devétsil. SEIFERT, Jaroslav a Karel TEIGE (Eds.).
Praha: Akropolis ve spolupraci s Centrem vyzkumu ¢eské umélecké avantgardy, 2010, s. 200-201. ISBN 978-
80-87310-22-9.

187 TEIGE, Karel. Nové uméni proletaiské. In: Revolucni sbornik Devétsil. SEIFERT, Jaroslav a Karel TEIGE
(Eds.). Praha: Akropolis ve spolupraci s Centrem vyzkumu ¢eské umélecké avantgardy, 2010, s. 10. ISBN 978-
80-87310-22-9.

18 TEIGE, Karel. Poetismus. In: Avantgarda zndmd a neznamd. Od proletaiského uméni k poetismu. Sv. 1.
VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 556.
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Racionalita a senzibilita (iracionalita) je v Teigové manifestacnim textu dilezitym
tématem. Vytvaii v ném totiz dualisticky konstrukt poetismu a konstruktivismu. Jim se kritik
vyprostuje z paradoxu vyluénosti umélecké cCinnosti, nebot’ zatimco poetismu pfisuzuje
moznost iraciondlni nadstavby pfi autonomnim tviréim procesu, konstruktivismus pracuje
racionalnim az védeckym pfistupem s transformaci redlii kazdodenniho Zivota. Dalo by se
dokonce fici, Ze nové vytvorenym dualismem zaloZzenym na revolu¢nim pfistupu k vnimani
umélecké tvorby inovuje a pretvaii dualismus duSevniho a télesného, spiritualni
a materialistické souvztaznosti v revolu¢nim ideologii nového umeéni. Vzdyt vyznamny znak
jisté nadosobni povahy poetismu je v jeho nedefinovatelnosti vice jak znatelny: ,,Poetismus
neni literatura. (...) Krasa poezie je bez intenci, bez velkych frazi, bez hlubokych umysli,
bez apostolatu. Hra krasnych slov, kombinace predstav, predivo obrazii, a treba beze slov.
Je Kk ni treba svobodného a Zonglérského ducha, ktery nehodla poezii aplikovat na raciondlni
poucky a infikovat ji ideologii; (...).“'® Teige se poetistickou koncepci snazi vytvofit ramcové
neukotveny myslenkovy konstrukt, jenz by svou vSeobjimajici strukturou podaval moznost
zaStity co nejSirSimu koloritu uméleckych snah. Pravé onou ideovou rozlehlosti vytvari siroky
umeélecky prostor, aniz by jakkoli zasahoval do ideologického podlozi funkcionalistického
konstruktivismu a proletaiské revolucnosti, k dosazeni nebyvalé tviir¢i autonomie. Teigeho
rozkro¢eni mezi analytickym a syntetickym pfistupem vytvari Sirokou zakladnu, na kterou
muize navazovat fada autort témét do konce 20. let. Jedinou podminkou, ktera doptava
poetickému konstruktu podstatny aspekt vyluénosti oproti jinym druhim uméni, se stava
sptiznénost se Zivotem: ,,Poetismus je predevsim modus vivendi. Je funkci Zivota a zdroven
naplnénim jeho smyslu. Je striijcem obecného lidského Stésti a krdasné pohody, beznarocné
pacificky. (...) Je duchovni a mordlni hygienou. Zivot sim o sobé, vinavé price
a jednotvarnosti dni, byl by prdazdnou nesmyslnou formou, kdyby mu chybelo oZivujici srdce,
pruzna senzibilita, tak stala se poezie jedinym ucelem sobéucelného Zivota. Nepochopit
poetismu znamenda nepochopit Zivota!“*®
Dulezitym aspektem poetistického optimistického vyznéni je Teigeho inspirace

dadaismem.’®? Ten je teoretikem silng reflektovan, aviak zarovei uzptisobovan pro jeho

189 TEIGE, Karel. Poetismus. In: Avantgarda znama a neznama. Od proletarského uméni k poetismu. Sv. 1.
VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 557-558.

190 Tamtéz, s. 559-560.

8L (...) smér v literature a uméni vznikly r. 1916 ve Svycarsku jako literdrni a esteticka revolta skupiny umélci
ruznych narodnosti proti hriizam prvni svétove valky a pochybnym hodnotam tehdejsi spolecnosti vitbec. Ve
slovniku nahodné objeveny détstky vyraz d. prijali mladi maliri, basnici a spisovatele, kteri do neutralni zemé
emigrovali, za symbolické vyjadreni svého postoje, vyznacujiciho se radikalnim odmitnutim kultury a vsech
dosud uznavanych estetickych a moralnich tradic. (...) Nazory dadaistii tlumocil extrémisticky orientovany
Casopis Dada, poZadujici rozbiti vSech literdrnich konvenci a propagujici neslucitelnost uméni s logikou a poezii
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teoretické potieby v ramci poetistického konstruktu. Vladimir Papousek v Gravitaci avantgard
o transformaci dadaistického uvazovani ve 20. letech, které novodoby cesky kritik a literarni
historik oznacuje za hyperdada, tvrdi: ,,Teigeho hyperdada, to je ,sama ryzi absurdni komika
mimo literaturu, tedy konkrétné grotesky, vtipy a tak podobné. Nelze poprit, Ze tyto prostiedky
dadaisté cas od casu pouzivaji, ale dadaismus s nimi absolutné nelze identifikovat, protoze
absurdni komika ¢i groteskno tu nejsou cilem, nejsou dada ani v nejmensim. Jsou pouze jednou
(...) Ve skutecnosti je ,hyperdada‘ jednim ze zdakladnich kamenii poetismu a potreba vklinit
poetistickou koncepci do kontextu evropského umeéni stoji u zrodu tohoto terminu. Modifikovany
dadaismus zdal se byt v této strategii nejvhodnéjSim prostiedkem pro svou emocionadlni
dynamiku a teoretickou nevyhranénost.“'%? Zaméime se nyni na mozné konkrétni aplikace
Teigeho teoretickych tezi v umélecké tvorbé nejen basnikli z okruhu uméleckého svazu

Devétsil v levicove orientované poezii prvni poloviny 20. let.

3.4.1. Tvorba Vitézslava Nezvala

Jednim z nejvyznamnéjSich basnikii mezivaleného obdobi Ceské poezie je ¢len
umeéleckého svazu Devétsil, spoluzakladatel poetismu a pozdé€jsi vedouci osobnost surrealismu
v Ceskoslovensku Vitézslav Nezval. Jeho basnické pocatky viak nebyly natolik inovativni,
jak by se z ptedeslého vyctu budoucich basnikovych aktivit mohlo zdat. Ve svém debutu
sbirkou Most (1922), shrnujici Nezvalovu tvorbu z let 1919-1921 a vychazejici jako prvni
publikace po dvou v dané dobé& nepublikovanych rukopisech, Melancholickych upirech a Jitru,
prezentuje za vyuziti velmi melodického ver§e zmét’ ustalenych tematickych okruhd. Basnik
velmi Casto soustfed’uje svou pozornost na abstraktni témata vychézejici z kazdodenniho
zivota, jak zjiStujeme zndzva jednotlivych textli, jakymi jsou napiiklad Ldska, Smrt,
Z pohadky, Zasnéni, Rozlouceni ¢i Soucit. Dal$imi okruhy, kterymi se Nezval zabyva,
je ukotvenost tématu ke konkrétni denni dob€ (Vecerni, O pulnoci, Za svitani) ¢i obdobi
roénimu (Pasijova, Podzim, Dusicky, Letnice). Cas je mimo jiné stéZejnim motivem celé sbirky.
Naptiklad v basni Z predmeésti je v socidlnim charakteru basn€, vyobrazujici tzkost ditéte

reflektujici s détskou jednoduchosti kazdodenni odchod z domova matky prostitutky, vyuzito

nesmyslu, zbaveno socialniho vyznamu, absolutni nadvladu spontaneity a uplnou destrukci jazyka . In:

Slovnik literdrni teorie. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 64.

192 pAPOUSEK, Vladimir. Gravitace avantgard: imaginace a e¢ avantgard v ceskych literarnich textech prvni
poloviny dvacatého stoleti. Praha: Akropolis, 2007, s. 70-71. ISBN 978-80-86903-52-1.
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motivu nasledovné: ,,Vsak ja uz vim vsak ja uz vim / Co zitra udélam az se setmi / Zastavim
hodiny aby nesly / Vyzenu zlého trpaslika / Ktery v nich mamince spati neda*.*%® Jesté vyraznéji
se reflexe Casu napodobou typického zvuku hodin objevuje v basni Z pohadky: ,,Jenom ten
klavir zvoni / Smutno Ze je po ni / A srdce mé ospale zpiva / Byvalo neni / Byvalo neni / Bim /
Bam*.2% Casto je také vyuZito zpomaleni rytmiky textu za pouZiti prezentovaného zkraceni
verSt na uroven takika jednotlivych slov, které¢ vytvaii pii recepci basné dojem pomalého
plynuti. Basnik zahrnul i soubor tfi texti shrnuty v ¢asti sbirky Pribéhy, v nichz je naznacena
souvztaznost zobrazovanych postav s prostiedim ¢i ¢innosti pro dané redlie ptiznacna. (Pristav,
Nadrazi, Tesar). Pti analyze motivické vystavby textl vSak zjistujeme, ze zobrazované atributy
nedosahuji vnitini provazanosti s vnitinim svétem tematizovanych postav ¢i s perspektivou
lyrick¢ého mluvciho, a tedy nereflektuje avantgardnimi sméry vyzdvihovanou nepoznatelnost
véci. O tu se Nezval zjevn& snazi v basni Utécha, ve které tematizuje chodnik a jeho
sounalezitost s kazdodennim Zivotem. Ani zde vSak basnik nedochazi k vystizeni funkéni
podstaty daného predmétu a chodnik spiSe stavi do polohy jistého transcendentalniho piesahu:
»Mozna ze zuistanem uzasli / Az se nam zjevis nekde v nebi / A budes rajskou silnici / Téch kteri
na tobé hladem zahynuli“*®

Po nad¢jnych, ale ni¢im neinovativnich pocatcich vSak Nezval vytvaii napiiklad
znamou poému Podivuhodny kouzelnik, kterd byla publikovana i v ramci nové vzniklého
Revolucniho sborniku Devétsil v roce 1922. Stézejnim tématem poémy je jiz ve tvorbé Literarni
skupiny Casto reflektovany ptichod nového ¢lovéka. Hned od prvniho verse je ndm mluvéim
predesilano usili po vytvofeni nového vnimani: ,,O nové kulture snis a ja ti v proméndch
zpivam, (...). % Basnik vyuzivd volné imaginace k vyliceni ,,pfib&hu“ abstraktng
vyobrazeného podivuhodného kouzelnika. V prvnim zpévu, li¢icim jeho zrod vyuziva
nabozenské tématiky a motivu neposkvrnéného poceti na bazi pfirodnich a milostnych obrazl
Vv konfrontaci se vzdalenym obrazem mésta, ,,0tulku banditi*. Piestoze je v druhém zpévu
vyobrazen silny kouzelniktiv vztah k riznym aspektim piirody (napiiklad jeho ptibuznost
S abstraktn¢é nadnesenym mésicem) je ve tietim zpévu asociovan ke kazdodenni realité. Oproti

pocatecni specifikaci kouzelnikovych tuzeb z pozice mluveiho, které maji vyslovné asociaéni

charakter k domovu (kamna, zednik, kominik), je v dalSich ¢astech konfrontovan se svou

18 NEZVAL, Vitézslav. Most: basné 1919-1921. Brno: St. Ko¢i, 1922, s. 39.

19 Tamté, s. 16.

195 Tamtéz, s. 63.

1% NEZVAL, Vitézslav. Podivuhodny kouzelnik. In: Revolucni sbornik Devétsil. SEIFERT, Jaroslav a Karel
TEIGE (Eds.). Praha: Akropolis ve spolupraci s Centrem vyzkumu ¢eské umélecké avantgardy, 2010, s. 32.
ISBN 978-80-87310-22-9.
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neukotvenosti (sam sebe Casto oznacuje za sirotka) a sounalezitosti celoevropského charakteru.
Ptizna¢né je, Ze hlavnim asociacnich aspektem snahy o vytvoreni vztahu je zaméstnani. To se
jevi jako nejzakladnéjsi predpoklad kouzelnikova vztahu ke svétu. Volna imaginace mluvciho
je vSak problematicka zvlaste jeji nespoutanosti a tak i1 odtrzitosti od vnéj$i skutecnosti.
NejvyraznéjSimi momenty, kdy je autorova obrazotvornost skutecné spojovana s vnimanou
spole¢nosti, jsou okamziky zminéného kouzelnikova zaméstnani a ve Ctvrtém zpévu
tematizovanim revolu¢niho boje. Ziistaneme-li vSak jest€ u motivu zaméstnani, je zajimavé,
ze dulezitost pro zazivani Stésti je pfimo odvisla od zazivani spoleCenské prospésnosti,
a to i vsedmém zpévu, ktery dostava vylozené exoticky charakter. Zminéna revolu¢ni Cast
poémy je charakteristickd bojovym razem verSt a zahrnuje nejvyrazné€j$i propojeni silné
basnikovy imaginace se skute¢nym svétem. Objevuje se zde motiv komunistického manifestu
ajeho recepce. Po vitézstvi proletariatu (kterého je v Nezvalovych verSich dosazeno piekvapive
snadno), je zobrazovana nova spolecnost ve svém novém lep$im moralnim ramci.

Pozadavek po vytvofeni souvztaznosti mezi ,,vnéjSi“ a ,,vnitini zobrazovanou
skutecnosti zde ale nenajdeme. Vyuziti silné a snové imaginace je neslucitelna s pozici
reflektovaného lyrického mluvciho, nebot’ ten Ctenafi predkladd pouze vlastni autonomni
pohled a nezabyva se vztahem k realit¢ piijemcové. JedineCny obraz stoji zcela ziejmé
Vv opozici relativizaci perspektiv. Nejsilngj$i provazanost s teoretickymi tezemi Devétsilu
nalézame v tématice exotiCnosti a volnocasové zabavy v Sestém zpévu, v niZ si basnik
neodpustil ani pfimou nardzku na dobovou literarni situaci: ,,0d pdasma k pasmu hemzi se /
jen samé vylety, / dnes basné maji oblibu / jak véera kuplety. / A basnici uz neprosi / za chudou
prebendu, / ti bavi se jak cernosi / pii ivoucim Jazz-bandu.«%’

Nasledujici Nezvalova sbirka Pantomima (1924) vsak vykazuje zcela jiny charakter.
Bésnikova vytfibend fantasti¢nost, kterd je pro jeho poetiku pfiznac¢na, se v mnohem vétsim
métitku propojuje s ozvuky redlného a predmétného prozivani. Naptiklad v textu Srdce hracich
hodin se relativnost zvukova prolina do Nezvalovych obrazi takto: ,,Ptdak used! v ruzich a zlomil
kridlo / Kdysi jste se ucili od téchto ptaku / ale ptdk usedl v rizich zlomil kridlo a mici /
naslouchaje zvukim kiidlovek.*®® Oproti moznosti piimého propojeni motivu prozpévujiciho
ptaka a jeho napodobé k pfedmétu (prvni a tieti vers je vystaven k tomuto tcelu), dochazi zde

k popieni pifimého propojeni a jeho negaci. Basnik védomé vytvaii predpoklady pro nami

7" NEZVAL, Vitézslav. Podivuhodny kouzelnik. In: Revolucni sbornik Devétsil. SEIFERT, Jaroslav a Karel
TEIGE (Eds.). Praha: Akropolis ve spolupraci s Centrem vyzkumu ¢eské umélecké avantgardy, 2010, s. 46.
ISBN 978-80-87310-22-9.

1% NEZVAL, Vitézslav. Pantomima. In: Pantomima 1919-1926. Dilo 1. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1950, s. 121.

73



ocekavané ptirovnani, jez pak relativizuje. Podobné rozbiti o¢ekdvaného obrazu zjistujeme
I vV textu Viak jenz projel parkem: ,,Kukacka v expresnim vagoné / Hodiny jez jdou z Carihradu
/ podél vykasanych trestanek / Viak usind pod viaduktem***® Po ivodnim versi predestirajici
zbésilost obrazu je v druhém versi dosazeno jeho rozbiti na zékladé dvojznacnosti spojeni
,hodiny jdou®, aby pak v zavéru ukazky byla jakékoli dynamika stroje popfena. Znovu zde
zjistujeme usili o vystaveni ustaleného obrazu, ktery je hned vzapéti za pomoci viceznacnosti
¢i fantasti¢nosti popten.

Co v Nezvalové poetice nemuze byti popieno, je basnikovo tihnuti k analytickému
rozkladu a zpracovani textl, stejné€ tak jako oblibenost analytického verSe s popfenim syntaxe,
ktery je basnikem vyuzivan uz od prvni publikované sbirky Most. Vyjdeme-li z jiz naznacené
oblibenosti ¢asu v Nezvalové poetice, jevi se ndm basenn Tyden v barvdach svym rozkladem
a poetizaci ¢asového ramce piiznacny. Je v ni minimalizovdna role lyrického mluvciho,
jednotlivé dny neptedchazi Zadné uvozeni ¢i soustava logickych vazeb, jsou vystihovany fadou
obrazu Casto bez zjevné pfimé provazanosti, byt jen emo¢ni: ,,Cyklista v zavodnim trikotu /
Po promenadeé kraceji dobrodruzi / Ze vsech dni mam nejradeéji sobotu / svétacky den mé plave
Musy*“.2%° Zminéna analyti¢nost formélniho ztvarnéni je napiiklad pouzita v textu Pierot
cyklista, ktery je typograficky rozdélen na dva sloupce, mezi nimiz ¢asti ver$t volné piechazeji
a fazuji tak jeho rytmiku. Zijem o grafické ¢i typografické zpracovéani basnickych texth
a popirani syntaxe v basnickém zpracovani je v Nezvalové¢ ptipad¢ pfimo odvislé od inspiraci
Marinettiho manifestacnim textem Osvobozena slova, jak dokladd i1 Josef Vojvodik
ve své studii zahrnuté do Hesldre ceské avantgardy.®

Ziejme nejvyraznéj$i a neznameéjsi vyuziti analytického piistupu v Nezvalove poezii
je cyklus kratkych basni Abeceda, také zahrnuty ve sbirce Pantomima. Pro piiklad si uvedeme
pismeno E: ,,nevim k cemu bych Té prirovnal / TFi linky tahly ton tviij zazniva / Telegrafistce
nékdo lasku thal? / Tri linky kazda stejné pravdiva*.?*? Za pomoci analogie ke tvaru pismene
vytvaii mluvci obrazy, v nichZ rozvadi predeslané asociace. Podstatna je jista détskd hravost,
se kterou jsou jednotlivé asociace vytvareny. V basnich mizeme Casto potkdvat piipodobnéni

k détskym hrackam ¢i vzpominkam, exoti¢nosti a dobrodruznosti. Celkové pak soustfedény

19 NEZVAL, Vitézslav. Pantomima. In: Pantomima 1919-1926. Dilo I. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1950, s. 112.

200 Tamtéz, s. 100.

201 \/OJVODIK, Josef. Abeceda. In: Hesldr ceské avantgardy: estetické koncepty a promény uméleckych postupii
v letech 1908-1958. VOJVODIK, Josef a Jan WIENDL (Eds.). Praha, Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta,
2011, s. 64. ISBN 978-80-7308-332-8.

22 NEZVAL, Vitézslav. Pantomima. In: Pantomima 1919-1926. Dilo 1. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1950, s. 76.
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zé4jem na primitivni graficnost abecedni navozuje podtext jisté¢ détské hry se slabikarem, zvIlaste
diky nepfedpojatosti v pfistupu k pismentum: ,,Perspektiva Détstvi, stylizace avantgardniho
umeélce jako ditete a téma (revolucni) prestavby svéta jako hry déti je pro ceskou avantgardu
prvi poloviny dvacatych let charakteristicka (...). Koncepce Abecedy a celé Pantomimy jako
programove antologie avantgardni poezie vychazi z myslenky koexistence dvou sveti:
suverénniho svéta poezie a svéta skutecnosti. Podstatné je videt svet skutecnosti prizmatem
fantazie, kterd je schopna smirovat protiklady.“?*® Cely abecedni koncept je tak velmi lehce
spojitelny s Teigeho teoretickymi postulaty o poetismu a konstruktivismu, jimz je také

piisuzovan nadosobni potencial uvniti kazdodenniho zhmotnélého zivota.

3.4.2. Mésto — divadlo revoluéni

Jak jiz jsme predeslali, na pocatku 20. let byl v ceské poezii Casto vyzdvihovany
pozadavek promény paradigmatu v umélecké tvorbé a po novém zpisobu basnického
zpracovani, jez by ptimo odrdzelo revolucni charakter doby. Ziejmé nejblize se k dobovym
postulatim piiblizili dva basnici, jejichz tvorbou v rozmezi ndmi stanovenych let se budeme
Vv nasledujici ¢asti podrobné zabyvat.

Prvnim ze zminénych basniki je jediny Cesky nositel Nobelovy ceny za literaturu
Jaroslav Seifert. V jeho prvotin€ Mésto v sizach (1921) je siln€ znatelné rozhotceni mluvcéiho
ze soucasného stavu spolecnosti a socidlni nespravedlnosti. Pomérné castym motivem
je v Seifertovych verSich konec svéta (Stvoreni svéta, Mésto v slzach, Hiisné mésto) piirozené
spojovany i s tématikou zdanlivé nabozenskou. Naptiklad v Hrisném méstu muzeme Cist:
»(---) a buth zufril; / stokrate slibil pomstu méstu tomu, / (...) / a stokrdte odpustil, / neb vzdycky
vzpomnél si, ze jednou slibil, / Ze pro dva spravedlivé nezahubi mésta svého / a nedodrzet slova
bylo tezko bohu; / dva milenci $li totiz jarnim sadem, / z hluboka vdechujice vuni rozkvetlého
hlohu.“?%* Motiv mésta méa v poetice prvni Seifertovy sbirky diilezité misto, nebot je tento
prostor reprezentantem vSeho Spatného v moderni technické spolecnosti. V textu V predmestské
ulicce muzeme registrovat zbidacenost periferniho prostiedi se stézejnim pozici fabriky,
kterd vladne kaZzdodennimu Zivota a stava se trnem v oku mluv¢iho, ktery si uvédomuje jeji

nepodstatnost pro lidsky zivot. Cela basenl je charakteristikou zivotniho prostoru, do n¢hoz

203 yOJVODIK, Josef. Abeceda. In: Hesldr ceské avantgardy: estetické koncepty a promény uméleckych postupii
v letech 1908-1958. VOJVODIK, Josef a Jan WIENDL (Eds.). Praha, Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta,
2011, s. 65-66. ISBN 978-80-7308-332-8.
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se mluvéi snazi vcitit a jako autonomni postava vystoupi promluvou ke Ctenafi v zavéru:
»A kdyz jsem kolem Sel, hledal jsem zld a rouhava slova, / bych jimi pokoril ten jeji majestat, /
bych jimi z ruky pero vyrazil basniku, ktery snad jesté dnes chtel by psat / na tento obraz
civilizace a kapitalu / devotni chvalu.“?® Zjevna narazka na futuristické & civilistické verse
opévujici technickou civilizaci, jez v autorovi vyvolava opovrZeni, nebot’ je vykoupena socialni
nespravedlnosti. Tu registrujeme v basni Chudy, kde jsou skromné majetkové poméry mluvciho
konfrontovany virou v komunisticky manifest a v budouci spravedlivé poméry. Clovék
je Vv zotroCujicim podru¢i mésta v Seifertové poetice vniman rozporuplné. Na jedné strané
je n¢j nahlizeno v jeho zranitelnosti. Je propojovan s pfirodnimi motivy, které jsou mestem
vytlacovany a ubijeny. I proto v basni Mesto v slzach mizeme Cist: ,,(...) jiz dnes bych odpustil
ti vSe, mé mesto, ulice ma a dome, / viak to, zZe tvoje rozhledny, veéze a kominy pod mraky / tam
nenechaly misto ani pro ptdky /i kdybych té jeste stokrat vic miloval, / to ne. // Moudrosti srdce
mého mnohem blizsi ptak / ve prachu cest / a aeroplan at leti do oblak, / az treba na Mont Blanc
a na Mont Everest!“?%® Podobné ke kiehkosti kvétiny mluvéi ptirovnava &lovéka v Bdsni
uvodni.

Do druhé polohy se ¢loveék dostava, kdyz se spoji s jinymi lidmi a vytvaii dav. Ten je
charakterizovan nepfemozitelnosti, jelikoz vira vbudouci ,novy svét“ jej napliuje
nedefinovatelnou vnitini silou, jak mazeme zjistit v Reci davu: ,Jsme dav, / jsme plaménky,
vyslehlé z krateru zemé, / které se slily / v ohromny pozar nadseni a sily, / (...) / jsme dav, /
kdybychom chtéli a plivli na slunce, / shasne.“?’ Revoluéni idea vsak neni v Seifertové poetice
prvni sbirky spojovand s prostou frazeologii, ale je umné komponovana do motivické vystavby,
atak se projevuje v rozsahlé rtiznorodosti. Od jeho za¢lenéni do nabozenskych motiva (Zpivana
modlitba), do uzkostlivé socialni tematiky nemocnych déti s vyuzitim hudebnich motiva (Déti
predmeésti) €1 dokonce obraznému oZzivovani nezivych objekti k vybojovani revoluce. Dané
obrazné ozZivovani je pomérné Castym motivem. V Monologu bezrukého vojaka se jesté
projevuje v ustaleném obrazu mrtvého, ktery se chce za jistym tGcéelem vratit na svét, v tomto
ptipadé k pomoci pii demonstraci, kdy o to vice citi svou nemohoucnost ne z pozice mrtveho,
ale z divodu jeho ztracenych koncetin. Nejvyraznéji je motiv vyuzit v basni Revoluce,
kdy mluvéi z pozice voskové figury sni o revolu¢nim boji, ktery vybojuje, jelikoz 1idé jsou

necinni. ,,0ziveni® pfedmétu s lidskou podobou dosahuje o to vétsi manifesti¢nosti , jelikoz
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samy figury jsou z pocatku basné ukazany jako ti nemohouci a stati¢ti oproti Zivotaschopnosti
lidi. Témét vSechny zminéné tematické okruhy se Seifertovi podafilo spojit ve dle naseho
nazoru nejvyraznéjs$i basni sbirky Modlitha na chodniku. V ni je pies pocate¢ni socialni
charakter textu tematizovan ruch ulice a smrt psika pifiznacné az ,brutalné* zabitého
projizdé€jicimi koly vozli. Mluv¢i nad jeho mrtvolou moralizuje o povaze ¢lovéka, ktery se
k mrtvym chova soucitnéji nez k zivym a celé uzkostlivé vyznéni v zavéru graduje modlitbou
k ¢erné Matce bozi na specifickém misté rohu Ovocného trhu a Celetné ulice: ,,Panno Maria, /
kdyz uz je nutno, abych umrel taky ja, / nedej bych umrel jak ten pes, / dej at umru jednoho
krasného dne na barikadé revoluce / s puskou v ruce.“?%® Celkovy tizkostlivy charakter basné
z méstského sevieni a vciténi se do mrtvého psika tak vyzniva opét v bojovném revolu¢nim
motivu.

Nasledujici Seifertova sbirka Sama laska (1923) je hned v tvodu basni Elektrickd lyra
konfrontovana s teoretickymi tezemi Karla Teigeho, kdy se lyricky mluv¢i obraci k muze
a vyzdvihuje témata opévovana Devétsilem, tedy oproti predeslé sbirce k dopravnim
prostiedkim, sportu, cirku i vSeobecné k vydobytkim civilizace. Mluvéi vystupuje z textu,
aby predeslal nasledné zabtednuti do svéta basnického, v némz vnimani vnéjsi skutecnosti
je pretvareno do zdanlivé idylicnosti: ,.(...) ulice je md lyra elektrickad, jdu jejim stredem,
jak struny jsou nade mnou draty, / Zeleznou pisen chci kamennému svétu pét, / at’ je to pisen
moderni a dneska chordl svaty; (...).?%

Nejvyraznéjsi charakteristikou Seifertovy poetiky je snovost. Ta se vSak neubird
smérem patetického nadrealné nezmérnosti, ale je pevné ukotvena v zaZzivané a domn¢lé realité.
Oproti piedeslé sbirce se vytraci tiziva reality mésta a je nahrazena negativnim vnimanim
spolecnosti. Tragicnost socialni reality je zpracovana v basnich Ukolébavka a Verse o lasce,
vrazdé a Sibenici. Ob¢ se vyznacuji nevyraznosti z diivodu naduzivanych témat uzkostlivych
stavll matky s ditétem a baladického zpracovani vrazdy a nasledného trestu. Ve druhé zminéné
basni je vyuzivdna proména perspektivniho vniméni, jak prechody mezi obéma hlavnimi
postavami manzelky a Sevce, tak i zména ve zpusobli vnimani po rozhodnuti k vrazde¢.
Vysledny text vSak (zvlasté pak stfedni Cast) s ohledem na nové tvir¢i snahy nedosahuje
vyssich uméleckych kvalit. Verse o lasce, vrazdeé a Sibenici jsou vSak uzavieny do prologu
a epilogu, jez se vyznacuji odliSnou tematikou. Naptiklad v prologu je zméti obrazil

konkretizovano ji¢inské nadrazi a jeho okoli. Za pomoci dlouhého verSe s pravidelnym rymem
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reflektuje zazivanou skutecnost: ,,Usméj se na mé, socho Panny, z pod svych zlatych ras, / vidyt
je mi smutno Vv priivodu cerného stinu, / do okna vére vstoupil mésic a ihned ve tmé shas’, /
usmej se na me, socho Panny, z pod svych zlatych ras, / diive nez v tichu podloubi tvé krasné
oci minu.*?'® Perspektiva mluvéiho je dynamizovana ménici se polohou, jez reflektuje jen
za pomoci rychle na sebe navazujicich obraztu. Do nich mluv¢i nevstupuje, ale promita do nich
své imanentni pocity, které se miizou v ndvaznosti na novy predmét stejné rychle promeénit.
Podobny pfistup je pro sbirku pfizna¢ny a ¢asto vyuzivany. Pfikladem ndm miize byt i basen
Pariz, v niz mnozstvi po sob¢ rychle jdoucich motivli jsou pocitovany ve své neuspokojivé
podobé. Mluvei proto prechazi do typické snové sekvence, kterd je ovSem neustale
konkretizovana poznanymi ¢i domyslenymi redliemi. Podobny pfistup zjistujeme i v basnich
inspirovanych exotikou (Namoinik, Cernoch).

Ve sbirce se vyskytuje mnozstvi piesahit do idealizované¢ho revolu¢niho boje a je
prosycena ideologickou frazeologii, avSak i ta je, podobn¢ jako u exotickych motivi, casto
uzaviena do kontextu promluvy mluvéiho vztahujicim se k zobrazovaném momentiim.
Naptiklad v Slavném dnu, tematizujicim prvomajovy priavod, zakomponované fraze v kontextu
mluv¢iho zaclenéného do kolektivu vyznivé jako vnimané provoléni, jez je reflektované
zosobnénym lyrickym mluv¢im. V Bdsni k novému roku naopak registrujeme konflikt jedince
a spole¢nosti zpredmétnény v podobé kozeSiny pro milenku. ,,Snové™ realie po prozivani Zivota
Vv jeho plnosti jsou v ni konfrontovany s ,,chudou* realitou zimni kavarny.

StéZejnim motivem celé sbirky je vSak laska. Nejednd se vSak o lasku abstraktni,
jak jsme ji ve formé sbratieni a v touze po nové spolecnosti mohli vnimat u basnikl Literarni
skupiny, ale o lasku konkrétni. Ta je vzdy zosobnéna postavou milenky a je vnimana ve vztahu
lidem, at’ uz vztahiim snénym ¢i realizovanym. Soundlezitost lidska pomoci milostného vztahu
zjisStujeme v basni Jarni: ,,(...) nebot laska je jako cely svet: / je sice horka, ale sladce chutna.
// A jestlize mné veérite a mu vam dat / radu pratelskou a pravou, / nebojte se, slecno, nikdy
aspektem pii prozivani zivota, a stejné tak jak musi byt fyzicky pocitovéna, jsou vnimané reélie

ve své hmotnosti pfendSeny i do lyrického snéni.

Druhym autorem, kterého jsme v piedchozich strankach predesilali, je Jindfich Hotejsi.
Tento basnik sice nikdy ptimo k Uméleckému svazu Devétsil ptidruzen nebyl, v ndvaznosti

na podobnost jeho poeticky jsme se rozhodli jej ptidruzit pro vytvoreni kontrastniho postaveni
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k poezii Jaroslava Seiferta. Jindfich Hofejsi se v prvotiné Hudba na nameésti (1921) pokousi
vytvofit autonomni pohled na podobu tzv. proletarské poezie. Ve vétsi mite je reflektovana
valeCna tématika a jeji nasledky nejen v druhé Casti sbirky nazvané Z vojny (20.11.1920,
Monolog byvalého vojdka). Jiz v ni se objevuje hluboky Utrpny pocit provazanosti ¢lovéka
se spolecnosti: ,,Vsude jsou stejné mozoly na tvrdé dlani. / Vsude je stejné milovani, / stejné
umirani. / Noc se dnem se vSude stejne stiida. / Jsme lideé, jsme lidé. / Jsme na svété sami. /
Jen my jsme s ndami.“?'? Zcela jasna podobnost basnikovy poetiky s tvorbou Seifertovou
zjistujeme v basni Uraz na ulici. Mluvéi je konfrontovan se smrti starce a je pocitovano jeho
,»Zzlidsténi az v okamziku jeho smrti. Seifertovo moralizovani nad lidstvim vSak u HofejSiho
dostava spise vyznéni spolecenské sounalezitosti: ,,Kvétino lidského sourucenstvi, / tu na dlazbé
ulice, jez je tak pustd, / ja vidél jsem prve, / jak's kvetla, jak’s kvetla z krve.“*'® Podobny pocit
ptidruzeni se k negativnim aspektiim reality a zni vyristajici ,,sbratieni* nalézame i v basni
Joujou. Bidny Zivot prostitutky, ktera se v dusledku své anonymity stava az ,,neclovékem®,
je konfrontaci s mluvéim proménovan, az je v zavéru vystavena jejich télesnd i dusSevni
spojitost: ,,Sviékala dusi // Bylo mi stydno, / ja chtél jsem jen télo. / Sestro, co mam, ti dam. /
Sestro, s bohem! / Sestro, dz'ky/“214

vysostnou pozici vSeobjimajicitho uzurpatora Clovéka. Ten je v jeho stfed vclenén casto
V bezvychodné situaci, do jaké je postaven naptiklad v basni Pavouci mésta. Kazdy plakat,
kazdy kramek je lyrickému mluvéimu pasti, z niZ nelze vystoupit. Ten se tak v zavéru textu
domaha zpét ,,bryli madmeni*, které by mu zamezili ve vnimani zbidacené reality. V podobném
vyznéni je vytvorena i Ulice. Jeji mohutna sila je odkazem na neop&tovny milostny cit a odrazi
se do reflektujiciho mluvciho: ,,Je mi, jak sam bych kamenél, / jako by svaly / tvrdost tvou ssaly,
/ jako by oci pily / z tvé sily: / jako by tva sila / dusi tvou vlila / do moji. // Srdce mé krici
po boji, / jak by v ném bodal cizi miz. / To ty’s v ném vykiikla: ,Uhod’ ... uz!****® Podobné
prenaseni citového rozpolozeni mluvéiho do méstského prostoru se vyskytuje i v textu Méstem
a predevsim v titulnim basni Hudba na namésti. Na po€atku naznacend jindy ponuréd atmosféra
mésta se rozedird ptichozim davem. Ten vytvafi ruch plny Zivota (jak je naznafeno i ve vyuziti
pfirodnich motivil), vesely ton se rozezniva po namésti a dava lidem tniku z kazdodennosti:

,Tise jen, tiSe zni odezva, / vesela pisen dokola, / okolo stola. / Kamenné srdce mésta zaplalo:
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/ Zivota bido, Zivota bido, / ty nejsi dédicnal“**® Z Hotejsiho basni je znatelnd podobnost
se Seifertovou poetikou z Mésta v slzach. Oba basnicky zobrazuji pfedevsim méstsky prostor
jako prostiedi Gzkosti a stesku plné Zivotnich tragédii, jiz je vSak za pomoci spolecné snahy
mozno se vyprostit. Oproti Seifertovym rozsdhlym skladbam vsak Hoiejsi vyuziva mensi
basnické ttvary, Casto rychlé rytmiky, ¢imz dosahuje i vE€tsi zpévnosti verSe. Vyuziva také veétsi
mnozstvi metonymii, basnickému zpodobnéni, oproti Seifertem preferovani metaforickych
obrazli a rétori¢nosti verse.

V Koralovém nahrdelniku (1923), druhé sbirce Jindficha HotejSiho, je pouzito mnozstvi
podobnych motivli a tematickych okruhii jako ve druhé sbirce Jaroslava Seiferta. V basni
Ukolébavka zjistujeme podobné vyuziti motivu placiciho ditéte a matky, u HofejSiho vSak
s odlisnym vyznénim v podobé¢ odcizeni matky od ditéte. Stejné tak je zde tematicka podobnost
pocity, je Hofejsitho vyznam béasné kladen do soundlezitosti s chudymi. Hoftejsi taktéz
zpracovava milostny Cit vV podobé skutenym vztahim k milence a je zde shodné vyuzito
milostného citu za nejsilnéjsi lidskou emoci, ktera vyvolava v lidech pocity sbratfeni. Motiv
mésta se v nové basnikovée poetice objevuje jen v Pismenech napisii v ulicich, kde jiz neni plné
navazano na uzkostlivost a strnulost mésta, ale je vystavéno jako prostiedek pro ukazovani
dobrych i negativnich vlastnosti jeho obyvatel spole¢né s mluvéim: ,,(...) jsme umélé kvétiny,
nemdme vuné, / jsme ztrnuly smich, snad nékdy té bolel, / jsme slzy, tvé mésto nas vyplakalo, /
a dilo jsme mozku a rukou tvych!“**" \/ oné provazanosti pouli¢nich napist s obyvateli mésta
se vSak dokladd prakticky jediné zobrazeni vztahu mezi predmétnym prostoupeni
a reflektujicim lyrickym mluvéim. Jediny dalsi ptipad zjistujeme v uvodni basni Kordalovy
nahrdelnik, kdy mluv¢i zpredmétiuje sveé verSe do podoby daného predmétu. Jinak v HotejSiho
poezii nelze naleznout dalsi prostoupeni mezi ptedméty ¢€i prostory a mluvéim, ani pii u basnika
nové vyuzivaném tematizovani technickych vynalezi (Automobil). V basnich neni vyuzito
ani pocitu davové sounaleZitosti, kolektivniho spodobnéni ¢i revoluéniho boje. Dokonce jediné
naznaky na projevy ideologie je tak vyuZivani motivll odkazujici na Rusko a ruského
spisovatele Alexandra Bloka ve tfech zavéreCnych basnich (Automobil, Zvéstovani,

In memoriam Alexandra Bloka).
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3.5. Proletarska poezie Neumannova a Horova

Zbyva nam v této kapitole analyzovat piistup nesdruzujicich se levicové orientovanych
basnik a teoretikt, jeZ jsou zastoupeni predev§im osobnostmi Stanislava Kostky Neumanna
a Josefa Hory. Prvni jmenovany ve svém ¢lanku ze &tvrtého roéniku Cervna nazvaném
Proletarska kultura se vyjadiuje k dalsimu smétovani proletarské tendence a uvadi k jejimu
budoucimu smétovani tii zdkladni teze. Za prvé uvadi, ze kazda vladnouci tiida udava prostredi,
ve kterém se bude dand spolecnost a kultura do budoucna utvaret. Jakmile si svého vysostného
postaveni dobude dé€lnicka tfida, vznikne nova socialisticka spolecnost, a tim padem i kultura,
V niz bude nastaven socialisticky charakter lidské soundlezitosti a v kultufe 1 uméni jiz nebude
potfeba projevovani tiidni pfisluSnosti. Proletafsk¢ uméni mé tedy podstatu ptrechodného
umeni, jejiz potteba, i z hlediska komunistické jistoty vitézstvi tfidniho boje, je ¢asove odvisla.
Druhym Neumannovym bodem je nutnost zaujeti stanoviska k udéalostem a vytvorim
minulosti, nebot kazda kultura je odvislda od klasickych zdroji, které si stanovi,
a tak 1 proletarské kultura i s ohledem na jeji docasnost musi podrobit kritice stavajici klasické
vzdélavani proletariatu. Ta vSak nema probihat jen na poli ideologickém (o coz se nejen
Neumann pficlenoval nejen Vv jim vedeném Proletkultu, ale podobné snahy byly vyvijené
i v Komunistické revue), ale i po strance Cist¢ umélecké: ,,(...) celd perioda proletarské kultury
bude predevsim dobou hledani, osvobozovani, revoluce, vychovy, nikoli vsak oné tviirci prace
skutecné, ktera vyzZaduje jisté spolecenské pohody, pak mozné teprve ve spolecnosti uplné
socialistické. Tato perioda po strance tviirci bude mit rdz tridni, charakter predvoje
komunistického a proletarského; proto bude dilem elity pro mensinu.“**® Otvira se nam zde
znovu otdzka agitacnosti umeéni.

Dle nazoru Bedficha Vaclavka se nové proletaiské uméni miize vyvijet tfemi sméry.?°
V umélecké tvorbé muze stat ideologickd a umélecka stranka ve vyvazené poloze, kdy se
umélec snazi o co nejlepsi estetické ztvarnéni stejné jako o ideologicky ptesah. V druhém
piipad€ pak stoji obé stranky proti sobé€. Ideologicky podtext je neslucitelny s autonomii
umeleckého ztvarnéni a umélec tak stoji pred problémem, zda za podstatnéjsi povazuje

esteticky ¢i ideologicky charakter dila. Indiferentni postaveni ideologie vii¢i uméni je posledni

218 NEUMANN, Stanislav K. Proletdrskd kultura. In: Cerven: tydennik pro radikalni sméry a kulturni politiku.
Praha: F. Borovy, 1921, roc. 4, €. 6, s. 89.; Téz in: Avantgarda znama a neznama. Od proletarského umeéni

k poetismu. Sv. 1. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 128-129.

219 VACLAVEK, Bedtich. O nové uméni. In: Avantgarda znamd a neznamda. Od proletaiského uméni

k poetismu. Sv. 1. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 227-231.
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moznost, kdy se tvlrce dila neohlizi na ideologickou nadstavbu dila a muze se tedy (byt
socialisticky smyslejici) proti ni na zaklad¢ uméleckého zpracovani vymezit.

Preferovanou cestou jist¢ byla moznost prvni, kdy se revolucni charakter basné vnitiné
prolind s uméleckym zpracovanim a vzijemné se obohacuji. Problémem tohoto idedlniho
smefovani vSak nestdl jen vsamotné tvorbé nového umeéni. Zaroven zde vyvstavala
problematika o jeho teoretické uchopeni: ,,Vsechny problemy umeélecké nutno vzajemné resit
prisné a diisledné metodou marxistickou, nebot jen timto zpuisobem vyroste nové umeni opravdu
komunistické, oprostené ode vSech priznaku burZoazni aneb maloméstacké ideologie.
Pak vyresi se dokonale i otdzka tendence, ktera je tolik diskutovana komunisty-umélci. (...)
Kazda pisen, kazda basen, obraz, socha, melodie budou tendencnimi ne proto, zZe se tam bude
mluvit o komunismu, revoluci, barikadach stylem politickych zurnalu, nybrz ze bude proniknuta
marxistickym duchem, tridnim, tendencnim svétovym ndzorem. ?%°

Neumannovy vsak pfedeslana umélecka svoboda v duchu levicové ideologie stava se
vSak postupem cCasu nedostacujici. Ohrazuje se proti priliSnému intelektualstvi nékterych
novych proletaiskych tendenci, pfi nichz se reflektuji rozporuplné a nepfiili§ ideologicky
zaméfené vzory. Utodi piimo na proletaiské pojeti Devétsilu, v némz spatiuje pfilisny zdjem
o proménlivost mnozstvi ismu, které sméfuji vice svij zdjem k méstackému upadku
nez k tvorbé nového uméni. Vystupuje i proti tvorbé Josefa Hory, ktera se ,,citové meéknouce
donekonecna“ nese obrazy své lyrické poezie. Vyjadiuje také tezi, Ze frazovitost neni
Vv proletafském uméni Z&dana, avSak ma-li se ji basnik na Ukor srozumitelnosti poddat,
je Vvpoezii opodstatnéna i ona. V umélecké tvorbé zkratka musi byt primarni stranka
ideologicka: ,,Proletarské uméni jako pokus o nové tridni umeni, neni-li dnes jeste a nemiize-li
ani byt v kolektivnim smyslu umeénim proletaridatu, nemiize byt jen uménim o proletariatu,
nybrz musi byt aspon také umeni pro proletariat, a nikoli pro néjaky proletariat fiktivni, vysnény
nebo budouci, nybrz pro proletariat dnesni a pro proletariat jako vyhranéné, urcité jadro
pracujiciho lidu, tvarnou latkou pro nasi propagandu a vzdélavaci praci.?** Neumann se
zastavuje nad uzivanim ptivlastku agitaéni uméni a shrnuje, ze v pribehu historie se v literatute

vyskytlo spoustu dél, ktery by si tento oznaceni zasluhovalo, a to jak v tendenci ndboZenské,

220 CECHACEK, Jaroslav. Umélec a komunismus. \n: Proletkult: tydenik Komunistické strany Ceskoslovenska
pro proletdrskou kulturu. Praha: Tiskovy vybor KSC, 1922-1923, ro¢. 1, &. 17, s. 267-268.; Téz in: Avantgarda
zndmda a nezndmd. Od proletdrského uméni k poetismu. Sv. 1. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s.
239.

22 VOTOCEK, Josef. Uméni v socidlni revoluci. \n: Proletkult: tydenik Komunistické strany Ceskoslovenska pro
proletarskou kulturu. Praha: Tiskovy vybor KSC, 1923-1924, ro¢. 2, &. 17, s. 267.; Téz in: Avantgarda zndma a
neznamd. Od proletdiského uméni k poetismu. Sv. 1. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 458.;
pozn. aut.: S.K. Neumann pouziva zde svlij pseudonym Josef Votocek
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filozofické, humanitni &i vlastenecké.???> Proto si v sobé piizvisko agitaéni nese negativni
konotace, které vsak by bylo zdhodno piekonat a propagatorskou formu proletaiského umeéni
podporovat.

Josef Hora se proti zminénému Neumannovu utoku brani ve svém ¢lanku O proletarské
poezii, vniz mimo jiné hodnoti i kritikovu sbirku Rudé zpévy (1923). Stvrzuje sice
Neumannovu tezi o podstatnosti propagatorské ulohy nového uméni, ale upozornuje, ze vetsi
mnozstvi frazovité poezie, v niz je velka ¢ast uméeleckého ti¢inku odvisla od kvality rétorického
piednesu, je kvalitativné neudrzitelné a tim padem vice Skodlivé. Brani tedy vyuZzivani
,»ZzmekCilé® lyricnosti svého zpiisobu tvorby z diivodu podstatnosti uméeleckého koloritu nového
umeéni: ,,Kazda poezie je vyrazem jistého Zivota. Celého zivota. Ty city a citecky, ten slabosskych
citii denni dym, jejz tak rozhodné vylucuje Neumann z proletarské poezie, musi v ni prece jen
koneckoncu dostat misto, protoze proletar také si uvedomuje svoje proletarstvi pomoci dojmii,
predstav a pocitii, a nezli zatne pést a nezli se rozhodne k boji, proZije vnitini dusevni a citové
pochody velmi slozité, a praveé tyto vnitini pochody vyvolané jeho zvlastnim, typickym zpiisobem
Zivota to jsou, jez tvoii jeho odlisnou kulturu a jez musi se stdt latkou proletdiské poezie.*??3

Koncem roku 1924 Hora ¢lankem Konec socidlni poezie? rekapituluje dosavadni
umeélecké snahy prvni poloviny 20. let na pozadi novych umeéleckych snach vzniknuvsiho
poetismu. Z vy¢tu autonomnich autorskych pohledii na podobu prosazovani revoluénich
tendenci do poezie dochazi k zavéru, Ze budouci béasnicka tvorba se jiz nebude ubirat smérem
vyuzivani socialistick¢ ideologie pfimo v uméleckém dilu, ale vytvofi si jisty odstup,
jak to predestird v basnich autori poetistického sméru, tedy predevSim v dilech Vitézslava
Nezvala a Jaroslava Seiferta. Vytvaii také tezi, Ze vyuzivani smysli a myslenkové ptibliZovani
se k vécem jiz ztraci u mladych autori na intenzité a daleko vice se zabyvaji navracenim
do basnické tvorby zprostiedkovani vnimaného a ptetvareného svéta na zdkladech chladného
intelektu. Ten bude pfirozené rozbijet a dopliiovat fantaskni podstatu nové umélecké tvorby,
nebot’ recipient moderniho uméni jiz se nechce utapét v poezii plné Utrpnych lidskych osudii,
ale chce se nechat unaset na viné sou¢asného optimismu. Zivotni realita se tak umélci znaéné
vzdaluje od ideologicky zakotenéného tiidniho boje: ,,(...) Mlady umeélec dneska, stejné jako

delnik, prijima lehce revolucni spolecenské programy. Program je teorie, ale Zivot, respektive

222 VOTOCEK, Josef. Agitacni uméni. \n: Proletkult: tydenik Komunistické strany Ceskoslovenska pro
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461-464.
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umeni je praxe a my vidime, jak daleka je cesta od revolucniho kiiiklounstvi k revolucnimu cinu,
jak zarlive zdurazinuje tak mnohy socialista rozdil mezi svym organizovanym a soukromym ,ja".

vevr

revolucionismem. 224

3.5.1. Ideologie a basnické Femeslo

V té Casti se nejprve zaméfime na jedinou povalecnou sbirku Stanislava Kostky
Neumanna oprosténou jiz svou dobou vzniku z kontextu let vale¢nych, tedy na Rudé zpévy
(1923). Oproti ptedchozi basnikové sbirce Nové zpévy se Vnové Neumannoveé poetice
uskuteciiuje obrat. Stale zde zjiStujeme jisté ndznaky na pfedeSlou orientaci civilistickou,
predevs§im v basni Kominy, a zajimavym zpuisobem je vypracovan i basnicky text Film. Zde je
ve mnozstvi nesourodych obrazl ziejmé nejlépe reflektované nové ubirani poezie ve vztahu
k zobrazovani pfedmétu. Neumann se zajima o film, jehoz funkéni podstatou je zobrazovani
udalosti a fiktivnich pfibéht z celé¢ho svéta, a tak vyctem moznych témat filmového promitani
vlastné dochazi k jeho prostoupeni. Stejné tak se filmova projekce prolinad do autora, nebot’ ten
V ni spatfuje to, co pro n¢j je nejpodstatnéjsi. Jinak je Film v kontextu sbirky vyjimeénym
textem a pres toto priblizeni k poetice U. S. Devétsilu je Neumannova tvorba pieci jen vede
ve vétSim odstupem od reality: ,,Zpivej mi, vodopdde véci a lidi, stromii, strojii, déti, / kdyz se
tak Fitis mezi brehy vécné dvojité sudby / svétla a stinu.***

Sbirka je postavena na rétorickém versi s mensim mnozstvim obrazi a projevuje se v ni
1 zaméteni na cilovou skupinu proletariatu s vyuzitim nizsi jazykové kultury (naptiklad v basni
V podvecer vzpoury vyuziva basnik formuli jako ,,vykad’ se na to* ¢i ,,blbneme zvolna®).
Poetika této sbirky se zamétuje na propagandistické vyuziti revolucni ideologie, jeZ je sté¢Zejnim
tématem vétSiny basni. V tomto ohledu dva nejvyrazngjsi texty sbirky, Zpév zastupii a Zpev
jistoty, jsou vystavény z pozice kolektivniho mluvéiho a tematizuji praci s délnickym otrockym
udélem, ¢imz se také vztahuji 1 k basni Kdzdni Spartakovo. Rétorickému a ideologickému
zbasnéni jsou podrobeni i motivy socialistickych hrdint (Der rothe Max, Rosa Luxemburgovda)
a samotného Ruska (Pozdrav). Vyuzivano je i motivu mésta (Jaro v mésté, Kominy), jenz vSak
nepodléha vyrazné reflexi, ovSem s vyjimkou basné V podvecer vzoury, kde je meésto

vyobrazeno po takika expresionistickém zplsobu s vyuzitim motivu ¢lovéka jako mouchy

224 HORA, Jqsef. Konec socidlni poezie? In: Avantgarda znama a neznamad. Od proletarského uméni k poetismu.
Sv. 1. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 667.
225 NEUMANN, Stanislav K. Rudé zpévy. Praha: Vedernice, 1923, s. 34.
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lapené v pavuciné mésta, ktery jsme zaznamenali jiz v poetice Jindficha HoiejSiho. Celd basen
je vystavéna v uzkostlivém duchu a objevuje se zde dokonce expresionismu vlastni pomateni
smysla: ,,Nevim, ¢i jsem, / (...) / V ocich mam pisek frazi / nervy mdam strhdny Stvanicemi /
a, vstanu-li, toz se potacim / na pravo, na levo, / neznaje cesty k sobe <226

Zbyva jesté zamétit nas kriticky zietel na Josefa Horu, jednoho z nejvyznamnéjSich
lyricky basniku prvni poloviny 20. stoleti. Ve své sbirce Pracujici den (1920), jak napovida
1 samotny nazev, se basnik zaméfuje na tematizaci pracovniho procesu jako stézejniho prvku
nové spolecnosti. Pfimo revoluéni charakter sbirka zatim postrada, ale jisté naznaky
socialistického smysleni autorova jsou patrné ve vybéru témat textd (Prvni mdj, Demonstrace)
i ve vystavbe basni z kontrastu chudé a bohaté spolecnosti (Mrzdk, Chudi). Basnik vsak zatim
nereflektuje proménu tvirciho paradigmatu, coz se projevuje i v pokracujicim vyuzivani
pravidelného velmi zné€lého verse, dokonce i pii snaze o civilistické vystizeni véci (deroplan).
Dilezitou soucésti Horovy poetiky je piiroda, kterd je basnikem zobrazovana prakticky
v kazdém textu a jejiz vyuzivani vychazi i z autorovy velmi lyrické a senzualistické povahy.
Pfirodni motivy jsou fakticky upozadény jen v basni Praha, v niz je do méstského prostoru
promitnuta fada osobnich vzpominek a jedna se tak o jediny text sbirky Pracujici den, v némz
muizeme zaznamenat jakykoli hlubsi vztah mezi mluv¢im a zobrazovanym.

Nasledujici basnikova sbirka Srdce a viava svéta (1922) je vystavena na vystavena
na pocitu lasky a lidského odcizeni (Domov, Vystéhovalci). Zjistujeme zde 1 témata napiiklad
revolucni (Zdpad a vychod, Z lomozu), ale ten ma spiSe charakter doprovodny, nez ze by
zastaval vyraznou pozici v kompozici sbirky. Z ni vSak z naseho hlediska vy¢nivaji tii basnické
texty. Prvni dva (Tramwaji, Proc?) jsou vystaveny na zaclenéni do basn¢ realnych udélosti
V podobé vzpominky na cestu méstskym dopravnim prostiedkem s S. K. Neumannem a dobové
znatné rezonujicich nepokojich u Lidového domu v roce 1920. Basné na zéklad¢ ztvarnéni
redlii vyuziva autorovy reflexe, jiz je dosahovano prostupovani vnimaného ¢i nazorové
specifikace mluvciho. V tfetim textu, v Jsem vic, jsem min, Hora vyuziva propor¢niho
nesouladu pifi vystavbé basné, avSak oproti napiiklad Wolkerovu zpracovani nepracuju
S hmotnymi proporcemi predmétd, ale spiSe se strdnkou pocitovou na zékladé¢ kontrastu: ,,(...)
/ jsem vic, / nez bith, jemuz klani se syti, / za penize si koupiti mohouci / milenky, perly a kviti.
// Ale jsem mii, / nez srdce malé holcicky, jez ztratila maminku, /(...).***" Sbirka opét nepodava
mnoho prostoru K inovativnimu pfistupu k nové poezii a basnik se drzi sobé vlastnim

kompozic¢nim postuptim.

226 NEUMANN, Stanislav K. Rudé zpévy. Praha: Vegernice, 1923, s. 6.
221 HORA, Josef. Srdce a viava svéta: verse. Praha: Fr. Borovy, 1922, s. 7.
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Ve tieti ndmi rozebirané Horove sbirce Bourlivé jaro (1923) jiz je daleko intenzivnéji
revolu¢ni tendence. Je sice uvozena basni Ballada, kde basnik soustfed’uje sviij zajem na ohlas
svétové valky, ten je vSak v nasledujici textech jiz spojovan s revolu¢ni tendenci a cCasto
zpracovava tematiku lidské soundleZitosti (Piseri o vdlce, Stroj). Basen Stroj je také zajimava
vyuzitim lyrického mluvciho z pozice predmétu, kdy reflektuje vlastni uzivani a pocituje zal
nad tim, ze misto k pracovnim ucelim je vyuzivan jakozto délo k vrazdéni lidi. Revoluéni
tendence je zvlasté silna v prvnich dvou ¢astech, kde je tematizovan napiiklad Hlad v Rusku R.
1921, jenz ma zajimavy polemicky charakter, v némz autor polemizuje o tématu s Karlem
Tomanem. Motiv mésta, vzdy spojen se zminénou tendenci, jiz neni jako v pfedchozich
sbirkach pouze zobrazovan, ale je dosahnuto jeho prostoupeni v basnich Ulice a Mésto. Basnik
také Casto moralizuje nad soucasnym stavem spole¢nosti (Spravedlnost, Videni, Modlitba
délnikova) a predevsim poukazuje na jeho nespravedlnost a mamon. Ani v zavérecné Casti
sbirky, ktera jiz neni tolik ideologicky zamétena, vSak nachdzime obcasné naznaky revolucni
tendence, a to casto v piekvapujicich souvislostech. V basni Tendence, opévujici
zivotaschopnost stroje muzeme v zavéru zaregistrovat tyto verSe: ,,A neboj se tendence! /
Na vzdory filosofovi / pronikla mocné i milence / tendencnim ohném se chvéjice, / zdakonu
silnéjsimu nezli individuum. / divoce, s pochopenim hovi ... // Jdi k Sipku, profesore!“??8 Stejng
tak v Bdsni, kde mluv¢i opévuje vSemohoucnost a hravost basnické tvorby, se basnik nevyhne
jistému ideologickému ptesahu: ,,Bud’ jako délnik, z jehoz dlani / piji ti ostatni a jedi. /

Bud' jako Mikulas Lenin. Nenavidéji ho, / ale mysliti na ného musi. / I mrtev, bude je souditi.***

pozastavuje nad nepredpojatosti détského pohledu v ptistupu ke kazdodennim vécem a koncem
basné vyjadiuje touhu po vymeéné détské a dospélé perspektivy. I pies zjevné priblizeni
se poetiky Josefa Hory k revolu¢nim a potazmo i avantgardnim tendencim, basnik stale pracuje
spro ng vlastnim ustadlenym formalnim rdmcem. Pouze pfilezitostné vyuzivd moZnosti
Kk prostoupeni zobrazovaného svéta a ohlas novych proletarskych tendenci tak probiha spise
jen ve strance motivické, neZ Ze by v Horové tvorbé dochdzelo k urcité paradigmatickeé

promeéné basnické tvorby.

28 HORA, Josef. Bou#livé jaro. 2. vyd. Praha: Fr. Borovy, 1927, s. 56.
229 Tamtéz, s. 47.
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4, Avantgardni podstata tzv. proletarské poezie

4.1. Synteticko-analyticka koncepce avantgardniho uméni

Rekapitulujme si nyni zavéry, ke kterym jsme dosSly v prubéhu analyz tvorby nami
vybranych levicové orientovanych basniki po roce 1918. Jiz v obdobi od zaloZeni samostatné
Ceskoslovenské republiky do pocatku dvacatych let 20. stoleti se na knizni trh dostavaji
basnické sbirky kompletujici basnickou tvorbu danych autori z let valecnych, v jejichZ poetice
zjiStujeme reflexy evropsky avantgardnich smérti. Mluvime zde piedev$im o basnickych
snahach Stanislava K. Neumanna a Josefa Hory. Rozviji se u nich snaha o postihnuti
spole¢enského Zivota v jeho dynamismu odvozeného z vitalistické koncepce, jeZ samotna je
prevodem tezi francouzského filozofa Henri Bergsona do uméleckého prostiedi, kdy jeho idea
neustale se rozvijejici osobnosti ¢lovéka se dostava do vztahu k pfedmétim v jeho okoli.
Clovék chape fyzickou nepoznatelnost svéta a proto jediny mozny zpiisob poznéani je skrze
vciténi se do predmétu a pozndni je tak odvislé z pocitové stranky pozorovatele. Proménlivost
pozic jak osobnosti, tak pfedmétu podava zaklad pro odvozenost zivotaschopnosti fyzicky
nezivych pfedméti. Tato tendence se projevuje ziejmé nejvyraznéji v Neumannové Cirkusu.
Oproti tomu ve sbirkdch obou zminénych autori zjiStujeme i1 prosazovani futuristickych
inspiracnich zdroji. Na zéklad¢ fascinace technickymi vydobytky civilizace je v motivické
vystavbé basnickych textd uplatnén dynamismus zcela jiného druhu, projevujici se intenci
spojujici (Neumannovy Zpévy dratit) ¢i rozdelujici (Horovo vyuzivani motivu vlaku). Zatimco
ve vitalistickém vcitovani je zminéna aktivizace zapfi¢inéna vélenénim védomi pozorovatele
do pfedmétu a moznym domyslenim jeho dalSich konotaci na zaklad€ pocitu, futuristicky
dynamismus vychdzi ze samotné funkéni podstaty véci, ktera tak méni pozorovatelovy
perspektivy. Oba zplisoby nové basnické realizace spolu znacné souviseji, avsSak
k podobnéjsimu vystizeni jejich podstaty a vzajemného vztahu je tfeba se na né zaméfit
za pomoci teoretickych tezi Aageho A. Hansen-Lova.

Rakousky slavista a literarni historik je znamy diky svému dlouholetému z&jmu o ruské
avantgardni uméni, zvlasté pak na jeho literarni tvorbu. Dané problematice se vénuje 1 studie

Zur Periodisierung der russischen Moderne. Die , dritte Avantgarde®, na niz se nyni
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zamétime.?® Pfi svém rozboru ruské ,tfeti avantgardy“ totiz Hansen-Love vystavil tezi
o rozdéleni avantgardnich hnuti na zéklad¢ jejich analytické a syntetické povahy, pfedevsim
za pomoci rozboru kli¢ovych pojmi a konstrukénich navrhti v nich pouzivanych. Hned prvnim
znakem tohoto rozd¢€leni je protiklad analytického odcizeni a syntetického prisvojeni pfi praci
se zobrazovanou skute¢nosti. Na ptedeslé stran¢ jsme dokazovali rozdilnou podstatu ptistupu
vitalistického a futuristického k dynamismu, pti¢emz shleddvame shodu s postulaty Hansen-
Lova. Vitalistické ,,vcitovani se” a vkladani mluvéiho védomi do predmétu ma zaklad
V pfisvojeni si véci za vlastni své osobnosti. Domysleni dalSich moznych konotaci predmétu
pak ma zfejmy charakter neustdle probihajiciho vyvoje jedince vychazejici z Bergsonova
konstruktu ,,¢lan vital“, byt ve zhmotnéné podobé¢ pfivlastnéné veéci. Oproti tomu futuristické
rozbijeni perspektiv se odviji od predeslaného odcizujiciho principu. Ve vyuziti motivu vlaku
V poetice Horovy sbirky zjistujeme rozdélujici parametr nejen z hlediska mluvéiho vnimani,
ale i v samotnych basnickych obrazech. | v Neumannove Zpévu dratu, i pies Casteéné pozitivni
vyznéni ve schopnosti predméti sdruzovat jinak nespojitelné, se telegrafni ruch proménuje
ve zm&t prohldSeni jim proudicim a mluvéi je z daného sluCovani chaoti¢nosti oddélen.
Problematizovani dynamiénosti na ptredeslé strané tedy zjevné koresponduje se synteticko-
analytickym konstruktem Hansen-Ldva.

Mezi dalsi znaky analytického piistupu patii inovativnost, novost teoreticka i esteticka.
Pfi rozboru prosazovani volného verSe Otakara Theera jsme registrovali zjevny analyticky
pfistup pii realizaci formalnich struktur, avSak uvédomovali jsme si absenci inovativniho
tematického zaméteni basnikovy tvorby. Dle naseho ndzoru je necelistva koncepce nového
piistupu k literdrni tvorbé. Analyti¢nost formalni jest€¢ nezplsobuje moznost opravnéné
se pridruzit k avantgardnimu pfetvofeni tviir¢iho paradigmatu. Stejné tak, dle naSeho nazoru,
pietvoreni ideologicky teoretického hlediska bez zjevné reflexe ve formalni strance textl
rovnéZ neopraviiuje toto priclenéni.

Dualistické rozc¢lenéni Hansen-Lova vSak nepostihuje jen aspekty, které jsme zatim
predeslali. Naptiklad syntetickd avantgardni tendence vystihovéana rozvijenim tradi¢nich forem
pfistupu k umélecké Cinnosti, jak je zjiStujeme taktéZ v Neumannové tvorbé. Je zaloZen
na esencialismu, jiz zminéné nediivéfe k védeckému badani pii pronikani k podstaté véci,

a prirozené 1 na filozofii, zabyva se otdzkami ontologickymi, tedy bytim a metafyzikou. Je také

230 HANSEN-LOVE, Aage A. Zur periodisierung der russischen Moderne. Die ,dritte Avantgarde®. In: Wiener
Slawistischer Almanach. Wien: Gesellschaft zur Forderung slawistischer Studien, 1993, ro¢. 32, s. 207-264.
ISSN 0258-6819.
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uzce spojena s teologickymi piesahy, virou v celistvost skute¢nosti, v niz je hledan osobnostni
smysl a identita. Oproti tomu analyticky pfistup je postaven primarné¢ na védecké bazi. Ta je
systematickd, reflexivni a relativistickd. Zpochybnénim rozklddd vnimané a zaméfuje se
piedevsim na funkc¢nost s ndvaznosti na konstruktivismus. VSechny tyto teze budou podstatné

pro dalsi uvahy v nasledujicich ¢astech prace.

4.2. Proletarska poezie v kontextu evropskych avantgard

Avantgardni tendence se vSak do cCeské povalecné poezie nepiinesly samovolné
a automaticky. V povale¢né vydané sbirce Richarda Broje za valky psanych versu a v tvorbé
Casti autort v budoucnu se pficlenujicich ke kolektivnimu snazeni Literarni skupiny (naptiklad
nékteré rané sbirky MiloSe Jirka ¢i BartoSe Vicka) stale registrujeme senzualistickou pfirodni
popisnost a tematizaci symbolistné abstraktnich motivil, jakym je v tvorbé nejen zminénych
autort motiv srdce. Ten vSak pocatkem dvacatych let dostdvd nové konotace projevujici se
1 zna¢nym naduzivanim zminéného motivu v poezii autord sdruzujicich se v Literarni skupiné.
Pocatecni ztotoznéni individualné pocitovaného milostného citu zacind nahrazovat
emblematickd ,,symbolistni“ forma kolektivni vztahové soundlezitost, jak vyplyva naptiklad
i Z ver§u Postovni schranky Jitiho Wolkera: ,,Psanicka jsou bila jako pel / a cekaji na viaky,
lodé a clovéka, / aby jak cmeldk a vitr je do dalky rozeslal, / — tam, kde jsou srdce, (...).*%
Stale se do motivu prolind milostnd tematika, ale je zni jiZ zfejmy pocit sbratieni, ktery,
i dle nazoru Veroniky Broutkové, vychdzi zinspiraci unanimistickych.?®2 Hlavnimi
predstaviteli francouzské unanimistické tendence jsou jiz zminéni Georges Duhamel, Charles
Vildrac a René Arcos, jejichz dila byla dobové znacné reflektovana, verSe zminénych basniku
byly pravidelné¢ v ptekladu tiSt€ény v dobovych levicové orientovanych periodikach;
a predevSim byla jejich teoretickd koncepce jednotné spole¢né duSe lidstva s nadechem
povale¢ného pacifismu a socialismu v ¢eském literarnim prostoru velmi dobfe piijimana
(coz doklada 1 pfijaté Duhamelovo pozvéani do Prahy ¢i pieloZeni rukopisu a vydani jeho tii
prednasek, které na tzemi byvalého Ceskoslovenska prednesl).?®® Stejného ohlasu se

V levicovych periodikach dostavalo sptfiznénému mezinarodnimu sdruzeni Clarté (jehoz byl

1 WOLKER, Jifi. Host do domu. Plzen: K. Benisko, 1921, s. 14.

22 BROUCKOVA, Veronika. Srdce a smrt: tvorba brnénské Literdrni skupiny. Praha: Akropolis, 2009, s. 79—
80. ISBN 978-80-87310-00-7.

233 DUHAMEL, Geoges. T7i rozhovory. Pfel. M. Rutte a E. Ruttova. Praha: Aventinum, 1921.
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G. Duhamel 1 ¢lenem), jejichz stanovy naptiklad byly v prekladu pretiStény v Neumannové
Kmenu.?3*

pocatku 20. let je vSak pojeti socialismu s ndbozenskym podtextem, ktery ve tvorbé basnika
rychle zdomacnél. Prikladem uchyceni dané socialistické tendence v ¢eském prostfedi nam
muze byt PiSiv basnicky cyklus Nesrozumitelny svaty. Ptes ambiciozni inovaci formalniho
zpracovani v basnikové poetice nalézame nejvyraznéjsi uplatnéni spiritualné nadnesené¢ho
lyrického mluvciho uplatiujiciho ideu nového ¢loveka. Vira v néj je stézejnim tématem cyklu.
Uplatnéni utopické piedstavy uvnitié basnického textu je také jednim z nezminénych znaki
syntetick¢ avantgardy podle konceptu Hansen-Lova. Politické a ideologické teze vlastni
basnikovi se musi stdvat predmétem zbasnéni, nebot’ chce-li uplatiiovat dynamismus béasnicky,
musi vychazet z pocitovaného dynamismu skute¢nosti, a ztohoto hlediska vitalisticko-
personalistického i1 on zpfedmétiuje vlastni védomi v podobé basné. Vyjadiuje nazor
na zaklad¢ vlastnich pocitt plynoucich ze skute¢nosti. Opét zde zjistujeme obousmérnou
vztaznost duality vnimajici-vnimané.

Ale vratme se k propojeni socialistické viry a uméleckého ztvarnéni. FrantiSek Gotz
ve svém Clanku Trochu polemiky, trochu vyznani konstatuje: ,,ProtozZe jsme expresionisté, jsme
i socialisté. Pro nds jsou prosté neodlucitelné tyto dva pojmy. Souvisi tak tésné, zZe jeden
bez druhého jsou skoro nepredstavitelné. Zdiiraznujeme, zZe rady svéta, v némz Zijeme, nejsou
nam ztélesnénim nasich predstav, Zze mezi dnesni topoi (...) a nasi utopii je nepreklenutelna
propast, jez vede K revoluci.“?% Vytvorené obrazy basni plné revoluéni tendence nejsou tedy
reflektovanym obrazem skutecného svéta. Jsou odrazem toho, jak basnici svét pocit'uji
¢1 by chtéli pocitovat. S timto souvisi jind problematika, a to problematika ¢asového vnimani
v dilech i tezich syntetické avantgardy Literarni skupiny, kterd je aplikovana i do recepce
Apollinairova pasma v Ceské poezii. Dle naseho ndzoru totiz je padsmo pevné spjato
se syntetickym basnickym projevem a nikoli odvisly od analytického rozkladu skute¢nosti
kubismu. A podporu k daném tvrzeni nalézame ve filozofii Henri Bergsona: ,,Neni nic snazsiho
nez usuzovat geometricky o abstraktnich myslenkach — proto Ilze snadno vytvorit doktrinu,
do niz vSe zapada a ktera jako by se svou presnosti pirimo nabizela. Ale tato presnost vznikla

tim, Ze jsme operovali se schematickou a ztuhlou myslenkou, misto abychom sledovali ki'ivolakeé

2% Stanovy ,, Clarté “ (Ligy intelektuelni solidarity pro vitézstvi spolecné véci mezindrodni). \n: Kmen: tjdenni
uvahy a poznamky o uméni a zivoté. Praha: F. Borovy, 1919-1920, ro¢. 3, ¢. 22-23, s. 157-158.
2% GOTZ, Frantisek. Trochu polemiky, trochu vyznani. In: Avantgarda znamd a neznama. Od proletdiského umeéni

k poetismu. Sv. 1. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 213.
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a pohyblivé obrysy skutecnosti. O¢ lepsi by byla filosofie skromnéjsi, jez by smérovala primo
k véci a nezabyvala se uzkostlivé principy, na nichz snad jeji zavery zavisi! (...) Vedeni stale
rozsahlejsi zkusSenosti ke stdale vyssim pravdeépodobnostem smerovali bychom jako k limité
K jistoté definitivni <230

Begsonovy teze jsou postaveny na té¢lesné ukotvenosti naSeho védomi ve skutec¢nosti,
filozofa aktudlni prozivani a pocitovani. Pamét’ jako komponent télesny je ¢lovéku déna,
aby mu zamezovala v opakovani chybnych rozhodnuti. ZkuSenost nabyta, ¢i do naSeho védomi
pienesena a jim piivlastnénd na zakladé védomé reflexe z jinych zivotni zdroji (vstiebani
zkuSenosti jinych lidi a retrospektivné paméti pfivlastnénou za vlastni), je na zaklad¢ vjemu
vyvolana a védomim znovu prozivana. Stejn¢ tak vytvareni (snéni) budoucnosti je prozivanim
a domyslenim moznych postulatii na zdkladé nasi zkuSenosti (paméti) vyvolané vnéjSim
vjemem. Minulost a budoucnost je dle Bergsonovych tezi tedy pouze (znovu)prozivanim
zkuSenosti ve védomi, je evolu¢nim prostiedkem clovéka k lepSimu prozivanim soucasnosti
a ma instinktivni (intuitivni) charakter, nebot’ vyuzivani paméti neni vysledkem védomého
snaZeni, neni racionalni.?®’

Zminéné teze francouzského filozofa znacné konotuji s kompozicnim charakterem
pasma, jenz je zalozenim na volném fetézeni myslenek mluvcéiho a pfedevsim na ¢asovém
prolinani vyvolané readlnymi vjemy. Slucuje zobrazovanou pfitomnost mluvciho s minulosti
a v zavéru textd také velmi Casto s obrazy budoucnosti spole¢enské. Aplikace Bergsonovych
tezi tedy mnohem lépe vystihuje kompozi¢ni podstatu Apollinairova pasma neZ analyticky
rozklad skute¢nosti kubisticky, jimz je Casto zastitovany. Doklada to i pfitomnost duality
rozkladu skutecnosti a jeji opctovna konstrukce na duchovni béazi pocitové v tezich
francouzského filozofa: ,,V prvni hypotéze je duch stejné tak nepoznatelny jako hmota, protoze
mu je pripisovdana nevysvetlitelna schopnost vyvolavat pocitky — neznamo odkud — a nasledné
je promitat — neznamo proc¢ — do prostoru, kde vytvareji télesa. Ve druhé je uloha védomi jasné
vymezena. védomi znamend moznou cinnost a formy, které duch prijima a které nam zastiraji
Jjeho podstatu, maji byt na zdklade tohoto druhého principu odstranény. Nase hypotéza tak

ukazuje moznost jasnéji oddélit hmotu a ducha a provést jejich sblizent “*%®

238 BERGSON, Henri. Duchovni energie. Ptel. M. Novotna a kol. Praha: Vysehrad, 2002, s. 9-10. ISBN 80-
7021-485-6.

237 BERGSON, Henri. Hmota a pamét: esej o vztahu téla k duchu. Pfel. A. Beguivin. Praha: Oikoymenh, 2003,
s. 101-132. ISBN 80-7298-065-3.

238 Tamtéz, s. 36-37.
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4.2.1. Literarni skupin, synteticky pristup a dynamismus

Vratme se vSak zpét k tezim teoretika Literarni skupiny, nebot zminkou
0 expresionismu se nam otevira dalsi, v rdmci umélecké tvorby levicové orientované poezie
na pocatku 20. let dilezita problematika. Teoretické teze FrantiSka Gotze totiz postradaji
validity, jelikoz se dostate¢n¢ neodrazeji v umélecké tvorbé basnikii z okruhu Literarni
skupiny. Z tohoto duvodu také na teoretikovy koncepce utocil Karel Teige ve ¢lanku
O expresionismu.?®® Literarni skupina totiz v sob& sdruzovala autory rtiznych uméleckych
koncepci, ktefi nemuseli brat ohledy na teoretikovy inovativni snahy. Naptiklad pii prosazovani
se expresionistické ,,némecké* koncepce ve sbirce BartoSe VIcka Vzpoura samoty a pifedevsim
v baladickém cyklu Josefa Chaloupky Kamarad mrtvych basnici sice vyuzivaji expresionistické
uzkosti z osameéni Ci relativizaci hodnot a vnimané skuteCnosti, avSak inovativni rozklad
na zakladech vciténi se ¢i vyraznéj$i propojeni s virou v nového ¢lovéka, nachazime jen
v nékolika V1ekovych textech (Noc, Vykoupeni). Proto se také Gotz brani Cernikové natéeni
zZ expresionismu, nebot’ si byl védom nevyhovujici koncepce (vzdyt némecké expresionisticka
umélecka dila a ideje velmi dobie znal a spole¢né s Teigem i v Hostu reflektoval).?*? Proto také
proti expresionismu némeckému vytvaii alternativu francouzskou, jez je zjevné€ unanimismem,
a prave tu vyzdvihuje jako vychodisko nové poezie v podéani nejen basniktl Literarni skupiny.
Diitvody tohoto ,,pfejmenovani‘ unanimismu ¢astec¢né objasnuje Eva Jelinkova ve své publikaci
Echa expresionismu: ,,V této fazi nazorové vymeény je tedy uz zrejmé, ze Gotz polemiku odvadi
stale vic od skutecného nemeckého expresionismu k zatim spis jen teoreticky existujicimu
expresionismu ceskemu. V zdplavé novych tvrzeni o existenci francouzského a svébytnosti
Ceského expresionismu, naplnéného socialnim humanismem, ¢i o bolSevismu jako politickém
expresionismu mizi a rozplyvaji se jak piivodni ideje expresionismu, formulované od roku 1915
V ¢lancich O. Flakeho, K. Pinthuse ¢i K. Edschmida, tak i jasné kontury terminu
expresionismus. pojem, pouzivany bézné v literarni védeé a kritice pro oznaceni urcitého typu
literatury, je u Gotze postupné nahrazen vyrazem, ktery odkazuje k jistym lidskym postojiim,
urcitému pristupu i vztahovani se ke svétu.*?** Zmateni, které vyvolavaly nékteré rozporuplné

Gotzovy teze zaroven se Sirokou paletou riiznych zplsobli uméleckého ztvarnéni (Casto

22 TEIGE, Karel. O expresionismu. In: Avantgarda znama a neznama. Od proletdarského uméni k poetismu. Sv.
1. VLASIN, Stépan (Ed.). Praha: Svoboda, 1971, s. 203.

290 Napt.: GOTZ, Frant. Ke kritice literarniho expressionismu. \n: Host: mésicnik Literdrni skupiny. Perov:
Obzor, 1921-1922, ro¢. 1, ¢. 3, s. 55-60.; TEIGE, Karel. Cteni o némeckém expresionismu. In: Host: mésicnik
Literarni skupiny. Pterov: Obzor, 1921-1922, ro¢. 1, ¢. 7-8, s. 157-161.

241 JELINKOVA, Eva. Echa expresionismu: recepce némeckého literarniho hnuti v ceské avantgardé (1910-
1930). Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2010, s. 71. ISBN 978-80-7308-305-2.
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1 podprimémné kvality a se zpateCnickym smeéfovanim), se dlouhodobé ukazalo jako
neudrzitelné a je tedy ptiznacné, ze dle naSeho nazoru dva nejprogresivnéjsi basnici zminéného
spolku, Jiti Wolker a A. M. Pisa, se uméleckym snaham Literarni skupiny odcizuji, postupné ji
opoustéji a pridruzuji se k vice revolucnimu Uméleckému svazu Devétsil.

Teoretickou rozvolnénost, kterou se zdanlivé projevovali nékteré Gotzovy teze
a umélecka tvorba vétSiny autorti Literarni skupiny, vSak nelze ptisuzovat jakési ideologické
nedopracovanosti spole¢ného vystoupeni. Dle naseho nazoru totiz vyplyvaji pfimo z podstaty
teoretického smysleni skupiny autort véele s mluvéim v osobnosti FrantiSka Gotza. Zamétime-
li se totiz jesté podrobnéji na nékteré postulaty Bergsonovy, zjistime, Ze ndzorova i tvurci
autonomie je jednim ze zakladnich kameni teorie ,,élan vital“. Tato ,,zivotni sila* totiz za sviij
stézejni cil ma vzbuzovani rozmanitého mnozstvi riznych zptsobt uchopeni podnétd, které nas
obklopuji. Zminéné podnéty vSak je nutno vyjadfovat do materidlniho svéta, aby bylo mozno
dosédhnout neustdlého vzdjemného stietavani a ovlivilovani, vzdjemného rozvoje. Bergson
dokonce ve své knize Vyvoj tvorivy ptimo uziva i metafory umeélecké tvorby pti rozebirani dané
problematiky: ,,Lze-/i Zivot v jeho styku s hmotou srovnati s jistym impulsem nebo eldnem, jest
on, divame-li se nan o sobé, jedna nesmirnd virtudlnost, vzajemné do sebe zasahovani tisice
a tisice tendenci, které vsak teprve tehdy budou ,tisici a tisici’, jakmile budou vzajemné k sobé
zvenceny, to jest zprostornény. O této dissociaci rozhoduje styk s hmotou. Hmota rozdéluje
efektivné to, co bylo mnohé jen virtudlné, a v tomto smyslu jest individualisace cdstecné dilem
hmoty a castecne ucinkem toho, co Zivot nese s sebou. Podobné bude se moci Fici o néjakém
poetickém citu, ktery se vyslovuje v odlisnych strofdach, odlisnych versich a odlisnych slovech,
Ze tuto mnohost individualizovanych prvku obsahoval a Ze presto ji tvori materialnost
jazyka.“?*? Je-li tedy spoleénym cilem Literarni skupiny tsili o modernizaci a dynami¢nost
nové poezie, neni nesourodost formalni ¢i kompozi¢ni (u jednotlivych basni) znakem jejich
roztfi§ténosti, nybrz jejich tvarova nesourodost je polem, na némz se objevuje paleta vSech
moznych sméri uvazovani.

A pravé vtom spoCiva podstata dynamismu, ktery se projevuje v Ceské kultuie
jiz v periodé pted rokem 1918. V proméné uméleckého paradigmatu. Dle naseho nézoru
az do tohoto obdobi se V literarnim prostfedi stale uplatiiovala koncepce kartezianského
dualismu, tedy zazitym kontrastem mezi hmotou a duchem, v literarné-védecké verzi
mezi formou a ,,ideou”. Henri Bergson vSak jiz na pocatku dvacatého stoleti patiil na poli

filozofickém mezi prvni vyrazné zpochybiiovatele zminéného konstruktu. Svou koncepci ,,élan

242 BERGSON, Henri. Vyvoj tvorivy. Piel. F. Pelikan a F. Zakavec. Praha: Jan Laichter, 1919, s. 350-351.
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vital“ a také nahrazenim protikladnost hmota-duch dualismem instinktu a intelektu se
dopracovava k popteni rozpornosti fyzického a dusevniho. Tyto dvé stranky se pfirozené
spojuji ve vSem, co je zivé. Zajem o Zzivot a zivotni rozmanitost se vSak neuplatiiovaly
jen v literarni koncepci vitalismu, ale byl zprostiedkovan i do odmitavého postoje vuci ptilisné
transcendentalnimu pfistupu symbolismu ¢i do vychodiska naSi prace, tedy do boje
proti pravidelnému versi. Zde zjiStujeme odpor jak proti pfiliSnému uplatnéni stranky ideové,
tak i formalni. Cilem dynamismu totiz neni idealizované skute¢nosti, ale snaha o zevSednéni
poezie a zaroven o piiblizeni ji ke kazdodennim tématiim. Proto také vyplyva z Bergsonovy
neduvéry v intelekt strach z moderni civilizace a piedevs§im z jejich technickych vydobytku,
siln¢ uplatnény napiiklad v expresionismu, avSak zaroven i fascinace pohybem, jednim
ze zakladnich znakt futurismu.

Netikame timto, ze veSkeré tyto styly ¢i tendence byly pifimo ovlivnény Bergsonovou
filozofickou praci, ale je nasnadé, Ze pfinejmensim Cast z nami vyjmenovanych ismil byla
uvahami francouzského filosofa ovlivnéna ¢i ve svych tivahach smétovala podobnym smérem.
Proto se také jeho myslenky staly jednim z vyraznych vychodisek nasich uvah, nebot’ z rozboru
levicové zamétenych literdrnich a kulturnich periodik vyplyva, ze Bergsonovy teze se
do literarni produkce ndmi vybranych autort projevily daleko vice, nez naptiklad dalsi dobovée
siln¢ reflektované filosofické prace, mezi néz patii naptiklad pragmatismus Williama Jamese
&i teze Oswalda Spenglera.?*®

Ke skutecnému uvédomeéni si vyznamu Bergsonovych uvah nejen pro ceské rané
avantgardni snahy je tfeba se zamé&fit na dualitu intuice (instinktu) a intelektu. Intuice je
piirozend vlastnost ¢loveka, jez na zaklad€ vnitiniho pocitu se snazi uchopit a rozsifit predmét
vniméni. Cini tak nezprostfedkované a iracionalné, tedy rozumovy faktor je ¢asto upozadén
tomu pocitovému. Dokladem tohoto je samotnd intuice estetickd, tedy Casto chvilkovy soud
o kvalité, kterd neni podrobnou analyzou, ale je uchopenim ve své celistvosti, tedy ve vyvoji
¢1 pohybu, kterému vnimané neustdle podléha. ,,AvsSak intelekt jest urcen ke vsemu jinému.
Sleduje, leda Ze by si ¢inil sam nasili, postup opacny: vychazi vdy z nehybnosti, jako by to byla
posledni realita nebo zakladni prvek; kdyz si chce predstaviti pohyb, tedy jej sestavi
z nehybnosti, je klade vedle sebe. (...) Nas intelekt predstavuje si jasné jen nehybnost.“***

Tato protikladnost je vSak zdanlivd, nebot’ se ve své podstaté¢ jedna o dva rtizné pfistupy

K poznani vnimaného. Nejlépe zminény zcelistvujici koncept popsal Bergson ve Vyvoji

243 Napt.: SPENGLER, Oswald. Socialism — zakondeni zdpadnické kultury. \n: Kmen: tydenni ivahy a poznamky
o uméni a zivoté. Praha: F. Borovy, 1919-1920, ¢. 34-35, ro¢. 3, s. 237-238.
244 BERGSON, Henri. Vyvoj tvofivy. Piel. F. Pelikan a F. Zékavec. Praha: Jan Laichter, 1919, s. 215.
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tvorivém. ,,(...) intelekt jest v tom, co je mu vrozeného, poznanim formy, instinkt obsahuje
poznani latky. S tohoto druhého hlediska, hlediska poznani a ne jiz akce, jevi se nam sila
immanentni Zivotu viibec opét jakozto omezeny princip, v némz na pocdtku spolu existuji
a vzdajemnée se pronikaji dva ruzné, ba ruznobézné zpusoby, jak pozndvat. Prvni postihuje
bezprostiedné v samé jejich hmotnosti urcité predméty. Rika: ,Tohle jest.* Druhy zpiisob
nepostihuje zZadného zvlastniho predmeétu, neni to, le¢ prirozena schopnost vztahovati predmét
K predmétu, nebo cast k casti, aspekt a aspektu, schopnost ciniti zavery, mdame-li premisy,
a postupovati od toho, co jsme zvédeli, k tomu, ceho nezname. Tento zpiisob jiz nerika: ,toto
Jest'; Fikd pouze, Ze, jestli podminky budou takové, bude takovou i podminénd véc.“**®

Zminéna dualita se tedy ukazuje jako ne pfili§ protikladna, spiSe jako navzajem se
dopliujici a pro zivot podstatnd, nebot’ stejné tak jako nemiizeme podléhat analytickému
rozboru pii vnimani kazdé véci, ktera nas obklopuje v kazdodennim zivote, nemlizeme ani
zbézné a intuitivné pfistupovat k problematice, jez si zaslouzi hlubsiho ¢i dokonce védeckého
poznani. Touto tezi se nikterak nesnazime snizit duilezitost intuitivniho poznani. Jak Bergson
naznacil jiz v publikaci Hmota a pameét” intuice je ve své podstaté také vystupovani nasi paméti
do naSeho vnimani. Dle francouzského filosofa totiz neexistuje koncept minulosti
¢i budoucnosti, existuje pouze koncept vybavovani ¢i domysleni si moznych konotaci, jez se
vyjevuji v naSem védomi na pozadi nové vnimaného vjemu. O vybavovani minulosti hovofime
Vv ptipad¢ vybavovani si prozitych ¢i vsugerovanych informaci, které jsou podobné¢ nami
zazivané situaci. Budoucnost je v podobném zplisobu pouze domyslenim si moZznych alternativ
na zakladé€ nasi ,,paméti“.246

Dopliovani zminénych zplsobii vniméani tak miZze probihat na dvou moznych
zakladech. Prvnim znich je pfedchazi-li vyuziti intelektu vnimani intuitivni. Z hlediska
poznani vjemu vsak neni toto vnimani vhodné, nebot’ prosté intuitivni vnimani postihuje
pfesnéji jeho podstatu nez prosté vyuziti intelektu, ale vyuZijeme-li jiz intuitivni vciténi
i analyzou naSi osobnosti samé, coz je z hlediska vnimatele zna¢né problematické. Naproti
tomu védomi, které se determinuje v intelekt, t. j. soustredi se nejprve na hmotu, zda se takto se
exteriorisovati vzhledem k sobé samému; (...) Jakmile bylo osvobozeno, miize ostatné se

obratili zase do nitra a probouzeti moznosti intuice, které dosud v ném diimou.“**" Zde je jiz

245 BERGSON, Henri. Fyvoj tvorivy. Prel. F. Pelikan a F. Zakavec. Praha: Jan Laichter, 1919, s. 206-207.

246 BERGSON, Henri. Hmota a pamét: esej o vztahu téla k duchu. Pfel. A. Beguivin. Praha: Oikoymenh, 2003.
ISBN 80-7298-065-3.

241 BERGSON, Henri. Vyvoj tvorivy. Prel. F. Pelikan a F. Zakavec. Praha: Jan Laichter, 1919, s. 250-251.
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naznacen rozdil mezi Bergsonovym dynamismem (vitalismem v Sir§im nez uméleckém
smyslu) a ranymi formami fenomenologického vnimani poezie prvni poloviny dvacatych let,
k nimz se dostaneme zanedlouho. Pfestoze se Bergsonovy teze zabyvaji jednanim v jeho
piirozenosti, zaobird se ucelnosti védomi v instinktivnim poznavani, pfipousti, ze intuitivni
ucelnost se mize uplatnovat 1 po (mechanickém — ,,intelektudlnim*) rozkladu hmoty. Tento
rozklad, (jez je v avantgardnich smérech ustadlenym fenoménem) mulzeme nalézat
od expresionistické absurdnosti a krystalizace, pfes kubisticky rozklad plochy a futuristicky
rozbor pohybu, az po surrealisticky psychologismus, vSak stavi védomi pied problematiku
opétovného komplexniho uchopeni rozlozeného predmétu vnimani. Bergson zastava nazor,
ze se musi znovu uplatnit instinkt a pfedmét je znovu-zkompletovan na zaklade nasi zkusenosti,
nasi osobnosti, je utvoren pro nas ucel uchopeni. Zde probiha ono vciténi. Sdm Henri Bergson
ve Vyvoji tvorivéem konstatuje: ,,Nuze, jest nepopiratelné, jak jsme vySe upozornovali, Ze vSeliké
lidské jednani md vychodisko v jistém neukojeni a tudiz v pocitu nepritomnosti. Nejednali
bychom, kdybychom si nekladli néjaky cil a jen proto vyhleddavame néjakou véc, ponévadz
citime jeji nedostatek. Nase jednani postupuje takto z ,niceho ‘ k ,nécemu‘ a ma za samu svou
podstatu vysivati ,néco‘ na osnové ,niceho’. Vlastné ono nic, o néz zde jde, neni ani tak
nepritomnosti néjaké véci jako nepritomnosti néjaké uzitecnosti.“**® Vstupujeme do predmétu

a vnitiné jej vyplitujeme. Jak je tomu v§ak z pohledu vnimani fenomenologického??4°

4.3. Fenomenologicka podstata avantgardy

Pfed tim, nez se zatneme zabyvat fenomenologickym vnimanim a jeho moZnymi
konotacemi vii¢i myslenkdm Bergsonovym a potazmo textim ¢eské proletarské poezie, je tieba
zminit jeden dilezity fakt. V nasich avahach se nikterak nesnazime vytvofit konstrukt pfirozené

navaznosti mezi témito teoretickymi systémy. Je vSak dulezité si povSimnout jisté podobnosti

248 BERGSON, Henri. Vyvoj tvorivy. Prel. F. Pelikan a F. Zakavec. Praha: Jan Laichter, 1919, s. 402.

249 Fenomenologie se vyvinula na prelomu stoleti v souvislosti s pocinajicim odklonem pozdné burzoazni némecké
filozofie od novokantovstvi. Hlavnim obsahem tohoto odklonu od novokantovstvi bylo nahrazeni jeho
racionalisticky orientovanych metod poznani iracionalistickymi a pokus eliminovat jeho subjektivni idealismus
ustavenim pseudoobjektivity, oboji jako predpoklady k vystavbé iracionalistického svétovéeho ndzoru, oslovujiciho
Siroké kruhy inteligence. (...) Vzhledem k tomu, Ze fenomenologii slo predevsim o rozvoj nové filozofické metody,
mluvi se casto misto o ,fenomenologii‘ i o ,fenomenologické metode ‘. Ve skutecnosti je mozno oba nazvy uzivat
jako synonyma. (...) Fenomenologie jako filozoficka metoda neni podle Husserla poznani ve viastnim smyslu,
nybrz duchovni zreni, intuice. Husserl védomé stavi intuici proti nepomijejicim soucdastem kazdeho védeckého
poznatku, proti poznani diskursivnimu a proti abstrakci. Organon fenomenologické metody je zieni podstaty
(Wesensschau): niterné, duchovni vysloveni predmeétu, jak je dan v duchovnim zieni, ne jak existuje mimo védomi.
Husserl sice pozaduje pribrat zasadné do zieni podstaty otazku po realite predmétu, avsak jen jako jeji
nejobecnéjsi podminku, od niz se béhem samého ,zreni‘ musi odhlizet.” In: Filozoficky slovnik. Sv. 1. KLAUS,
Georg a Manfred BUHR (Eds.). Pfel. K. Berka a kol. Praha: Svoboda, 1985, s. 189.
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ve sméfovani, které tyto jednotlivé teorie méli spolecné. Velmi dobie tento fakt podobného
vyvojového smétovani filosofie i umeéni reflektuje Zdenck Mathauser ve své praci Mezi filosofii
a poezii, kdy se zabyva vztahem mezi fenomenologickymi a avantgardnimi konstrukty: ,,Priitom
bylo ziejmé, ze Husserl nemél ctizadost iniciovat soudobé umeéni a poezii a kubisticti vytvarnici
a kubofuturisticti basnici zase sotva cetli Husserla. Naopak, vsechny zminéné paralely ziejmé
pochazely jen odtud, Ze jak filosof, tak basnik a umélec vdechovali, sali do sebe tutéz dobovou
potrebu. Fenomenologie byla duchem doby,; vyjadrila to, co bylo dynamickou potrebou
evropské kultury zvlasté prvnich tii desetileti.“*>® Nase praci si tedy nebere za cil vytvofit
ramec, v némz by se nov¢ nahliZzelo na problematiku ¢eské levicové poezie prvni Ctvrtiny
dvacétého stoleti. Snazi se spiSe o relativizaci jiz zavedenych poznatkt literarné-teoretickych
a literarné-historickych praci ve snaze o znovuotevieni otazky dilezitosti tzv. proletaiské
poezie pro samostatny vyvoj ¢eské poezie prvni poloviny dvacatého stoleti.

Dulezitost vzniku tzv. fenomenologické metody v pojeti Husserlové pro moderni
a zvlasté¢ pak avantgardni uméni, a to jiz v obdobi pfed prvni svétovou valkou, uznava
a vyzdvihuje i Josef Vojvodik V Déjindach nové moderny: ,Husserl sam zdurazioval,
Ze fenomenologicky a esteticky postoj jsou spriznény. Okolnost, Ze svoji teorii fenomenologické
redukce rozviji v kontextu rané avantgardy, ma hluboky vyznam. Jednou ze slavnych vét ldeji
(pozn. aut.: Ideje k cisté fenomenologii a fenomenologické filosofii) je vyzva ,zu den Sachen
selbst* (,zpét k vecem samotnym’), kterou se filozofie stava filozofii pristupu, nikoli filozofii
zdivodiiovani.“ ! Jiz zde se nam tedy zfetelné ukazuje napiiklad i podobnost s Neumannovym
pfistupem civilistickym. Mimo to je v8ak podstatné povSimnout si dileZitého zavéru piedchozi
citace. Fenomenologie jakozto filosofie pfistupu vytvaii novy zptsob vnimani, ktery je silné
postaven na zpochybiiovani Cisté védeckého poznani. Jak je mozné, Ze ten samy pfedmét zajmu
se v riznych situacich mutize jevit naprosto odlisné€? Poznatek odlisnych zavéra z perspektivy
raznych védeckych obort se stava také filosofickym problémem, nebot’ je-li filosofie zabyvajici
se poznanim védomi ve svété, jejimi vztahy k nému ¢i k védomim jinym (tento vztah si lze
lehce odtiivodnit ze znamého piekladu slova filosofie jakozto ,,milovat védéni ¢i poznani* tudiz
respektive pozndavat), je tato neurcitost poznatkl také jejim vnitinim problémem.

Husserl se svym konceptem snazi zpocatku vytvofit striktni védu, kterd by
znemoznovala rozdilnost zavért tim, ze by vstupovala do samotnych podstat zkoumanych véci

¢ijevu. ,,Fenomenologie, kterou Husserl celozivotné chapal jako pracovni filozofii, tedy jako

20 MATHAUSER, Zdenek. Mezi filosofii a poezii. Praha: Filosofia, 1995, s. 6. ISBN 80-7007-067-6.
BLVOIVODIK, Josef. 1913 Znovu pozndavat véci svéta! In: Déjiny nové moderny: Ceska literatura v letech
1905-1923. PAPOUSEK, Vladimir (Ed.). Praha: Academia, 2010, s. 214. ISBN 978-80-200-1792-5.
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stale se rozvijejici metodu, je piivodné cisté deskriptivni véda, zaloZzend na bezprostrednim
nazirani bez jakychkoliv predbéznych usudku, kterd nepracuje s teoretickymi interpretacnimi
hypotézami, nybrz vychazi z jevii (fenoménu) tak, jak se ve své danosti ukazuji nasemu vnimani
a smyslovéemu nazirani. To je pro Husserla princip vSech védeckych principu a podstata veskeré
teorie. Proto je prvnim uikolem fenomenologie popis nazirani podstat jako aktit a vykonit naseho
védomi.“*? Chceme-li se vSak dostat ke zminéné podstaté, musime se také piirozend zbavit
veskerych subjektivnich postoju ¢i historicky a védecky piisouzenych znakl predmétu naseho
zajmu. Fungujeme-li v kazdodennim Zzivoté, jsou nam na zakladé vychovy ¢i paméti
zprostiedkovany poznatky, které nejsou ¢i nemusi byt pfirozenou vlastnosti poznavaného.
Pravé proto také funguje ve fenomenologické metodé prvek tzv. ,,zavorkovani ¢i dle
Mathauserovy terminologie fenomenologicka redukce.?®® Zminény akt vSak nikterak neni
ochuzenim pfedmétu z4jmu. OCciSténim nanosu realnych piivlastkii se ndm totiz pfedmeét
ukazuje v celé své ,,nahote”, stava se zné¢ho vnimané uzpusobené pro filosofické uvahy
a fenomenologické analyzy.?>*

Zminéné zavorkovani vnimaného vsSak sebou pfinasi fadu problematik. Ziejmée
nejcastéjsi z nich byva usili o postizeni vnimaného na zakladé pseudo-psychologismu, jak je ho
vyuzito naptiklad v nasledujici ukazce z textu Josefa Vojvodika: ,,Vypointované receno: nikoliv
my existujeme ve svété, ale svet existuje v nasem védomi. Po uskutecnéni transcendentalni
redukce ,uzdvorkovanim ‘ vnéjsiho sveta, jemuz je odebrana jeho ,platnost’, se ,vse odehrava
v mém Ja a ve vedomi mého Ja . Svet, predmeéty a jevy a clovek ve sveté jako télesné-dusevne-
duchovni jednota, to vie jsou smyslové titvary a vykony mého transcendentdlniho védomi.“*>
Citované prohlaSeni konstatuje, Ze cilem fenomenologického zdvorkovani je pfisvojeni si
vnimaného za vlastni vnimajicimu védomi. Dle naSeho ndzoru by vSak zminéné pfivlastnéni
pozbylo ucinnosti zavorkovani, jelikoZ zbavime-li vnimané ustalenych a subjektivnich
piivlastki, tak nam tento akt jeSt€ nezarucuje, Ze timto pfivlastnénym novych piivlastkl
nenabyde z pozice nase védomi, tedy z hlediska vnimaného zvnéjsku. Vnimajici by naopak mél

zlstat mimo, nemél by si jej piisvojovat, ale spiSe na zéklad¢ zavorkovani se snazit poznat stav

22 VOJVODIK, Josef. 1913 Znovu pozndvat véci svéta! In: Déjiny nové moderny: ceska literatura v letech
1905-1923. PAPOUSEK, Vladimir (Ed.). Praha: Academia, 2010, s. 213. ISBN 978-80-200-1792-5.

253 Napi. MATHAUSER, Zdené&k. Bdsnivé napovédi Husserlovy fenomenologie. Praha: Filosofia, 2006, s. 20—
23. ISBN 80-7007-239-3.

4 Zcela nespornd intuice je ve fenomenologii cistym ratio a v operaci Wesenschau (zieni podstaty) se dostava
ke slovu na zaver predchozich redukci, tj. odecitanim. Nejde o odecitani z ratio, nybrz o odecteni, zazavorkovani
vSeho, co se nakupilo na intencich jak v diisledku predsudkii a pover, tak i védeckych teorii. (Ty sice mohou byt
zcela funkcni ve své vedeckém kontextu, ale zkresluji prirozenou podobu, jiz se véci prirozenému svetu kladou
nasemu védomi.)* In: Tamtéz, s. 127.

255 VOJVODIK, Josef. 1913 Znovu poznavat véci svéta! \n: Déjiny nové moderny: ceskd literatura v letech
1905-1923. PAPOUSEK, Vladimir (Ed.). Praha: Academia, 2010, s. 213. ISBN 978-80-200-1792-5.
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vnimaného, jak se nam jevi. Fenomenologické badani totiz pracuje na zadkladé¢ samo-
zviditelnovani vnimaného: ,,(...) bezprostiedniho, priizracného sebekladeni jevu, jeho
samoohlasovani, samoukazovani, otevirajicitho se sebezjevovani. Mohli bychom vsak takée
mluvit o vstricnosti: predmét klade sam sebe ve védomi, které jej soucasné vyznamoveé (nikoli
onticky) konstituuje. Intuitivni akt vedomi primo zii — racionalné zri — predmét a takto
zjednanou evidenci stvrzuje platnost vyznamové intence: ,vypliiuje ‘ toto spise hledajici, zkusmo
tapajici tykadlo vedomi, které se k predmétu ubira oklikou pres zrak a navrhuje jeho vyznam.
K intuitivnimu aktu se predevsim vaze fenomenologicky program jit ,od pouhych slov k vécem
samym ‘%

Vratime-li vSak jesté na okamzik k problematice psychologismu a postaveni védomi
vaci vnimanému, je diilezité zminit prvek exteriority. Ten je pfirozené¢ odvozeny od konceptu
zavorkovani a je onou konstantou analyzovani vnimaného z vnéjSku. Jakékoli naruSeni jejiho
postaveni by naru$ilo proces poznani v celku, a proto se také v ramci fenomenologického
vnimani povazovan za jeden z nejvyznamnéjSich predpokladi. Praveé na jejim zakladu se nam
dle tvrzeni Zdenka Mathausera dokazuje 1 nevyhovujici vyuziti psychologismu:
,Fenomenologie — jak zndmo — upousti od takové psychologické introspekce, kterd si cini
Z intence sviij reflektovany a vykladany objekt, pricemz jej mini ve svém vlastnim badatelském
smyslu, odsouvajic tak puvodni smysl intence samé. Fenomenologické zieni hodld naopak
postihnout tento autenticky smysl intence tim, Ze se ztotoZnuje s jejim smérem, vzdavajic se
v§eho vykladani, naopak provadeéjic zdroven své redukce — zdavorkovani subjektivniho,
nepodstatného, vneseného zvenci, jako i ontologického statutu predmétu. Od toho je vsak jen
na krucek vzdalena ctizadost modelu: nechce byt vysvétlujicim atakem z boku, chce byt
paralelou predmétu, spise nez vykldadat predmét chce umoznit, aby mezi nim, modelem, na jedné
strané a modelovanym predmétem na strané druhé zacala preskakovat jiskra téhoz
rozuméni.“%" Vnimajici se tedy spise stava podvolen vnimaného, tedy alespoti jeho védomi se
diky snaze o spravné postizeni vyznamu intenci vice méné stava jeho soucasti, ptfipadné
odvozenou paralelou. Zasadnim z hlediska fenomenologie je tedy vice neZ otazka prostoupent,
otazka po vytvofeni vzdjemnych vztaht, na jejich zéklad¢ je vnimajicimu zprostfedkovana

moznost pro uchopeni samo-zviditeliiovani pfedmétu.?5

26 MATHAUSER, Zden&k. Mezi filosofii a poezii. Praha: Filosofia, 1995, s. 24. ISBN 80-7007-067-6.

257 Tamtéz, S. 42—43.

28 Védomi coby Husserlovo pracovni pole neni nic¢im substancidlnim: je vztahové, akty védomi jsou vidy
vedomim néceho, jsou predmetné. Predméty védomi jsou tedy ucelené véci, nikoli dilci pocitky a viemy, jak
soudil senzualismus. Védomi se upina k predmétium intencemi: jako by bylo samo témito tykadly a obsazenymi
v nich strukturami zpiisobii, jimiz predméty uchopuje, vyznamové konstituuje.“ In: MATHAUSER, Zdenék.
Bdasnivé napovedi Husserlovy fenomenologie. Praha: Filosofia, 2006, s. 16. ISBN 80-7007-239-3.
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Zde se dostavame k dalsi zajimavé ¢asti fenomenologické metody a tou je problematika
intenci. Jak je v pfedchozi citaci naznaceno a jak je tomu podobné i u koncepce Bergsonovy,
muzeme rozliSovat dva jeji druhy. Na jedné strané zjiStujeme intenci vyznamovou, na stran¢
druhé intuitivni.?®® Podobné jako u Bergsona, nejsou tyto dva druhy intenci v rozporu
a navzajem se naopak doplnuji. Prvné zminény druh intence je vSak ve fenomenologii ¢astecné
upozadén, coz je zpusobeno i jiz zminénou skepsi v konzistentni poznéni na zéklad¢ intelektu
a dosavadniho poznéni. Naproti tomu je intuitivni intence zietelné jeden ze zakladnich prvki
fenomenologické metody, coz doklada 1 Zdenék Mathauser ve své publikaci Basnivé napoveédi
Husserlovy fenomenologie. Ten v8ak ve vyuziti intuitivniho rozméru neshledava jen prvky
pozitivni. Zaroven varuje pied ptiliSnym zjednodusenim intuitivniho rozméru fenomenologické
metody: ,,Jde tu o to, zda filosofie zabyvajici se intuici nasazuje opravdu intuici po predchozi
analyze, anebo zda se uz v samém pristupu k intuici od pocatku sama dava vést intuici,
tj. apriori predpokldda suverénni postaveni intuice na celé plose myslenkové cinnosti: tehdy
intuice svou velkou sugestivnosti apriori ovliviiuje zpiisob, jimz je pojimana, prosakuje do neho.
Jde tedy (aspon castecné: u Bergsona se vec zauzli) o rozhrani mezi filosofickym intuitivismem
racionalistickym a iracionalistickym. Vynoruje se tu i otazka terminologicka: tykad se terminu
intuitivismus. (...) V uzsim smyslu slova je vsak intuitivismus jen takovou teorii intuice, kterd
uz je sama od pocdtku nasakla intuici a tudiz tihne k iracionalismu — jako by sama chtél byt
pojednavana jen intuitivné, neanalyticky, celostné. Takto intuitivismem nazveme
i K iracionalnosti sklanéjici se filosofické smery, avsak intuitivismem nenazveme Husserlovu
fenomenologii — presto, Ze v ni intuice hraje rozhodujici tilohu.*?®® Nyni je ndm tedy ziejmé,
jak znaéné jsou si koncepce vyznamové a intuitivni intence a dualismus intelektu a intuice
podobné. Vyrazny rozdil vSak nachdzime v ramci jejich vyuZziti metodologickém. Zatimco
Bergsonova teze je vystavena vyrazné na zéklad€ intuitivniho poznatku (pfestoze jsme
naznacili ramec intelektualniho rozkladu), za jehoZ pomoci se snazi o vciténi se do predmétu
na zakladé paméti a jinych vzitych konstruktt, fenomenologie jde v tomto ohledu zcela
opaénym smérem. Zavorkovani, exteriorita a diraz na dileZitost intenci se snazi vytvofit odstup

mezi jednotlivymi komponenty poznani.

29 Rekli jsme, Ze poznavaci akt nageho védomi je podle Husserla dvojjediny: je v ném intence navrhujici

vyznam, je to jakési experimentujici tykadlo mifici k predmétu oklikou skrze znak, zvlasté skrze slovo, a je

V ném intuitivni intence, ktera svym ptfimym zfenim predmétu vypliiuje dany navrh, stvrzuje jej v priznivém
ptipadé, zjednava mu evidenci.“ In: MATHAUSER, Zden¢k. Mezi filosofii a poezii. Praha: Filosofia, 1995, s. 7.
ISBN 80-7007-067-6.

20 MATHAUSER, Zdenék. Bdsnivé napovédi Husserlovy fenomenologie. Praha: Filosofia, 2006, s. 126. ISBN
80-7007-239-3.
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Ve zminéné rozdilnosti procesualni vSak spatfujeme i rozdilnost cilového poznatku.
Bergson jej naznacuji jiz ve Vyvoji tvorivem: ,,Jest prirozeny nasemu intelektu, funkci podstatné
praktické, utvorené, aby nam predstavovala spise veci a stavy nezli zmény a ciny. AvSak véci
a stavy nejsou nez pohledy siiaté nasim duchem s déni. Neexistuji véci, jsou jen jedndni.“?5
Francouzsky filosof vytvari zajimavy protiklad. Jestlize stézejnim zajmy vitalistického poznani
jsou zmény a Ciny, coz prirozené vychazi z koncepce ,,zivotni sily*, nebot’ ta neustdle se
rozvijejici a rozmnozujici nikdy nemtlize byti zachycena ve své celistvosti a strnulosti, zdjem
fenomenologie budou naopak piedevsim véci a stavy. Pro¢ je tomu tak? Zminili jsme ted’
vitalistickou tezi neustalého rozvoje a zni vychdzejici nemoznost absolutniho poznani.
Ta je ndm dana nejen neustalym rozvojem vnimaného, ale i vnimajiciho védomi. Proto dochazi
k vcitovani, uchopovani piedméti na zakladé vzitych ¢i racionalnich poznatkl. Tyto predméty
nemusi byt samy Zivé, ozivaji na zdklad¢ tohoto procesu. Predméty jsou podrobeny ,,Zivotni
sile” za vyuziti soustfedéného z4jmu, jistého ucelu, ktery maji pro nés jako osobnost.
Nejdulezitéjsim bodem poznani je samotny nas rozvoj a tudiz neplni-li tento tcel, pozbyvaji
hodnoty. Véci a stavy tak maji vzhledem k vitalismu hodnotu jediné¢ ve svém dynamismu,
tedy jakozto zmény a ¢iny. Oproti tomu fenomenologicka metoda svym z4jmem byt striktni
védou, ktera se vSak snazi dopatrat pravého vyznamu véci na zaklad¢ utfidéni balastu jiz vzitych
stereotypl, se snazi o postizeni z vnéjsku, zdanlivé z objektivni pozice. Jedinym zdrojem
poznani jsou ji intence, obrazné fe€eno mosty mezi vnimajicim a vnimanym. Ty vnimajicimu
naznacuji pravou povahu vnimaného za pomoci naznaki, diky nimzZ si védomi je schopno
vytvaret vnitini paralely. StéZejni je tedy postiZeni véci ¢i stavu, dalo by se fici jejich funkénosti
vici okoli, nikoli primarné vii¢i vnimajicimu védomi. Z této uvahy vyvozujeme onen protiklad
cilového poznani. Zatimco Bergsoniv vitalismus sméfuje k problematice celu poznani,
v némz je zietelné oproti fenomenologii vyraznéji vyuzito transcendentalniho piesahu,
nebot’ i sama ,,zivotni sila® vychézi z jisté nad-redlné povahy, fenomenologie se soustfed’uje
na funkcénost poznani. Zajima se o funk¢énost vnimaného vi¢i okolnimu svétu, potazmo i mého
védomi jako jeho pfirozené soucasti.

Vratime-li se ted na okamzik k synteticko-analytické koncepci Hansena-Lova,
zjiStujeme  vyrazné  paralely snami  nastinénym  protikladem  vitalistického
a fenomenologického vnimani. O rozdilném poznavani na zéklad¢ vitalistického pfisvojeni

a fenomenologickém odcizeni jsme hovoftili v pfedchozim odstavci. Zcela stejny protiklad

%61 BERGSON, Henri. Vyvoj tvorivy. Prel. F. Pelikén a F. Zakavec. Praha: Jan Laichter, 1919, s. 337.

101



nachazime i mezi syntetickou a analytickou avantgardou.?®? Systematika a reflexivita
analytického pfistupu lze snadno spojit s védeckou bazi intenci a zavorkovani, zatimco
synteticky zaklad ve hledani dikazu ¢i nabyté zkuSenosti a geneticismus evidentné nalezi
do ramce vitalistického.?%®> Zaméfime-li se na pozici vnimajiciho, také zde zjistujeme paralely,
a to ve vitalistickém potazmo syntetickém prvku personifikace a v analytické decentralizaci Ja
vV odosobnéni (podobnost se zavorkovanim védomi je zfejma). Uz samotny fakt,
ze se fenomenologie stavi do pozice védy, zatimco Bergsontiv vitalismus 1ze povazovat spise
za zivotni filosofii, 1ze reflektovat v dualit¢ avantgardy syntetické a analytické. Je tedy ziejmé,
ze ono vzajemné prolnuti filosofické a literarné-teoretického uvazovani nelze povazovat
za prazdny konstrukt, ktery byl kultufe pocatku dvacatého stoleti vnucen, ale Ze se skute¢né

jedna o vnitini pfirozenost zminéné éry.

4.3.1. Problematika vidéni a télesnosti

Dulezitym prvkem fenomenologické metody z hlediska poznavani je pak otazka
vnimani, kterd se za pomoci intenci nejcastéji piipodobiiuje k moznostem vidéni. Jak miizeme
predmét vidét? Sam Mathauser ¢asto ve svych iivahach o moznostech vidéni dospiva do velmi
komplikované problematiky.?®* Vidéni ve své podstaté znamena snahu o poznani, tedy
napiiklad snaZzit se pochopit smysl intenci ¢i Usili o poznani vlastnosti vnimaného na zakladé

intenci. Zminéné snahy jsou ndm vSak umoznény jen na zékladé reflexe. Mathauser u této

22 HANSEN-LOVE, Aage A. Zur periodisierung der russischen Moderne. Die ,, dritte Avantgarde . In: Wiener
Slawistischer Almanach. Wien: Gesellschaft zur Férderung slawistischer Studien, 1993, ro¢. 32, s. 218-219.
ISSN 0258-68109.

263 BERGSON, Henri. Vyvoj tvorivy. Prel. F. Pelikan a F. Zakavec. Praha: Jan Laichter, 1919, s. 81-126.

264 Napt.: ,,Co v§e znamend v moderni védé a filosofii vidéni a do jaké miry koncepce riiznych zpiisobii vidéni
ukrajuji z toho, co se drive zahrnovalo do nevideni, do ,,mizeni*? Mluvime dnes nejen o videni smyslovém, nybrz
i racionalnim. Zatimco Mukarovského zaujala z Husserlovy fenomenologie predevsim redukce od redalného statutu
oznacovaného predmétu, zde jde o jiny jeji aspekt. Pojeti esteticna jako vyznamové plochy, predestirajici se
primému raciondlnimu zieni a fenomenologickému popisu, bylo systému Mukarovského ponékud vzdalené uz
proto, ze tento system lezel v tradici Ceské relacionistické estetiky (Durdik, Hostinsky): esteticno tu nebylo
objektem primého zreni, nybrz predpokladanou neviditelnou siti vztahii mezi bodovymi jednotkami. Pokud se dilo
Mukarovského spise vymykalo Husserlové fenomenologii: v ni relace skutecné nejsou predmétem zieni — opak
plati jen pro vztahy absolutni —, nybrz predmétem uvahy, kalkulu. — Mluvime dale o vidéni raciondlnim nejen jako
o videni vyznamu intendovaného predmeétu, ale i jako o vidéni schopném uzrit skryty, implicitni smysl intence. — O
videni nejen jako uchopeni této stranky predmétu, kterd se nabizi statickému zornému uhlu, ale i o videni-védeéni
(srov. napr. kubistické vidéni predmétu ze vSech stran soucasné.) — O racionalnim videni hodnoty proZité
V predmeétu, aniz by vsak tato ,,axiologicka transcendence “, toto sebeprestoupeni subjektu bylo provazeno naivni
ontologizaci hodnoty, jejim pripsanim objektu jakozto jeho naturalni kvality. — O videni predmétu bud’ jako
spojenci jeho vyznamového konstituovani (zde jsme na piidé Husserlovy intenciondlni teorie vnimani), anebo o
videni spise jako dusledku toho, ze ,,svét* (jeden z existencialii) se ukazuje ,, pobytu* (Dasein; zde jsme na piide
Heideggerovy fundamentalni ontologie). — Nabizi se tu dokonce otizka jakéhosi vidéni-nevidéni ¢i — chcete-li —
tuseni (...).“ In. MATHAUSER, Zdengk. Mezi filosofii a poezii. Praha: Filosofia, 1995, s. 17-18. ISBN 80-7007-
067-6.
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problematiky s oblibou hovoii o svételném aspektu kazdého poznavani: ,,Na svitivost duchovni
hodnoty, filosofické, umélecké, se v déjindach narazelo vzdy. (...) Svetelné metafory neustdle
provazeji nejen vjem hodnoty umélecké, nybrz i prijeti pravdy coby hodnoty noetické
a logické.*?®® Pfedmét, jenz se ndm sam jevi, nam v intencich dava naznaky pro jeho pravé
uchopeni (,,objasiiuje sam sebe*). A protoze je dle filosofovych slov védomi ,,prazracné®, tyto
intence prosvécuji védomi. Poznani v intencich nés tedy rozsvécuje, ale nevstupuje primo
do naseho védomi, ale jak jsme jiz zminovali, donucuje ho vytvaret vnitini paralely. Poznani
za pomoci paralel ma vSak vyrazny rozmér i literarné-védny: ,,O paralelu se v dvacdtych letech
opreli moderni bdsnici i teoretici poezie a umeni. Bdsnici, a v jejich prednich radach
predstavitelé ceského poetismu, nahradili starsi, rétoricky, vykladovy basnicky obraz
asociativne paralelistickym, jejich metafora se co do paralelni rovnovahy svych slozek
pripodobnila k metonymii. I teoretici objasiuji v téZe dobé paralely.<?®® Mathauser dokonce
prosazoval tezi, ze tento zpusob ,nahliZzeni” je jedinym moznym modernim estetickym
vychodiskem.?®’

Pro dostatecné pochopeni a ptipadné rozvinuti této problematiky se nyni zaméiime
na teze francouzského filosofa Maurice Merleau-Pontyho, ktery piestoze je zcela zjevné
zastancem fenomenologie, je Casto také spravné oznacovan za existencialistu, a to z divoda
které si vzapéti oziejmime. Tento filosof vychazi z predpokladu, ze véci se védomi samy jevi,
je tedy nemozné ji skuteéné€ poznat. Az ve chvili, kdy s véci samotnou navazeme vztah, mizeme
zacit s poznavanim pomoci reflexe. Merleau-Ponty vSak konstatuje, Ze pii zkoumani véci se
nemuzeme obejit bez vztahu k télesnosti, a tu naopak pfimo nevyuZivame pti zkoumani jevu:
»Vztah veci a mého téla je tedy zcela jedinecny: diky nému jednou setrvavam u jevu a jindy
smeéruji k vecem samym, tento vztah piisobi, Ze jevy se ozyvaji, ale dokaze je rovnéz umicet,
vystavit mne doprostied svéta. Zda se tedy, Ze moje schopnost dosahovat svéta a schopnost
stahnout se do preludii se podminuji navzdajem. A nadto: zda se, Ze cesta ke svetu je jen druhou
tvari onoho ustupovani, a toto ustupovani na okraj svéta sluzbou a jinym vyrazem mé prirozené
schopnosti do svéta vstupovat. Svét je to, co vnimam, avSak jakmile zacneme zkoumat

a vyjadrovat jeho absolutni blizkost, stava se téz — nevysveétlitelnym zpiisobem — nezhojitelnym

25 MATHAUSER, Zdengk. Estetika raciondlniho zieni. Praha: Karolinum, 1999, s. 13. ISBN 80-7184-792-5.

266 Tamtéz, s. 30.

%7 Vrdtime se k uméleckému textu. Asi by nam nemélo jit tolik 0 t0, cO V textu vyspekulujeme, napi. o dvojici
obsah — forma, nybrz predevsim o to, co tam vidime a co vidime uméleckymi texty. Neumime ekonomicky
rozhodnout pri volbé mezi — na jedné strané — neviditelnym mechanismem, do nehoz miizeme vioZit egoisticky
kalkul a vyjde verejné blaho, a — na druhé strané — viditelné svitivou perspektivou jevu. V estetice viak ziejmé
musime sdzet pravé na svitivou perspektivu textu. Oddavat se ji nikoli jako chvilkové nalade, nybrz jako jasné
evidenci, ktera si poskytuje vzajemnou zaruku s transcendentalné pojatym bytim.* In: Tamtéz, s. 20.
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odstupem.“?%® Ve své podstaté by se dalo fici, Ze t&lo a t&lesnost slouzi védomi jako nastroj
poznavani. Kdyz se zabyvame hmotnym pfedmétem, tak za pomoci smysll, které jsou télu
vlastni, jsou ndm zprostfedkovany vjemy, kterymi si vSak nemiizeme byt také stoprocentné jisti,
nebot’ 1 ty nds mohou mast. Na druhou stranu, ve chvilich, kdy pfimo reflektujeme nasi
télesnost, naSe védomi ztéla vystupuje, aby jej mohlo spravné vnimat. Merleau-Ponty
konstatuje, Ze aby tyto dva procesy probihali soucasn¢, musime dospét k dvojité reflexi, tedy
musi nastat situace, jako kdyz jednou rukou drzime druhou a ji se dotykdme piredmétu.

Dale rozviji, Ze piestoze v kazdodennim Zivot¢ jsme schopni slucovat pronikani do véci
a uvédoménim si vystoupeni z nasi télesnosti, vnimani se problematizuje, jestlize se dostaneme
ke vnimani jevu. T¢lo je totiz zékladnim néstrojem poznani, a jestlize je z procesu vnimani
odstranéno, dochazi v ném ze zmateni. Merleau-Ponty tvrdi: ,,.Ze vseho, co vidim tak, jak to
vidim, mam pred sebou smysl, nebot’ bez toho bych nic neprozival; néjaké svetlo, tykajici se
sveta, mohu hledat pouze zkoumanim a vysvetlovanim mého vztahovani se ke svétu, tedy pouze
tak, Ze se svét pokusim pochopit zvnitiku. Reflexivni filosofie je nejen pokusenim, nybrz cestou,
kterou je treba jit, pravé proto, Ze je pravdiva v tom, co popird: vnéjsi vztah svéta o sobé a ja,
ktery je uchopen jako proces z typu téch, jez se odehrdavaji uvniti sveta, a to at’ si jej
predstavujeme jako vnikani svéta do mne, anebo naopak jako cestu mého pohledu mezi
véemi.“?® PHimy vztah védomi a pfedmétu je zde tedy popfen. Koncept je viak jesté vice
problematizovan polarizaci reflexe. Existuje zde totiz paradox, Ze jestlize se vracim do sebe
ve vyznamu védomi do téla, zaroven tak opoustim své reflektované védomi a zaroven snahou
o postizeni vné&jSiho svéta se od n&j ve své podstaté vzdaluji vystoupenim do reflektovaného
védomi. Zminéna odtaZitost pfimého zieni je vSak ve filosofové konceptu prekonana jinym
prostiedkem: , . Jedinym zpusobem, jak si zabezpecit pristup k vécem samym, by tedy bylo zcela
ocistit toto mé pojeti subjektivity: neexistuje Zadna ,subjektivita® ¢i ,ego‘, veédomi je
,neobyvané’, je treba zbavit je vSech sekundarnich apercepci, které je podavaji jako rub téla,
jako vlastnost néjakého ,psychismu’; musim je odhalit jakozZto ,nic’, jako ,prazdno’, jez je
schopno plnosti svéta, jez dokonce tuto plnost potiebuje k tomu, aby jeho prdzdnou nesla.**™
Pristupujeme-li k nasemu védomi jako k nicoté€, nikoli v§ak nicoté absolutni, transcendentalni,
ale spiSe konkrétni, je ndm umoZznéno i pfimé zfeni, jelikoZ zprosttedkovani nastrojem téla je

stale reflektované (védomi je stale pfitomné), pfiCemz se ani nevzdavame vztahu K vnéjsimu

268 MERLEAU-PONTY, Maurice. Viditelné a neviditelné. Piel. M. Petii¢ek. Praha: Oikoymenh, 1998, s. 18.
ISBN 80-86005-82-8.

269 Tamtéz, s. 39.

270 Tamtéz, s. 57.
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svétu, jelikoz pouze ten v daném okamziku vypliuje prazdnotu naseho védomi. Prave zde v této
nicot¢ védomi se nejblize pfiblizujeme existencialnim konceptim naptiklad Sartrovym.

Vratime-li se vSak pied samotny proces reflektovaného vnimani, je dulezité, ze 1 zde
existuje pocatecni ,,zavorkovani* subjektivnich ¢i vzitych piivlastkli ve vztahu vici predmétu:
»INa zacatku vedy je tedy vylouceni vsech predikatu, jez se pripisuji vecem na zaklade naseho
setkani s nimi. Toto vylouceni je ovS§em pouze provizorni: az se s nimi véda nauci pracovat,
postupné bude znovu zavadet to, co zprvu odlozZila jako subjektivni; bude je vsak integrovat
Jjako zvlastni pripad téch vztahit a objektu, jimiz je pro ni definovan svét. Svét se uzavie do sebe
a s vyjimkou toho, €O V nas mysli a buduje védu, s vyjimkou onoho nestranného pozorovatele,
ktery nds obyvd, se staneme castmi ¢i momenty Velkého Objektu.*?™t Tedy po samotném aktu
primého zieni privlastky se ¢aste¢né navraceji a snazi se po pochopeni podstaty véci zachytit
1 jeji ,,pfirozenou’ pozici ve svété. Predmét je zde postaven pied usili o pochopeni jeho
komplexnosti ve vn&jSim svéte.

V prubéhu této kapitoly jsme nastinili tfi rliznorodé koncepce, jez byly postaveny
na pickonavani duality dusevniho a materidlniho. Bergsonova koncepce vitalismu jej
ptekondva ,,vcitovanim se* do pfedmétd, tedy prostupovanim védomi do hmoty, a tim ji
za pomoci ,,zivotni sily* a racionalniho intuitivniho poznévani ,,0zivuje®. Jakmile vSak z4jem
pomine, dopatrame se ucelu poznani, védomi ptetrva, zatimco predmét pozbyva zivotnosti.
Fenomenologie se oproti tomu pfimému vztahu mezi védomim a predmétem z4jmu vyhyba.
Diky odporu subjektivnim a zazitym piivlastkim se vymezuje ,,zavorkovanim* a vytvari tak
jen nepiimi vztah odvisly a zdsadné postaveni na intencionalnim poznanim. Koncept Merleau-
Pontyho je naopak zalozeny na piekonani nepfimého zplsobu pozndvani tim, ze koncipuje
nicotu do védomi, diky ¢emuz se pak svét muze prolinat do védomi. Dalo by se tedy fici,
ze zatimco prvni Bergsoniv koncept vklada védomi do véci, fenomenologie se je snazi drzet
separované, ale pfitom vyzaduje provazanost a koncept Merleau-Pontyho premistuje véci
do védomi. Pojd'me se nyni zam¢fit na to, jakym zplisobem se mohli tyto metody uplatiiovat

Vv Ceské poezii prvni poloviny dvacatych let.

211 MERLEAU-PONTY, Maurice. Viditelné a neviditelné. Piel. M. Petti¢ek. Praha: Oikoymenh, 1998, s. 24.
ISBN 80-86005-82-8.
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4.4. Fenomenologie a avantgarda

Pocatky uméleckého svazu Devétsil, ktery byl zaloZzen v roce 1920, jsou velmi tzce
spojené s ¢innosti Literarni skupiny. Neni tedy divu, ze stejné tak jako na Literarni skupinu,
tak 1 na Devétsil mél z pocatku velmi silny vliv francouzsky unanimismus. Na rozdil vSak
od brnénského sdruzeni, Devétsil od zacatku pracoval na podobé spolecného uméleckého
vystoupeni i1 s ohledem na basnickou produkci. Nenechaval formu vyjadieni Cisté na autorech,
ale svymi teoretickymi ¢lanky se soustfed’oval na problematiku konfliktu uméleckych kvalit
vici ¢tenatské recepci. Karel Teige svou snahou o pfiblizenim uméni kazdodennimu zivotu,
coz sice nechavalo autortim svazu pfirozenou tvir¢i svobodu, museli se vSak vice orientovat
na zaméfeni své poezie a nemohli zlstavat nadale ve starych zavedenych postupech basnické
tvorby, jak jsme tomu mohli vidét napiiklad u Milose Jirka.

Na druhou stranu musime pfiznat, zZe i autorim Literdrni skupiny nebyl jiny nez
synteticky pfistup cizi. Napiiklad v prvotin¢ Dalibora Chalupy Brdzda v dusi (1920) se jiz
objevuji zajimavé parametrické a metonymické paradoxy, jez by se mohli povazovat za ozvuky
analytického pfistupu. Jak jsme jiZ naznacovali, v basni Jak jsem byl silny! je vystavovan
paradox mezi zanedbatelnou hmotnosti kamene a milostného citu. Kadmen na chodniku je
primarné¢ poznan jakozto prekazka, coz je v tomto piipadé jeho funkci, a teprve poté jsou
k nému navraceny subjektivni pfivlastky v podob€ moznosti zakopnuti milované. Také jsme jiz
zminili basen této sbirky Duha, ktera je vystavena tvarovém, ale i vnitinim charakteru (mysleno
tim slozeni z vody a svétla).

Podobné analytické tviréi snahy vSak byly po nékolik let v ¢eské poezii ojedinélé
a o podobné vyuziti materialnosti predméti se pokousi aZ od roku 1923 Vitézslav Nezval.
Ten sice ve svém mladi piSe jesté, dalo by se fici, senzualistickou poezii, ale Podiviuhodnym
kouzelnikem se jiz pln¢ zalletiuje do avantgardnich snah. Zminénou poemu jesSté nelze
povazovat za analytickou, vzdyt jeji mytologicky charakter s velmi volnou obraznosti
a pocitovym zacleniovanim reality je velmi podobny pfistupu, jenZ praktikoval Zanr pasma, vSak
Vv nasledné sbirce Pantomima, je analyticky pfistup vice nez ziejmy. Zjistujeme, ze Nezval
casto dosahuje uméleckého zpracovani tim, ze predmét, ktery si vybere za objekt svého zajmu,
podrobi analyze, v niz se zamétuje predev§im na funkénost predmétu a tu pak konfrontuje
a pretvari do paradoxni ¢i dvouznacné snovosti, jak to napiiklad mizeme vidét v basni Vlak

jenz projel parkem: ,,Kukacka v expresnim vagoné / Hodiny jez jdou z Carihradu / podél
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vwkasanych trestanek / Viak usind pod viaduktem*?'* Jests zietelngji jde fenomenologicka
podstata Nezvalova vnimani prokazat u basnického cyklu Abeceda, kdy naopak umélecky
zpracovava znaky, jez jsou zbaveny své primarni funkce sd€lovaci, a je k nim pfistupovano
Cisté na zaklad¢ jejich materidlnosti (tedy tvaru).

Prostupovani véci pro praci s jejich funkcnosti zjistujeme 1 v prvni sbirce Jifi Wolkera
Host do domu. Ve ziejm¢ neslavnéjsi basni sbirky, v Postovni schrdnce, je nam zprvu
prezentovano vcitovani se do predmétu, avsak zahy mnohem vice se lyricky mluvEéi zamétuje
na jeji skutkovou podstatu. Daleko vice nez o piedmétu pojednava o procesu posilani dopisii
a 0 spojovatelské funkci. Basen Dldazdeni je, podobné jako nékteré Nezvalovy basné,
komponovana jako paradox, ve vytrzeni pfedmétu z jejich funkce pro méstské prostredi a je
zasazovana do kontrastniho prostfedi, do divoké pfirody. Zminény paradox je pak jeste
prohlouben jejich absenci jako fundamentalniho prvku mésta, které se nasledné rozpada, a tak

toto prosttedi je znovu ovladano ptirodou.

4.4.1. Prolinani ideologie do basnické tvorby tzv. proletarské poezie

Ideologie byla pfirozené zasadnim prvkem proletaiské literatury a prakticky veskeré
debaty, které se rozvijeli na strankach levicové orientovanych uméleckych v prvni poloving
dvacatych let, fesili problematiku jejiho zakomponovani do literatury. JiZ jsme se ve treti casti
zminovali o velmi striktnim sméfovani naptiklad Stanislava K. Neumanna, jenz jeji prosazeni
bral jakozto priméarni cil veSkeré tvorby. Jak ale k tomu to prolinani ideologického
a uméleckého pftistupovali jini?

Na samém zacatku dvacatych let, v obdobi kdy se zminéna autorska uskupeni teprve
neurcit¢ zacCala formovat, se v Ceské poezii prosazoval pifedev§im synteticky zpisob
avantgardniho vnimani. Zde je velmi dilezité si uvédomit navaznost prvnich pokust
o ideologickou slozku poezie v navaznosti na expresionismus. Zminili jsme, Ze expresionistické
inspirace se velmi ¢asto soustied’ovali na valku a jeji devastujici charakter na celou spole¢nost.
Velmi silné také vyuzivali motivu padlych vojakil, které jakoby svym vzpominani znovu
piivadéli k zivotu. Podobny motiv (avSak s ideologickym podtextem) vyuzival také Casto
Jaroslav Seifert, jez vSak motivu valecného bésnéni a jejich ztrat nahrazoval ve své prvni sbirce

Mesto v slzach motivem utopistického boje revoluéniho. Tak naptiklad v Revoluci je vyuzito

212 NEZVAL, Vitézslav. Pantomima. In: Pantomima 1919-1926. Dilo 1. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1950, s. 112.
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syntetického vciténi se do figurin za vykladnim sklem, jimz rozviji Seifert jejich pfirozenost,
tedy byt na obdiv, a personifikaci rozviji jejich touhu po boji za novy spolecensky fad. Dokonce
V Monologu bezrukého vojdka jsou tyto dvé motivické oblasti (jak vélecnd, tak revolucni)
spojeny piimo.

Podobn¢ je tomu i motivu mésta. To je od expresionisticky zaméfenych basni vniméano
jako prostor ztracenosti a socialniho bezpravi. Tyto motivy proletaiska poezie prakticky piebira
a dale rozviji. Napiiklad v tvorbé Jindficha HofejSiho se velmi Casto objevuje tento obraz,
ktery je vSak Casto transformovan lidskymi davy do pozitivnéjSiho vyznéni. Socidlni charakter
probouzi zZivouci silu, v niz mizeme lehce vycitit sociologicky podtext. Jesté dal ve vztahu
mésta a zivotniho ruchu zachazi Jaroslav Seifert v Modlitbé na chodniku. V tomto textu je ruch
meésta narusen tragickou smrti psika. Na jejim zékladé pak dochazi k analyza toho, co znamena
smrt pro okolni svét a také k nasledné retrospekci v osobnosti mluvciho, diky emuz se
projevuje novy zapal pro revoluc¢ni boj. Podobné vychodisko smrti a jejiho ucinku pro okolni
svét mizeme zjistovat ale i u dalsich autort, napiiklad u Jindficha Hofejsiho v basni Uraz
na ulici.

Motiv mésta a ulice se v proletarské poezii prolind prakticky do vSech aspektt zivota.
Neni tedy divu, ze myslenka revolu¢ni €asto nabyva silného télesného rozméru. Jiz v ranych
praci Literarni skupiny jsme mohli vnimat toto propojeni v pseudo-symbolickém motivu srdce.
Jak jsme jiz zminili, vyuziti zminéného motivu naznafuje piredevSim vyjadieni pocith
milostnych, ale dosazenim do ného nového vyznamového odkazu k socialisticko-bratrské
lasky (po vzoru francouzskych unanimistl) posunuje srdce za hranice symbolu. Stava se
doslova motem, které basnici skupiny ve své rtiznorodé tvurci ¢innosti velmi ¢asto opakuji.
Dokonce tento motiv nenachazime jen u Literarni skupiny, ale stdva se také castym namétem
ranych dél Uméleckého svazu Devétsil. Propojeni ideologie a télesnych atributl zjistujeme
i v dalsich rozmérech. Naptiklad v basnich Antonina Matéje Pisi jsme mohli pozorovat toto
spojeni doslova ve fyzickém ramci. V basni Nemoc mluv¢i reflektuje vztah milenciny nemoci
—nepocitovani lasky — do umrl¢iho charakteru ulice. Jakmile je milostny cit ze strany milenky
zazehnut, ulice oziva novym Zivotem.

Kontrastni ménéni perspektiv na zéklad¢ pocitové ¢i stavové reflexe je pak jednou
Z nejzasadnéjSich kompozicnich prvki prvni poloviny dvacéatych let. Ukazani kontrastniho
postaveni soucasného kazdodenniho Zivota oproti situaci v pritbe¢hu ¢i po revolucnich bojich
casto vyuziva Jifi Wolker. Jako ptiklad tohoto vyuziti uvadime ze sbirky 7éZka hodina text
Tvar za sklem. Mluvéi z pocatku reflektuje kavarenské veseli ve své okazalé slavé. Situace se

vSak poménuje pfichodem zubozeného mladika: ,,(...) pritisk tvar clovek, ktery stal v ulici, /
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vyrostek zpola a zpola muz / a pohledem ostrym a chladnym jak niiz / provizl okno a vbod se
V tu nadheru, / v ¢ise a valcik, v zrcadla pro milenky, / v bricha a teplo, fraky a penézenky /
a ziistal v nich tréeti cepeli /i kdyz ty oci dvé zmizely.“?™® Mladikiv pohled v§em neroziezava
jen vnitfek kavarny, ale zaroven vstupuje i do védomi pozorovatel. Jak sam naznacil, vSe bylo
potrhéano, 1 kdyz mladik uz byl pry¢ a stejné tak zlistava vpraven do védomi i mluvcimu. Pohled
a vnimani se stava velice vyuzivanym motivem a dosahuje az takovych rozméru, jakych
dostaval pseudo-symbol srdce. Nejzietelnéji si tento fakt miizeme uvédomit pti analyze basni
Antonina Mat¢je Pisi a pfedevsim pak Jifiho Wolkera. At uz tento prvek analyzujeme v basni
Oci— ,,(...) Co v ocich ztroskota k srdci se propadne, / do srdce zaroste a srdce ovladne, / (...)"
— ¢i ve Slepych muzikantech, kde osleply chudéci rozdavaji svou muzikou ,,nové a nové oci*.
Tento motiv o¢i zjevné odkazuje na moznost nového vidéni svéta, které ne v kazdé basni byva
ale pfimo oziejméno. Nejjasnéji zjistujeme zminény motiv ve slavné Wolkerovy basni Balada
o ocich topicovych. Vykupitelskd hodnota Antoninovych o¢i nevézi pouze v samotném svétle

zarovek a lamp, ale ptechazi i do druhé roviny v tom, Ze jimi poskytnul i nové vidéni reality.

28 WOLKER, Jifi. Tézka hodina: verse 1921-1922. Praha: Petr a Tvrdy, 1922, s. 18.
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5. Zavér

V predchozich kapitolach jsme dokazovali dilezitost vztahu mezi zobrazovanou
skutecnosti a lyrickym mluvéim v levicove orientované poezii od roku 1918. Ve svém vyzkumu
jsme vSak zacali jiz v pfedvale¢né basnické tvorb¢é autord kolem Almanachu na rok 1914,
Z jejich tvorby a teoretickych tvah bylo zjevné usili o otevieni ceského literarniho prostoru
novym evropskym tendencim. Ve snaze o vytvoteni a zavedeni volného verSe do Ceské poezie
se vSak potykali s problematikou o ramcové uchopeni svych tezi. Zatimco Otakar Theer se
snazil o striktni dodrzovani schémat volného verse, pficemz nebral vyrazny ohled na dulezitost
promény vyznamové slozky tvorby, Stanislav K. Neumann a jemu blizci autofi se snazili spiSe
praveé o proménu vyznamotvorného prvku, pti¢emz volny vers jim byl pomickou v jejich praci.
I za pomoci vzorl, jimz byla napfiklad tvorba Emila Verhaerena, dochazi k zjisténi,
ze formdalni proména pro uvolnéni tvirciho ramce neni konzistentni, jestlize neni doplnéna
1 dynamismem vyznamovym. Pfedev§im pak v Neumannové tvorbé pak dochéazi k proméné
uvazovani nad tviiréim procesem a svou teorii zcivilnéni poezie se vyrazné ptiblizil evropskym
avantgardnim umeéleckym snaham, predevs§im pak futurismu, jehoz vztah k basnickym texti
z povale¢né vydanych Novych zpévii jsme V praci také analyzovali.

Dulezitym bodem nasi analyzy basnické tvorby pted rokem 1918 byla také ¢ast o rozdilu
mezi expresionistickou a kubistickou koncepci. Jiz predchozi kratky rozbor futurismu ukazal,
ze zatimco Neumannovy snahy lze zatadit spiSe mezi snahy syntetické avantgardy, futurismus
pfedev§im v Marinettiho tivahdch leze povazovat spiSe za zastupce avantgardy analytické.
Tento protiklad 1ze sledovat i mezi expresionismem a kubismem, ktefi ve své koncepci ale maji
také spoleCnou fadu vlastnosti. V této casti se dostdvame do konfliktu s teoriemi Dasi
Berackové o dulezitosti kubismu pro povale¢nou literarni avantgardu, piestoze jeji tivahy
smétuji spiSe na tvorbu prozaickou nez béasnickou. Nesouhlasime s ni zvlasté ve vyjadieni
o pfecenovani vyznamu expresionismu v ¢eském uméni. V zavéru druhé kapitoly pak
vytvatime tezi o velkém vyznamu Bergsonova uceni v ramci vitalismu pro celé avantgardni
umeéni z hlediska prosazovani dynamismu, ktery je ve své podstaté zasadni slozkou celého
tohoto proudu.

V tfeti kapitole jsme se jiz soustiedili na samotnou analyzu basnické produkce
a teoretickych tvah povalecné levicové tendence. Zacali jsme sice jesté rozborem nékterych
sbirek psanych za valky, zvlasté pro dokézani, ze valecna produkce byla kvalitativné zjevné

roztiisténa a proto lze také Neumannovy valecné snahy povaZovat za skute¢né ojedinélé
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a prikopnické, nasledované ziejme jen osobnosti Josefa Hory. Dale jsme se soustiedili
na brnénskou Literarni skupinu, kterd svou zna¢n¢ volnou koncepci proletarského umeéni se
potykala se zna¢nymi obtizemi v podobé ttokii pfedev§im ze strany formujiciho se Devétsilu.
Analyzou jednotlivych autor pifidruzenych k tomuto spolku pak nachazime velmi pestrou
paletu riznych pfistupti. Zatimco naptiklad Milos Jirko jakoby viibec nereagoval na zménu
tvarciho paradigmatu, u BartoSe Vicka a Josefa Chaloupky 1ze jiz zjevné spatfovat prosazovani
tendenci expresionistickych. Ty v eském prostiedi nejsou nikterak inovativni
(expresionistické inspirace muzeme pozorovat v cCeském prosttedi jiz v obdobim
piedvalecném), avsak jejich spojitost s levicovym smyslenim jsou pro skupinu problematické.
Mluv¢i Frantisek Gotz se diky nim dostaval pod utok ze strany Devétsilu, jmenovité ArtuSe
Cernika a Karla Teigeho a zkonstruoval teorii odvozenosti tvorby Literarni skupiny spise
ze zdroju francouzskych, dle naseho nazoru, ze zdroji francouzského unanimismu.

Tvorba Literarni skupiny je siln€¢ rdmcovéna idealizovanym nabozenskym podtextem,
jenz se vSak v mnoha ptipadech zajimave prolina do nové viry proletarské. Toto prolinani snad
nejvice vystupuje na povrch v cyklu basni Antonina Matéje PiSi Nesrozumitelny svaty. V ném
lze ztetelné prokazat ono prostupovani nabozenské a socialistické viry, jez se také projevuje
v ramci formalni kompozice. Proto také v tomto cyklu zjistujeme casté prolinani moderniho
s tradi¢nim, jez se pozd&ji také projevuje naptiklad ve tvorbé Jiftho Wolkera. Tvorba
zminéného autora spole¢né s PiSovou sbirkou Pozdravy pak patii mezi vrchol proletaiskych
basnickych snah Literarni skupiny, pfestoZe v tomto obdobi Wolker i PiSa z uskupeni vystupuji
a zacinaji spolupracovat s Devétsilem. Jejich odchod vSak neni nikterak piekvapivy, piedev§im
s ohledem k jejich jasné koncepci jim nemohla vyhovovat rozevlatost Gotzova pojeti, ktera je
dle naseho néazoru zplisobena prave inspiracemi v syntetickém unanimismu a dynamickém
vitalismu. V druhé ¢asti jsme se také zaméfili na zanr pasma, ktery je v Ceském levicovém
literarnim prostedi vyuzit ve dvou pfipadech: ve Wolkeroveé Svatém kopecku a ve Svatbé
od Svati Kadlece. Dle nas$i analyzy zpochybniujeme analytickou kubistickou povahu bésni
a dokazujeme, zZe je pasmo veskrze syntetickym Zanrem.

Pti analyze basnické tvorby a teoretickych tezi Devétsilu se pak setkavame
s problematikou vSednosti ¢i vylucnosti uméni. Karel Teige od pocatku svych snah usiluje
o vytvofeni koncepce, v némz by bylo uméni jak proletarské, tudiz blizké kazdodennimu zivotu
délnickych vrstev, tak zaroven umoznovalo autorovy experimentovat s nejmodernéjSimi
formami tvorby. Napiiklad znacn€ experimentdlni usili v Podivuhodném kouzelnikovi
Vitézslava Nezvala je spojeni téchto dvou pozic velmi kvalitné, ale vyraznéjSiho uchopeni této

tematiky nalezneme az v Pantomimé, kde se basnik soustied’uje na véci a stavy kazdodenniho
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zivota. Zcela jiny ptistup v této problematice naptiklad voli Jaroslav Seifert a Jindiich Hotejsi,
kteti se soustfed’uji spiSe na kazdodenni situace a ty pak podrobuji basnickému zpracovani.
V zavéru treti kapitoly jsme se pak soustfedili na prace dvou vyraznych osobnosti S. K.
Neumanna a Josefa Hory. Zatimco u druhého zminéného pozorujeme setrvani v basnickém
zpracovani, které si vydobyl jiZ po zaloZeni Ceskoslovenska, Neumann vytvaii ziejmé nejsilngji
ideologicky podminénou verzi proletaiské poezie a prakticky jak vyznamotvornou, tak formalni
slozku tvorby degraduje kvili cilenému recipientovy na velmi podpriimérnou Groven.

Zpocatku Ctvrté kapitoly jsme se zaméfili na osvétleni synteticko-analytické koncepce
rakouského literarniho historika Aageho A. Hansena-Lova a prokazali jeji adekvatnost
I v Ceském literarni prostoru. Zaméiili jsme se také na potvrzeni unanimistické koncepce jako
jednoho z vychodisek literarné-teoretickych snah Literarni skupina a v navaznosti jsme se
pokusili i o celkové objasnéni Bergsonovy teorie ,,zivotni sily* jakoZzto modelu pro moderni
zpusob poznavani skutec¢nosti. Bergsontiv model vnimame jako snahu o neustaly rozvoj vlastni
osobnosti (personalismus), které je za pomoci intuice a intelektu umoznéno vcitovat se
védomim do cizich pfedmétl a tim je i sam sebe rozvijet. V intuitivnim vnimanim modelu
dopomahd 1 pamét, jez védomi zprostiedkovava vzité ¢i vsugerované skutecnosti prospesné
v tomto procesu. V tomto modelu neni osobnosti umoznéno pouze intelektualni ¢i pouze
intuitivni poznani, ale prosazuje i jejich propojeni, kdy pfed intuitivnim poznani navrhuje jesté
intelektualni rozklad vnimaného. Prosazuje tedy jakési raciondlni intuitivni poznani,
jimZz dokadZe nejucelenéji uchopit neustdle se rozvijejici pfedmét z pozice neustale se
rozvijejiciho védomi. Tento model, jak dokazujeme v dalsi kapitole, je jistym filosofickym
ztotoZznénim se syntetickou koncepci Hansen-Ldva.

Déle se snazime v podkapitole dopatrat podstaty fenomenologické metody v podani tezi
Zdenka Mathausera, které také poslouzili za samotny teoreticky zéklad naSemu zkoumani.
Na zékladé téchto tezi pak fenomenologii chapeme jako striktni v&du, jeZ se snazi za pomoci
exteriority, o€iSténi zkoumaného ptfedmétu 1 vlastniho védomi, samo-zjevovani se predméetu
a diky dirazu na intencionalni poznani vytvaret ve védomi paralelu k vnimanému, diky niz je
schopen se dopatrat samotné podstaty vnimaného. Vytvatime také paralelu k analytické
koncepci a konfrontovali jsme fenomenologickou metodu vici Bergsonové vitalismu. Zjistili
jsme, ze prestoze se metody v mnohém shoduji, jsou si metody spiSe protikladné,
coz se potvrzuje 1 ve formé& cilového poznani. Prosazujeme totiz tezi, Ze zatimco se Bergsonova
koncepce soustieduje na poznani ucelu, tedy zmén a ¢inli, nebot’ v sob¢é obsahuji vyrazny
vitalisticky dynamismus, fenomenologické metodé jde predev§im o poznani véci ¢i stavu, tedy

o uchopeni funk¢ni podstaty. Také jsme se v kratkosti zaméfili na fenomenologicko-
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existencidlni koncepci francouzského filosofa Maurice Merleau-Pontyho ve snaze po lepSim
postizeni vnimdni a télesnosti, jez lze v levicové orientované poezii dvacatych let také
objevovat.

V zavéru Ctvrté Casti jsme pak aplikovali fenomenologicko-analytickou metodu
na poezii Uméleckého svazu Devétsil a dokazali jeji vnitini spfiznénost s basnickou tvorbou.
Ztetel na rozklad materidlu ve snaze o vnitini postizeni u Vitézslava Nezvala ¢i naptiklad
proménovani perspektiv na zdkladé proméné vnimanych skutecnosti nas dovedlo k tomuto
piesvédceni. Na konci prace jsme pak vystavéli tezi o vnitini propojenosti vnimaného
a telesnosti zobrazovaného s milostnym a ideologickym vyznénim. Milostny a ideologicky
vyznam je totiz Casto u jednotlivych basnikli vnitiné propojen a reflektovan do zobrazované
skute¢nosti, ¢ehoz je dosahovéano pravé bud na zaklad¢é vnitiniho vcitovani se syntetické
koncepce, ¢i naopak na zéklad¢ proménovani perspektiv pii proménach vnimaného ¢i télesnosti
koncepce analytické.

Za cil prace jsme si stanovili vytvoieni nové pifedstavy o proletaiské poezii prvni
poloviny dvacatého stoleti, jezZ by slouzili jako alternativni pohled na zminénou problematiku.
Dle naSeho nazoru se cil snahou dopétrat filosofické ptedpoklady syntetické i analytické
avantgardy (¢i alespon jejich pocatku) podafilo splnit. Zjistujeme totiz, Ze piestoze v mnoha
ptipadech nebyl ideologicky zamér vzdy vystaven do popiedi veskeré tvorby jako v ptipadé
Stanislava K. Neumanna, mnozstvi basnik si na zakladé vlastniho dobového smysleni a citéni
vytvorili autonomni tviréi koncepce, do nichz své spolecensko-kritické smysleni zaclenili, aniz

by se tim vzdavali ambici na tvorbu kvalitniho uméni.
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Resumé

The aim of this work was to create a new concept of the ,,proletarian® poetry which can
be use as an alternative view to the left-wing poetry in the early 1920s, and found which avant-
garde and philosophical directions was most influential in that era. This work began in the
second chapter by analysis of theoretical debates of poets united in the Almanach na rok 1914
that was published before World War I. The mutual goal of these authors was establish free
verse as a part of the modern Czech poetry but their conceptions were in many areas very
different. One group of poets led by Otakar Theer want to abided strict free verse while
Stanislav K. Neumann’s group applied the synthetic approach and transformed verse in formal
and semantic side. S. K. Neumann later on this bases created theory of “civil” poetry which was
partly inspired by futurism and meant big shift in artistic creation before 1918. The second
chapter also focus on Expressionism, Cubism and philosophy of Henri Bergson as possible
starting point for the Czech avant-garde after World War 1.

The third chapter is composed from detailed analyses of poetry and theoretical works
periodically published in left-wing journals like were Kmen, Cerven, Host and many more. The
first part of this chapter examined society of Literarni skupina led by their spokesman FrantiSek
Gotz. Theses of this theoretician were mostly influenced by French unanimism and created
auspices for a number of poets, such were Jifi Wolker, Antonin Mat¢j PiSa or Josef Chaloupka.
In the second part of chapter was similarly analyzed artistic association U. S. Devétsil. Unlike
Literarni skupina, Devétsil had a much more sophisticated and better targeted theory (thanks to
theoretician Karel Teige) and therefore enticed much wider range of artists and inspired more
interest. In Teige’s concept of Poetism dealed with issue of everydayness or unmissableness
of poetry and gave as an artistic challenge to poets such were Vitézslav Nezval or the only
Czech Nobel Laureate for literature, Jaroslav Seifert. The end of third chapter then focus on
two big individualities of Czech poetry, on Stanislav K. Neumann and Josef Hora.

The next chapter tried to clarify synthetic-analytic approach to the Avant-garde
by the thesis of Austrian literary historian Aage A. Hansen-Love. This thesis was then compared
with vitalistic philosophy of Henri Bergson and indicated that synthetic approach had many
similarity with mentioned Vitalism. Equally analytic approach showed apparent parallelism
to the Phenomenology which was presented from works of Czech philosopher Zdenck
Mathauser and complemented by phenomenological-existential theses of French philosopher
Maurice Merleau-Ponty that deals with physicality. In the end of this work, all mentioned
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theories were applied on the conclusions of poetry analyses acquired in the third chapter
in effort of understanding how the socialistic ideology entered to poetry of avant-garde
in the 1920s.
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