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Anotace

Ve své praci prozkoumam podil komiksovych adaptaci klasickych i soucasnych literarnich
dél na ceském kniznim trhu, a to zejména co do jejich vlivu na promény dnesni
medializované literarni kultury. Hlavnim cilem mého badani bude narativni analyza
vybranych komikst, jejichz naratologické komparace s ptivodnimi texty budou zdrojem
teoretickych uvah nejenom v kontextu obecnych teorii narativu, ale pfinesou rovnéz

podnéty pro kritickou reflexi nejriznéjsich adaptacnich postupi.
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Title

Comic Adaptations in Current Literary Culture from Naratologic Point of View
Annotacion

In my thesis I will deal with exploring of share of comics adaptations of classic and actual
literary works on Czech book market, especially in terms of influence on transformation of
nowadays publicized literary cultures. The main goal of my research is narrative analysis
of chosen comic books, whose narrative comparison with original texts will be source of
theoretic considerations not only in context of basic theories of narratives, but will bring
suggestions for critical reflection of various adaptation procedures.
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Uvod

Ve své bakalafské praci se budu zabyvat komiksovou adaptaci v soucasné literarni
kultufe z naratologického pohledu a prozkoumém podil komiksovych adaptaci klasickych i
soucasnych literarnich dé€l na ¢eském kniznim trhu. Vybrané komiksové adaptace, o které
se budu opirat v naratologické komparaci s puvodnimi texty, mi budou zdrojem
teoretickych tivah nejenom v kontextu obecnych teorii narativu, ale budou podnétem také
pro Kkritickou reflexi nejriiznéjsich adaptaénich postupti. Pro tuto analyzu jsem vybrala tii
klasicka dila, z nichz kazda je zastupcem jiné Casové doby a jedna z nich 1 zdnru. Jsou jimi
sbirka balad Kytice Karla Jaromira Erbena, roman Zdmek Franze Kafky a dalsi roman
Krakatit Karla Capka. Rysuje se zde nékolik metodickych oblasti: 1. podil komiksovych
adaptaci na celkové komiksové produkci (prizkum v ramei soucasné literarni kultury); 2.
naratologické komparace (literarnéteoreticky pfistup); 3. obecnd problematika adaptaci
(problematika intermediality a remediace). Na zaklad¢ téchto tii metodologickych postupt
budou vybrana dila zkoumana na pozadi Sir§iho piehledu tohoto typu knih.

V teoretické Casti prace se ivodem zaméiim na tématiku komiksu a jeho zakladni
stavebni a narativni prvky, které nasledné pomohou Kk narativni analyze. Poté se budu
zabyvat pojmem adaptace, jeji charakteristikou a rtiznymi adapta¢nimi postupy. Dale jesté
kapitolu doplnim 0 koncept intermediality a remediace. Na zakladé téchto skutecnosti pak
bude moci byt posouzeno, zda jsou zkoumané komiksy skute¢nou plnohodnotnou adaptaci,
nebo jestli jsou komiksové adaptace velmi vzdalené od literarniho textu a vytvareji zcela
jiné umélecke dilo.

Praktickd cast prace se bude zabyvat predevSim jiz nékolikrat zminénou narativni
analyzou, pfi niz budu zkoumat problematiku adaptace jako teoretického a praktického
problému. Ve svém badani prozkouméam literarni piedlohu a vyslednou komiksovou
adaptaci, nakolik tato adaptace muze z ¢asového hlediska prvotni text rozSifovat,
zrychlovat ¢i zpomalovat, jejich frekvenci a zptuisob vypravéni, perspektivu, typ vypravéce
a samotny ptibeh. Soucasti praktické ¢asti jsou dale obrazkové prilohy, které demonstruji
miru adaptace pii prevadeéni literdrni predlohy v komiksovy obraz. Zde budou brany
Vv potaz hlavné obecnéjsi struktury prostoru, pohybu, barvy, velikosti postav aj.

Téma této prace dosud odborné zpracovano nebylo. Jako praci, ktera se zabyva

podobnym  tématem  komiksovych  adaptaci, bych  zminila  bakalaisky
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text Jany Stukhejlové', kterd se viak zabyvala celkovou problematikou komiksovych
adaptaci. Mym cilem neni zkoumat, zdali jsou klasické literarni Zanry vhodné ke
komiksové adaptaci, ale zabyvat se naraci téchto komiksovych adaptaci a jejich podobnosti

a posuntl, v¢etné téch intertextudlnich a intermedialnich.

! STUKHEJLOVA, Jana. Problematika komiksovych adaptaci literarnich dél se zamérenim na ceskou
literature [online]. 2012 [cit. 2015-02-16]. Dostupné z: http://is.muni.cz/th/361436/ff_b/?id=240431.
Bakalarska prace. Masarykova Univerzita. Vedouci prace PhDr. Dagmar Koudelkova.
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1 Komiks

V této kapitole se vydame po stopach definice terminu komiks, zastavime se u
nejznaméjsich teoretiki, kteii se komiksem zabyvaji, a poté se piesuneme ke komiksové
historii. Abych se v dalsich kapitolach mohla dale opirat o tuto kapitolu, je nezbytn¢ nutné
si vysvétlit jednotlivé stavebni prvky komiksu, diky kterym 1épe porozumime narativni
strance a naslednym analyzam adaptovanych textt.

Laicky by se dalo fici, Zze komiks, nebo také jinak feceno obrdzkovy sesit, ¢i obrazkovy
piib&h?, je kombinace obrazu a slova. JelikoZ viak neni tato jednoduché definice Gplng&
presna, pokusme se presnéji komiks definovat. V prvé fad¢ bych rada piedstavila vymezeni
Scotta McClouda, ktery ve své knize Jak rozumét komiksu definoval tento druh
sekvencniho uméni jako ,,zdmérnou juxtaponovanou (juxtapozice = pozice dvou, nebo vice
prvki vedle sebe) sekvenci kreslenych a jinych obrazl, uréené ke sdélovani informaci

nebo k vyvolani estetického prozitku*®

. McCloud jako jeden z mala autort datuje vznik
komiksu mnohem dfive nez do 19. stoleti. Pfich4zi s mySlenkou, Ze egyptské hierogrify
nebo tapiserie z Bayeux se komiksu podobaji, pfiznava vsak, ze nevi, kdy a kde komiks
vznikl. K tomuto postoji se vyjadfil teoretik Mario Saraceni, ktery vnima komiks jako
moderni text, ve kterém je sice mozné vidét 1 spojeni s komunikacnimi systémy
staroveékych civilizaci, nicméné komiks ve formé jak jej zndme dnes, byl podle ngj
vytvofen az v druhé poloving 19. stoleti.*

V opozici k Scottu McCloudovi stoji také francouzsky teoretik Thierry Groensteen. V
publikaci Stavba komiksu se Groensteen stavi skepticky k vytvoreni slovnikové definice,
tvrdi, Ze ,,rozmanitost toho, co si délalo ¢i dodnes d€la narok na oznaceni komiks, je tak
velkd, ze je vlastné témeét nemozné stanovit jakékoliv definicni kritérium, jez by mélo
vieobecnou platnost™, tim vyvraci viechna riizna vymezeni svych piedchiidci, konkrétng
ve vystizné nazvané kapitole Nenalezitelnad definice.

Podobné jako T. Groensteen se stavi proti slovnikovym definicim komiksu také
Umberto Eco. V knize Skeptikové a tesitelé se sice ke komplexni definici nevyjadiuje

vilbec, avSak mluvi o komiksu jako ,,symbolickému repertodru vytvarejici sémantiku

2 FORET, Martin (Ed.). Studia komiksu: moznosti a perspektivy. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2012, 498 s. ISBN 9788024433271, s. 22.

¥ MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. Praha: BB/art, 2008, 216 s. ISBN 978-80-7381-419-9, s. 9.

* SARACENI, Mario. Language of comics. London and New York: Routledge, 2003. ISBN 9780415214223,
s. 1.

> GROENSTEEN, Thierry. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005, 220 s. ISBN 80-7294-141-0, s. 28.
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komiksu“® a nahliZi na néj Z podobné tzce vymezené perspektivy, jako ti, kteti komiksu
prisuzuji predevsim status literatury pro déti a mladez.

Détska Ctenarska obec ma komiksy v oblibé ziejmé primarné z vizualniho hlediska,
jinymi slovy malo textu, mnoho ilustraci. AvSak v soucasné dob¢ na pultech knihkupectvi
nalezneme nespocet komiksl, které nemaji s ¢etbou pro déti a mladez nic spole¢ného.
Komiks nam nabizi mnoho ZanrG pro celou skélu ctenédfskych obci. Mimo komiksy
ur¢enym détem nachdzime komiksy pro fanousky riznych televiznich seriala ¢i
pocitatovych her. Naopak pro dalsi ¢tenafe jsou ureny komiksy s historickou tématikou,
nebo komiksové ztvarnénymi biografiemi. V komiksu nds nyni nepiekvapi ani syrové
obscénni tématika, plna erotiky a krvela¢nych vrazd.

Abychom nehovoftili pouze o zahranicnich autorech, je dulezité z Ceskych teoretiki,
zabyvajici se komiksem, jmenovat Pavla Kotfinka, Martina Foreta a Michala JareSe, ktefi
vytvorili odbornou publikaci V panelech a bublindch’, ve které nalezneme kapitoly z teorie
komiksu. Tito autofi se k definovani pojmu komiks stavi jako k povaze ,tékavé
rozkmitaného objektu, okem a definici obtizn¢ zachy‘[itelného.“8 Pro dalsi teoretické
poznatky se poté piiklanéji k definici McCloudovy formulace, resp. jejiho rozsiteni
vV podani francouzského sociologa a kulturniho historika Jean-Paula Gabilieta, ktery
definuje model pojmu komiks kategoricky do dvou oblasti, a to 1) realizovana moznost
interakce mezi ikonickym sdélenim a psanym slovem, 2) produkce v kontextu masové
publikace po roce 1830 — ¢ili zde nabyva na dilezitosti i technologicky aspekt.”

Snahy o definici nejsou v Cesku velmi rozsitené. Pied rokem 1989 byl komiks vniman
pfedevSim jako tvorba pro déti a mladez, nemlizeme tedy ocekavat definice zbavené
piedsudki.’® Lze konstatovat, Ze v posledni dekadg 20. stoleti se komiks staval vieobecnd
populdrnim fenoménem jak u Ctenarské obce, tak i1 co se tyCe teorie. Na pielomu 80. a 90.
let se u nas vlibec poprvé zafind formovat akademickd reflexe komiksu. Jiz Vladimir
Veverka upozornil na absurdnost predstavy jakozto détského zanru v textu Comics —

hledani kvality™.

¢ ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Praha: Svoboda, 1995, 417 s. ISBN 80-205-0472-9, s. 160.

" KORINEK, Pavel — FORET, Martin — JARES, Michal. V panelech a bublindch: kapitoly z teorie komiksu.
Praha: Akropolis, 2015. 456 s. ISBN 978-80-7470-113-9.

8 Tamtéz, s. 32.

® Tamtéz, s. 31.

YEEDROVA, Stanislava (ed.). Ceskd literatura v intermedidlni perspektivé: 1V. kongres svétové
literdrnévédné bohemistiky Jind ceskd literatura. Praha: Ustav pro &eskou literaturu AV CR, 2010, 516 s.
ISBN 978-80-85778-73-1, 5. 79

1 PROKUPEK, Tomas — KORINEK, Pavel — FORET, Martin — JARES, Michal. Déjiny ceskoslovenského
komiksu 20. stoleti II. Akropolis, 2014, 996 s. ISBN 978-80-7470-061-3, s. 988.
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Ideologické tlaky pomalu zanikaly po roce 1989 a postupné se komiksu podatilo zbavit
nanost vétSiny letitych stereotypnich pfedsudkﬁlz. Tomu primarn¢ dopomohlo rozsifeni
zanrového, obsahového 1 formalniho zabéru komiksu. Na zacatku nového milénia tomu
dopomohl jisté také celospolec¢ensky zvyseny zajem o komiks, rozsifujici se skala prekladt
ze zahrani¢i, stejné jako prvni prace nové generace komiksovych tvirca v Cesku.
Typickou skupinou piedstaviteli komiksu je tzv. ,,generace nula®, jejiz tvorba pfesahovala
ramec jiz zminéné literatury pro déti a mladez.

Generace nula je ozna¢enim kolektivu mladych autort, ktefi se zacali kolem roku 2000
tvofivé projevovat a zacali vytvafet komiksovou scénu znovu od zacatku a jinak — bez

Mee

nalepky ,.tvorba pro déti a mladez“. Z téchto autord se postupné zacali vydélovat uspesni
jednotlivei, nékterym se podafilo prosadit své komiksy také za hranicemi — Vv sousednim
Polsku, nebo také ve Francii ¢i Italii. Nékteré komiksy autori Generace nula ziskaly ceny
na mezinarodnich festivalech, jiné komikSy se promitly v divadelnich zpracovanich nebo
99 nebo Tomase Kucerovského. Komiksy nejen téchto autord, ale i dalSich GspéSnych
tvired, jsou zastoupeny v antologii Generace nula® Tomase Prokiipka, ktera piedstavuje
zanrove i1 tématiky riznorodé¢ lokace ¢eského komiksu.

Heslo komiks nalezneme vtéméi kazdé ptirucce, avSak vysledkem jsou docela
nedostacujici zavéry, které nepokryvaji celkovy vyznam komiksové tvorby. V ceskych
priruc¢kach se tedy muzeme setkat s heslem ,,komiks* jako ,,Intersémioticky narativni zanr,
licici udalost &i piib&h prostiednictvim série kreseb zpravidla doplnénych textem.“™,
ptipadné jako ,kresleny seridl, v némz hraje podstatnéjsi roli vytvarna slozka nez slozka
literarni [...] Svou uméleckou urovni patii do trividlntho uméni, nezatézuje Ctenaie
otdzkami o vztahu Clovéka a svéta, chce jen pobavit.“ls. Musime vSak brat v potaz, Ze
posledni zminéna definice pochéazi ze sttedoSkolské ptirucky a zatadili jsme ji zde pouze
z diivodu, Ze je uréena pro mladez, kterd nejvice komiksy cte. Je tu vSak snaha komiks déle

rozvijet a zkoumat, jak jsem jiZ zminila, zndmymi autory, ktefi se komiksem (hlavné

v Cesku) zabyvaji, jsou napiiklad Martin Foret, Toma$ Proktipek, Michal Jare§ nebo Pavel

12 pROKUPEK, Tomas — KORINEK, Pavel — FORET, Martin — JARES, Michal. Déjiny ceskoslovenského
komiksu 20. stoleti II. Akropolis, 2014, 996 s. ISBN 978-80-7470-061-3, s. 988.

13 pPROKUPEK, Tomés. Generace nula: cesky komiks 2000-2010. Praha: Plus, 2010, 159 s. ISBN 978-80-
259-0020-8, s. 4. — Antologie navazuje na stejnojmennou vystavu z roku 2007.

¥ MOCNA, Dagmar — PETERKA, Josef. Encyklopedie literdrnich Zanrii. Praha: Paseka, 2004, 699 s. ISBN
80-7185-669-X, s. 316.

> LEDERBUCHOVA, Ladislava. Privodce literdrnim dilem. Vykladovy slovnik zdkladnich pojmii literdrni
teorie. Praha: Nakladatelstvi H & H, 2002. 355 s. ISBN 80-7319- 020-6, s. 149. — Stifedoskolska pfirucka
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Koftinek. Tito autofi spolecné spolupracovali i na publikaci Déjiny ceskoslovenského
komiksu 20. stoleti*®

V Ceskych zemich podle knihy Déjiny ceskoslovenského komiksu 20. stoleti 1ze komiks
nalézt minimalné od poloviny 19. stoleti, kdy se komiksu blizké zanry zacaly objevovat
v satirickych ¢i humoristickych détskych casopisech. Domaci tvlirci v nékterych ohledech
navazovali na tradici lidovych tiski, kramafskych pisni a obrazovych archi. Jednim
z prvnich ¢eskych komiksovych tviirct byl Ladislav Vlodek, ktery své stripy prezentoval
prostiednictvim casopisu Koule. Za dalsi autory komiksi dvacatého stoleti muzeme
povazovat Josefa Ladu, nebo autora Ondieje Sekoru sjeho kreslenym seridlem
Ferda Mravenec. Tento kresleny serial autor nasledné v padesatych a Sedesatych letech
pievedl do knizni podoby. Nesmime pichlédnout ani Casopis Mlady hlasatel, ktery ve
tticatych letech ptedstavil doposud nejdelsi Cesky komiksovy seridl Rychlé Sipy autorii
Jaroslava Foglara, Jana Fischera a Marko Cermaka, ktery komiks kreslil od pielomu
Sedesatych a sedmdesatych let. Od Sedesatych let se pak na ¢eském komiksovém poli stal
velmi oblibenym komiksovy ¢asopis Ctyrilistek.

Samostatnou kapitolou ¢eského komiksu je vytvarnik Kéja Saudek, ktery se stal ikonou
pro mnoho budoucich kreslifd. Do vétsiho povédomi se dostal diky kresbam k filmu Kdo
chce zabit Jessii? reziséra Milose Macourka v roce 1966. Poté nasledovala spoluprace
s Oldtichem Lipskych na filmu Cryii  vraZdy staci, drahousku vroce 1971,
V sedmdesatych letech se Kaja Saudek zivil kreslenim serialti pro ¢asopis Mlady svet, kde
vychazel popularni komiks o nacelnikovi lupica Lips Tullian.

Pielom let 1993-1994 je obdobim absolutniho nezdjmu o komiksovou tvorbu, po ném
vSak nastupuje éra vydavatelstvi a magazinu Crew, které vzniklo roku 1997 a funguje
dodnes. Nakladatelstvi se postaralo prostfednictvim piekladi svétovych komikst o vydani
ak¢nich a fanousky velmi oblibenych komikst, do nichz patii naptiklad Batman, Lobo,
Soudce Dredd, ¢i Sin City Franka Millera. Do Crew pronikly i humorné stripy s Peanuts,
Calvinem a Hobbesem, nebo Dilbertem. Z téchto fakti je jasné, ze komiksova tvorba
Vv Ceské kultute figurovala hlavné na poli literatury pro déti a mladez. Az v soucasné dobé
se komiks u nés soustiedi na vSechny vékové generace. Do Ceského kulturniho prostiedi

prispéli svymi komiksy autofi z jiz zminéné ,,generace nula“.

16 PROKUPEK, Tomas — KORINEK, Pavel — FORET, Martin — JARES, Michal. Déjiny ceskoslovenského
komiksu 20. stoleti II. Akropolis, 2014, 996 s. ISBN 978-80-7470-061-3.
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1.1 Struktura komiksu

Komiks muzeme chapat jako umeélecké dilo s vizualni dominantou. Jeho hlavnim
prvkem je obraz, ktery byva statickym fragmentem vizudlni narace. Samotny obraz ma
omezenou vypovédni hodnotu, obsahuje ikony, které znazornuji osobu, misto, véc, nebo
myélenku.17 Déle obraz obsahuje zpiisob zobrazeni — prostorové uspotradani zobrazenych
predméti, postav atd. v daném Casovém okamziku vypravéni. Dalo by se fici, ze obraz
v ramci komiksu ma stejnou vypovédni hodnotu jako véta ¢i souvéti v romanu. Komiks
dokonce byva spojovan sformou literatury, avsak podle mého ndzoru tento vyrok
nemuzeme brat upln¢ doslova. Komiks chapu jako samostatnou formu uméni.
V nejriizngjSich slovnicich se v nejSirSim pojeti setkdvame s definici, ze literatura je
souborem vsech zachovanych slovesnych textll a pisemnych zdznamt ve vSech jazycich
svéta. Jiz tento zdkladni fakt komiks Upln€ nenapliiuje, nebot pieci komiks nemusi
obsahovat Zadna slova. To, v ¢em si je komiks s literaturou podobny, jsou jeji funkce. Proti
tomuto ptipodobniovani komiksu k literatuie se ohradil i komiksovy kritik a teoretik Pavel
Koftinek, ktery se k problematice spojovani komiksu s literaturou vyjadiuje takto: ,Na
jedné stran€ se komiksovi teoretici, novinafi i autofi neustale evangelicky snazi kazat, jak
svébytnym je komiks vyrazovym prostiedkem a jak velkym argumenta¢nim faux pas je
jeho Zanrové, literarné zakotfenéné vnimani, a toto tvrzeni se jim docela dafi argumentovat.
Zaroven ale na tyto emancipacni snahy komiksova publicistika bleskurychle zapomina,
vyskytne-li se zrovna na obzoru né&jaka prilezitost opentlit se lakavou literarni nalepkou
[...] Nebylo by nacase pfestat se schovavat za maminu prozaickou sukni, odloZit podpiirna
kolecka a vyrazit do svéta skutecné sam za sebe? Pékné podekovat, ale fict: ,Diky za vasi
chvalu, ale vite co, nechcete si ji rad€ji nechat pro néjakou literaturu?<*®

Abychom se mohli problematikou komiksovych adaptaci zabyvat, je dilezité si vysvétlit
jednotlivé ,stavebni® prvky komiksu. Musime brat ohled také na fakt, ze piimo
formulované definice komiksu prakticky neexistuji, nebot’ teoreticka analyza se potyka
s problémem nepropracované terminologie (i kdyz se né¢kolik pojmii ustalilo), a s tim, ze
fada teoretikii odmita badani z divodu mizivé prestize komiksu v celku uméni. V této
podkapitole vyuziji knihy Stavba komiksu a Jak rozumét komiksu, které se k terminologii

vyjadiuji.

' MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. Praha: BB/art, 2008, 216 s. ISBN 978-80-7381-419-9, s. 27.
18 KORINEK, Pavel. Chris Ware a komiksové sebevédomi. A2. 2013, ¢. 2, s. 7.
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Uzce s obrazem je spojovan termin panel, kterym se oznaduje oramovani obrazu. Panely
se mohou prekryvat, nebo mit rozdilnou velikost vzhledem k dulezitosti obrazii. Jednotlivé
mezery mezi panely pak davaji ¢tenafi prostor K napojeni obrazd v sekvenci, vyplnéni
,,mist nedourcenosti*, spojeni obou obrazl v jeden pomoci vlastni piedstavivosti. Pro tento
jev, kdy pozorujeme jenom casti, ale rozumové vnimame jako celek, uzivd McCloud
pojem ,,uceleni“19

Specifické na komiksu je rozhodné to, Ze podobné jako némy film nepotitebuje slova,
komiks — zejména kratSiho rozsahu — nevyzaduje text. Jedna se o absenci slov, potlaceni
tisténého slova na minimum. Ctenaf ma tu moc pomoci obrazi ,,vstoupit do piibéhti bez

Sifry, bez prosttednika, kterym se za jistych okolnosti mize stat i slovo.«?°

U komiksovych
dél je text zakotven ve formé textovych poli, které jsou pojmenovany jako bubliny, nebo
také balony (tyto pojmy pouziva Thierry Groensteen v knize Stavba komiksu). Bublinami
je podle Groensteena oznacovana v komiksu myslenka, balonem pak ptima tec. Textové
vyjadieni v téchto bublinach nemusi pfimo obsahovat slova, textova cast se muze také
nahradit znaky (jako naptiklad vykti¢nikem ¢i otaznikem), nebo obrazy. Pokud se text
objevuje mimo obrazova pole, jedna se 0 tzv. ramecek nebo recitativ?l. V téchto rdmeccich
zpravidla nalezneme komentdi vypravéCe, expozicni poznadmku, nebo scénickou
vysvétlivku.

Pismo v komiksu slouzi k propojeni pocitd a vjemu, k dokresleni situace. V bublinach se
pouzivaji naptiklad rizné druhy pisma. Sila hlasu byvéa zdlraziiovéna tloustkou pisma,
nebo zvétsenim oproti ostatnimu textu. Naopak tenké linky pisma by mély naznacovat hlas
tissi. Dale pak napfiklad roztfesené pismo zpravidla znaci strach nebo vyjadieni, ze je
postavé zima apod.

Samostatnou vypovédni jednotkou je v komiksu strip®. Pasmo obvykle tif, pokud jsou
osamostatnény, po sob¢ jdoucich a navazujicich panelu, které¢ zachycuji pohyb, prostor
nebo ¢asové rozhrani. Tyto stripy jsou pro komiks nezbytné nutné, protoze je rozdil mezi
tim, zdali k vyobrazeni okamziku pouzijeme pouze jeden panel, nebo deset — tyto panely
zachycuji velikost a délku narace. Pomoci takovych stripi muzeme v komiksu rozeznat
napéti, gradaci déje a dalsi zdaraznéni urcitych vyznami ve vypravéni. Stripy mohou byt

sefazeny bud’ v horizontalnim, nebo vertikalnim pasu. Horizontdlni pds (nebo strip) je

9 MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. Praha: BB/art, 2008, 216 s. ISBN 978-80-7381-419-9, s. 63.

20 CLAIR, René — TICHY, Jaroslav. Comics. Statni nakladatelstvi détské knihy v Praze, 1967, s 30.

! GROENSTEEN, Thierry. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005, 218 s. Studium (Host). ISBN 80-7294-141-0,
s. 197.

22 GROENSTEEN, Thierry. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005, 218 s. Studium (Host). ISBN 80-7294-141-0,
s. 198.
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zakladnim rytmem narace. N&kolik po sobé jdoucich stripu tvoti stranku. Tato stranka
sdruzuje stripy do jednoho ,,celku“. T. Groensteen 0 strdnce hovoti jako o archu, aby se
odlisilo realné pojmenovani média, nebot’ kazda kniha je tvofena ze stranek.

V knize Stavba komiksu je termin dvoustrana pevné stanoven ,,DVOUSTRANA -
Nejvetsi souvisly segment komiksu (multirdmec), ktery miize ctenat obsahnout pohledem.
Nekteii autofi s konceptem dvoustrany pracuji napiiklad tak, Ze vyuzivaji zrcadlového
efektu.“?® Nepteruseny sled nékolika stranek za sebou se nazyva blok. Pocet stranek
v bloku je libovolny, minimalné vSak musi obsahovat alesponi dvé — to znamena alespon
jednu dvoustranu, coz je jedna z nejmensich moznych dvojstrankovych bloki.

Aby komiks jako takovy mohl vzniknout, je samoziejmé zapotiebi autor. Komiksovym
autorem chapeme Clovéka, ktery se podili na scénaii, kresbé, nebo obojim. Klasicky tak
tedy mohou byt i1 dva autofi — jeden, ktery napisSe scénaf a druhy, ktery se postara o kresbu.
Stoji také za zminku, ze komiksovy autor neni tentyz, jako komiksovy tviirce, kterym byva
kazda osoba, ktera se na komiksu n&jakym zptisobem podili. JiZ zminény scéndrista napise
ptibéh véetné piipadnych dialogh rozvrzenych do jednotlivych paneld, kreslir libovolnou
technikou tyto panely a obrazy na nich vytvofi, kolorista jiz vzniklé obrazy vybarvi a
zavérem si na své prijde tzv. lettrazista®, ktery zpracuje texty v bublinich a rameg&cich,
vytvoii naptiklad typ pisma a podobné.

Thierry Groensteen nam v knize Stavba komiksu piedstavuje i dal$i mozné tvirce,
kterymi miZe byt napiiklad inker, nebo maketista®. Na komiksu se tedy mize podilet cely
tym tvircd, ale neni vylouceno, ze jeden tviirce méd na starost vice véci anebo Upln¢
vsechno. Pokracujici vyvoj techniky ovlivnil tvorbu komiksu tak, Ze je dnes Casto n¢ktera

z pozic (kolorista, lettrazista) nahrazovana pocita¢em.

1.2 Komiksova narace

, ey 7. ’ , . . ;o v roowr 2

Podle Slovniku novéjsi literarni teorie pojem narace znamena jednoduSe vypravéni. ®
Dale pak narativ, ktery podle t¢hoz slovniku znamena ,,obecné chapané vypraveéni, pojem
narativ pfitom zahrnuje jak to, o ¢em se vypravi, tak i zptsob, jakym se o tom vypravi

[...]. Narativ je Sir§i pojem nez Cisté literarnévédné chapany pojem, protoze zahrnuje i

¥ GROENSTEEN, Thierry. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005, 218 s. Studium (Host). ISBN 80-7294-141-0,
s. 195.

** Tamtéz, s. 199.

% Tamtéz.

% MULLER, Richard — SIDAK, Pavel (eds.). Slovnik novéjsi literdrni teorie: glosdi pojmii. Praha:
Academia, 2012, 699 s. ISBN 978-80-200-2048-2, s. 341.
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nejazykové piipady (film, drama, balet aj.)“27

V této podkapitole si vysvétlime, jaky je
zpusob narace V komiksu. Vyjmenujeme zakladni prvky ptibeéhu a déle si pak vysvétlime
narativni diskurs, ¢imZ rozumime narativni zprostfedkovani (zejména vypravéce, vnimani
casu a prostoru).

Pokud se chceme zabyvat vypravénim, je nutné mit ptibch, ktery je vypravén. Ten se
nejcastéji nazyva fabule?®® a sklada se ze zékladnich stavebnich jednotek — z udalosti,
postav a prostoru.29 Ve vysledné naraci mizeme fabuli prezentovat riznymi zpisoby.
Muzeme respektovat primarni chronologii, ale mizeme také udalosti v pfibéhu pichodit,
nebo retrospektivné udalosti zafadit do ptibéhu. Zpusob, jakym jsou v literarnim dile
usporadany tématické slozky, se nazyva syzet.

Vzhledem k tomu, Ze narace je v komiksu ramové podobna klasickym romantm ¢i
povidkové tvorbé, miizeme zde pouzit rizné nastroje literarni teorie. Vypraveé¢ v literarni
terorii je podle publikace Naratologie ,,mluv¢im narativni vypovédi. Jeho prostiednictvim

jsou sd&lovany narativni informace*®

Jaké misto ptipadne vypravéci v komiksovém
ptibéhu? V knize Ako vstupovat do Zzivej kultiry se v kapitole Komiks dozvidame, Ze
vypravé¢ komiksu byva stavén az na druhou kolej.31 Zprostfedkovatelem vypravéni
v komiksu jsou hlavné dvé slozky. Tou prvni je autorska vypravéci situace, kdy vypravee
stoji mimo svét postav. V tomto pfipadé¢ se mulzeme s vypravéem setkat v jiz
zminovanych rdmeccich, které podle Maria Saraceniho poskytuji dostate¢né informace nad
ramec dialogu postav® a vnimat tak tyto recitativy podobn& jako ,,voiceover u filmu.
Druhou slozkou rozumime vypravéce zprostfedkovaného prostiednictvim personalni
vypravéci situace. Ta nastava tehdy, kdy je vypravécem tzv. reflektor — mize jim byt
napiiklad hlavni hrdina ptfibéhu, ktery mysli, citi, vnima, ale nemluvi ke Ctendfi jako

Vypravéé33

. Polsky teoretik Jerzy Szylak ma v komiksu na vypravéce naprosto rozdilny
pohled. Po vypravéCovi nenachazi zadné stopy, izoluje pouze stopy komiksového autora.

To z toho divodu, ze vétsina komiksovych kreslitti konstruuje obraz vlastnimi osobitymi

2 MULLER, Richard — SIDAK, Pavel (eds.). Slovnik novéjsi literdrni teorie: glosdi pojmii. Praha:
Academia, 2012, 699 s. ISBN 978-80-200-2048-2, s. 341.

%8 KUBICEK, Tomas — HRABAL, Jifi — BILEK, Petr A.. Naratologie. Praha: Dauphin. 2013. 247 s. ISBN
978-80-7272-592-2, s. 33.

?9 Tamtéz, s. 41-100.

%0 Tamtéz, s. 124.

31 PLESNIK, Lubomir. 4ko vstupovat do Zivej kultiry: kapitoly z literdrnej vedy a estetiky. Nitra: Vysoka
Skola pedagogicka, 1995, 243 s. ISBN 80-88738-57-1. s. 122,

%2 SARACENI, Mario. Language of comics. London and New York: Routledge, 2003. ISBN
9780415214223, s. 59.

%3 PLESNIK, Cubomir. Ako vstupovat' do Zivej kultury: kapitoly z literarnej vedy a estetiky. Nitra: Vysoka
Skola pedagogicka, 1995, 243 s. ISBN 80-88738-57-1, s. 122.
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styly. Vypravée je tedy ukryt v obrazu.®* To je samoziejmé, aviak lze si piedstavit, Ze
budeme mit vypravéce, ktery se prenese i do jiné urovné vypravéni. Namisto stylotvornych
prostiedkll fe¢i ndm komiksovy tvlrce piedkladéd stylotvorné prostiedky kresby, malby,
grafiky, ve které se vypravé¢ mize promitnout. Z toho nam také vyplyva, ze vypravé¢ neni
vV zadném piipad¢ tvlrce narativu, text komponuje autor a vypravée je vysledkem postupné
¢tenafovy konstrukce.*® V naslednych analyzich budu pracovat stezi, Ze vypravéce
muzeme spatfit bud’ z pohledu jedné ¢i vicero postav v adaptovaném komiksu nebo
Vv recitativu u jednotlivych ramecku ¢i pfimo ukrytého v obrazu.

Podle Umberta Eka je ,,Cas piib&hu soucasti obsahu ptibéhu. Pokud v textu stoji psano
,ubéhlo tisic let, je cas piib&hu tisic let*®. Cas diskursu je na rozdil od casu piibéhu
zalezitosti vystavby textu a jeho strategieg7. Tato definice lze chapat v kontextu rytmickeé
funkce ramecku a Casu zobrazovaného dé¢je ve stripech. Podle Scotta McClouda iluzi ¢asu
vytvareji v komiksu obrazky, mezery mezi nimi a také slova, ktera zastupuji zvuk, ktery
muze existovat pouze v case.® Podle Willa Eisnera, amerického kreslite a teoretika, jsou
signalem uplynulého ¢asu bubliny, které ohranicuji text, jsou na sob¢é umisténim zavislé,
pfipadné je jejich umisténi zavislé na zobrazované akci. Co byva u cteni bublin také
dalezité, je role Ctenate, ktery ma za tkol tyto bubliny v pfedepsaném potadi piecist, aby
bylo zjevné, kdo mluvi prvni.** V nasledné analyze se budeme zabyvat asovou
V}'/stavbou4o, zdali byla dodrzena posloupnost vysledné adaptace s piivodnim textem, trvdni
(zdali dochazi ke zpomaleni, ¢i zrychleni v porovnani s adaptovanym textem) a frekvence
(zdali se frekvence v komiksové adaptaci pozméni, ¢i stale zstava singulativni, repetitivni
nebo iterativni)

Je dobré si také ujasnit, Ze pfi Cteni komiksu vnimame cas prostorové, nebot’ Cas a

prostor splyvaji v jedno — tim vznika pohyb, a jelikoZ jsou komiksy zaloZzeny na statickych

% FORET, Martin (ed.). Studia komiksu: moznosti a perspektivy. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci pro Centrum kulturdlnich, medidlnich a komunikacnich studii pfi Filozofické fakulté, 2012, 498 s.
ISBN 978-80-244-3327-1, s. 255.

% KUBICEK, Tomas — HRABAL, Jiii — BILEK, Petr A.. Naratologie. Praha: Dauphin. 2013. 247s. ISBN
978-80-7272-592-2, s. 124.

¢ ECO, Umberto. Sest prochdzek literdrnimi lesy: predndsky na Harvardové univerzité. Pieklad Bronislava
Grygova. Olomouc: Votobia, 1997, 206 s. ISBN 80-7198-248-2, s. 75.

" Tamtéz, s. 79.

%8 MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. Praha: BB/art, 2008, 216 s. ISBN 978-80-7381-419-9, s. 95.

% FORET, Martin (ed.). Studia komiksu: moznosti a perspektivy. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2012, 498 s. ISBN 978-80-244-3327-1, s. 258.

0 KUBICEK, Tomas — HRABAL, Jifi — BILEK, Petr A.. Naratologie. Praha: Dauphin. 2013. 247s. ISBN
978-80-7272-592-2, s. 108
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obrazech, musi se najit n&jaky zptsob, jakym pohyb vyjadtit. Podle Scotta McClouda™
muze byt pohyb ztvarnén minimalné Sesti riznymi zptisoby. Pohyb miize byt naznacen tzv.
pohybovou linkou, pii které dochazi k tomu, ze na jednom obrazku vedou cary, které
naznacuji, jakou drahu dany pfedmét ma. Dal§i moznosti je uziti fotografického pruhovani,
kdy pohyb byvd zndzornén znasobenymi obrazy rozmazanych siluet. Pohyb muze byt i
vyobrazen mnohocetnymi obrazy subjektu, nebo zpisobem, kdy objekt ziistane zaostieny,
zato se rozmaze pozadi. Dal$im naznacenim muze byt pozice ridice, kdy ¢tenare komiksu
posadite pfimo za volant. Posledni metodou, je znazornéni pohybu, kdy nékolik stejnych
paneldl za sebou obsahuje stejny vyjev, jen postava, subjekt nebo prostredi za subjektem,
ktery ma byt vpohybu, se na kazdém zpanelt prostorové posunuje. Tuto metodu
McCLoud nazyva polyptych®.

V této chvili jsme se jiz dozvédéli potiebné informace k teorii komiksu pro tuto
bakalatskou praci. Vime, jak t€zké je komiks definovat, ptiklanime se vSak k teorii Scotta
McClouda, jehoz definici jsme si zminili vySe. Zname i stru¢nou historii komiksu —
primarné v tuzemském prostfedi, kde dlouhou dobu figuroval komiks jako podiadné
médium a médium uréen mladé generaci a nastinili jsme si 1 soucasnou situaci.

Vysvétlili jsme si zékladni strukturu komiksu, pro jeho prvky si stanovili jednotlivé
terminy s ohledem na to, ze formulované definice komiksu prakticky neexistuji a mizeme
je pouzit v nasledném badani v stéZejni tfeti kapitole. Zkoumali jsme i narativni prvky
komiksu, z ¢ehoz jsme dosli k zavéru, Ze se v zavérené kapitole budeme zabyvat primarné
adaptovanym piibéhem, roli vypravéce, cCasovou vystavbou, posloupnosti fabule,

frekvenci, prostorem a pohybem.

“1 MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. Praha; BB/art, 2008, 216 s. ISBN 978-80-7381-419-9, s. 112-
114.
42 Tamtéz, s. 115.
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2 Adaptace

Adaptace mizeme chapat jako projev Siroké kultury, ktery se podili na vytvareni novych
objektii piepisem, nebo prizpusobenim. Tato definice je vSak velice obecna. V této kapitole
si pro presnéjsi orientaci objasnime, co vSechno adaptace miize pro literarni text znamenat
a jaké mohou byt divody pro jeji vznik. Dale se budeme zabyvat adapta¢nimi procesy a

poté nastinime problematiku intermediality a remediace.

2.1 Za hledanim definice

V Lexikonu literarnich pojmii se dozvidame, Ze pojem adaptace znamena ,,pfizpiisobeni
se, piepis, uprava textu“*® Jelikoz nam Lexikon literdrnich pojmii nabizi pouze adaptace v
textologii, v teorii ptekladu nebo adaptaci v divadelni, rozhlasové a televizni tvorbé,
zatadime komiks k té tieti podobé adaptace — ke dramatické, nebot’ jak jsme se dozveédéli
jiz v predchozi kapitole, komiks a film toho maji velmi spolec¢ného, co se stavebnich prvku
tyce. ,,Vznika v zadsad¢ novy zanr a nové dilo. V takovych ptidech jde o zdsadni zasah do
celé struktury ptivodniho dila [...] Adaptované dilo se nachazi na rozhrani mezi ptivodnim
dilem a textem prizpisobenym specifickym podminkdm a cilim recepce.“* Lépe je
adaptace vysvétlena ve studii Adaptace literarniho dila a jeji didaktické vyuziti Radomila
Novaka a Ivany Gejgusové ,,Adaptace je proces vzniku uméleckého dila, které se rodilo za
soustavné inspirace jinym uméleckym dilem a které i po svém dokonceni uchovava s timto
dilem zjevné strukturni souvislosti.«*.

Pokud se zamyslim nad otazkou, pro¢ adaptace at’ uz komiksové, nebo filmové vnikaji,
napadne mé predevsim snaha o popularizaci literarni predlohy. Ctenati kniha nemusi byt
az tolik blizka, a proto napiiklad zvazi variantu komiksu nebo filmu a tuto podobu
ztvarnéni pak mylné poklad4 za rovnocennou s literdrnim dilem. Komiks sice pro ¢tenaie
muze znamenat atraktivngj$i formu predavani estetickych informaci, jenze vznika
nebezpeci, ze dojde k zjednoduseni myslenkové i kompozicni struktury — ¢tenat je pak o
kvality literarniho dila ochuzen. DalSim divod pro vznik komiksové adaptace spatiuji

Vv piiblizeni literatury détem. Jako spravnym piikladem vzniku takovéto adaptace zminim

naptiklad komiksové ztvarnéni Bible, kterd nespociva v kvalité¢ piivodniho dila, ale spiSe

* PAVERA, Libor ~VSETICKA, Frantisek. Lexikon literdrnich pojmii. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2002, 422 s. ISBN 80-7182-124-1, s. 9.

* Tamtéz, s. 10.

** NOVAK, Radomil — GEJGUSOVA, Ivana. Adaptace literdrniho dila a jeji didaktické vyuziti. Ostrava:
Ostravska univerzita, 2002, 32 s. ISBN 80-7042-221-1, s. 6-7.
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ptiblizeni tématiky détem. Podle studie Adaptace literdarniho dila a jeji didaktické vyuéi1146
Radomila Novaka a Ivany Gejgusové je divodt samoziejmé vice. Jednim z nich mize také
byt nedostatek piivodnich nametit — komiks je pieci jen o mnoho mlad$im médiem, a proto
se tvurci adaptace nechdvaji inspirovat literarnimi dily. DalSim divodem muze byt také
aktualni polemika autora adaptace s autorem predlohy: ,,Zamérem takovéto polemiky je
aktualizace a podtrzeni aktualni platnosti myslenek ptedlohy, Casté je jeji ,umocnéni® pfi
aplikaci na soucasnost. Adaptace muze Casto zabihat az do parafraze, kterd se od piedlohy

13

podstatng odlisuje.“*’” Dale se nam také nabizi komercni diivody — autofi adaptaci vybiraji
literarni text hlavné pro financni Gspéch. Pak je ale mozné, ze se tyto komeréni diivody
zrcadli ve vytvofené adaptaci, kterd nemusi mit takovou kvalitu, jakou by si adaptovany
text zaslouzil. VSechny zminéné diivody se mohou samoziejmé kombinovat.

V kontrastu s moznymi dtvody vzniku adaptaci bych rada zminila hledisko Milana
Kundery. Ten ve své predmluvé k divadelni hie Jakub a jeho pdn ma k adaptaci velmi
kriticky pohled. Vnima adaptaci tak, Ze ,,jednoho dne veSkera minula kultura bude Gplné
piepsana a Upln€ zapomenuta za svym rewritingem, za svym pfepsénim.“48 To je vyrazné
ovlivnéno jeho pojetim literatury, zejména autorstvim. Z eseje Kunderiiv sen o absolutnim
autorstvi V. Bélohradského se dozvidame, ze umélecké dilo podle Milana Kundery
,»vzniklo z individua, z jeho jedinecnosti, je logické, ze toto jedinecné individuum, autor,

, , , . y . (9
ma nad tim, co celé vzeslo z ného, vSechna prava.*

Nechapejme to vSak tak, Ze u Milana
Kundery nedominuje myslenka neposkvrnéného uméleckého dila. Autor se mize dilem
inspirovat, z toho vsak podle néj vyusti ve variaci. V ptredmluvé k jiz zminované publikaci
dopliuje, ze ¢im vic chece adaptator zistat diskrétné skryt za romanem, tim vic ho zrazuje.

Tim, ze ho redukuje do nové podoby, zbavuje ho nejen jeho plivabu, ale i jeho smyslu.

* NOVAK, Radomil — GEJGUSOVA, Ivana. Adaptace literarniho dila a jeji didaktické vyuziti. Ostrava:
Ostravska univerzita, 2002, 32 s. ISBN 80-7042-221-1, s. 5-6.

47 Tamtéz, s. 5.

*® KUNDERA, Milan. Jakub a jeho pan: pocta Denisi Diderotovi : o tiech jedndnich. Vyd. 2. Brno: Atlantis,
2007, 134 s. ISBN 978-80-7108-283-5, s. 15.

* BELOHRADSKY, Viéclav. Kunderiiv sen o absolutnim autorstvi. [online]. [cit. 2016-02-16]. Dostupné z:
http://www.multiweb.cz/hawkmoon/kunderuv_sen.htm
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2.2 Adaptacni proces a diléi sloZky literarnich texti prevedené v komiks

Adaptacni proces miizeme chapat jako ,,vSechny operace souvisejici se subjektivnim
pietvorenim piedlohy“.*® Jednak se jedna o pochopeni predlohy, kde dochazi k tomu, e
upravovatel vystupuje v roli ¢tenate a ve své adaptaci predklada sviyj subjektivni vyklad
predlohy. Dale se jedna také o interpretaci ptedlohy, kdy dochazi k utvotfeni piedstavy
konkrétni vykladové verze.

Adaptacni postupy mohou byt riizné, adaptovani textu se nefidi pouze jednim
pfistupem — je jasné, Ze kazdy autor adaptace se k literdrnimu textu postavi po svém.
Vyznamna Polska filmova teoreticka Alicja Helmanova ve své studii Tvorivd zrada
predkladéa postupy raznych teoretik, jak text adaptovat51. Pro nas text jsme vybrali tfi,
které nyni budeme prezentovat.

e Klasifikace Geoffreyeho Wagnera spociva ve tfech moznych druzich adaptace —
transpozici (pfeneseni romanu na platno — vV nasem piipad¢ pfeneseni romanu
v komiks), komentari (komentat se objevuje tam, kde je original urcitym
zpusobem védomé zménén) a analogii (tim chapeme vyrazné vzdaleni od
literarniho textu s cilem vytvoieni zcela jiného uméleckého dila).

e Obdobou je klasifikace Michaela Kleina a Gillian Parkerové, ktetfi také zvolili
troj¢lenny model. Nabizeji tyto moznosti adaptace — vérnost vici pribéhu,
zachovani pouze zdkladni kostry a v posledni moznosti se stavi k originalu jako
k vychodisku pro vytvoreni odlisného dila.

e Trojclenny model nabizi jesté také Dudley Andrew, ktery se k adaptacim stavi
jako k vypiijcéce (je mozné vypujéovat i z literarniho textu témét cokoli — ideu,
jednotlivé prvky, nebo téma jako celek), transformaci (pii niz zachovava vérnost
textu, nebo duchu — jedna se o postavy a jejich vzajemné vztahy a zakladni prvky
narace) a krizeni (text originalu je zachovan v maximalni mozné mife, original

ve filmu — v nasem piipadé v komiksu — Zije svym vlastnim zptisobem).

Martin Foret se typologizaci komiksovych adaptaci literarnich dél zabyva v publikaci

V panelech a bublinach také. Dochazi ktiem typim adaptaci, které jsou:

%0 NOVAK, Radomil — GEJGUSOVA, lvana. Adaptace literdarniho dila a jeji didaktické vyuziti. Ostrava:
Ostravska univerzita, 2002, 32 s. ISBN 80-7042-221-1, s. 9

1 HELMANOVA, Alicja. Tvofiva zrada. Filmové adaptace literarnich dél. In: MARES, Petr, Petr
SZCZEPANIK. Tvorivé zrady: soucasné polské mysleni o filmu a audiovizualni kulture: sbornik filmove
teorie. Praha: Narodni filmovy archiv, 2005, s. 133-144.
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1) Transmedidlné-expanzivn/®®, tim je mysleno, ze jsou komiksové adaptace vytvareny
kvili rozsiteni jiz uspésnych jinomedidlnich pretextti a hlavnim cilem takové adaptace je
akr vizualizace. 2) Kdnonem determinované® jsou takové adaptace, jejich? pretext je
»Kklasické™ literarni dilo. Zde se adaptace soustfed’'uje na zakladni déjovou linii a ma ve
zvyku ramcové nasledovat zazitou vizualizaci. Poslednim typem, tedy v poradi tretim, jsou
adaptace v uzsim smyslu transponujic/>*, ¢imz rozumime adaptace, které nejsou fizeny
marketingovymi ¢i didaktickymi motivacemi, ale vznikaji v autorské gesci.

Velky vyznam pro adaptaci literarniho textu maji bezesporu i dil¢i narativné-stylistické
prvky. Podle posouzeni téchto jednotlivych prvkd v origindlnim textu a komiksové
adaptaci zjistime, nakolik mize byt adaptace podobna literdrnimu textu. Dale je nutné si
také nastinit, jak se jednotlivé slozky literarniho dila zobrazi v komiksu. Takové rozdé€leni
nalezneme napiiklad i v jiz zminéné Kknize Adaptace literarniho dila a jeji didaktické
vyuziti autord Radomira Novaka a Ivany Gejgusové™. Z knihy jsem ponechala pivodni
nazvy, nicmén¢ jsem je pouzila pro pienos literarniho textu v komiks, nikoli ve filmu.

e Pohybovost, pohybova dynamicnost — pohyb v literatufe mize byt vyjadien
explicitné nebo implicitn€, jedna se nejen o pfesuny z mista na misto, ale také
napiiklad o gesta, nebo mimiku. V komiksu je vSechna pohybovost znazornéna
pomoci pohybovych linek, o kterych jsem se zminila jiz v pfedchozi kapitole.

e Pribéhovost, epicka dynami¢nost — pohyb piibéhu ¢asem a prostorem. Zde se
mizeme setkat sjistymi nesrovnalostmi. Pienést zndzornény Casoprostor
z literarniho dila do komiksu muze vést k odchylkdm, kdy se naptiklad
zkratkovitost slova téZzce prevadi do obrazu. Nebo se naopak cely piib&éh nevejde
do vysledné komiksové adaptace a musi se scénaf opatrné redukovat, aby
neztratil zdkladni tématiku a motiv ptivodniho textu.

e Konfliktnost — dramaticka dynamika dé&je lze v komiksu vyjadtit pomoci
dialogu postav a stfihu jednotlivych paneld, ¢imz mize vzniknout konfliktnost,
ale 1 dalsi dramatické roviny, jako naptiklad napéti, gradace apod.

e Vytvarnost, piedmétna obrazovost — tato dil¢i slozka zahrnuje v literarnim textu

popis prostfedi, pracuje s vytvarnym vidénim svéta, da se ptipodobnit poetizaci

52 KORINEK, Pavel — FORET, Martin — JARES, Michal. V' panelech a bublindch: kapitoly z teorie komiksu.
Praha: Akropolis, 2015. 456 s. ISBN 978-80-7470-113-9, s. 162.

>3 Tamtéz.

> Tamtéz, s. 163.

%* NOVAK, Radomil — GEJGUSOVA, lIvana. Adaptace literdrniho dila a jeji didaktické vyuziti. Ostrava:
Ostravska univerzita, 2002, 32 s. ISBN 80-7042-221-1, s. 9-11.
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mista a pfibéhu. V komiksu takovou vytvarnost spatiujeme hlavné v ilustraci (to
je ziejmé), takze pokud je v literarnim textu ponura atmosféra prostredi, komiks
je ladén naptiklad v tmavych barvach a naopak. Pokud je v literarnim textu
ziejma naptiklad citova chladnost, budou tomu opét prizptisobeny jak barvy, tak
také tvary, linky apod. ilustraci. Zde velmi zavisi a interpretaci autora komiksové
adaptace, jak se téchto implicitnich pocitti zhosti.

e Popis a pfima charakterizace osob — Vv literarnim dile je popis a charakteristika
postav vyjadiena explicitné. Zde mé komiks jisté vyhody, nebot’ dlouhé popisy
postav jsou vykreslené v ilustraéni podob¢. Samotné chovani postav vSak musi
vyplyvat ze vzhledu (napiiklad zaporné postavy budou mit ostiejsi rysy), nebo
posléze z déje. V ¢em pak komiks miize mit trosku navrch, je naptiklad obleceni
postav, které neni v knize vyjadieno.

e Zvukovost — jak jsem jiz zminovala v ptedchozi kapitole, zvuk 1ze v komiksu
zachytit v bublinach (dialogu postav), v postrannich rameccich nebo jako
onomatopoie (pouzivani citoslovci), coz je pro komiks idealni a typické.
Citoslovce mohou zvukové dokreslit vzniklou situaci (napiiklad pad: ,,Bum!*),
nebo miiZzou znacit naptiklad zufivost n€které z postav (naptiklad citoslovcem
,,Qrrr!®)

e Dialogi¢nost — stejné¢ jako u zvukovosti, dialog postav je zachycen primarné
vV bublinach se zobacky, které sméfuji k postavam. Je dulezité je v komiksu
sefadit linearn€, aby bylo poznat, kdo v obrazu mluvi prvni. Jinak nastava
nepiehlednost a ¢tenar se tak miize dozvédét odpoveéd’ diiv, nez si precte otazku.

e Uvahovost, filozoficnost — Zde ma komiks jisté slabiny, nebot’ je médiem
zalozeném na akci a emocionalité. Bud’ se tedy filozofi¢nost dila mize zrcadlit
formou dialogu postav, nebo je nalezneme vyjadiené v recitativu. AvSak pokud
si sama sob¢ polozim otazku, zdali je komiks vhodnym médiem, do kterého
adaptovat literarni text zaloZzeny na filozofickych tivahach, musim podotknout,
Ze v tomto sméru je milj postoj spiSe negativni. To samé se tyka také prenosu
lyrické stranky textu, vzhledem k tomu, ze komiks je zanrové epickym. Vice se o
tom zminime niZe.

Adaptace se nadm tu stava otazkou prevoditelnosti rozlicnych uméleckych druht,

prevoditelnosti symbolického jazyka na symbolicky obraz. Pojd'me se zamyslet nad tim,
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zda si nckteré literarni Zanry neodporuji s komiksovym médiem, resp. zda mohou byt
nekteré literarni zanry a styly nevhodnou predlohou komiksové adaptace.

Poezie se d¢li na lyrickou, epickou, lyricko-epickou a basnické drama. Pro lyriku je
typickd nepfitomnost ¢asové dimenze, takze se Cas jevi jako cyklicky a Ctenar se sice
domniva, Ze se situace odehrdla v Case, ale vnima ji jako vytrzenou z Casoprostoru.
Obvykla je také metaforika, ktera autorovi pomaha vyjadrit predstavy a text byva délkové
krats$i, nez epickd basen nebo drama.®® Z této zakladni charakteristiky lyrické poezie nam
vyplyva, ze ptevoditelnost takového textu do komiksové adaptace neni Uplné¢ vhodna.
Zminovala jsem se v textu jiz o tom, ze zékladnim pilitem komiksu je ptib&h, ktery vsak
lyrika postrada. Z toho vyplyva, ze je lyrickd basen pro komiksovou adaptaci méné
vhodna.

Opacny rozmér nam nabizi epické dilo, resp. basen, kterd zahrnuje oblast literatury
vypravné. Jejim zdkladnim rysem je dé&ovost — vypravéni v Casoprostoru a jeho
souvislostech. Dominuje monolog a vyjadiovacim subjektem je vypravee, ktery je zaroven
zprostfedkovatelem narace. Na vytvareni epickych obrazl se podili kromé vypravéce také
pasmo postav, z nichZz zpravidla jedna byva hlavni.”” Pro komiks je epicky text idedlni,
nebot’ obsahuje vSechny potfebné prvky, které komiks obnasi.

Lyricko-epicka poezie stoji na pomezi lyriky a epiky. Mezi lyricko-epickou poezii
fadime baladu, romanci a poému. Vzhledem k tomu, Ze v tieti kapitole budu analyzovat
sbirku balad Karla Jaromira Erbena, fekneme si k baladam vice. Balada je literarni Zanr se
smutnym, pochmurnym d¢jem, rychlym spadem a obycejné tragickym az Sokujicim
koncem. Objevuji se prvky lyrické, epické i dramatické. Laicky by se dalo fici, Ze se jedna
o tragédii vypravénou formou basné. Konflikty v balad€ byvaji zpravidla jen naznaceny a
na Ctenafe vytvareji vychovny apel. Mezi postavami vystupuji mimo obycejné lidi i bytosti
nadpfirozené, s nimiz Cloveék svadi boj.58 S prevoditelnosti do komiksu se ma balada
mnohem lépe nez samotny lyricky zanr. Vyjadfeni dé€jovosti, dramati¢nosti a obasnym
dialogem neni pro komiks nijaky problém, vSechny tyto adaptacni prvky jsme si jiz
vysvétlili. V ¢em v8ak spatiuji ,,zadrhel” je fakt, Ze tato emocionalita piibéhu v baladé je
vyjadfena pomoci zvukomalebnosti a rymu, které se vSak do komiksovych bublin ¢i

recitativu nemusi pfili§ hodit, nebot’ do téchto mist, které komiks vénuje pro text, se

¢ PAVERA, Libor — VSETICKA, FrantiSek. Lexikon literdrnich pojmii. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2002. ISBN 80-7182-124-1, s. 216.

S"PAVERA, Libor — VSETICKA, Frantisek. Lexikon literdrnich pojmii. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2002. ISBN 80-7182-124-1, s. 98.

%8 Tamtéz, s. 40.
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sahodlouhé verSe nemuseji vlézt. Samoziejmé zde zalezi na komiksovém tvirci, jaky
k tomu zaujme postoj a jakou formou verSe promitne do vysledné adaptace.

Diikazem, ze lze do komiksového prostiedi zakomponovat poezii, je pro nds docela
novy komiksovy druh, ktery se nazyva Poetry comics. Zacal se jim v sedmdesatych letech
dvacatého stoleti zabyvat americky spisovatel, vytvarnik a performer Dave Morice, jehoZ
prvni myslenka o komiksové poezii vznikla pfi rozhovoru s basnikem, ktery mu fekl, ze
,pomoci slov maluje obrazy do lidské mysli“.59 Poetry comics je tedy formou poezie, ktera
implementuje grafické komiksové prvky s prvky poezie. Od klasického komiksu se tato
forma odliSuje pfedevSim nevyuzivanim linearnich paneld a pfechodi mezi nimi. Panely
V této poezii nemaji ,,vypravét”, ne vzdy maji identifikovatelné charaktery a prace jsou
vice koncep¢ni, metaforické a abstraktni na rozdil od klasického komiksu. Dave Morice
uplatnil Poetry comics poprvé v roce 1978, kdy ztvarnil basen Daddy autorky Sylvie
Plathové. Co bychom u nds mohli s jistou davkou pfedstavivosti vnimat jako poetry
comics, je ilustraéni doprovod Erbenovych Svatebnich koSil od Aléna Divise, které se
svym sekven¢nim charakterem poetry comics blizi. S jistotou vSak muzeme fici, ze
vytvofeni poetry comicsu Alén Divi$ viibec nezvazoval, spiSe byl fascinovan ,,basnickym
materidlem a z potieby ho to nejadekvatngji prevést do obrazové podoby.«®.

Proza na rozdil od poezie obvykle nepodléha nékterym specifickym formam, naptiklad
formé rytmické, nebo graﬁcké.61 Préza je zpravidla zaloZzena na déji a vypravéni ptibéhu
bez versi. Pod prozou si miiZzeme predstavit mnoho literarnich Zanra, jako ptriklad uvadim
povidku, novelu, roméan nebo mytus. Zakladem prozy je pribéh (fabule), ktery se vyznacuje
déjovou posloupnosti udalosti (syzet). D&jové posloupnosti se mohou vétvit a vytvaret tak
vlastni doprovodnou linii odbocujici od piivodniho pfibéhu. Celkoveé prozaické dila byvaji
pro komiksové adaptace nejvhodné;si.

Diikazem, ze lze do komiksového prostiedi zakomponovat poezii, je pro nds docela
novy komiksovy druh, ktery se nazyva Poetry comics. Zacal se jim v sedmdesatych letech
dvacatého stoleti zabyvat americky spisovatel, vytvarnik a performer Dave Morice, jehoz
prvni myslenka o komiksové poezii vznikla pti rozhovoru s basnikem, ktery mu tekl, ze

,»pomoci slov maluje obrazy do lidské mysli“.62 Poetry comics je tedy formou poezie, ktera

% ANDELOVA, Tereza. Poetry komiks: Nevsedni zZanr nabizi nejen recyklované bdsné.

Topzine.cz [online]. 2013 [cit. 2016-02-04]. Dostupné z: http://www.topzine.cz/poetrykomiks-nevsedni-zanr-
nabizi-nejen-recyklovane-basne

% KORINEK, Pavel (ed.). Signaly z neznama. Revnice: Arbor vitae, 2012, ISBN 978-80-7467-012-1, s. 158.
1 PAVERA, Libor a Frantisek VSETICKA. Lexikon literdrnich pojmii. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2002. ISBN 80-7182-124-1, s. 292.

82 ANDELOVA, Tereza. Poetry komiks: NevSedni Zdnr nabizi nejen recyklované bdsné.
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implementuje grafické komiksové prvky s prvky poezie. Od klasického komiksu se tato
forma odliSuje predevsim nevyuzivanim linearnich panelii a pfechodii mezi nimi. Panely
V této poezii nemaji ,,vypravét”, ne vzdy maji identifikovatelné charaktery a prace jsou
vice koncep¢ni, metaforické a abstraktni na rozdil od klasického komiksu. Dave Morice
uplatnil Poetry comics poprvé v roce 1978, kdy ztvarnil baseit Daddy autorky Sylvie
Plathové. Co bychom u nas mohli s jistou davkou piedstavivosti vnimat jako poetry
comics, je ilustracni doprovod Erbenovych Svatebnich koSil od Aléna DiviSe, které se
svym sekvenénim charakterem poetry comics blizi. S jistotou vSak muzeme fici, Ze
vytvoteni poetry comicsu Alén Divi§ viibec nezvazoval, spiSe byl fascinovan ,,basnickym
materialem a z potfeby ho to nejadekvatnéji prevést do obrazoveé podoby.“es.

Pro6za na rozdil od poezie nepodléhd nékterym specifickym formam, naptiklad formée
rytmické, nebo grafické.*® Préza je zpravidla zalozena na d&ji a vypravéni piibhu bez
verst. Pod prozou si mizeme piedstavit mnoho literdrnich zanrd, jako ptiklad uvadim
povidku, novelu, roman nebo mytus. Zakladem prozy je ptibéh (fabule), ktery se vyznacuje
déjovou posloupnosti udalosti (syzet). Déjové posloupnosti se mohou vétvit a vytvaret tak
vlastni doprovodnou linii odbocujici od piivodniho piibéhu. Celkové prozaicka dila byvaji

pro komiksové adaptace nejvhodné;jsi.

2.3 Problematika intermediality a remediace

Intermedialitu miZzeme chépat jako prekroceni medialnich hranic a hybridizaci medii®.
V soucasné digitalizované dob& se tento pojem stal fenoménem. Obecné se teorie
intermediality zabyva vztahy riznych médii, ktera se vzajemné prolinaji a jejichz spojenim
vzniké apln€ nové dilo. Tato média by se méla vyznamovée propojit slovem, obrazem nebo

zvukem, resp. ,,koncepty jednoho média nahradi v jejich funkci koncepty média jiného, a

<66

tim danou medialni tvorbu zevniti transformuji“>. Intermedialita spolupracuje s riznymi

. . . . v . wre o * 4 o 4 7
aluzemi, citacemi, odkazy, znalostmi a zkuSenostmi pfijemcii i vysilatelt informaci.’

Topzine.cz [online]. 2013 [cit. 2016-02-04]. Dostupné z: http://www.topzine.cz/poetrykomiks-nevsedni-zanr-
nabizi-nejen-recyklovane-basne
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Intermedialita mize napiiklad Uzce spolupracovat s literaturou, nebot’ literatura je
médiem S velkym mnozstvim raznych naméti a hotovych struktur. Tento piistup je
vyuzivan primarn¢ u teorii adaptace, coz je pro nas jistym zptisobem piinosné. Komiks,
ktery bychom mohli chépat jako intermédium, je vhodnym ptikladem projevu dvou a vice
medialnich forem (napf. obrazu, textu), které se slucuji a nejdou od sebe jiz odd¢lit.

Stim také souvisi remediace. Tento pojem muzeme chapat z hlediska podle Pauly
Leverson jako ,linearné vyvojovy teleologicky proces, vnémz jsou starSi média
nahrazovéna lep$imi a dokonalej$imi“®®. Komplikovangjsi definici vypracovali Jay David
Bolter a Richard Grusin, ktefi v praci Remediation Understanding new media nevnimaji
remediaci jako ,,jednosmérny, ale naopak obousmérny proces, v némz nositelem zmén
nejsou pouze novd media, ale s jejich ndstupem se nutné méni i média stara, kterd jsou
pfinucena na tyto zmény néjak odpovédét.“69

V nasem prostiedi se o remediaci zajima naptiklad Karel Piorecky, ktery ndm
v odborném &lanku Promény ctendistvi v procesu remediace’™® predklada, Ze remediaci
muzeme chapat jako reprezentaci jednoho média v mediu jiném. Pro pochopeni tohoto
vyroku bychom mohli doplnit, Ze takovou reprezentaci jednoho média v druhém muize byt
naptiklad kniha v elektronické podob¢, nebo bychom mohli uvést jiz zminéné komiksové
pasaze Kaji Saudka ve filmech Kdo chce zabit Jessi? a Ctyri vrazdy staci drahousku.

Stale nam vSak nesmi unikat fakt, Ze nové médium, jakkoli je z hlediska modernosti ¢i
technologie lepsi a dokonalejsi, je stale v tomto pfipadé na starém médiu zavislé. Staré
médium tedy nemtize byt zcela vymazéno. To znamena, ze remediace pusobi, jak jiz bylo
zminéno, oboustranné. Staré médium, jakym miZze byt vzhledem k tématu této prace
ptuvodni literarni dilo, si mize pfivlastiiovat komiksovy charakter ve vzniklé komiksové
adaptaci stejné tak, jako komiksova adaptace si privlastiiuje literarni predlohu.

Podle Jay Davida Boltera a Richarda Grusina se systém remediace déli na dva zplsoby
chapani, a to na mediaci a hypermediaci. Imediaci mtizeme popsat proces, kdy dochazi ke
¢tenafovu stvoreni komplexniho svéta média (v naSem piipadé¢ komiksu). Laicky by se
dalo fici, ze ¢tenai komiksu piijima vysledné dilo jako celek, jako by to byl prostor realny
a identifikuje se svétem fikce. Komiksové pasaze vhodné dopliiuji celkovou atmosféru

filmu, kdyz. Naopak hypermediaci chapeme jako zviditelnovani procesu mediace, kdy si

%8 PIORECKY, Karel. Promény &tenéfstvi v procesu remediace. Ceskd literatura 58, ¢. 4, 2010, s. 490-501.
59 Tamtéz.
® Tamtéz.
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¢tenaf uvédomuje médium jako takové, sleduje jeho vystavbu a pozoruje jednotlivé
medialni kombinace. Ob¢ tyto slozky se mohou pfi ¢tenarské recepci libovolné stridat.

S intermedialitou do jisté miry souvisi i intertextualita, resp. intermedialitu muZzeme
vnimat jako rozSifenim fenoménu intertextuality. Intertextualitu chapeme jako jakykoli
vztah textu k jinému textu, nebo piitomnost jednoho textu v textu druhém.”* Pokud se
zamétime na adaptaci z intertextualniho pohledu, stoji za zminku si vysvétlit pojmy pretext
a posttext, které spadaji do intertextualnich koncepti a které v nasledné analyze budeme
pouzivat. Posttextu miizeme rozumét jako intertextové organizovaném textu, ktery se
odvolava na text ptedchézejici (pretext). Vztah mezi pretextem a posttextem neni nutné
vAzan na Gasovou naslednost pretextu.’”” P analyzovani komiksovych adaptaci budu
s pojmem pretext pracovat. Pretextem budu znacit ptvodni literarni text, ktery je pfeveden

do komiksové adaptace. Vysledny komiks budu znacit adaptaci.

" MULLER, Richard, Pavel SIDAK (eds.). Slovnik novéjsi literdrni teorie: glosdr pojmii. Praha: Academia,
2012, 699 s. ISBN 978-80-200-2048-2, s. 243.
2 Tamtéz. s. 397.
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3 Analyza vybranych literarnich dél a jejich komiksovych

adaptaci

V této kapitole budu analyzovat vybrané komiksové adaptace ceskych literarnich dél na
zaklad¢ jiz zjisténych poznatkli z pfedchozich kapitol. Dila sefadim podle casového
obdobi, kdy literarni piedloha vznikla. Pro tuto praktickou ¢ast mé prace, jak jiz bylo
zminéno v uvodu, jsem si vybrala sbirku balad Kytice Karla Jaromira Erbena, roman
Zamek Franze Kafky a dal$i roman Krakatit Karla Capka.

Pti vybéru knih a jejich komiksovych adaptaci jsem méla k dispozici fadu tituld, které
bych k analyze mohla pouzit. Nakonec jsem zvolila sbirku Kytice, a to primarné¢ z toho
divodu, abych zjistila, nakolik komiksovi tvirci transponovali jednotlivé balady
do komiksu, a nakolik se mohl komiks promitnout i v jiném uméleckém zanru, nez
Vv klasické proze. Na adaptacich jednotlivych balad pracovalo nékolik komiksovych tvlirct,
a tak se domnivam, Ze vyslednou analyzou nam muze vzejit fada rtiznych a (pfi porovnani)
rozdilnych zavéra, jak na tuto komiksovou antologii nahlizet. Na podzim roku 2013 byla
velmi propagovana komiksova adaptace romanu Zamek Franze Kafky. S ptichodem tohoto
komiksu vznikla také kapela Katka band, ve které vystupuje ptimo i autor tohoto komiksu.
Komiks byl i kritikou pozitivné pfijat, a proto jsem se rozhodla do mého vybéru tuto
komiksovou adaptaci zatadit. Abychom nedochazeli k jednozna¢nym zavériim, nehovofili
o komiksovych adaptaci literatury bez jejich rozliSeni a nastinili tak i mozné odlisné
realizacni rysy pfi zpracovavani komiksovych adaptaci, jsem se rozhodla na zavér jesté

pfidat adaptaci roméanu Krakatit Karla Capka, kterou zpracoval Jan BaZant.

3.1 Sbirka balad Kytice

Karel Jaromir Erben na svém hlavnim basnickém dile pracoval po dobu zhruba dvaceti
let.”® Svazek dvanacti balad vySel poprvé v roce 1853 v nakladatelstvi Jaroslava PospiSila
s nazvem Kytice z povésti ndarodnich. Prvni tisténou baladou vsak byla Poklad jiz v roce
1838, kdy vysla v Casopisu Vesna a sesla se s uspéchem i u Frantiska Palackého. Druhé

vydani Kytice v roce 1861 bylo obohaceno baladou Lilie, do Veéstkyné bylo pridano Sest

" JANACKOVA, Jarmila (ed.). K. J. Erben, in: Ceskd literatura od pocatkii k dnesku. 2. dopl. vyd. Praha:
NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008, ISBN: 978-80-7106-963-8, s. 236-241.
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novych slok a nové také pfipojen oddil sedmnécti pisni.”* Tento oddil byl ale pozdgji
autorem opét vypustén a ve vydani z roku 1871 ho jiz nenajdeme.

Kytice, jak ji zname dnes, obsahuje tfinact balad, které jsou vedeny ponurym tématem a
jsou zakonceny tragickym koncem. Lidovd mytologickd balada ve svém d¢&ji obsahuje
konflikt mezi ¢lovékem a ptirodou. Hlavnim konceptem Erbenovych balad je trest a
nasledné pokani za spachané prestupky viici fadu v lidském Zivoté a pfirodnim déni.
V baladach jsou vykresleny piibéhy lidi na zdklad¢ elementarnich vztahii mezi matkou a
ditétem, Zenou a muzem nebo ¢lovékem a ptirodou. To v§e dale umociiuje Cas a prostor, ve
kterych se jednotlivé balady odehravaji, protoze kazda ¢ast roku, mésice a dne ma svoji
magickou moc.

Pokust o komiksové ztvarnéni této sbirky bylo hned nékolik. Jiz v Sedesatych letech se
o to spolec¢né pokusili Oldfich Jelinek a Adolf Born, ktefi se zajimali o obrazkové ptib&hy.
Jejich Svatebni kosile tehdy otiskl ¢asopis Dikobraz. ,,Byli jsme pfesvédceni, ze nas s tim
vyhodi (,poklonkovani zapadnim trendim, etc.‘). Snad v té dob¢ byla politicka situace

Lo «75

Svatebni kosili se pokusil ztvarnit také Jaromir Svejdik alias Jaromir 99 ve svych
typickych striktné Cernobilych barvach. Balada byla publikovana v Komiksfest! Revue
v roce 2008. Dalsim autem, ktery se pokusil ztvarnit prostiednictvim komiksu tentokrat
baladu Vodnik, byl Luka$ Fibrich. Velmi originalnim zpGsobem vytvofil ¢trnactidilny
komiks, ktery v roce 2005 vychazel v ¢asopisu ABC na pokracovani. V tom samém roce
pod taktovkou Martiny Valihrachové vychazi Vodnik jesté v dalsi komiksové podobé, a to
ve sborniku Noc, ktery predstavoval prace studentt VSUP. V roce 2006 vznika ucelena
sbirka Kytice — komiks — u nakladatelstvi Garamond, ze které v této praci budeme
vychdzet. Nakladatel Petr Himmel nabidl spolupraci deseti autorim, z nichZ néktefi se
komiksim vénuji anebo jsou absolventy animace na FAMU.”® Pro jejich komiksové
ztvarnéni byla pouzita predloha kritického vydani Kytice””, které vydalo nakladatelstvi

Lidové noviny v roce 2003.

" BILKOVA, Eva (ed.). Kytice v nds: sbornik ke 150. vyroci prvniho vydani béasnické sbirky Karla Jaromira
Erbena. Jilemnice: Gentiana, 2003. ISBN 80-86527-12-3. s. 16.

8 SIXTA, Pavel. S Bornem jsme méli spoustu srandy, ale i malérii, vzpomind OldFich Jelinek.[online] 2010
[cit. 2016-02-25]. Dostupné z: http://www.komiksarium.cz/index.php/2010/12/s-bornem-jsme-meli-spoustu-
srandy-ale-i-maleru-vzpomina-oldrich-jelinek/.

® Erbenova Kytice jako komiks. [online] 2006 [cit. 2016-02-25]. Dostupné  z:
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Pokud bychom se m¢li zaméfit na diivod vzniku komiksové adaptace, nezda se, ze by se
mélo jednat primarné o pfiblizeni tématu détem. I ptes to, Ze komiksova adaptace se mtize
zdat kédnonem klasické literatury determinovana, je jiz na pohled vidét spiSe snaha o
autorskou gesci a piepracovani dila, kdy s literaturou ptivodniho znéni nakladaji komiksovi
tvlirci po svém. S jistotou mizeme vyloucit, Ze by byla diivodem popularizace ptedlohy,
vzhledem k tomu, ze sbirka Kytice je snad jednou z nejznaméjsich dél ceské literatury.

Vzhledem k tomu, ze se na antologii podilelo vice autort, doslo k pomérné velké
nevyrovnanosti mezi jednotlivymi komiksy, které jsou zpracované rtzné. Protoze knize

chybi jednotny koncept, bude nutné kazdou baladu analyzovat zvlast'.

3.1.1 Balada Kytice

Této balady se zhostila Daniela Horackova. Jedné se o adaptaci spiSe volné¢jSiho razu.
Muzeme fici, ze se ptivodnimu textu vysledny komiks podoba jen z ¢asti, nebot’ ptivodni
myslenka, postavy, motiv smrti a navratu zlstava, d& se vSak od pretextu vyrazné lisi.
Patrné na tom ma svij podil lyricka slozka této balady, ktera zde pfevazuje nad epicnosti.
Autorka jakoby tuto miru lyriky a epiky otocila a vznikl tak déjove tiplné jiny piibeh.

Cas se ve vysledné adaptaci oproti pretextu vyrazné rozsifuje, patrné se odehrava také
V jiné Casové dob¢, nebot’ v adaptaci nejsou synové stylizovani do milych ditek, ale do
dospélych tii muzi. Dochazi k napéti 1 gradaci — hlavné ve chvili, kdy se nemrtva matka
vraci domil ke svym tfem synim a ndsleduje pfestielka jako z akéniho filmu, kterd je
ukoncena poté, co je zabit posledni ze synid. Miizeme si v§imnout rozvrzeni paneld, které
byvaji v poctu tfi az Sesti na jedné strané, z ¢ehoz je ziejmé, kde dochazi ke zrychleni a
zpomaleni déje. Pohyb je v komiksu zachycen pohybovymi linkami, napfiklad pfi
prestielce synti s matkou, kde jsou znazornény naboje vystielené z revolveru. Pohyb je
znazornén 1 pii priblizovani se nemrtvé matky do mistnosti, kdy se v potadi Ctyf panell
piiblizuje po mistnosti smérem dopiedu. Vypravéc, kromé nékolika uvodnich recitativi,
kterymi zacina stejn¢ jako adaptovana balada ,,[...] Zemfela matka a do hrobu dana siroty
po ni zistaly [...]“"8 dale jiz nevstupuje do dé&je. Frekvence vysledné adaptace je
singulativni, nebot’ cely komiks popisuje jeden krat to, co se jeden krat stalo.

V komiksu spatiujeme navrat matciny duse (Obr. 1) v podobé krvelaéné zrudy k jejim
tfem hamiznym starSim syntim, kteifi nevypadaji jako slusni lidé, spiSe bych jejich
postaveni ve spolecnosti prifadila do nckteré z marginalnich vrstev. Jemnd néznost

pretextu se vytraci a vznika misty az ptekvapujici morbidnost. Mohlo by se zdat, ze se

® CECHOVA, Bra, et. al. Kytice. Praha: Garamond, 2006, 153 s. ISBN 80-86955-25-7. S. 5.
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jedné parodii, avsak tyto prvky hororu a nésili se v celé sbirce latentné¢ vyskytuji, takze
vlastné jde jen o dotazeni urcitych tendenci.

V komiksu se nachdzime pouze na dvou mistech — na hibitove, kde je matka pohibena a
v domé, kde pozistali synové ziji. Tento ponury prostor je ladén prevazné do hnédych
barev a dalSich tmavych odstinit modré, ¢erné, nebo Cervené. Jediné, co nés z téchto barev
vytrhne, jsou pouzité onomatopoie, které jsou zvyraznény ruznymi svétlejSimi barvami
(zelena, oranzova, bild). Vzhledem k tomu, ze tyto citoslovce nevychazeji jen z Gst postav,
nenachdazeji se v bublinach, ani v recitativu, jsou pouze ohrani¢eny ¢ernou linkou.

Zanrové i tematicky spatfujeme tajemnou hororovou scenérii, ktera je pro Kytici
pfiznacna. Autorka transformovala dil¢i motivy a estetické tendence originalu.
V komiksové podobé balady Kytice spatfujeme motiv revenanta, nebezpeéného zemielého,
ktery se v predstavach lidi mohl vracet mezi zivé a pachat zlo. Na tomto motivu zde
mizeme sledovat nenapadné piipomenuti Svatebnich kosil. Komiks spliuje vSechny
formalni naleZitosti, avSak nerespektuje piivodni piedlohu. Dochazi k aktualizaci ptibéhu.
Z adapta¢niho hlediska dochazime k zavéram, ze podle klasifikace Geoffreyeho Wagnera
dochazi v adaptaci k analogii (k vzdaleni se od literarniho textu s cilem vytvofeni jiného
uméleckého dila). Dle modelu Michaela Kleina a Gillian Parkerové se adaptace stavi
k originalu jako k vychodisku pro vytvoreni odlisného dila a nejlépe to vystihuje trojclenny
model Dudley Andrewa, podle né&j v této vysledné adaptaci dochazi k vypujcce — autorka si
ke vzniku komiksu vypijcila z pretextu ptivodni idey, kterou aktualizovala do vysledné

komiksové adaptace.

3.1.2 Balada Poklad

Tuto komiksovou adaptaci mizeme brat ziejmé jako jednu z nejzdafilejSich z celé
antologie. Scénarista a vytvarnik Toma$ Chlud, ktery je autorem vysledné adaptace,
ponechal velkou cast verst, které vlozil bud’ do bublin, nebo recitativu, podle narativni
slozky. A tak se nam tu nabizi pfibéh matky, kterd da pfednost cennostem, nez tomu
nejcennéjSimu — svému vlastnimu ditéti.

Tématika Velkého patku je zde Casové rozSifena o jednu dalsi rovinu. Poté co dité
zistane uvéznéno ve skale, se o ného po cely rok stard rohaty buih. Tento motiv zde
muzeme chapat jako posun k pohanskému ptivodu a hledani ptivodni spirituality. Je jim
pak také nahrazena cast, kdy se v balad¢é zena kaje. Autor mohl pouzit tuto vsuvku se
zamérem, aby komiks nebyl staticky a narativ se néjakym zplisobem dal vyvijel.

V pomalejsim tempu Cetby pomaha také roziazeni panelll v poctu péti az deseti na jednu
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stranu. Pohyb je v adaptaci ztvarnén nejCastéji piiblizenim se v jednotlivych panelech
k subjektu, naptiklad k matce s ditétem, kterého piedklada k bohu a prosi o pomoc.
Frekvence vysledné adaptace je stejné jako u balady Kytice singulativni.

Vypravée je v adaptaci dosazen do role sykorky (Obr. 2), a tim je také text vélenén vice
mezi jednotlivé postavy. Tato symbolika nam muze predstavovat lidovou slovesnost,
mysleno tak, ze ,,0 tom si Stébetaji 1 ptdcci na stieSe®, tou sykorkou je nahrazen stafec
vypravéjici o udalosti, kterd se stala. Mimo symboliku lidové slovesnosti zde spatiuji 1
symboliku navratu k folkloru. Kdybychom méli analyzovat misto, kde se d¢j odehrava,
podle druhého panelu v komiksu v tom spatiuji Beskydy. Kaplicka vizualn¢ odpovida
kapli svatého Cyrila a Metod&je na Radhosti (Obr. 2). Rohatého boha, ktery se stara o dité
Vv jeskyni, bychom mohli pfipodobnit k Radegastu, bohovi pohostinnosti, plodnosti a
urody.

Stejné tak jako v piivodnim textu, se prostorové ocitdme na tfech mistech — v lese, ve
skale a v kostele. Barvy komiksu jsou ladény do pestrych barev, hrani¢ené bilym
podkladem. V kombinaci s barvami vSechny postavy vypadaji mile, sympaticky. Jejich
rysy jsou jemné, z komiksu nelze rozeznat, zdali je néktera z postav zaporna — az na jeden
moment, kdy poté, co se matka znovu setka s dité¢tem, ma dité Cervené oci, ostiejsi rysy a
na ¢ele znak jiz zminéné mytologické postavy.

Toma§ Chlud vyuzil lidové tématiky, kterou promitl do této adaptace ve velké mife.
Podle klasifikace Geoffreyeho Wagnera muzeme tuto adaptaci pfirovnat k transpozici,
avSsak neni to uplné presné, vzhledem k tomu, Ze se autor adaptace nedrzel striktné
pretextu. Z trojclenné¢ho adaptacniho modelu je tento komiks vytvofen prostfednictvim
ktiZeni, coz je pro celkovou adaptaci nejpiesnéjSim terminem, vzhledem k tomu, Ze autor
zachovava vérnost myslence v nejveétsi mozné mife, avSak samotna adaptace nabizi i jinou

rovinu piib&hu.

3.1.3 Balada Svatebni kosile

Na vysledném komiksu Svatebni kosile se podileli scénafem Luka$S Houdek a kresbou
Karolina Rasochova. I pfes par pfipominek, které nize zminim, se mi tato adaptace ze
vSech balad zda jako jedna ztéch zdafilejSich. V recenzich se vSak muzeme setkat

S opacnym nazorem, jako napiiklad u TomaSe Proklpka, ktery tvrdi, ze ,,Svatebni kosile
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Lukase Houdka a Karoliny Rasochové jsou ziejmé vibec nejslabsim ¢islem sborniku a za
jejich vytvarnou bezkrevnosti vyrazng zaostava i zprachnivély hlavni hrdina balady.«"

Z casového hlediska vysledna adaptace baladu nijak nerozsituje, ani obsahoveé neni textu
pridana dalsi rovina, celkové je vysledek spise prevypravénim, nez prezentaci. Cely narativ
se odehrava vrychlejsim tempu, s ¢imz souvisi nejen stisnény prostor K vykresleni
podrobnéjsich udalosti, nebo pocitil, nebot’ panely jsou uskupeny v poctu Sesti az patnacti
na jednu stranu, ale domnivame se, Ze i samotny narativ piib¢hu tviirci koncipovali tak,
kdy duch nesmi ztracet cas a co nejrychleji divku pfivést na hibitov. Scénar komiksu je
sestaven primarné z ptimé teci, kterd se ovSem neobjevuje v zadné bubling. Piimou e
nalezneme pouze V recitativu, ¢imz by si mozna neznali mohli klast otazku, k ¢emu se
zrovna Vvtu chvili text vaze, avSak obraz napovi a proto to jako zasadni problém
nevnimam. Vypravé¢ na rozdil od balady Poklad neni Zadnou z postav. Frekvence
adaptace je stejné jako v predchozich pripadech singulativni.

Vysledna adaptace dopomahd rychlejSimu rytmu také za pomoci pohybovych linek
jednak v jednotlivych panelech (pfi béhu na hibitov jsou linky Srafovany ve stejném sméru
jako cesta, po které smétuji) a i mezi panely. Jako velmi zdafily ptiklad zmifiuji otevirani
okna hned v uvodu adaptace, jak lze vidét v obrazkové piiloze (Obr. 3). Vzhledem k tomu,
ze se epicka slozka odehrava za noci, jsou barvy ladény do ponurych barev a k vykresleni
ptibéhu kreslitka pouZzila perokresbu. Mizeme si vSimnout, Ze v zacatcich jsou barvy
svétlejsi a s postupem dramatizace piibeéhu obrazova podoba tmavne s tim, Ze kresby jsou
vice Srafované a postavy maji ostiejsi rysy.

Celkové ilustraci v komiksu mizeme chépat do posledni chvile jako piedzvést pocinajici
tragédie. Z piibéhu nelze na pohled urcit, jestli narativ obsahuje zapornou postavu. Zde
komiksovi tviirci ponechali motiv tajemna vzhledu démonické postavy, ktera si piisla pro
svou milou. V puvodni baladé se ¢tenaf o vzhledu této repliky také nic nedozvi az do
posledni tfetiny balady, kdy se jeho popis dozvidame z div€iny promluvy. V komiksu
spatiujeme pouze naznaky této bytosti, v poloviné zahlédneme pouze oci, ale jinak nam je
postava stale zahalena tajemstvim. Obdobné jako v pretextu je tedy pro CcCtenaie
znepokojivé pozorovat zvlastni chovani a do samého konce balady i komiksového
zpracovani nevédét, zda se jedna o mrtvého. To, co je nevyicené, pouze naznacené, dokaze

vyvolat nejvétsi hriizu.

" PROKUPEK, Tomas. Klasikova Kytice a kaciiské kouzlo komiksu. [online]. 2011 [cit. 2016-02-20].
Dostupné z: http://casopis.hostbrno.cz/archiv/2011/9-2011/klasikova-kytice-kacirske-kouzlo-komiksu.

37



V komiksu jsou dodrZzeny vSechny zikladni prvky a motivy pretextu (motiv viry,
nadpfirozené bytosti a prirody), v adaptacnim kontextu je zcela jasné, ze se jedna spise o
pfevypravéni déje, kdy tviirci nezakomponovali do pfibéhu Zadnou dal§i novou rovinu.
Muzeme tedy fici, Ze narativni slozka balady nebyla nijak zasadné narusena. Z toho
vyplyva, ze podle klasifikace Geoffreyeho Wagnera dochazi k transpozici, v klasifikaci
Michaela Kleina a Gillian Parkerové K vérnosti viéi ptibéhu a u trojé¢lenného modelu

Dudleyho Andrewa dochazi k transformaci.

3.1.4 Balada Polednice

Snad z celé sbirky nejznaméjsi baladu Polednice zadaptovala Veronika Zemankova.
Oproti jiz zminénym baladam neni vizualn¢ az tak drasticka, jako balada Kytice, nebo
Svatebni kosile. Z Easového hlediska se v pretext od plivodniho textu mirné zrychlil.
Autorka adaptace upustila od uplného piepisu pretextu. Napiiklad obraz ,,[...] hrej si! —

«80 sbménila za

tumas kohouta! — Nez kohout, viiz 1 husarek bouch, bac! Leti do kouta. [...]
scénu s kocourem, kterého se dit¢ nestastné pokusilo ulozit do kocarku. Dale autorka
adaptace upln¢ vynechala popis polednice ,,[...] Mal4, hn&d4, tvari divé pod plachetkou
osoba: o berli¢ce, hnaty k¥ivé, hlas — vich¥ice podoba! [...]“®". Polednici v adaptaci viibec
nevidime, jen jeji stin, ktery se pfiblizuje k vystrasené matce, coZ v adaptaci vidime tak, ze
se Vjednotlivych panelech stin zvétSuje. Muzeme tedy tvrdit, ze se autorka adaptace
ptiklonila k obdobnému ztvarnéni zaporné postavy v piibéhu stejné tajemné, jako autofi
adaptace Svatebni kosile.

Z pretextu se ¢tenaf nedozvi, jak vypada matka, nebo neposlusné dite, o kterém dokonce
ani nevime, jakého je pohlavi. Komiksova tviirkyn€ adaptace se tedy nemusela soustfedit
na ramcove zazitou vizualizaci na vzor navazanou, ale svébytné interpretovala tyto postavy
po svém. Matka je stylizovana do $tihl¢ Zeny s dlouhymi vlasy, které ma svazané ve dva
drdoly a je odéna Cervenymi Saty se zelenou zastérou. Dité z komiksu chapeme jako
chlapce (vzhledem k tomu, ze nema vlasy a je odén modrém tricku), ktery uz umi chodit,
takZze jiz neni uplnym batoletem.

Cely komiks se stejné jako jeho pretext odehrava v jedné mistnosti a pohyb je znazornén
za sebou jdoucimi panely, na kterych je ziejmy posun. Pfibéh je rozlozen v poctu tii az
deviti paneli na jedné strané, na kterych autorka prezentuje kromé epického piib¢hu 1

pocity hlavnich postav (Obr. 4). Ty vidime v bublinach, ve kterych jsou dalsi obrazy.

8 CECHOVA, Bra, et. al. Kytice. Praha: Garamond, 2006, 153 s. ISBN 80-86955-25-7, s. 48.
81 r
Tamtéz.
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Muzeme vidét, jak si matka idylicky sni nad spokojenou domacnosti, nebo ze ma dité hlad.
Mimo obrazy se v bublinich nachazi také pfima fe¢ matky k ditéti, a pak i nafikani ditéte
pomoci citoslovci ,,udaaa“. Komiks je vykreslen pomoci pastelek do expresivnich ¢erveno
zlutych barev, coz piisobi hravé a komicky oproti vaznosti pretextu.

Domnivame se, ze u této adaptace doslo k perziflazi pretextu, nebot idylické predstavy
zeny a nemotorné détské hratky, pti kterych neni v néjak markantni mife nastinéno, Ze by
ditko stale plakalo, se zdaji nadnesené zjednodusujici zékladni déjovou linii a ani zpocatku
neptredznamenavaji, ze by matka méla v sob¢ tolik zloby, aby varovala dité pted zavolanim
Polednice. Dramati¢nost pfibéhu vnimame az tehdy, kdy se zacnou otevirat dvefe a
Polednice se pfiblizuje za matkou s ditétem v naruci, kde je zobrazen hlavni motiv piibéhu
— pouto matky a ditéte — a objevuje se zminény stin, ktery je v Sedych barvach. Posledni
panel, ktery znazornuje tragicky konec je jiz pouze v barvach ¢ernobilych.

Kromé hlavnich postav z pretextu se v adaptaci nachdzi nove jesté cerny kocour, o
kterém jiz byla zminka. Tuto postavu v pfibéhu mizeme chapat, jako autor¢ino navraceni
se k ptivodni spiritualité a povéram. Nebot’ ¢erna kocka nevésti nic dobrého a podle povér
krade lidem Stésti a pfinasi smllu. Tato postava Ctenate doprovazi celym ptibéhem, kde
pusobi symbolicky jako predzvést tragédie. Objevuje se i na zavére¢ném panelu, kde jiz
vime, Ze matka své dit¢, byt aby ho ochranila, nechténé zadusila. Vypravé¢ ndm do
komiksu nevstupuje.

Veronika Zemankova se nedrzela uplné striktné pretextu, nedoslo tak k Gplnému piepisu
(rewritingu), jako u ptedchozi balady Svatebni kosile. Mizeme hovofit o adaptaci pomoci
transpozice, avsak tento vyrok neni uplné presny. Presnéjsi je spise klasifikace Michaela
Kleina a Gillian Parkerové, kde bychom volili moznost vérnosti vici piibéhu. Nejvic tento
ptenos definuje Dudley Andrew, diky kterému bychom mohli hovofit o transformaci, kdy
autorka adaptace zachovava vé€rnost myslenky se zakladnimi prvky narace, s minimalnimi

odklony od ptvodniho pfib&hu.

3.1.5 Balada Zlaty kolovrat

Vytvarnice Bara Cechova aktualizovala baladu Zlaty kolovrat do soucasné podoby,
pricemz Uzce spolupracovala s adaptovanym textem. I pfes to, Ze vraného bujného koné
transformovala do auta znacky Ferrari a misto kolovratu je do komiksu zvolen mixazni

pult, ztstala ptivodni myslenka a téma zachovana.

Balada Zlaty kolovrat je inspirovana pohadkou o zlatém kolovratu, objevuji se zde jasné

pohadkové rysy, kterymi jsou kouzelné predméty, postavy nebo tématika dobra, které
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vitézi nad zlem. Do komiksové adaptace jsou tyto rysy samoziejmé promitnuty, autorka se
vSak vizualné¢ od pohadky oprostila a pojala tuto adaptaci jako autorskou gesci k
vytvoreni originalni moderni aktualizaci. Na pohled recipient nepozna, ze by se mélo
jednat o pohadku, a to hned kvuli n¢kolika transformacim, které komiksova tvirkyné
vyuzila. Jak jiz bylo zminéno, zlaty kolovrat je transponovén jako mixazni pult, chaloupka,
kam jede z lesa pan, je v komiksu koncipovana jako bar, postava Dory je stylizovana do
krasné mladé divky s minisukni a trickem s vyraznym dekoltem, matka Dory je stylizovana
do starsi zeny jakoby z nevéstince, koufici cigaretu. KdyZ pan odjizdi s vojsky ven, jede
Vv tanku. Autorce adaptace nechybi ani smysl pro humor, kdyz vedle Dotfinych rukou visi
uzena ryba a vedle Dofinych o¢i stoji skleni¢ka se zavafeninou, na které je Stitek ,,Jabka
2006%2. Viemi tyto prvky dochazi k jistému parodovani pretextu a zanrové hie.

Z Casového hlediska neni adaptace rozsifena o zadnou dalsi rovinu. Stejné jako u balady
Kytice spatiujeme zrychleni a zpomaleni podle po¢tu panelii na strance, které jsou v poctu
jednoho az c¢trnacti na jedné strané. Mlzeme si vSimnout zajimavé interpretace, kdy po
dramatickém okamziku, kdy matka s dcerou vrazdi nebohou Doru (situovano do deseti
panelti na jedné dvoustrang) ptichazi rychlé zklidnéni vykreslenim pouze jednim panelem
na dalsi strané. Prevazné cely text je vélenén do primych feci postav. Komiks postrada
recitativu, vypravéCe spatfujeme ve zvifatech a ptirodnich objektech (hovoii veverka,
placou hory). Pismo se v n€kterych panelech stava pfimo soucasti obrazu (Obr. 5).

Naptiklad oproti Polednici, ktera se odehrava pouze v jedné mistnosti, je balada Zlaty
kolovrat prostorové rozmisténa na nékolika mistech. Nachazime se na cesté, v chaloupce
(v adaptaci interpretovano jako bar), na zamku, v lese a jeskyni. Barvy jsou ladény do
zelenych, Sedych, bilych a Cervenych barev s diirazem na €ernou obrazovou linii. Podle
Richarda Kli¢nika se pro autorku adaptace stalo stfediskem inspirace komiks Pixy Maxe
Anderssona®. Pohyb je v komiksu znazornén nékolika po sob& jdoucich panelech, na
kterych je zjevny pohyb i1 za pomoci citoslovcll (naptiklad pomoci ,.klop klop klop* pii
klepani na dvete).

Mimo ustfedni postavy krale, Dory, batolete a matky s dcerou se, jak jsem jiz zminila,
objevuji 1 postavy zvifat. Zapornd postava matky jde velmi snadno rozpoznat, nebot’ je
vyobrazena ostfej$imi rysy, hustym hranatym oboc¢im, pozdéji také ¢ervenymi oc€i, nebo

upifimi zuby. Velmi vhodné je zaménén v adaptaci kolovrat za mixazni pult. Nejen, ze to

® CECHOVA, Bara, et al. Kytice. Praha: Garamond, 2006. 153 s. ISBN 80-86955-25-7. 5. 70
8 KLICNIK, Richard. Zemrela Kytice do komiksu déna. [online]. 2006 [cit. 2016-02-26]. Dostupné z:
http://magazin.aktualne.cz/kultura/umeni/zemrela-kytice-do-komiksu-dana/r~i:article:144401/.
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evokuje moderni dobu, ale pfi scéné, kdy na pult zahraje neprava nevésta, se z mixazniho
pultu zacinaji vydavat zvuky:,,Vrrr — zlou to ptedes nit! PtiSla jsi krale oSidit: nevlastni
sestru jsi zabila, udav a o&i jsi zbavila — vrrr — z14 to nit!“%, Tato zvukovost je z pretextu
trochu poupravena, avsak velmi vhodné vsazena do obrazu (Obr. 6).

Vysledna komiksova adaptace cti hlavni téma komiksu a pfitom ho komiksova tvirkyné
dokazala originalné ptevést do soudobych kulis. Z toho diivodu vSak nemlzeme pokladat
adaptac¢ni pristup pomoci transformace, ale spi$ vypijcky, pokud se od této chvile budeme

soustiedit pouze na jeden adaptacni piistup, a to z pohledu Dudleyho Andrewa.

3.1.6 Balada Stédry den

Kristina Dutkova, rezisérka né¢kolika animovanych filmt, zvolila k adaptovani balady
volnou formu. Vysledkem se nam stava komiks, jehoZ vyznéni sice ziistava stejné jako v
pretextu, avSak prostiedi a lyricka slozka se méni.

Cas je ve vysledné adaptaci zrychlen hlavné ztoho divodu, Ze autorka vynechala
nekteré ¢asti pretextu. Vysledny komiks za¢ind az druhym zpévem a plivodni Ctvrty zpév,
ve kterém se odehrava pribéh celého roku do dalSiho Stédrého dne, je v adaptaci také
vynechan. V adaptaci je tedy interpretovana kratka doba veéera pred Stédrym dnem, poté
cesta Marie a Hany K jezeru pod lesem, kde se divky dozvi, co je ¢eka, a pak uz jen
opakujici se ve¢er pred Stédrym dnem. Na konedné strance zjistujeme, jak dopadl osud
dvou divek, které byly tolik dychtivé po budoucnosti. Vizualné¢ neni osud divek na
posledni strané znazornén, dozvime se tak pouze z recitativu a z posledniho panelu, kde
misto deviti lidi sedi pouze sedm a na mistech, kde mé¢la sedét Marie a Hana jsou prazdna
mista doplnéna Sipkami, které doplnuji, kde mély divky sedét.

I pfes vynechani zminénych zpévi autorka adaptace zachovala tématiku Stédrého vedera
a jeho moci. V Erbenové Stédrém dni je dilezitym prvkem také vyobrazeni prostfedi a
jeho kontrasty, které se v baladé objevuji jak v rytmizaci, tak obrazové. Tyto kontrasty
rovnéz autorka adaptace zakomponovala do vysledného komiksu. Hned na prvnich
panelech mizeme vidét kontrast srdecného prostiedi v teple domova oproti mrazivé tme
venku za okny.

Komiks je rozvrzen do péti az deviti panelii na jedné strance, lyrickou slozku autorka
obmeénila za pochyceni jinych momenti — hned v tvodu komiksu vidime Ctyfi po sobé
jdouci panely, které znaci zacatek Stédrého vecera snézenim. Tato lyrickd pasaz se

v komiksu opakuje i nasledujici rok, a tak muzeme fici, Ze frekvence je iterativni,

8 CECHOVA, Bara, et al. Kytice. Praha: Garamond, 2006. 153 s. ISBN 80-86955-25-7, s. 60.
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Vv pfibéhu se odehral $tédry vecer dvakrat, nyni a pfed rokem s tim, Ze jsou pouzity tytéz
panely.

Prostorové se v pretextu nachdzime pied chaloupkou, v mistnosti a u jezera. Na
jednotlivych panelech si miizeme vSimnout prostorového ptiblizovani se postavam, ¢imz
bylo zabranéno stati¢nosti. Vypraveéc nds uvadi do ptibchu skrz recitativ, neprezentuje se
do Z4dné z postav. Komiks je ladén do tmavych barev, které dodavaji okultisticky nadech
tématice Stédrého dne. Kresby jsou jemné, nevyrazné, vypadaji nevinng, stejné jako
nevinn¢ zvédava myslenka na budoucnost. Svou vizualizaci komiks pfipomind spise
kolazovité zpracovani. Jako ruSivy element jemné kresby spatfuji v pouziti pocitacového
fontu pisma, ktery se objevuje stejné jako v recitativu i v bublinach a neni s kresbou uplné
kompatibilni. Autorka piehodila fazeni n€kterych verst, ¢imz piehodila i1 narativ piib&hu.

Podle trojclenného modelu Dudleyho Andrewa se jedna o adaptaci pomoci vypijcky.

3.1.7 Balada Holoubek

Jiz z vizualniho hlediska si mizeme vSimnout, ze tuto baladu adaptoval Tomas Chlud,
jelikoz se kresbou velmi podoba baladé Poklad. Autor tuto baladu pfiblizil k souc¢asné
dobé a zaménil nékolik ptivodnich motivii. Z ¢asového hlediska se adaptace od ptivodniho
pretextu zrychluje. Nejen, ze se adaptace strani lyrickych casti, ale hlavné se samotny d¢j
neodehrava v blize specifikovatelném casovém useku. Z komiksu tedy nevycteme, jestli se
ptibéh odehral béhem jednoho vecera, nebo tii let, jak je uvedeno v plivodnim textu.
Vysledkem je tfistranny komiks, ktery se rozprostird v poctu sedmi az osmi panelli na
jednu stranu. Tomas Chlud prostor aktualizoval do souc¢asné doby. Z jednotlivych panelt
se dozvidame, ze narace se odehrava ve mésté diky panelovym domim, které jsou Vv
adaptaci vyobrazeny. Dale vidime také elektrické vedeni na mosté, ze kterého vdova skodi.
Motiv svatby je zaménén za pohlavni styk, ktery je v adaptaci prekryt Cernym Stitkem, na

“®_\/ loznici vidime stolni lampu na komodé, na které lze

kterém je napsano ,,cenzurovano
zpozorovat i ramecek s fotkou zesnulého muze.

Autor vysledné adaptace originalné¢ pozmeénil také hledisko vypravéce. VSechen text je
pretvofen v obraz, takze se do komiksu nepromitl zadny z verSi ani jejich jinak
modifikovany text. Jediny vazany text k ptibéhu, ktery ve vysledku spatfujeme, je vrkani

holoubka, ktery se zda byt pfimo i vypravécem nestastného piibéhu zeny, kterd otravila

svého muze a nasledné vrkani holoubka ji pfinutilo spachat sebevrazdu (Obr. 7).

8 CHLUD, Tom4, et al. Kytice. Praha: Garamond, 2006. 153 s. ISBN 80-86955-25-7, s. 89.
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Zde se nam vSak nabizi je$t¢ jind rovina jak chapat vrkani holoubka v piib&hu.
Holoubek na zadném z paneld neni fyzicky ptitomen, pfi pohibu piichazi vrkani ze stromu,
tam bychom ho jisté ocekavali, na dalSich panelech nés vSak vrkani stale doprovazi, a to 1
na mistech, kde holoubek nemiize byt fyzicky pfitomen (naptiklad v loznici). Mizeme tedy
vrkani holoubka brat za moznou fromu psychézy zeny, které vrkani v jeji mysli donuti
spachat sebevrazdu za vrazdu svého manzela. Holoubka zahlédneme pouze na poslednim
panelu, holoubek vSak neni Zivy, je vytesany z kamene na ndhrobku mrtvych manzeli.
Komiksovéa adaptace je aktualizovana do soucasné¢ doby, doslo k adapta¢nimu postupu

pomoci vyptjcky. Téma zlstava vérné ptivodnimu textu.

3.1.8 Balada Zdhoiovo loZe

Balada Zdhorovo loze je inspirovana legendou a je z celé sbirky nejvice lyrickym textem
s filosofickymi prvky. Jak jsme zminili v druhé kapitole, tato kombinace neni pro komiks
ipIn¢ vhodna. Jan Cerny a Rostislav Tecl dali komiksovému zpracovani impresivni
podobu, pfi niz se tolik nedrzeli pivodniho textu. Vznikla tedy adaptace, ktera spiSe
ilustrativné dopliiuje pretext. Z ¢asového hlediska nedokdzeme urcit, jak moc je Cas
rozsiten, zrychlen, nebo zpomalen, nebot’ ani samotné panely na sebe moc nenavazuji.
Devitistrankovy komiks s frekvenci tfi az osmi panelii na jedné stran¢ se rozprostird na
nékolika mistech, mezi kterymi obcas nejsou Upln¢ jasné vidét prestupy.

Komiks zobrazuje poutnikliv piibéh, ktery vypravi Zahotfovi o tom, jak se znamenim
kiize, ktery lze zpozorovat na ctvrtém panelu, donutil satana, aby porucil d’ablu vratit
poutnikovi jeho dusi. Dabel se branil, ale jakmile mél byt uvrhnut v Zahotovo loZe, dusi
rad¢ji vratil. V pretextu vime, ze devadesat let trvalo, nez se poutnik vratil za Zahotem.
V komiksu vidime znazornén ¢as prostiednictvim piesypacich hodin ve tfetim panelu na
Sesté strané, avSak jako ¢tendii komiksu netusime, jak dlouho trvala Zahotfova modlitba,
ktera mozna zpusobila pfeménu jablofiové hole v ovocny strom, diky kterému byly
odpustény jeho htichy. Zahot i1 poutnik nakonec umiraji s pocitem klidu, coz je
interpretovano na poslednim panelu. Je nutné zminit, ze pokud recipient nezna pivodni
baladu, je tézké nalézt jistou navaznost s pretextem. Bez pifecteného pretextu mize byt
Ctenar ztracen.

Téma viry je v pretextu dilezitym faktorem, takze je touto tématikou prostoupena i celd
adaptace. Krestanské vnimani dobra a zla je v adaptaci interpretovana jak vizualné, za

pomoci velkého mnozstvi kiizii v panelech, ocitime se také v pekle, ale samoziejmé i
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z toho narativniho hlediska. V poslednim panelu dochazi na slovo ,,amen‘, které se
vyuziva pii ukoncovani modliteb a vyznamove odpovida frazi ,,Staniz se*.

Tato balada tvofi vyjimku v samostatné Erbenové sbirce 1 proto, Ze se v ni nachdzi
nejrozsahlejsi a nejdikladnéjsi popis postavy samotného Zahote: ,,T¢lo jeho — skala na
skale lezici, udy jeho — svaly dubového kmene, vlasy a vousy v jedno splyvajici s jezatym
obo¢im tvaii zacazené; a pod obocim zrak bodajici, zrak jedovaty, podobny pravé zraku
hadimu Vv zelené trave.“®® Ve vysledném komiksu této charakteristice odpovida postava ve
druhém panelu, ktera je vyobrazena jako kus skaly, kolem né&jz je trava. Na kusu skaly je
pak hlava a dvé ruce. Tim je také dotdhnut Erbentiv motiv pfirody, do které vnika lidsky
prvek, ktery umoziuje navazovat kontakt s zivymi bytostmi. Kdybychom méli posoudit

model adaptacniho procesu, ktery byl pouzit, jednalo by se o vyptjcku.

3.1.9 Balada Vodnik

Adrian Kukal s Ondifejem Pfeifferem dali baladé¢ Vodnik pocitacovou podobu, proto
vysledny komiks vizualné vypada jako Cast pocitacové hry nebo sci-fi filmu. Coz v nas
evokuje jednak zajimavé intermedidlni prolnuti dvou médii a pak také hru se Zanry, nebot’
jsou miseny hororové prvky s prvky sci-fi. Uzce ptitom spolupracovali s ptivodnim textem,

a tak vznikl vizualng i obsahové zdatily komiks.

Cas se oproti pretextu mirné zpomaluje, miizeme si hned v avodu viimnout &ty¥ po sobé
jdoucich paneltl, které vykresluji jen krajinu kolem jezera. Celkové je komiks rozvrzen do
jednoho az osmi panelll na jedné strané. Pomalého tempa si miizeme vSimnout i na druhé
strané, kterd obsahuje pét paneltl, z nichz Ctyfi se prostoroveé nachdzi v mistnosti, kde bydli
matka s dcerou. Lze vidét, jak se pomalu dcera obléka, jak si vaze culi¢ky a jak odchazi.

Komiks se nékterymi panely podoba poetry comics, jak jsme si vysvétlili v druhé
kapitole. Na jednom panelu se nam odehrdva nékolik obrazii, ¢imzZ je vyfeSen jak pohyb,
ktery ndm v komiksu nezlstava uplné staticky a text neni zatfazen do linearnich panell a
prechodll mezi nimi. Samotny text neni rozlisen od volného a vazaného, neni zafazen ani
v recitativu, ani v bublindch. Vzhledem k tomu, Ze ma text zelenou barvu, se ¢asto na
zeleném podkladé trochu ztraci.

Prostorové se nachazime v pokoji, kde bydli matka s dcerou, u jezera a v jezete a oproti
pretextu taktéZ na hibitové, nebot’ autofi poupravili ¢ast, kdy se dcera vraci za matkou.

Nevraci se za ni do mista pivodniho bydlisté, ale na hibitov, kde se probudi duch jiz

8 CERNY, Jan — TECL, Jaroslav, et al. Kytice. Praha: Garamond, 2006. 153 s. ISBN 80-86955-25-7, s. 93.
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zemielé matky (Obr. 8). Tento kontext vSak zddnym zpiisobem nenarusuje myslenku
puvodniho pretextu.

V komiksu nas mlzZe pifekvapovat mozna az vysokd mira eroti¢na, kterd oproti baladé
Holoubek neni cenzurovana. Také bychom to mohli vnimat jako prolnuti zivé bytosti
s pfirodou ¢i nadpfirozenem, stejn¢ jako v baladé¢ Zdhorovo loze, vhledem k tomu, ze
Kk pohlavnimu styku dochazi mezi divkou a vodnikem. V adaptaci taktéz dominuje nahota.
Povazovat tuto nahotu za obscénni by bylo krajn¢ povrchni, domnivame se, ze komiksovi
tvirci timto chtéli taktéz interpretovat navrat K piirodé. Obdobny charakter ptirody
Vv pretextu, tak i ve vysledné adaptaci Vodnika ma i jiz zminéna balada Poklad. V obou
pfipadech lze vidét, Ze ptfiroda mize byt pro clovéka nebezpecnd a mize ho i pohltit.
V balad¢ Poklad je pfirodou pohlceno dité, v baladé Vodnik je jim Zena.

Ve vysledné adaptaci 1ze zpozorovat, ze si komiksovi tviirci dali za cil pfiblizit se baladé
Poklad nejen ptirodou, ale také motivem viry, ktera v pretextu neni az v takové mite, jako
vV komiksu. Kdyz vodnik povoli Zené vratit se z jezera za svou matkou, tak jeji kroky
sméiuji do kostela, kde jeji matka lezi jiz zesnulad. A kdyz nad ni place a boji se vecera,
zjevi se z mrtvé matky duch, ktery se snazi zenu ochranit. Zavér komiksu vSak konci stejné
jako pretext, Zena je sice zachranéna, ale za cenu ditcte.

Vodnik, jakozto démonicky symbol je v adaptaci interpretovan jako zeleny, vyzably
dlouhovlasy muz s kiecovitym vyrazem ve tvafi. Naopak divka, kterou jezero s vodnikem
pohlti, je pohledna oby¢ejna zena. Dité, které spolu stvofi, se podoba normalnimu ditéti,
jen s tim rozdilem, ze ma désivé zelené oci. Pocitacova animace, ktera je ladéna hlavné do
zelené barvy se muze zdat vizudlné neatraktivni, avSak pravé tim se komiks z celé sbirky
stava nejoriginalnéjSim. Autofi komiks neaktualizovali do souc¢asné doby, miizeme si vSak
oproti ptivodni baladé¢ vSimnout, erotické roviny a nahoty, kterd nas doprovazi celym

déjem. Ztvarnéni komiksové adaptace Vodnika bychom mohli povazovat za transformaci.

3.1.10 Balada Vrba
Kristina Dufkova vmistila do komiksové adaptace této balady témét cely ptivodni text.
Na rozdil od komiksového zpracovani balady Zahorovo lozZe tento komiks mlize obsahové

fungovat 1 samostatné, bez piecteni ptivodniho textu.

Cas se zde rozsituje v zavislosti na prostoru, ve kterém se d&j odehrava. Piikladem mize
byt ¢ast, kdy pretextu se muz své Zeny pta na jeji zdravotni stav u stolu, ale v adaptaci se
prostor pii dotazovani presouva od stolu do koupelny, kde se zena mezitim sprchuje a poté

si Cisti zuby (Obr. 9). To vSechno muZeme spatiovat na tii az osmi panelech na jedné
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strané. Védma, spiritualni bytost, je Vv adaptaci znazornéna jako kartaika, ktera muzi
prozradi, co se d¢je s jeho Zenou. Poté, co to zjisti, chce Zené pomoci tim, ze pokaci vrbu,
ktera je nedilnou soucasti jeho zeny, avSak diky jeho aktivité a starosti, Zena s pokacenim
vrby umira. Stejné jako v baladé Zahorovo loze a Poklad, se tu setkdvame se splynutim
S ptirodou.

Zajimavé je interpretovana dramatizace kiceni vrby a chvile poté. Ze s kacenim vrby
smrt pfichazi v tom samém okamziku, je zobrazeno pomérné diveétrive, kdyz zena umira
pii vysavani. Doznivani dramatické scény pak vidime na nésledujicim panelu, kde je pouze
cesta, muz a jeho stin, to celé doplnéno bitim kostelniho zvonu, coz pro muze muze
predvidat tragickou udalost.

U adaptace doslo k prevypravéni ptavodniho textu, autorka vSak pouzila nékolik
aktualizaci. Pifikladem je muZ sedi u stolu s veéStkyni, Zena, ktera nad ramec pretextu
vykonava i dalsi véci (péce o hygienu, doméci prace). Vypravécem neni zadna z postav.

Komiks je vytvoren pastelkami, kresba je jemna, puisobi kiehce, tak jako je v ptibéhu
kiehky zivot zeny. Chybi zde jakakoli mimika postav, takze se v adaptaci nesetkdme témér
zadnych emoci, které pretext komiksu nabizi (napf. starostlivost o milovanou osobu,
piekvapeni, zhrouceni muze nad zemielou Zenou). Jedinou emoci, je plac ditéte po ztraté
své matky. Z hlediska trojélenného modelu Dudleyho Andrewa byl pretext adaptovan

kiizenim.

3.1.11 Balada Lilie

V porovnani s Kristynou Dufkovou, kterd pojala komiksové adaptace balad vizualné
obdobng, se Bara Cechova prezentovala v adaptacich Zlaty kolovrat a Lilii velmi odli$né.
Cas je ve vysledné adaptaci zrychlen zvlasté pro to, 7e autorka v d&ji vynechala nékteré
postavy, které v ptibéhu meéli vice méné dulezitou roli, a celkové byl cely scénar
zredukovan na minimum. Tato skute¢nost se pak odrdzi na prostorovém vnimani
vysledného komiksu, nebot’ spolené s timto pfeskoCenim a dale také vynechanim mezer

mezi jednotlivymi panely autorka nenapomaha k ptibéhové orientaci.

Na tiech az Sesti panelech, které jsou upotadany na vyslednych sedmi stranach, se misty

vyskytuje nelogicky vyvoj dé&je. Pfihlizime také k tomu, Ze balada Lilie je epicky

.....

teplych jemnych barev, které v dramatickych Castech ztmavnou. Diilezité u této adaptace je

zminit, ze je zde vidét snaha obrazove zviditelnit souznéni ¢lovéka s prirodou, tak jako je
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tomu v pretextu, nebot’ divka, kterd je hlavni postavou této balady splyva s ptirodou, stejné
tak, jako je tomu v baladach Vrba, Zdhorovo loze nebo Vodnik.

Vyslednd adaptace se spiSe podoba komiksové poezii nez tradinimu komiksu.
Obrazova volnost se nam zde misi s kompoziéné nevyvazenymi kresbami. Podle

adaptacniho modelu tato adaptace vznikla vypujckou.

3.1.12 Balada Dceiina kletba

S Kristinou Dufkovou jsme se setkali jiz v pfedchozich baladach Stédry den a Vrba.
Vizualn€ podobné autorka ztvarnila 1 baladu Dcerina kletba. Ttistrankovy komiks
s frekvenci Ctyi paneld na kazdé strané nabizi piibéh s tématikou dobrovolné sebevrazdy
za spachané Ciny.

Cas se zrychluje a pietvatuje. Jednak z toho diivodu, Ze autorka nékteré mensi pasaze do
vysledného komiksu nezatradila textové, ani obrazové a jednak autorka déjovou linku
ptivodni balady pfekomponovala. Vidime tedy, Ze napted se matka dcery pté, co vzkaze
jejimu chlapci a poté (na rozdil od pretextu) se zepta, co mini ucinit (Obr. 10). Cely
komiks vSak plisobi velmi staticky, ztvarnéného pohybu je zde velmi malo, ani mimika ve
tvafich postav neni nijak vice propracovana. Jedinym, co se v komiksu vymyka celkové
vizualizaci, je holoubek v druhém panelu, ktery je jakoby vystiiZzeny z fotografie a dodan
do rukou divce, stejn¢ tak jako miminko ve ¢tvrtém panelu. Na dalSich panelech pak jesté
vidime dobovou fotografii v ramecku, ktera taktéz kontrastuje s kresbou pastelkami.

Autorka adaptace pretext aktualizovala do soucasnosti, nebot’ v ptivodni balad¢ je jasné
feCeno, Ze dcera chce spachat sebevrazdu obéSenim, v komiksu vSak zvoli aktudlngjsi
podobu — ptedavkovani se 1éky. Motiv prokleti a nasledného ukonéeni Zivota vyzniva
v kontrastu s pastelkovou détskou kresbou neduvétive, avsak tato metoda kresby mohla byt
volena zdmérné, aby jim bylo tematizovano détstvi, jeho ztrata a pfechod do kruté

dospélosti. Podle trojclenného modelu se jedné o adaptaci pomoci vypujcky.

3.1.13 Balada Véstkyné

Baladu Veéstkyni zpracoval Miroslav Vodic¢ka. Na pohled tato adaptace vypada spiSe jako
obrazova koldz s motivy balady, se kterou autor obohatil ptvodni text. Od vsech
komiksovych adaptaci se lisi roz¢lenénim na velké hlavni pole, do jehoZz rohil se napojuji
mensi obrazy. Text je na nékterych stranach velmi Spatné cCitelny. Adaptace je vSak
soucasti celku dalSich adaptaci a integraln¢ s nimi navazuje vztah.
Vzhledem k tomu, Ze ¢as je v této baladé spojen s osudem naroda, odliSuje se od ostatnich
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balad, ve kterych se ¢as objevuje vSudypiitomny podléhajici cyklicky ménicimu se Casu
prirody. Tak jako se pretext lisi od ostatnich balad, liSi se i komiksova adaptace od vSech
ostatnich. Né&které ¢asti mohou recipientovi opét pfipomenout poetry comics tak, jako
v baladé Vodnik. Dalsim dulezitym rozdilem, ktery je tieba si uvédomit je, ze
Vv predchozich baladach byl v poptedi pouze jedinec, zde je naznacen osud celého naroda,

ktera své nad¢je obraci do budoucnosti.

Autor této adaptace interpretoval davna proroctvi véstkyné, kterd vesti o historickych
udélostech ceského naroda. Do adaptace se vysledny pretext promitl naptiklad ve
vyobrazeni rotundy svatého Jifi na hofe Rip, znazornénou siluetou Prahy, kde dominuje

Vv bilych barvach Karltiv most (Obr. 11).

Zavérem muzeme fici, ze komiksova sbirka Kytice nam nabizi ukazku rozdilnych
pristupti ke komiksové adaptaci basné. V jednotlivych analyzach jsme neporovnavali jejich
kvalitu, jelikoz je Cisté na Ctenafi, aby posoudil, které balady prevedené v komiks se mu
libi vice, ¢i méne. V celé¢ analyze komiksovych zpracovani Erbenovych balad jsme si
nedovolili neposuzovat, jaké balady jsou adaptovany Iépe a které hiie, nebot’ nezname
kritéria toho, co je ,,dobré* a ,,Spatné*. Pokud bychom méli na komiksové adaptace takto
nahlizet, nejspi§ by to byl dost nesmyslny ukol, pii kterém bychom nedosli k Zadnym
plnohodnotnym vysledkiim. VSimali jsme si spiSe pfistupt, jak se autofi s jednotlivymi
baladami vypotfadali a jejich narativni promény. Sbirka se rozdé¢lila primarné na dva
»tabory*“ — na komiksové tviirce, ktefi ponechali pretext v co nejvyssi mozné mife a na ty,
kteti komiks néjakym zplsobem aktualizovali do soudobych kulis a obohatili jej o dalsi

roviny a motivy.
3.2 Roman Zdimek

Roman Franze Kafky Zamek vznikl v némeckém jazyce v roce 1924, Cesky byl poprvé
vydan v roce 1935%. Jen mala Gast Kafkovych d¢€l byla vydana za jeho zivota. VétSinu jeho
d¢l zvetejnil az posmrtné Max Brod 1 pies Katkovo ptani, aby vSechny jeho rukopisy byly
zniCeny. Jak trefné¢ zminuje Milan Kundera v pfedmluvé knihy Kastrujici stin svatého

Garty, ,,Bez Broda by nam dnes z Katky nezistalo ani jeho jméno.“88

8 JANACKOVA, Jarmila (ed.). K. J. Erben, In: Ceskd literatura od pocatkii k dnesku. 2. dopl. vyd. Praha:
NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008, s. 1082. ISBN: 978-80-7106-963-8, s. 538
8 KUNDERA, Milan. Kastrujici stin svatého Garty. Brno: Atlantis, 2006, 72 s. ISBN 80-7108-274-0, s. 12.
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Ustiednim tématem knihy je nekone¢na tiha byrokraticka a osud zeméméftice K., ktery
je povolan na zamek. Na ten se mu vSak pres veskeré Gsili nedaii dostat. Zamek je
centrem, kolem néjz je uspotfadan cely prostor romanu a ma nastavené striktni hierarchické
pravidla, které je nutné dodrzovat. Pokud zkoumame ptibéh hloubé&ji, zjistujeme, ze
primarnim problémem neni jen nastavend byrokracie, ale také druha rovina pfib¢hu, a to
devalvace jedince. Zeméméti¢ K. neni ve vesnici pfijiman, a pocitujeme tak z celé situace
napéti mezi realitou hlavni postavy a nerealnym az absurdnim celkem.

Na rozdil od sbirky Kytice nebyl Zdimek v Cesku vickrat adaptovan do komiksové
podoby. Setkavame se pouze s filmovym zpracovanim. Do komiksové podoby byly
adaptovany i dal§i Kafkovy romany, a to Proces (2009)* a Proména (2009)®.

Komiksova adaptace Zamku vznikla na zakazku britského vydavatelstvi SelfMadeHero,
kterda se specializuje na adaptace literarnich klasikli. Z jejich distribuce miZeme u nés
nalézt naptiklad i komiksovou adaptaci Mistr a Markétka®™. O scénaf se postaral David
Zane Mairovicz, americky spisovatel, ktery uz v minulosti pro komiks adaptoval Kafktv
Proces. Tehdy tento komiks vznikl ve spolupraci s vytvarnici Chantal Montellier. Pro
Zdamek ptizval vytvarnika Jaromira 99, kterého poznal diky filmu Alois Nebel.

Jaromir 99, vlastnim jménem Jaromir Svejdik je znamy &esky zpévéak, skladatel,
kytarista a vytvarnik. Pseudonym Jaromir 99 autor pouZziva jiz od roku 1999, ¢imz chtél
oddélit svou hudebni tvorbu, kde pouziva své pravé jméno, od kresleni.*? Pro vytvarnou
tvorbu Jaromira 99 jsou primarné typické zdkladni Ctyii barvy, které autor do svych
ilustraci promita. Jsou jimi bil4, Sernd, $eda a Gervena. V jednom z rozhovora® Jaromir 99
vysvétluje, ze pro komiksovou adaptaci Zdamku zvolil vytvarnou techniku zvanou
Scherenschnitt™, ktera spociva v tom, 7e se obrazky ryji do papiru, vystfihavaji se a v
nékolika vrstvach — Cerné, bilé a Sedivé — se potom lepi na sebe. Technika je to velmi
Casove€ naro¢na a celkové pracna, proto ji autor vytvoril pomoci simulace v pocitaéi.

Komiksova adaptace vysla pivodné v anglickém jazyce u jiz zminéného vydavatelstvi

SelfMadeHero v roce 2013 K prilezitosti 130. vyro¢i narozeni Franze Kafky. V ceském

8 MONTELLIER, Chantal. Proces: graficky roman. Praha: BB/art, 2009. 128 s. ISBN 978-80-7381-538-7.
% GATARIK, Viclav. Proména. Praha: Garamond, 2009. 106 s. ISBN 978-80-7407-064-8.

o1 KLIMOWSKI, Andrzej - SCHEJBAL, Danusia. Mistr a Markétka: graficky roman. Praha: BB/art, 2009.
128 s. ISBN 978-80-7381-556-1.

% Jaromir 99 — mezi rockem, filmem a mignolou. [online]. 2003 [cit. 2016-02-03]. Dostupné z:
http://www.komiks.cz/clanek.php?id=619

% SIDA, Jan a Jaromir SVEJDIK: Vsechno jsou to jen zdblesky a zbytky snii. [online]. 2014 [cit. 2016-02-
03]. Dostupné z: http://www.novinky.cz/kultura/348799-jaromir-svejdik-vsechno-jsou-to-jen-zablesky-a-
zbytky-snu.html

% Té mé tvorbé se Fika hezky &esky kratochvilné vystiihovanky, némecky scherenshnift a anglicky paper
cut.”, nazval Jaromir 99 techniku kresby v rozhovoru pro novinky.cz — tamtéz.
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vydani komiks vysel jesté v témze roce u vydavatelstvi Labyrint. Text v komiksu vychazi
z piekladu Vladimira Kafky z roku 1964.

Vzhledem k tomu, Ze oproti komiksové sbirce Kytice je Zdamek i Krakatit rozsahlej$im
dilem, bude nutné analyzu rozlozit do dvou &asti. Casti jsem nazvala Adapta¢ni piistup a

Naratologick4 komparace.

3.2.1 Adaptacni pristup

Expresivni atmosféra vesnice s dominantou zdmku, do které hlavni postava zemémeéiice
K. pfichazi, je v komiksové adaptaci vyobrazena Cerno-bilymi hrubymi linkami vyjadiujici
onu expresivni kresbu. Cela expresivni stranka pretextu je v adaptaci postavena na vizualni
podobé. Postavy a celkova kompozice vypada ponékud syroveé az jednoduse, ostie, Cisté a
hranaté. Do dé€je vstupuji i pasaze, které se podobaji stinovému divadlu, kde je sugestivné
propracovana hra se svétlem a stinem.

Hlavni postavu zeméméfice K. spatfime jiz na titulni strané knihy. KdyZ se pozorné
podivame, vidime v tvafi hlavni postavy jistou podobnost s Franzem Kafkou (Obr. 12).
Tato podobnost neni Cist¢ ndhodna. Jaromir 99 v rozhovoru pro mlady cesko-némecky
internetovy magazin pfiznal, Ze je mezi autorem pretextu a hlavni postavou komiksu
opravdu vazba. ,,Ano, ja jsem udélal K. jako Kafku v letech, kterych se on nedozil —

v Lx v < o 95
feknéme tficet pét nebo Ctyficet.

Dale Jaromir 99 také piiznava, ze k inspiraci vedlejSich
postav navstivil sudetsky hibitov.%

V komiksové adaptaci mizeme vidét celkové pretvareni realii oproti pretextu. Literdrni
historici se shoduji, ze ptibeh v piivodnim textu je inspirovan obci Sifem na severozapadé
Cech, kde Kafka pobyval, kdyz onemocnél tuberkulézou. Jaromir 99 viak prostiedi
ptibéhu zasadil do Jesenikti (Branné, Javorniku a Javornického zamku — viz Obr. 13).
Vyrazy ve tvafich v tomto grafickém romanu jsou statické, neménné. Nelze z nich vycist
zadna emoce. Tvare jsou vétSinou vazné, vypadaji zamracen€. Nutno fici, Ze to je vSak pro
tvorbu Jaromira 99 typické a nakonec 1 tuto skute¢nost bychom mohli pokladat za jakousi
formu tajemna.

Stejné jako v pretextu, kresba i text interpretuji izolovanost K. jako clovéka bez

jakychkoli vazeb. Co se tyCe textu samotného, autoii se shodli, Ze neni tieba brat Franze

% ZOUBKOVA, Alice. Kafkiiv Zamek mé posouvd dal. [online]. 2013 [cit. 2016-02- 03]. Dostupné z:
http://www.goethe.de/ins/cz/prj/jug/kul/cs11559957.htm
% Tamtéz.
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Kafku jako vyhradn& depresivniho a temného spisovatele.”” Scénaf byl tedy koncipovan
tak, aby na povrch vysla také jeho grotesknost a ironie. I pfesto vSak scénarista respektoval
puvodni text.

Pojd’'me se ted’ na piikladu ukézat, v jaké mife je text pfeveden do komiksové podoby.
Vybrali jsme ¢ast, kdy se K. setkava s panem ucitelem: ,, Pan si prohlizi zamek? “ zeptal se
privetiveji, nez K. cekal, ale takovym tonem, jako by nebyl srozumén k K-ovym pocindanim.
Ano, “ Tekl K. ,,jsem tu cizi, teprve od vcerejsiho vecera.” — ,, Nelibi se vam zamek?
zeptal se ucitel rychle. ,,CozZe? “ otazal se K. trochu zarazené a opakoval mirnéji otazku:
Jestli se mi zamek libi? Pro¢ myslite, Ze by se mi nemél libit?“ — ,, Nikomu cizimu se

NS

nelibi, “ 7ekl ucitel. Aby nerekl néco nevhodného, zavedl K. rec jinam: ,,Vy nejspis zndte
hrabete? “ — ,, Neznam, ““ ekl ucitel a chtél se odvratit. Ale K. nepovolil a ptal se dal: ,,Jak
to? Vy neznate hrabéte? “ — ,, Jak bych ho mél znat,* rekl ucitel potichu a nahlas dodal
francouzsky: ,,Méjte ohled na ty nevinné deti.” K. usoudil, Ze ted’ ma pravo zeptat se:
., Mohl bych vas, pane uciteli, nékdy navstivit? Ziistanu tu delsi dobu a uz ted’ se citim
trochu opusteny, k sedlakum nepatiim a do zamku taky ne. — ,,Mezi sedldaky a zamkem
neni Zadny rozdil, “ Fekl ucitel. ,, To je mozné, “ Fekl K., ,,to na mé situaci nic nemeéni. Mohu
k vam nékdy zajit? <

Tato delsi textova pasaz je do komiksu pfevedena pouhymi péti bublinami: Prvni panel:
»Pan si prohlizi zamek?* ,Jsem tu cizi, teprve od vcCerejSiho vecera. Znate hrabete?%,
Druhy panel: ,,N‘oubliez pas qu’il y a des enfants innocents isi!* ,,Mohl bych vas nékdy

«190 Tteti panel, kde bublina nehraje

navstivit? K sedlakiim nepatiim a do Zamku si taky ne.
vyznamov¢ roli v dialogu, ale jen jako myslenka v hlavé ucitele: ,,Mezi sedlaky a Zamkem
neni zZadny rozdil.“*** Z komiksové adaptace nam neni ani znamo, kdo je tim, se kterym K.
hovofi a kdo jsou ti lidé kolem nich. Az z druhého panelu vime, Ze se sice jedna o déti, ale
stale nevime, jestli pan, se kterym K. mluvi, je otcem déti, ucitel nebo n¢kdo dalsi.

Dale také dochazi k né€kterym odtajnénim piib&hu. V pretextu si nejsme existenci zamku
uplné jisti, v komiksové adaptaci zdmek spatfujeme jiz na prvnich strankach, jeho

nedostupnost vSak ziistava. Tvurci také nezapomnéli 1 na jistou analogii s romanem Proces

S Jaromir 99 a Jaroslav Rudis postavili Kafka Band a vydavaji album. [online]. 2014 [cit. 2016-02- 03].
Dostupné z: http://kultura.zpravy.idnes.cz/kafka-band- c7h-/hudba.aspx?c=A140130_112350_hudba_ob

% KAFKA, Franz. Zamek. Praha: Odeon, 1989, 406 s. ISBN 80-207-0720-4, s. 17-18

% MAIROWITZ, David Zane a Franz KAFKA. Zimek. Praha: Labyrint, 2013, 144 s. ISBN 978-80-87260-
58-6, s. 5.

19 Tamtéz.
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— naptiklad kdyz hlavni hrdina odchézi z hospody se slovy ,,Dobrou noc. Je mi protivny
kazdy V}'/slech.“102

Autoti také dodrzeli ¢asové obdobi pribehu (které se neda presné urcit). Stoji vSak za
zminku, ze celkovy fabule pretextu by se mohla zasadit i do soucasné doby, aniz by se
pfibch néjak markantné zménil. Do scénéfe nebyla vlozena ani zddna dals$i rovina, ktera by
se rozvijela jinym smérem nez v pretextu.

Jako novou rovinou, ktera byla do pfibéhu zasazena a kterou tak mtizeme chépat je
ukonceni ptibehu. Jak vime, roman Zamek nebyl Franzem Kafkou dopsan, u komiksu vSak

k jistému konci dochéazi. Zemémétic K. je unaveny a zhrouceny. Hostinska mu jesté néco

tika, ale nevime co, protoZe je bublina prazdna.

3.2.2 Naratologicka komparace
Z obrazu na prvni stran¢ muZzeme usoudit, Ze se jedna o obraz subjektivni. Je na ném
vyobrazena cesta zeméméfi¢e K., doplnéna recitativem ,,Bylo uz pozdé vecer, kdyz K.

dorazil <%

(Obr. 14) Jiz v tomto momenté si mizeme uvédomit, kdo je hlavnim hrdinou a
kde se cely ptibéh bude odehravat. Na prvnim obrazu zamek nevidime stejné tak, jako je
vyobrazeno v pretextu.

Jméno hlavniho hrdiny neni béhem vypravéni nikdy jinak zminéno nez K.. Vzhledem
K titulni strang, u které jsme jiz zjistili, Ze tvaf na ni zobrazena ma podobu Franze Kafky, i
samotné jméno hlavniho hrdiny v nas asociuje Franze Kafku. Rada bych podotkla, Ze 1
Milan Kundera zastava nazor, Ze hlavnimi hrdiny romanti a povidek Franze Kafky neni
nikdo jiny nez sam autor ,,At’ je jmenuje Josef K., Rohan, Samsa, zeméméiic, Bendemann,
zpévacka Josefina €1 umélec v hladovéni, hrdina jeho knih neni nikdo jiny neZ Kafka
sém 104

Cas ve vysledné komiksové adaptaci plyne pomalym tempem stejné jako v pretextu a je
dilezité zminit, ze plyne v kruhu. Zeméméfi¢ K. potkava tytéz obyvatele ze zacatku
ptibéhu i na samém konci vypravéni. Vzhledem k minimalizaci textu, ma adaptace
mnohem vice mista k vyobrazeni prostoru pomoci obrazti v panelech — vzhledem k jeho

rozsahu. Na nékterych stranach si mizeme vSimnout i panelu na jedné celé dvoustranng,

¢imz se stava vyslednd adaptace staticté;si.

102 ry
Tamtéz. s. 52
103 MAIROWITZ, David Zane a Franz KAFKA. Zdmek. Praha: Labyrint, 2013, 144 s. ISBN 978-80-87260-
58-6, s. 1.
102 KUNDERA, Milan. Kastrujici stin svatého Garty. Brno: Atlantis, 2006, 72 s. ISBN 80-7108-274-0, s. 16.
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Pohyb v piibéhu pak nejcastéji spatfujeme na nekolika panelech za sebou, za pouziti
polyptychu (Obr. 15). Cely komiks je rozlozen do sto Ctyficeti stranek, ve frekvenci
jednoho a osmi panelii na strance. Tyto panely jsou singulativni — neopakuji se, stejné jako
v pretextu a jejich posloupnost v souvislosti s ptibéhem adaptovaného textu byla dodrzena.
Obcas chybéjici Casti v d&ji vSak vyvolavaji v nékterych pasazich nendvaznost piibéhu —
pokud bychom pokracovali v ukdzce, kde se K. setkal s ucitelem, v komiksové adaptaci si
na dals$i stran¢ muzeme vS§imnout, jak K. hazi do okna sné¢hovou kouli. A ¢isté z adaptace
nevime, jestli uz prisel na navstévu k uciteli, nebo jestli se vydal nékam jinam, popiipadé
kam. Pficemz z pretextu je jasné, ze hlavni hrdina hodil sné¢hovou kouli do okna jednoho
ze sedlaki. Vypravéce v adaptaci nenachdzime pouze v obrazech a mezi panely, ale také v
pouzitém recitativu. Vypraveée se vsak nepromitl do zadné z postav.

Text nalezneme v bublinach, které v komiksu maji hranaty charakter. Dale pak
promluvy postav jest¢ nalezneme v samostatnych panelech, ve kterych je pouze text, a jsou
na ¢erném podkladu a v minimalnim mnozstvi narazime i na text, ktery je soucasti obrazu
(napiiklad text v dopisu od prednosty kancelaie). Komiksovy piibeh vystupuje jako celek,
neni nijak roz¢lenén do jednotlivych ¢asti (kapitol), jak je tomu v pretextu.

Sen z ptivodniho pretextu je v komiksu znazornén pomoci panelt, které vytvareji jakoby
stinové divadlo. Tyto panely nejsou doplnény (kromé prvniho panelu) zddnym dal$im
textovym sdélenim, celé sdéleni snu vidime pouze v obrazech. Tuto interpretaci piib&hu
spatiuji jako zajimavy adaptacni pfistup se specifickym zplsobem narace. Z celé
dvojstranny miizeme vycist sdéleni z pretextu: ,,4 bylo mu, jako by tim dosahl velikeho
vitézstvi, a uz zde také byla spolecnost, aby to oslavila, a on nebo také nekdo jiny zvedl
sklenku samparnského na pocest 10ho vitezstvi. A aby vsichni védeli, oc jde, opakovaly se
zdapas i vitezstvi jeste jednou, nebo snad ani ne opakovaly, nybrz teprve ted se odehravaly
a jiz predtim byly oslaveny a slavily se bez ustani dal, protoze vysledek byl nastésti
Jisty, 1%

Na obrazcich v panelech zndzorfiujici sen je pfedstaven i protivnik hlavniho hrdiny.
Tento protivnik je do vysledné adaptace preveden velmi zdafile k pretextu ,,Né&jaky

tajemnik, nahy, velice podobny sose feckého boha*1%®

a pak také nahlé probuzeni poté, co
hlavni postava rozslapne sklenku od Sampanského (Obr. 16).
Zavérem narativni komparace Zamku se jeSt¢ zaméfime na narativni ztvarnéni eroti¢na

ve vysledné adaptaci. Milostny akt hlavniho hrdiny s Fridou je v pretextu znazornén ve

105 KAFKA, Franz. Zamek. Praha: Odeon, 1989, 406 s. ISBN 80-207-0720-4. s. 289.
106 ‘x
Tamtéz.
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treti kapitole. Milan Kundera v pfedmluvé knihy Kastrujici stin svatého Garty tuto pasaz
povazuje za nejkrasné€jsi erotickou scénu, kterou kdy Kafka napsa1107. Milostny akt, ktery
byl prostorové zasazen ,,v louzickach piva a vselijaké necistoty, jez pokryvala podlahu“108
ma pro nas vyznam z hlediska toho, ze tato ¢ast je znaéné metaforizovana do ,,dlouhé pouti

pod oblohou cizo‘[y“109

, jak zminuje taktéz Milan Kundera. V komiksové adaptaci je tato
scéna obrazové pomérné zkricena, avSak doprovodéna recitativem, kterym je cas
prodlouzen ,, Uplyvaly hodiny. Hodiny, v nichz K. neopoustél pocit, ze bloudi nebo se ocita
V tak vzdalené ciziné, jako jesté nikdo pred nim, v ciziné, kde ani vzduch nema stejné
slozeni jako vzduch doma, kde se clovek samou cizotou musi udusit, a proti jejimuz
nesmysinému vabeni se presto nedd deélat nic nez jit dal, dale bloudit. «110

Do kterych adaptacnich postupti bychom komiks Zamek mohli zaradit? Zjistili jsme, Ze
adaptace splnuje zékladni prvky narace, zachovava také hlavni tématiku, které neptidava
zadny novy rozmér. Mizeme tedy podle klasifikace Geoffreyeho Wagnera chapat
komiksovou adaptaci jako transformaci. Také podle klasifikace Michaela Kleina a Gillian

Parkerové je ponechana vérnost viaci piibéhu a podle modelu Dudleyho Andrewa

spatiujeme adaptaci jako transformaci literarniho dila do nového média.
3.3 Roman Krakatit

Krakatit Karla Capka vysel poprvé vroce 1924. Jak je znamo, nazev byl inspirovan
neStastnou sopecnou erupci sopky Krakatoa, ktera lezi na ostrové Anak Krakatau
V Sudském prilivu v Indonésii. Roman je Zanrové zarazen mezi utopicko-fantasticka dila

. x , . 111
spolecn¢ s romanem Tovdrna na absolutno™".

Hlavnim tématem knihy je touha po moci. InZenyr Prokop vynalezl tfaskavinu, ktera
dokaze zpusobit velké Skody, a jeho objevu se pokousi zmocnit diktatofi, aby tak mohli
vladnout celému svétu. InZzenyr Prokop vSak tfaskavinu vydat nechce a tak se nam tu
odkryva dalsi rovina piibehu, kterou mizeme nazvat osobni zodpovédnosti jedince za své
¢iny.

Krakatit do komiksové podoby vice adaptovan nebyl, existuje jen v nécem podobny

komiks Paprsky zZivota a smrti podle dobrodruzného romanu J. M. Trosky Pistole miru

W07 KUNDERA, Milan. Kastrujici stin svatého Garty. Brno: Atlantis, 2006, 72 s. ISBN 80-7108-274-0, s. 26
108 K AFKA, Franz. Zamek. Praha: Odeon, 1989, 406 s. ISBN 80-207-0720-4, s. 52.

109 KUNDERA, Milan. Kastrujici stin svatého Garty. Brno: Atlantis, 2006, 72 s. ISBN 80-7108-274-0, s. 27
MO NMAIROWITZ, David Zane a Franz KAFKA. Zamek. Praha: Labyrint, 2013, 144 s. ISBN 978-80-87260-
58-6, s. 23.

11 JANACKOVA, Jarmila (ed.). K. J. Erben, In: Ceskd literatura od pocitkii k dnesku. 2. dopl. vyd. Praha:
NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008, s. 1082. ISBN: 978-80-7106-963-8, s. 585.
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(vySlo souborné v komiksech z ¢asopistt Pionyr a Veétrnik). Nabizi se také filmové
zpracovani rezisérem Otakarem Vavrou a to hned dvakrat ve filmech Krakatit v roce 1948
a Temné slunce. Z Capkovych ostatnich dél bylo do komiksové podoby zpracovano drama
Valka s mloky, které vychazelo na pokratovani v dasopisu Kometa'*%.

Komiksova adaptace Krakatitu vznikla u nakladatelstvi Talpress, které¢ muselo pted jeho
vydanim je$té tfi roky pockat, nebot’ se na puvodni dilo stile vztahoval autorsky zakon.
,Pripravili jsme k vydani komiksové zpracovani Krakatitu, nakreslil ho Jan Bazant a m¢l
ho hotové vroce 2005. Ale pak se nam nepodafilo dohodnout se vSemi skupinami
vlastnikli autorskych préw.“113 Sdélil Vadimir Tala$ z vydavatelstvi Talpress v ¢lanku pro
idnes.cz. Komiks byl tedy finalné vydan v lednu roku 20009.

Jak jiz bylo zminéno, komiksovou podobu dal Krakatitu Jan BaZant, ¢esky scénograf,
loutkat, grafik a komiksovy autor. Z komiksovych ocenéni ziskal v roce 2006 ceskou

114

komiksovou cenu pro nejlepsiho kreslife™™". Jeho inspiraci ovliviiuje kazdodenni zivot a

z vytvarnikli naptiklad FrantiSek Kupka, Jeff Anderson, FrantiSek Skala, Kéja Saudek,
nebo Jifi Grus™™.

Krakatitu dal nejen vytvarnou podobu, ale postaral se také o scénaf. Typickymi znaky
Bazantovy tvorby je vyplnéni co nejvice mozného prostoru na jedné stran€ a jeho kresby se
vyznacuji moznd az nadmérnym Srafovanim. Jeho komiksy jsou ladény spiSe do
expresivnich Cerno-bilych barev, i kdyz to neni podminkou. Pestrou $kélu sivych barev

vSak u n¢j nenalezneme.

3.3.1 Adaptacni pristup

Hned na obalce knihy zjiStujeme prvni informace o ptibéhu, ktery nas v komiksu ceka.
Nejen, ze zde spatiujeme hlavniho hrdinu, ktery v ruce drzi snad plechovou ovalnou
krabici s pismenem ,K‘ na viku, zji§tujeme vsak i v jakém zhruba prostiedi a Case se bude
prib¢h odehravat. Prostfedi na obélce knihy ptisobi industridlné. Za postavou vidime cerny
dym, elektricky stoZar, vysokou budovu a dopoméhé tomu i obrazek lokomotivy. Casové
obdobi si pak muizeme vyvodit podle v¢lenéného obrazku auta, které vypada jako

Z tficatych let.

12 Generace 1989 Ceského Komiksu (3) — prelom 1988-90 (1/2). In. Komiks.cz [online]. 2003 [cit. 2016-03-
09] Dostupné z: http://www.komiks.cz/clanek.php?id=453

Y3 Dilo Karla Capka prestane v lednu chranit autorsky zdkon. [online]. 2008 [cit. 2016-03-09] Dostupné z:
http://kultura.zpravy.idnes.cz/dilo-karla-capka-prestane-v-lednu-chranit-autorsky-zakon-pkw-/

14 Jan Bazant. In: Artcasopis.cz. [online]. AmbitMedia, a. s., © 2009-2014 [cit. 2016-03-09] Dostupné z:
http://artcasopis.cz/komiks/jan-bazant

115 Jan Bazant — ve znameni graffiti, divadla a... svobody. In. Komiks.cz [online]. 2004 [cit. 2016-03-09]
Dostupné z: http://www.komiks.cz/clanek.php?id=888
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Celkova kresba co se tyCe stinovani a Srafovani vyrazng pfispiva celkové atmosféte
pfibéhu. Pouzitd mimika necini vysledny komiks statickym, oproti Zamku (kde je
nedostatek emoci tématem) zde spatiujeme mnoho emoci ve tvatich (piekvapeni, zdésent,
zamilovanost, strach, hnév, bolest, Silenstvi apod.). Vzhledem Kk rozsahu je scénaf zna¢né
poupraven, ddn do novych souvislosti, zjednodusen a zredukovan. To se ve vysledné
komiksové adaptaci projevuje déjovymi vypustkami. Celkovy pfibéh to ale néjakym
markantnim zpiisobem nenarusuje, pouze vice zvyraziuje hlavni déjovou linii.

Pojd’'me se v tuto chvili podivat na miru redukce textu ve vysledné adaptaci. Pro ukazku
jsem vybrala cast, kde se Anci pfiznava, Ze ma inzenyra Prokopa rada. Nejdiive se
podivame na pretext: ,, 4 proc jste plakala?* bruci Prokop. ,,Protoze jste tak dlouho
nesel, “ zni prekvapujici odpoved. V Prokopovi néco slabne, viile ¢i co. ,,Vy... vy mne...
mate rada?“* Vysokad ze sebe, a hlas mu mutuje jako ctrnactiletému. Hlava zaryta v jeho
podpazi prudce a bez vyhrady kyva. [...] Prokop ji hladi schylena ramena, hladi jeji
mladickou 5iji a hrud’, a naléza jenom chvéjici se oddanost; tu zapominaje na vse, prudky a
brutalni popadne ji hlavu a chce ji polibit na mokré rty. A hle, Anci se divoce brani, tuhne
hriizou a jekta ,,ne ne ne“; a uz zas se zavrtala tvari do jeho kabatu a je citit, jak v ni
boucha poplasené srdce. A Prokop nahle pochopi, Ze méla byt polibena poprvé. «l18

Tato scéna je ve vysledném komiksu znazornéna na strané jedendct, kterd obsahuje
tfinact panelll. Na prvnim panelu miZeme vidét, jak inzenyr Prokop pfichazi do domu. Ve
druhém panelu vidime pfichazet Anc¢i do mistnosti. Poté si jiz inZenyr Prokop vSiml, Ze
Anéi plage a s naslednym panelem jiZ zagina dialog: ,,Co je Vam Anéi, pro¢ placete?!’.
Na patém panelu pokraduje: ,,Vy... vy mne mate rada Angi?, ,Ano...“™® A tim cely
dialog mezi hlavnim hrdinou a divkou kon¢i, spatfujeme libajici se par a poté jen Ancin
negativni postoj se slov ,,Ne... ne!* a uprk, ktery je vSak pro nas podstatny, protoze se nam
zde tato scéna od pretextu odliSuje, nebot’ v pretextu scéna pokracuje a pro Inzenyra
Prokopa kon¢i jako ,,nejkrasné&jsi noc Zivota“!*®

Na této ukazce si mizeme povsimnout i nasledného pokracovani déje, kdy v komiksu jej
jiz rano, hlavni hrdina trha na zahradé kvétiny a najednou si v§ima novin, kde je psano

«120

,Krakatit!!! Ing. P. necht udd svou adresu Zn. Carson. hl. p. Tuto cast v pretextu

nalezneme az na strané padesat Sest.

16 “APEK, Karel. Krakatit. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1972. [235 5], s. 53
1T BAZANT, Jan. Krakatit. 1. vyd. Praha: Talpress, 2009. 52 s. ISBN 978-80-7197-356-0, s. 11.
18 Tamtéz.
123 CAPEK, Karel. Krakatit. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1972. [235 s], s. 55
Tamtéz.
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V adaptaci nedochdzi k néjak vyraznému pietvafeni redlii. Ptfibéh se odehrava
v komiksu na stejnych mistech jako v pretextu. Jedinou moznou interpretaci, kterou
muZeme chépat jako pretvofeni, ¢i aktualizaci, je vykresleni prostoru laboratofe, kde
inzenyr prokop vytvaii traskavinu z pudru pro princeznu (Obr. 17). V pretextu bychom
totiz nedohledali, ze by byla v laboratofi na stole polozené cedulka s nazvem skupiny Nine
Inch Nails, kterd vznikla v roce 1988. Domnivam se, Ze tato kapela nebyla komiksovym
tvlircem vybrana ndhodou, vzhledem k faktu, Ze se tato skupina specializuje na zanr
industridlniho rocku. Dale zde mtizeme vidét plechovku od fazoli, nebo krabici se znackou
ropné spoleCnosti Shell. Tato aktualizace vypada vizualné zdaftile, pokud se Ctenar do
obrazku nezadiva dikladnéji, je mozné, Ze si toho ani nevSimne. Celkové to také pusobi
docela komicky, takze z toho mtze plynout alespont mirné odlehceni od ptib&hu.

Panely nejsou linearné fazeny za sebou. Vykladame si to tak, Ze autor chtél vyuzit co
nejvice mista na strance, aby mohl co nejvice promitnout pretext do komiksu. V nékterych
Castech viak dochazi k nepiehlednosti az chaoti¢nosti. Ctenafovi se pak miiZe stat, Ze se

odpovéd’ dozvi diive, nez polozenou otazku.

3.3.2 Narativni komparace

Stejné€ jako u Zdmku je Gpln€ prvni panel na zacatku komiksu sugestivné v€lenén do
prostfedi Prahy, kde cely pfibéh zac¢ind. Prahu bychom z obrazu sami nejspi§ nepoznali,
kterém jde postava, kterd je k ndm zady, ale tak néjak tusime, Ze se jedna o hlavniho
hrdinu.

To, ze se nachazime v Praze, je doplnéno recitativem v hranatém ramecku v levém
hornim rohu. Tento obraz je vypovédni hodnotou shodny se zacatkem piivodniho textu,

kde ,,Prokop si razi cestu po nabrezd. <%

. Tento prostor se nam na Sesté strané také potvrdi,
nebot’ se hlavni postava nachazi na nadrazi, které¢ si je podobné s hlavnim prazskym
nadrazim (Obr. 18).

Vysoky stupent relevance udalosti v pfibéhu nastdvaji hned na druhé strané, kdy se
inzenyr Prokop setkdvd s TomSem. Tohle setkdni je zlomové, nebot poté, co Tomes
inzenyra Prokopa ulozi v jeho posteli, za¢ne v mrzutém stavu popisovat vyrobu vynalezu
krakatitu a nastartuje tim cely ptib&h.

Hlavni postava inzenyra Prokopa je charakteristickd vzdy patkou vycesanou nahoru,

odéném v spiSe spolecenském obleceni (balonak, kosile, sako, smoking). V ptibéhu je pak

121 CAPEK, Karel. Krakatit. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1972. [235 5], s. 7.
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Casto zndzornovan jen naznakové, spiSe pomoci siluety, nebo ve stinu, kde je poznavacim
znakem jiz zminéna vycCesana patka.

U ostatnich postav piibéhu Ize pomérné dobte rozpoznat, zdali se jednd o zapornou,
nebo kladnou postavu. Postava kniZzete Hagen-Balttina je vyobrazena v panelu na strané
sedmnact. Zvras€ena tvar s vysokym celem, ktera piekryva pohled do o¢i, znali typicky
zapornou postavu. Na pozadi tohoto panelu spatiujeme vlajku Balttinu, jehoZ ostfe feSené
pismeno B na ¢erveném podkladu evokuje na pohled nacistickou vlajku. Na krku knizete
spatfujeme odznak, ktery taktéz vyvolava vzpominku na nacistické Némecko.

Vsechny ztvarnéné postavy maji jedno spole¢né, v komiksu jsou jim ¢asto zastinéné oci,
coz pusobi nediivéryhodné, ¢imz se zvySuje vypoveédni hodnota piib&hu, nebot’ ndm udava
informaci, e v piib&hu neni radno nékomu jen tak véfit. Cas ve vysledné adaptaci plyne
docela rychlym tempem, na jedné dvoustranné se nachazime i na tfech riznych mistech
v ¢asovém posunu bezmdla né¢kolika hodin. Tyto casové skoky jsou vSak vytvarné
ztvarnény, a proto se nam zda, Ze d&€j plyne linearné, bez stiihti typu ,,0 tfi hodiny pozdéji®,
i kdyz tyto stéihy v adaptaci nalezneme, ale v malé mife. Pro ukazku ptikladame cast, kde
InZenyr prokop, po marném pokusu o uték, vyrabi tfaskavinu z princeznina pudru a ¢as
straveny v laboratoii je vykreslen v jednom panelu mnohocetnymi obrazy subjektu
znazornujicimi den a noc (Obr. 19).

Komiksovy tviirce k vyjadieni pohybu vyuzil nejcastéji pohybovych linek, jimiz ozivil
jednotlivé obrazy v panelech, a tak se nam komiks nejevi na prvni pohled uplné staticky
(vidime rozjizdét se auto, vyhozeni tfaskaviny do dali, povaleni hlavni postavy na zem
nebo zapotaceni se). Mimo pohybové linky autor pouzil také Sipky v obrazech i mezi
panely pro snadngj$i orientaci. Nepfehlédneme ani polyptych nebo pohyb se zaostfenym
objektem a rozmazanym pozadim.

Komiksové podani Krakatitu neni piibéhové zafazené do kapitol, jako je to u
adaptovaného textu. Panely a celkové prostor v nich se Casto ptekryvaji, aby naznacovaly
chronologii scén. Zajimavym narativnim zplsobem je rozdéleni reality a hore¢ného snu
v panelech. Kresbou se sen od reality nijak vyrazné nelisi, komiksovy tviirce vyuzil
pozménéni textovych balont, které jsou v bd€lé roviné klasicky ovalné a ve snu se pak
zméni v sedmithelniky, do kterych je text vélenén (Obr. 20).

Dulezitym faktem je, Ze komiksova adaptace je zaloZena primarné na dialogu postav.

S recitativem, kde bychom nasli vypravécovo sdéleni, se moc nesetkame. Pouze u jiz
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zminéného stiihu v Case, kde se dozvidame sdéleni typu ,,Pozd&ji veder na zamku*'?,

Ostatni zvukové prvky, onomatopoie jsou zndzornény pomoci kaligrafie (jsou jimi
znazornény vybuchy, piskani nebo projizdéni auta). Vzhledem k minimalnim recitativiim
se vypraveée nachazi spise ukryt mezi panely a samotné vypovedi obrazi.

Pokud bychom m¢li klasifikovat adaptacni postup, ktery zvolil Jan Bazant k tvorbé
vysledného komiksu, nabizi se nam nékolik vychodisek. Podle klasifikace Geoffreyeho
Wagnera bychom adaptaci mohli chapat jako transpozici, nebot’ pfibéh a jeho hlavni
motivy byly zachovany a ptfeneseny z pretextu do komiksu. U Klasifikace Michaela Kleina
a Gillian Parkerové volime vérnost vuc¢i piibéhu a podle troj¢lenného modelu Dudley
Andrewa se jednd o transformaci.

Komiksova adaptace ma silnou estetickou hodnotu, jako by cely ptibéh stavél primarné
na pochmurné atmosféte, kterd nas doprovazi celym dilem a pfitom ctil literarni ptedlohu.
Z narativniho pohledu byly zékladni narativni prvky zachovany a i ptes déjové vypustky
byla narativni hodnota ponechdna v nejvys$si mozné mife s ohledem na fakt, Ze jina

komiksova adaptace Krakatitu neexistuje.

122 BAZANT, Jan. Krakatit. 1. vyd. Praha: Talpress, 2009. 52 s. ISBN 978-80-7197-356-0, s. 19.
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4 Zavér

Komiks je v souc¢asné dobé¢ modernim a atraktivnim zanrem, ktery si ziskal oblibu u
Siroké ctenarské obce. Specifickym pro tento druh média je vizudlni dominance nad
textem, ktery v nékterych formach tohoto média nemusi byt viibec pfitomen. Jeho
oblibenost v ¢eském kontextu nebyla v historii takova jako dnes. Komiks byl povazovan za
neperspektivni formu média a pozd€ji vniman jako literatura pro déti a mladez.

Posun v nahlizeni na komiks se transformoval az s pfelomem milénia, kdy mlada
generace umélcil, nazyvajici se generace nula, zacala vystupovat na ¢esky trh a pomalu se
stavat oblibenymi. Samoziejmé tento divod neni jedinym. Jak jsme v prvni kapitole
zjistili, komiks zacal sklizet velky tspéch i se vznikem nakladatelstvi a Casopisu Crew,
které zacalo ptekladat populdrni zahrani¢ni komiksy do Cestiny. Pro ¢tenarskou obec neni
komiks atraktivnim z hlediska explicity psaného slova, ale primarné skrze jeho
multimedialnost, resp. ze dokaZe komunikovat se ¢tenafem stejné tak, jako napftiklad film,
a to na zéklad¢ obdobné struktury a narativni vystavby.

Na tuzemském kniznim trhu v soucasné¢ dobé nalezneme mimo Crew dal§i fadu
nakladatelstvi, kterd vydavaji spolu s literaturou také komiksy. Mezi nejznaméjsi bych
zatadila nakladatelstvi Computer press, Albatros, Academia, Labyrint, Jota nebo Host.
Nakladatelstvim v ¢eském prostiedi, vydavajici komiksové adaptace, je Grada Publishing,
u které vyslo nékolik komiksovych adaptaci — nutno vSak podotknout, Ze se jedna spiSe o
adaptace zahranicnich literarnich dél (napf. Julese Verna). Z celkového priizkumu trhu se
domnivam, ze podil komiksovych adaptaci ¢eskych literarnich dél je ve srovnani s ¢eskym
komiksovym trhem pomérné maly.

Abychom mohli vytvofit adaptaci, je nutné v intertextudlnim a adaptacnim kontextu mit
puvodni ptibeh, ktery pak pfeneseme do jiného média se vSemi nutnymi adapta¢nimi
prvky, které jsme zjistili v druhé kapitole, ktera je zaméfena piedevSim na teorii adaptaci.
Zde nam velmi dopomohli autoifi Radomil Novék a Ivana Gejgusova, diky nimz jsme
dokézali pojmenovat dil¢i prvky adaptace. Dale ndm byla pfinosnou i Alicja Helmanova,
ktera ve své studii Tvofiva zrada predklada rizné adaptacni postupy nékolika teoretik.

Z prezentovanych adaptacnich postupti v druhé kapitole jsme aplikaci v analyze
vybranych dél zjistili, ze nejvice spolupracujicim modelem adaptace nam byl trojclenny

model Dudleyho Andrewa.
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Celd teoretickd cast nam nasledn¢ dopomohla k vysledné analyze vybranych
komiksovych adaptaci Ceskych literarnich dé€l. Zjistila jsem, ze urcité predlohy jsou pro
komiksovou adaptaci krajné nevhodné, zvlasté ty, které obsahuji velkou miru lyriky a
absenci postav. Cim vice ndm adaptovany text nabidl epi¢na, tim vice bylo mozné literarni
ptedlohu plnohodnotné adaptovat v komiks, aniz by vyrazng tratil na své kvalité. Co mé na
analyzovanych komiksech velmi zaujalo, jsou moznosti, které komiks muze ptivodnimu
literarnimu dilu nabidnout. Také bylo dokazano, ze neni mozné urcit, zdali je adaptace
dobra, nebo Spatna, nebot’ nezndme kritéria toho, co je ,,dobré* a ,,Spatné*“. Pokud bychom
méli na komiksové adaptace takto nahliZet, nejspi§ by to byl dost nesmyslny tkol, pii
kterém bychom nedos$li k Zddnym plnohodnotnym vysledkim. VSimali jsme si spiSe

ptistupt, jak se autofi s jednotlivymi baladami vypotadali a jejich narativni promény.
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5 Resume

The goal of this thesis is narration of this comics alternations, its similarities and shifts,
including intertextual and intermedia. Thesis is divided into three parts, first two are
theoretical basics. In the first chapter is explained concept of comics and its requisites,
such as its most important characteristics and basic concept. There is also short history and
evolution of comics in Czech and foreign countries. Comics has not been in Czech
Republic as popular as it is nowadays. Comics had been considered as unperspective form
of media and later it had been considered as literature for children and youngster. The
change in opinion started with change of millennium, when young generation of artist
appeared on Czech market and became favourite. Comics is attractive for its readers
because of its multimediality, respectivetly it can communicate with readers like a film, on
the basis of similar structure and narrative construction.

Second chapter is about theory of adaptation. Authors Radomil Novak and Ivana
Gejgusova were really helpful there, we could name parts of adaptation thanks to them.
Another valuable author was Alicja Helmanova which in her study “Tvofiva zrada” submit
different processes of adaptation from some theorists. From presented process of
adaptation in second chapter we find out, that best model of adaptation is triplepart model
of Dudley Andrew. It was also proved, that it is impossible to determine, if an adaptation is
good or not, because each adaptation is different and can be interpreted by different way.

Argumentation that some adaptation is better than another is insoluble and nonsensical job.

Whole theoretical part helped us to reach final analysis of chosen comic's adaptations of
a czech literal work. For analysis | have chosen collection of ballads Kytice by Karel
Jaromir Erben, where we can show transformation of lyrical-epic work in to comics. My
next choice to analyse is novel Zamek by Franz Kafka and novel Krakatit by Karel Capek.
| have found out that some works are not suitable for comic’s adaptation, especially
literary works with too much of lyric poetry and absence of characters. Next thing which
this thesis shows, is how authors of comics interpreted and actualized original literary
work. Part of practical section of this thesis is attachment of illustrations that demonstrates
measure of adaptation in changing original work into comic’s adaptation. Here were taken
into account mainly general distribution of space, move, color and the character's

importance.

62



Literatura
Primarni

BAZANT, Jan. Krakatit. Praha: Talpress, 2009. 52 s. ISBN 978-80-7197-356-0.

CAPEK, Karel. Krakatit. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1972.

CECHOVA, Bara, et. al. Kytice. Praha: Garamond, 2006, 153 s. ISBN 80-86955-25-7.
KAFKA, Franz. Zamek. Praha: Odeon, 1989, 406 s. ISBN 80-207-0720-4.

MAIROWITZ, David Zane a Franz KAFKA. Zdmek. Praha: Labyrint, 2013, 144 s. ISBN
978-80-87260-58-6.

Sekundarni

BILKOVA, Eva (ed.). Kytice v nds: sbornik ke 150. vyroc¢i prvniho vydani bésnické sbirky
Karla Jaromira Erbena. Jilemnice: Gentiana, 2003. s. 144. ISBN 80-86527-12-3.

CLAIR, René — TICHY, Jaroslav. Comics. Statni nakladatelstvi détské knihy v Praze,
1967, 30 s.

ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Praha: Svoboda, 1995, 417 s. ISBN 80-205-0472-9.
ECO, Umberto. Sest prochdzek literdarnimi lesy: piedndasky na Harvardové univerzité.
Pieklad Bronislava Grygova. Olomouc: Votobia, 1997, 206 s. ISBN 80-7198-248-2.

FEDROVA, Stanislava (ed.). Ceskd literatura v intermedidlni perspektivé: 1V. kongres
svétové  literdrnévédné bohemistiky Jind ceskd literatura. Praha: Ustav pro &eskou

literaturu AV CR, 2010, 516 s. ISBN 978-80-85778-73-1

FEDROVA, Stanislava (ed.). Ceskd literatura v intermedidlni perspektivé: 1V. kongres
svétové literarnévédné bohemistiky Jind ceskd literatura. Praha: Ustav pro Geskou
literaturu AV CR, 2010, 516 s. ISBN 978-80-85778-73-1

FORET, Martin (ed.). Studia komiksu: moznosti a perspektivy. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci pro Centrum kulturdlnich, medidlnich a komunikac¢nich studii pfi

Filozofické fakulte, 2012, 498 s. ISBN 978-80-244-3327-1.

GATARIK, Vaclav. Promeéna. Praha: Garamond, 2009. 106 s. ISBN 978-80-7407-064-8.
GROENSTEEN, Thierry. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005, 218 s. Studium (Host). ISBN
80-7294-141-0.

63



HELMANOVA, Alicja. Tvoftiva zrada. Filmové adaptace literarnich dél. In: MARES, Petr,
Petr SZCZEPANIK. Tvorivé zrady: soucasné polské mysleni o filmu a audiovizudlni
kulture: sbornik filmové teorie. Praha: Narodni filmovy archiv, 2005, s. 133-144.
JANACKOVA, Jarmila (ed.). K. J. Erben, In: Ceskd literatura od pocatki k dnesku. 2.
dopl. vyd. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008, s. 1082. ISBN: 978-80-7106-
963-8.

KLIMOWSKI, Andrzej - SCHEJBAL, Danusia. Mistr a Markétka: graficky romdn. Praha:
BB/art, 2009. 128 s. ISBN 978-80-7381-556-1

KORINEK, Pavel — FORET, Martin — JARES, Michal. V panelech a bublindch: kapitoly z
teorie komiksu. Praha: Akropolis, 2015. 456 s. ISBN 978-80-7470-113-9.

KORINEK, Pavel (ed.). Signdly z nezndma. Revnice: Arbor vitae, 2012, ISBN 978-80-
7467-012-1.

KORINEK, Pavel. Chris Ware a komiksové sebevédomi. A2. 2013, &. 2.

KUBICEK, Tomas — HRABAL, Jiii — BILEK, Petr A.. Naratologie. Praha: Dauphin.
2013. 247 s. ISBN 978-80-7272-592-2.

KUNDERA, Milan. Kastrujici stin svatého Garty. Brno: Atlantis, 2006, 72 s. ISBN 80-
7108-274-0.

KUNDERA, Milan. Jakub a jeho pdan: pocta Denisi Diderotovi: o tiech jednanich. Vyd. 2.
Brno: Atlantis, 2007, 134 s. ISBN 978-80-7108-283-5.

LEDERBUCHOVA, Ladislava. Privodce literdrnim dilem. Vykladovy slovnik zdkladnich
pojmut literarni teorie. Praha: Nakladatelstvi H & H, 2002. 355 s. ISBN 80-7319- 020-6. —
Stiedoskolska ptirucka

MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. Praha: BB/art, 2008, 216 s. ISBN 978-80-7381-
419-9.

MOCNA, Dagmar — PETERKA, Josef. Encyklopedie literdrnich Zanrii. Praha: Paseka,
2004, 699 s. ISBN 80-7185-669-X,

MONTELLIER, Chantal. Proces: graficky romdan. Praha: BB/art, 2009. 128 s. ISBN 978-
80-7381-538-7.

MULLER, Richard — SIDAK, Pavel (eds.). Slovnik novéjsi literdrni teorie: glosai pojmii.
Praha: Academia, 2012, 699 s. ISBN 978-80-200-2048-2.

NOVAK, Radomil — GEJGUSOVA, Ivana. Adaptace literdrniho dila a jeji didaktické
vyuziti. Ostrava: Ostravskd univerzita, 2002, 32 s. ISBN 80-7042-221-1,.

64



PAVERA, Libor —VSETICKA, Frantidek. Lexikon literdarnich pojmii. Olomouc:
Nakladatelstvi Olomouc, 2002, 422 s. ISBN 80-7182-124-1.

PIORECKY, Karel. Promény &tenaistvi v procesu remediace. Ceskd literatura. 2010

(Srpen).

PLESNIK, Lubomir. Ako vstupovat do Zivej kultiry: kapitoly z literdrnej vedy a estetiky.
Nitra: Vysoka skola pedagogicka, 1995, 243 s. ISBN 80-88738-57-1.

PROKUPEK, Toma§ — KORINEK, Pavel — FORET, Martin — JARES, Michal. Déjiny
ceskoslovenského komiksu 20. stoleti 1. Akropolis, 2014, 996 s. ISBN 978-80-7470-061-3.
PROKUPEK, Tomés. Generace nula: cesky komiks 2000-2010. Praha: Plus, 2010, 159 s.
ISBN 978-80-259-0020-8.

SARACENI, Mario. Language of comics. London and New York: Routledge, 2003. ISBN
9780415214223.

Elektronické zdroje

ANDELOVA, Tereza. Poetry komiks: NevSedni Zinr nabizi nejen recyklované bdsné.
Topzine.cz [online]. 2013 [cit. 2016-02-04]. Dostupné z:
http://www.topzine.cz/poetrykomiks-nevsedni-zanr-nabizi-nejen-recyklovane-basne
BELOHRADSKY, Vaclav. Kunderiiv sen o absolutnim autorstvi. [online]. [cit. 2016-02-
16]. Dostupné z: http://mww.multiweb.cz/hawkmoon/kunderuv_sen.htm.

Dilo Karla Capka piestane v lednu chranit autorsky zakon. [online]. 2008 [cit. 2016-03-
09] Dostupné z: http://kultura.zpravy.idnes.cz/dilo-karla-capka-prestane-v-lednu-chranit-
autorsky-zakon-pkw-/

Erbenova Kytice jako komiks. [online] 2006 [cit. 2016-02-25]. Dostupné z:
http://www.novinky.cz/kultura/83378-erbenova-kytice-jako-komiks.html

Generace 1989 Ceského Komiksu (3) — pielom 1988-90 (1/2). In: Komiks.cz [online]. 2003
[cit. 2016-03-09] Dostupné z: http://www.komiks.cz/clanek.php?id=453

Jan Bazant — ve znameni graffiti, divadla a... svobody. In. Komiks.cz [online]. 2004 [cit.
2016-03-09] Dostupné z: http://www.komiks.cz/clanek.php?id=888

Jan Bazant. In: Artcasopis.cz. [online]. AmbitMedia, a. s., © 2009-2014 [cit. 2016-03-09]

Dostupné z: http://artcasopis.cz/komiks/jan-bazant

65



Jaromir 99 — mezi rockem, filmem a mignolou. [online]. 2003 [cit. 2016-02-03]. Dostupné
z: http://www.komiks.cz/clanek.php?id=619.

Jaromir 99 a Jaroslav Rudis postavili Kafka Band a vydavaji album. [online]. 2014 [cit.
2016-02-03]. Dostupné z:http://kultura.zpravy.idnes.cz/kafka-band-c7h-
/hudba.aspx?c=A140130_112350_hudba_ob

KLICNIK, Richard. Zemiela Kytice do komiksu dana. [online]. 2006 [cit. 2016-02-26].
Dostupné z http://magazin.aktualne.cz/kultura/lumeni/zemrela-kytice-do-komiksu-
dana/r~i:article:144401/.

PROKUPEK, Tomés. Klasikova Kytice a kaciiské kouzlo komiksu. [online]. 2011 [cit.
2016-02-20]. Dostupné z: http://casopis.hostbrno.cz/archiv/2011/9-2011/klasikova-kytice-
kacirske-kouzlo-komiksu.

SIXTA, Pavel. S Bornem jsme méli spoustu srandy, ale i malérii, vzpomina Oldrich
Jelinek.[online] 2010 [cit. 2016-02-25]. Dostupné z:
http://www.komiksarium.cz/index.php/2010/12/s-bornem-jsme-meli-spoustu-srandy-ale-i-
maleru-vzpomina-oldrich-jelinek/.

SIDA, Jan a Jaromir SVEIDIK: Vsechno jsou to jen zdblesky a zbytky snii. [online]. 2014
[cit. 2016-02-03]. Dostupné z: http://www.novinky.cz/kultura/348799-jaromir-svejdik-
vsechno-jsou-to-jen-zablesky-a-zbytky-snu.html.

STUKHEJLOVA, Jana. Problematika komiksovych adaptact literarnich dél se zamérenim
na  ceskou literature  [online]. 2012 [cit.  2015-02-16]. Dostupné  z:
http://is.muni.cz/th/361436/ff_b/?id=240431. Bakalaiska prace. Masarykova Univerzita.
Vedouci prace PhDr. Dagmar Koudelkova.

Vztahy mezi médii. KFS FF UK [online]. Katedra filmovych studii FF UK Praha [cit.
2016-02-02]. Dostupné z: http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/intermedialita.pdf
ZOUBKOVA, Alice. Kafkiiv Zamek mé posouvd dal. [online]. 2013 [cit. 2016-02- 03].
Dostupné z: http://www.goethe.de/ins/cz/prj/jug/kul/cs11559957.htm

66


http://is.muni.cz/th/361436/ff_b/?id=240431

6 Prilohy

ODbrazKova Prilona ............c.coooiiiiiii e 68
Obr. 1: Ztvarnéni krvela¢né matky v komiksové adaptaci balady Kytice.................... 68

Obr. 2: Lyricky mluvéi z balady Poklad je v komiksové adaptaci ztvarnén jako

(1) - VST 68
Obr. 3: Aplikace pohybovych linek mezi panely v baladé Svatebni kosile.................... 68
Obr. 4: Znazornéni predstav matky prostiednictvim obraza v baladé Polednice.......69
Obr. 5: Volny text v baladé Zlaty kolovrat se stal i soucasti obrazu.............................. 69

Obr.7: V baladé Holoubek se nevyskytuje Zadny dialog, pouze vrkani holoubka

V FECIEATIVECN. ... 70
Obr. 8: Interpretace navratu dcery ke své matce v baladé Vodnik .............................. 70
Obr. 10: Jak se promitlo prehozeni versi ve vysledné adaptaci Dceiina kletba. ......... 71

Obr. 12: Obalka knihy Zdmek s podobou Franze Kafky v letech, kterych se nedozil. 72

Obr. 14: ,,Bylo uz pozdé vecer, kdyz K. dorazil.“....................ccoooiiiiiniii 73
Obr. 15: Vyjadreni pohybu za pomoci polyptychu................c.ccooiiiiiii 73
ODI. 162 CASt K.-OVA SNU. «..eoovorieneiceoeeseeeee sttt 74
Obr. 17: V pozadi lze rozeznat Prazské hlavni nadrazi. ...............c..ccccooeveineieiennennn, 74

Obr. 18: Laboratof, kde inZenyr prokop vytvari tiaskavinu z pudru pro princeznu.75
Obr. 19: Znazornéni plynuti ¢asu na prostfednim panelu — stfidani dne a noci. ........ 75

Obr. 20: Ménici se obrys bublin znazornujici realitu X sen. .............cc.ccce v, 75

67



Obrazkova priloha

. | ZZELELO SE MATCE MILYCH PITEK , P
PUSE JEJi SE VRATILA

Obr. 1: Ztvarnéni krvelacné matky v komiksové adaptaci balady Kytice
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Obr. 2: Lyricky mluv¢i z balady Poklad je v komiksové adaptaci ztvarnén jako sykorka.

Obr. 3: Aplikace pohybovych linek mezi panely v baladé Svatebni kosile.
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Obr. 5: Volny text v baladé Zlaty kolovrat se stal i soucasti obrazu
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Obr. 6: Aktualizace Zlatého kolovratu do soudobych kulis.
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. VRk-vRkl 3'

Obr.7: V balad¢ Holoubek se nevyskytuje zadny dialog, pouze vrkani holoubka

V recitativech.

Obr. 8: Interpretace navratu dcery ke své matce v balad¢ Vodnik
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Obr. 9: Vizualné zajimavé ztvarnéni pohybu v baladé Vrba.
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Obr. 11: Znazornéni Prahy s dominantou Karlova mostu.
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_ KAFKA
JAROMIR 99/ MAIROWITZ

Obr. 12: Obalka knihy Zamek se podobou Franze Kafky v letech, kterych se nedozil.
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Obr. 13: Vizualni podobnost s Javornickym zamkem.
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Obr. 14: . Bylo uz pozd¢ vecer, kdyz K. dorazil.

Obr. 15: Vyjadieni pohybu za pomoci polyptychu.
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Obr. 16: Cast K.-ova snu.
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Obr. 17: V pozadi lze rozeznat Prazské hlavni nadrazi.
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Obr. 20: Ménici se obrys bublin zndzornujici realitu x sen.
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