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Abstract
Max Dvofak and the Discovery of Santa Maria Antiqua

The discovery of the early Medieval Church Sta Maria Antiqua, which was made within the
archeological campaign at Forum Romanum in 1901, influenced not only the level of knowledge
regarding the area of the Roman archaeology, but also contributed to the crucial turn of under-
standing and interpretation of the oldest Medieval art within the Roman area and in a broader
perspective also to the modification of opinions on the nature of the oldest Medieval art and
its relation to the preceding artistic tradition. The uncovered painting decoration originating in
several phases of the period between ca. 550 - 850 AD, became a focus of attention of an array
of archeologists and art historians almost immediately after its revelation. The discovery of the
paintings in Sta Maria Antiqua also attracted the attention of art historian Max Dvorak, at that
time a young professor Franz Wickoff's assistant at the institute of historical research, who
repeatedly made journey to Rome because of his scholarship study stays. Even if the Sta Maria
paintings were not the main focus of his scientific work, we know that Dvofdk became instantly
interested in such an outstanding discovery. The encounter with the new evidence of the develo-
pment of wall painting from the key period between the end of the Antiquity and the beginning
of the Medieval Ages provided him with a theme for a new approach to the topic concering the
nature of the oldest Medieval art and its relation to the preceding artistic period of the Antiquity,
which he dealt with in detail in the first years of the 20th century. It is quite peculiar that such an
event, when an expected discovery of interesting archeological findings required tearing down
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all the building (of the Baroque church Sta Maria Liberatrice), which was discussed by experts
and general public, unprecedented up to now, was not considered a preservation case by Dvorak,
who later became a distinguished conservationist.
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Posilovani mezioborového pfistupu v péc¢i o kulturni dédictvi by bylo velmi obtizné bez
uvédomeni si jeho historického vyvoje a podminénosti. Pfedkladany piispévek tak sice rozviji
hlavni leitmotiv nasi konference jen nepfimo, jeho smyslem je vsak na piikladu jednoho
vyznamného archeologického objevu a jeho reflexe v praci vjznamného historika umeénf ukazat,
jakymi cestami se ubiral vyvoj vzajemnych vztaht obort vénujicich se péci a védeckému poznani
kulturniho dédictvi. Byt byl pfedmét jejich zajmu spolecny, jejich cile uz ve vzajemném souladu
byt nemusely a v pfipadé historické epochy konce 19. a prvnich desetileti 20. stoleti, na niz se
v tomto pifspévku zaméfime, ¢asto ani nebyly.

K vybéru tématu mne pfimély hned dvé vyznamné udalosti nadchazejici doby: jednak je
to planované dokonceni naro¢ného projektu restaurovani nasténnych maleb kostela Sta Maria
Antiqua na Foru Romanu v Rimé a otevieni této vjznamné pamiatky veiejnosti, jednak 140.
vyro¢i narozeni historika uméni a pamatkafe Maxe Dvofaka, které si budeme pfisti rok pfipo-
minat. Dovolte mi kratkou historickou reflexi na toto téma, jez, jak doufam, pfinese i jisté
pouceni pfi nadich snahach rozvijet vzajemné porozuméni a spolupraci napiic obory pecujicimi
o kulturni dédictvi. Podobné piiklady nas mohou poucit i o tom, jak velmi uzce byla tato oblast
vzdy propojena s dobovou kulturné-politickou situaci a spolec¢enskou objednavkou.

L.

Objev kostel Sta Maria Antiqua a jeho nasténnych maleb na sklonku roku 1900 vyvolal
doslova ze dne na den senzaci. Nezadrzitelneé ovlivnil nejen tehdejsi stav poznani v oblasti
fimské archeologie. Vyznamnou mérou se podepsal i na zasadnim obratu v chapani a interpretaci
nejstaritho stiedovekého uméni na tzemi mésta Rima, a v §ir$im méfitku celého uméni evrop-
ského. Ovlivnil dosud platné modely umeéleckého vyvoje stiedoveké nasténné malby v klicové
epose mezi antikou a stfedovékem, doby dosud charakterizované jako ,,staleti temna“. Udalost
se zaroven stala bezprecedentnim pifkladem piistupu, jaky zvolila archeologicka pamatkova péce
pii soudobych pozadavcich progresivné se rozvijejictho oboru rané kfest'anské archeologie.
Dnes je asi jen sotva pfedstavitelné, ze by pfedpokladany ndlez urc¢itého umeleckohistoricky
¢i jinak védecky cenného objektu vyvolal demolici historické stavby. Jesté nez obratime svou
pozornost k Maxi Dvotakovi a odkrytf jeho vztahu ke malbam v Santa Maria Antiqua, vénujme
se tedy praveé okolnostem tohoto vyznamného nélezu.
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Obr. 1 Kostel Santa Maria 1iberatrice na Foru Romanu pred demolici.
(Repro: BATTAGLINI, Giovanna; COARELLL Filippo. ,,Scavi di Roma 1, 1878 - 1921.
Lexicon topographicum urbis Romae, supp.“ Roma : Ed. Quasar, 2004, s. 300)

Skuteény rozmach archeologickych vyzkumi na Gzemi mésta Rima nastal v 60. a 70. letech
19. stoleti. V souvislosti se stavebni expanzi v novém hlavnim meste¢ sjednocené Itdlie se do
hledacku zajmu archeologti dostaly nejen okrajové ¢asti antického mesta, ale také lokality
z nich bylo nékdejsi centrum antického Rima, Forum Romanum. V poslednich letech 19. stoleti
byl povéfen vedenim tamnich vykopavek archeolog Giacomo Boni. ' Ideovym ziamérem této
vyrazné, ambiciézn{ a do jisté miry i kontroverzni osobnosti fimské archeologie bylo archeolo-
gické odkryti a poznani celého aredlu Fora Romana. Povzbuzen dosavadnimi archeologickymi
nalezy, pfedevsim spektakularnim objevem kultovniho objektu tzv. Lapis Niger, se Boniho
zajem brzy obratil na kostel Sta Maria Liberatrice, ktery se nachdzel na zapadnim okraji Fora
Romana, na tpati Palatinu. Tato stylové a umeélecky nijak vyrazna architektura od architekta
Onoria Longhiho z pocatku 17. stoletf stala podle tradice na miste starsich svatyni Santa Maria
de inferno ¢i S. Silvestro in lacu.

Boniho oc¢ekavan{ byla velika. Pfesvédceni o existenci starobylé, jesté rané kiest'anské svatyné
pod soucasnym kostelem totiz sdilela celd fada odbornikd, at’ uz historikd ¢i archeologt.” Mnohé
slibovaly také nékteré pfedchozi objevy z 80. let 19. stoleti a zpravy o existenci nasténnych maleb

1 AUGENTI, Andrea. Giacomo Boni, Gli scavi di Santa Maria Antiqua e 1'archeologia
medievale a Roma all’inizio del novecento, Archeologia Medievale 27, 2000, s. 39—46.

2 Svedel o tom téz poznimka v Armelliniho velkém kompendiu fimskych cirkevnich staveb:
ARMELLINI, Mariano. Le chiese di Roma dal secolo IV al XIX, Roma — Vaticano 1891, s. 527-529.
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Obr. 2 Snimek zachycujici priibéh
archeologickych praci v kostele Santa
Maria Antiqua v roce 1901.
(Repro: de Griineisen, 1911)

zachycujicich cirkevni otce Vychodu a datovanych napisy do pontifikatu Pavla 1. (757 — 767).
Vedle pisemnych to byl také jeden doklad ikonograficky, jenz jitfil fantazii archeologu asi nejvice:
takzvany Valesiav didf ze zacatku 18. stoletd, popisujici objevy uc¢inéné na tomto misté v roce
1702 a doplnény skicou ukazujici odhaleny vychodni zavér kostela s apsidou a bo¢nimi zdmi
presbytife zcela pokrytymi malbami.?

Rozhodnuti o vyvlastnéni a demolici kostela vydalo ministetstvo $kolstvi v roce 1899.*
Stalo se tak predevsim diky neustalym intervencim Giacoma Boniho, ktery samotného ministra
upozornoval na vyznam objeva predpokladanych uz nestorem fimské archeologie Rodolfem
Lancianim, a také na to, Ze nejen blizsimu poznani vzacnych maleb, ale také jejich pamatkové
ochrané brani stavajici budova Santa Maria Liberatrice. Tedy stavba, kterd podle Boniho zadnou
hodnotu jako pamitka nema (,di nessun valore come monuments)’ Od samotného poéitku byla
kampan pozorné sledovina zvlasté odbornou vetejnosti.® Vedouci vykopavek na Foru Romanu

3 Tento vyznamny ikonograficky doklad maleb, na vitézném oblouku dnes jiz z¢asti zni¢enych, je citovan
ve vSech viznamnéjsich pfehledovych pracich o Santa Maria Antiqua.

4 Ministero della Pubblica Istruzione mélo az do ziizenf samostatného ministerstva pro kulturni pamatky
v roce 1974 (Ministero per i beni culturali e ambientali) v gesci také péci o pamatkovy fond a knihovny.
Pravdépodobné na zakladé Boniho podnétu bylo rozhodnuto také o mistu vystavby nové svatyné Santa
Maria Liberatrice v méstské ¢tvrti na pahorku Testaccio.

5  Citovano podle: TEA, Eva. La basilica di Santa Maria Antigna. Milano 1937, s. 3.
6 Napiiklad na strankach Nuovo Bullettino di Archeologia Cristiana nékolikrat referoval v letech 1899 a 1900
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vsak nepodcenoval ani Sir§i publicitu a uz v poslednich dnech roku 1899 inicioval ¢lanek
v nejctenéjsim deniku La Tribuna, kde avizoval oc¢ekavani velkych objevt, jez posunou poznani

I pfes toto ,,krizové public relations” a znacna ocekavani velké casti vefejnosti nebyl zamér
demolice kostela piijiman bezvyhradné kladné. Vina kritiky se zvedla nejen mezi obyvateli Rima.
Kriticka hlasy na adresu archeologické praxe, ktera nezadrzitelné ménila tvaf Vecného meésta, se
ozgvaly z ndbozenskych kruhii i z fad pocetné komunity cizinct Zijicich v Rimé. Archeologické
vykopavky byly veci vefejnou doslova v mezinarodnim méfitku. Stesky nad nicenim ptavodnich
autentickych struktur stfedovekych a novovekych jen za dcelem pfedpokladanych senzacnich
archeologickych objevi, varovani pred ,,8ilenymi demolicemi na Foru Romanu® a hrozby, Ze se
mésto Rim zméni v hromadu sutin, se ozjvaly predevsim v mistnim tisku (Ia 1oce della Veritd).®
Masivni vina demolici v Rimé pocatku 20. stoleti sice nedosahovala téze Grovné jako o generaci
pozdéji, za vlady Mussoliniho, do zna¢né miry ji vak svymi cili a rétorikou obhajujici mimo jiné
i zajmy védeckého poznani predchazela.

Do zdiva kostela se krompace delnika poprvé zaboiily 8. ledna 1900. Na demolici jich
pracovalo na 350 a prace rychle postupovaly i v dasledku vyuziti dynamitu, kterym se trhaly
klenby novoveké sakralni stavby. Uz zanedlouho, v bieznu 1900, doslo po zakladnich demoli¢nich
pracich na archeologické vykopavky. Objevy prvnich maleb na sebe nenechaly dlouho cekat.
Nejdiive byly znovuodkryty fresky znamé z Valesiova popisu a v srpnu spatfila svétlo svéta
také slavna zed’ presbyteria s takzvanym palimpsestem. Boni tehdy dopisem referoval o svém
pfelomovém objevu i 0 dosud marném shanéni finanénich prostfedka na restaurovani maleb
architektu Webbovi a pfipojil informaci o existenci ¢tyf raznych vrstev maleb, pochazejicich
z 8. = 9. stoletd, ,,nepyznannéisiho malifského palimpsestn, jaky vitbec existnpe“.” Konec roku 1900 razné
utnul vSechny dosavadni dohady o zasvéceni prozkoumavaného kostela. Dne 20. prosince byl
v takzvané Theodotove kapli nalezen napis identifikujici stavbu jako kostel Santa Matia Antiqua.

vvvvvv

Malifska vyzdoba, pochazejici z nékolika fazi vzniklych v prabéhu 6. — 8. stoleti, se stala
bezprostiedné po svém odhaleni centrem pozornosti celé fady archeologt a historikd umeéni.
Prvni pokusy o odborné a védecké uchopeni fantastického objevu na sebe nenechaly dlouho
Cekat. Vedle recentnich zprav Orazia Marucchiho v Nuwove Bullettino di Archeologia Cristiana" je
to predevsim prvni obsahlé monografické zpracovani z pera tehdejstho feditele British School
at Rome Gordona Rushfortha. Ten také informoval o pfelomovém nélezu ,,Sixtinské kaple
osmého stoleti* britskou vefejnost na strankach v The Times uz 9. ledna 1901. Vedle toho

o zahdjeni praci a prabéhu objevt pfedni archeolog Orazio Marucchi.
7 Viz TEA, La basilica... (cit. v pozn. 5), s. 6.

MORGANTI, Giuseppe. Giacomo Boni e i lavori di Santa Maria Antiqua: un secolo di restauri. In
OSBORNE, John; BRANDT, J. Rasmus; MORGANTI, Giuseppe (eds.). Santa Maria Antiqua al Foro
Romano cento anni dopo. Atti del colloguio internazionale, Roma, 5-6 maggio 2000. Roma : Campisano Editore
2004, s. 11-30 (zvl. s. 11). ISBN 88-88168-21-4

9 I piir importante palinsesto pittorico che esista, anello fra il paganesimo e la cristianita“. In: TEA, La Basilica...
(cit. v pozn. 5). s. 9.

10 Vedle kratsich zprav z prabé¢hu vykopavek je to také prvni a v recentnich bibliografiich nepravem
pomijeny synteticky ¢lanek popisujici malby v Santa Maria Antiqua a zabyvajici se otdzkami chronologie
jednotlivych vrstev vjzdoby i pavodu a stavebniho vyvoje samotné stavby. - MARUCCHI, Orazio. La
chiesa di S. Maria Antiqua nel Foro Romano, Nuovo Bullettino di Archeologia Cristiana 6, ¢. 3 — 4, 1900,
s. 285 — 320.
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venoval Santa Maria Antiqua vibec prvnf clanek v nove zalozenych Papers of the British School
at Rome."! Rozsahly a podrobny popis ikonografie i formalntho provedeni dochovanych maleb,
veetne urceni chronologie je doprovazen také pokusem ¢astecné zodpovézeni prvnich spornych
otazek. Tou nejzavaznéjsi byl vzajemny pomér a rozsah jednotlivich dosud rozeznanych vrstev
vymalby, podle Rushfortha provadénych v pfiblizné padesatiletych intervalech mezi rokem 600
a polovinou 8. stoleti."

K nalezu se vyjadfovaly také autority domaci. MoZznost seznamit se s malbami v Santa Maria
Antiqua a reflektovat tento objev mel také Adolfo Venturi ve druhém svazku svého opusu Storia
dell“arte italiana. Jeho pozornost zaujal pfedevsim fragment s hlavou ,,krasného ande¢la® z druhé
vrstvy slavné zdi s palimpsestem. Ve svych pozorovanich se vsak dopustil ¢etnych omyla zapii-
¢inénych tim, ze znal stratigrafii maleb jen zbézné. Tim nejvyraznéjsim byla mylna interpretace
maleb druhé vrstvy palimpsestu coby plodt byzantské malby 10. — 12. stolet.” Slavny italsky
historik umeni se zkratka zdrahal uvéfit tomu, ze by dilo tak vysoké kvality, svézesti svého malif-
ského rukopisu pfipominajici klasické formy, mohlo vzniknout v dobé 6. — 7. stoleti, jiz on sam
nahliZel jako obdobi uméleckého upadku.

V dobe¢, kdy Venturi dokoncoval praci na druhém dile, bylo misto objevu pfistupné jen
omezené a na pfechodnou dobu.' Italské autotity nadto uvalily embargo na jakékoli potizovani
a $ifeni kresebné ¢i fotografické dokumentace, jak se o tom hned v Gvodu své prace zminuje
také Rushforth. O moznost zachyceni podoby nasténnych maleb opakované neuspésné zadal
uz od kvétna 1900 Josef Wilpert, uznavana osobnost fimské rané kfest’anské archeologie.
Zamitnuti jeho zadosti bylo generdlnim feditelstvim motivovano hledisky ¢ist¢ ekonomickymi
a prestiznimi: prvni zpravu s kompletni fotodokumentaci nemél vydat cizi badatel, ale samotna
fimska Soprintendenza, ktera si narokovala autorskd prava. Povoleni Wilpertovi udélil generalni
teditel Fiorilli az v bfeznu 1904. Dnes znamé reprodukce vytvofené unikatni metodou kombinace
fotografif a akvarelovych kreseb, jez Wilpert uplatnil mimo jiné i ve svém kompendiu Dze rimischen
Mosaiken und Malereien der kirchlichen Banten vom 1V, bis XI1I. Jahrbundert (1916), mohl zacit badatel
pofizovat az mezi lety 1905-1909."

11 McN. RUSHFORTH, Gordon. The Church of S. Maria Antiqua, Papers of the British School at Rome 1,
¢ 1,1902, s. 1-123.

12 To, co badatele uz od dob Rushfortha udivovalo asi nejvice, byly opakované premalby zd{ presby-
teria a apsidy, pro néz casto hledali komplikovand vysvétleni. Na otazku po divodu casté frekvence
piemaleb odpovedél az recentni archeologicky prazkum, soucast projektu pamatkové obnovy Santa
Maria Antiqua probihajictho v letech 2001 — 2013. Podle informaci restauratora Wernera Schmida
si ji s nejvetsi pravdépodobnosti vyzadal Spatny stav freskové vyzdoby zapfic¢inéné vysokou vlhkosti
zdiva vychodniho zaveru kostela, pfiléhajictho k upati Palatinu. O boji s vlhkosti a nutnosti odvadet
podzemni vodu uz behem pozdné antické a stfedoveké existence staveb v této ¢asti svedel pokrocily
systém drenazi a kanalizace ustici do Kloaky Maximy.

13 VENTURI, Adolfo. Storia dell arte italiana. 2. Dall arte barbarica alla romanica. Milano 1902, s. 377. -
V chronologii maleb 2. a 3. vrstvy se mylil jest¢ Dicehl, ktery odmital uvéfit, Ze by vrstva s trunici Pannou
Marif (Santa Maria Regina) mohla byt star$i nez Zvéstovani s fragmentem hlavy , krasného andéla“
vykazujicim kvality pompejské malby: DIEHL, Charles. Mannel d art byzantin. Paris 1910, s. 330.

14 K Venturimu a jeho reflexi maleb v Santa Maria Antiqua viz ANDALORO, Maria. ,,Sembrano due
grandi petali di rosa“. Adolfo Venturi e il piu bel frammento greco® in Santa Maria Antiqua al Foro
Romano, in: d"ONOFRIO, Mario (ed.). Adolfo Venturi e la Storia dell ‘arte oggi. Sapienza Universita di Roma
25-28 ottobre 2006. Modena 2008, s. 245 — 254, zvl. s. 249.

15 BORDI, Giulia. Giuseppe Wilpert e la scoperta della pittura altomedievale a Roma, in: HEID, Stefan
(ed.). Giuseppe Wilpert. Archeologo cristiano. Atti del Convegno, Roma, 16-19 maggio 2007. Citta del Vaticano :
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Obr. 3 Dobovi poblednice zachycujici stav kostela Santa Maria Antiqua v pronim desetileti 20. stoleti.
(Obrazovy archiv Ceského centra pro stiedomorskon archeologii)

Prestoze objevy pfedcily vsechna ocekavani, brzy se s neuvazenym odhalenim maleb
dosud konzervovanych pod vrstvami suté a zeminy dostavily zavazné problémy. Pavodné jasné
a zafivé barvy, které Boni a jeho kolegové obdivovali na freskach objevovanych od ¢asného jara
roku 1900, zacaly velmi brzy blednout. Téma mizejici malifské vizdoby se objevuje v Boniho
korespondenci s generalnim feditelstvim uz v kvétnu 1900. V unoru roku 1901 musela byt
sestavena ministerskd komise jako zvlastni poradni orgin pro konzervaci a zichranu maleb.'
Ta navrhla vedle zdkladnich opatfeni také celé uzavieni objektu, jez mélo malbam poskytnout
stabilnf klima. Intervence, kterd probihala pod vedenim architekta Antonia Pertignaniho az do
roku 1903, spocivala v priabézné stabilizaci zdiva a omitek a konzervaci maleb. Néekteré postupy,
napfiklad uziti kovovych cepu, cementovych vyplni a materialu na bazi mineralniho vosku se
vsak uz s odstupem nckolika let ukazaly jako nepiili§ st’astné feseni. Degradace maleb byla
piekvapive rychla. Uz zanedlouho, v roce 1906, zacaly vlivem vlhkosti a nevhodného zajisténi
na nékolika mistech vrstvy malitské vyzdoby odpadévat.'” Postupujici zanik nacas zpomalilo az
zastieseni zbytkt kostela v roce 1911.

Stejné dlouho jako provedeni tohoto zakladniho opatfeni pro uchovani kiehké malifské
vyzdoby, jehoz se dozadovala uz komise odborniktt v roce 1901, na sebe nechalo c¢ekat také

Pontifico Istituto di Archeologia Cristiana, 2009, s. 323 - 342. ISBN 978-88-85991-50-7.
16 TEA, La Basilica... (cit. v pozn. 5). s. 10 — 11. Clenem komise byl také Corrado Ricei.
17 MORGANTTL. Giacomo Boni... (cit. v pozn. 8), s. 21-22.
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prvni skutecné systematické zhodnoceni umeéleckohistorického vyznamu fresek v Santa Maria
Antiqua. Az v letech 1910 a 1911 vychazi studie Josefa Wilperta v ¢asopise L “Arfe a monogra-
ficka publikace autorského kolektivu pod vedenim Wladimira de Grineisena.'® Prakticky
jedinou pfilezitosti, diky niz se mobhla $irsi vefejnost a badatelé, kterym nebyla umoznéna osobni
navstéva mista, seznamit s podobou unikatné dochované vyzdoby v Santa Maria Antiqua, se stal
ptehledovy ¢linek o objevech na fimském foru od Dante Valigetiho z roku 1903."

Neni nahodou, ze v prvanim desetilet! 20. stoleti, jez vymezuje dobu objevu kostela Santa
Maria Antiqua a vydani Grineisenovy monografie, ktera se jim jako prvni v komplexnosti
zabyva, se malbami v Santa Maria Antiqua, jejich stylovym charakterem a vyznamem pro
pocatky stfedoveékého malifského umeéni zabyval také historik uméni Max Dvofak. Tehdy jesté
mlady, avSak uz velmi nadéjny asistent profesora Franze Wickhoffa na videnském Institutu pro
rakouskd déjezpytna badani pobyval v letech 1900 - 1902 opakované v Rimé na stipendijnich
pobytech. Vedle uméni pozdni renesance to bylo pravé téma rané stiedovékého malifstvi v Rimé,
které v této dobé¢ nejvice upoutalo jeho pozornost. O svych umyslech zabyvat se jim soustavnéji
referoval v osobni korespondenci jak svému piiteli, ¢eskému historikovi Josefu Sustovi, s nim#
Dvotak sdilel okouzleni Rimem, tak svému mentorovi, profesoru prazské univerzity Jaroslava
Gollovi. Do podrobného prizkumu fimskych pamatek vkladal Dvofak nadéji na rozfeseni
zapeklitého, a podle jeho nazoru dosud nedostatecné feseného problému — poznani pocatka
sttedovekého ument, s nimz si dosud, jak sim pfiznava, neveédél rady, a pro n¢jz chybely jakékoli
poznatky.?

Jak dilezitym impulsem byl pro rozvijeni hypotéz o stylovém vyvoji fimského malifstvi objev
nasténnych maleb v Santa Maria Antiqua, ukazuji sentence z dopisu adresovaného z Rima 16.
dubna 1902 Josefu Sustovi:

JJsem ji na skoku z Rima a skorem rid odjizdinm. [...] Ale pres to teproe ted pogndvim, e bych mél jiti
na cely rok do Rima. K tomuto pogndni mne privedla md price o dejsim stiedovékém malisstvi. Pamatujes se
snad jesté na malby, jez se podobaji 1iplné Pompejanskym v Sta Maria Antiqua. Na témse misté, kde json tyto
malby, je vidét jiné, ndlesejici & jiné vrstvé, jez jsou ve slobu, ktery se obylejné nazgyvd byzantinskym. Kdyz jsem
letos poprvé zase prisel na forum, gpozoroval jsem, Ze tyto byzantinské malby jsou pod onémi Pompejanskymii.
Myslel jsem nejproe, Se to jsou halucinace a Ze jsem pozbyl dravého zrakn, ale véc se ma opravdu tak a je to
Jakt nesmirné diilegitosti. Je to jasny diikaz, Ze 1o, co se povagovalo posud v malitstvi ag do X. st. za byzantské,
neni byzantské, nybrg fimské, Ze ne na vichodé nybrs v Rimé nastdvd strnulost, jejimss pronim dokumentem json
mosaiky v Ravenné a ge na vychodé proti tomn se udrZuje v uméni tak _jako v celém $ivoté antika ag nejméné
do VIIL st. V této dobé ji v umeéni aspori iecti mnichové opét prindseji do Rima a tim je din piivod karolinské
tak v, renaissance, kterd i byla posud nepochopitelnon. Pojednou se mi vsecky otdzfey v tonto sméru vyjasnily
a vsechen zachovany materidl je opravdu diikazem, Fe tak byl vyvoj véci. Ale vedle toho a pres to pozndvam stile
vice, jak se v Rimé udriela primd fimskd tradice v uméni, jako ve vem, a¥ do trecenta...”

Predmétem Dvofakovych dvah se stala proslavena zed’ s palimpsestem, tsek maleb na zdi
vy p p p >

18  WILPERT, Giuseppe. Sancta Maria Antiqua, L. Ar#e 13, 1910, s. 1-20, 81-107. de GRUNEISEN,
Wiladimir. Sainte-Marie-Antique. Paris 1911.

19 VALIGERI, Dante. Gli scavi recenti nel Foro Romano, Bullettino della Commissione Archeologica Comunale
di Roma 31, s. 3 — 239, zvl. od s. 199.

20 Svéfuje se o tom v dopise adresovaném Jaroslavu Gollovi z 15. dubna 1902. Publikovano v:
DVORAK, Max. Listy o 500t a uméni. Dopisy Jaroslavn Gollovi, Josefs Pekarovi a Josefu Sustovi. (ed. Jaromir
Pecirka). Praha : Vysehrad 1943, s. 95.

21 DVORAK, Lis#... (cit. v pozn. 20), s. 98-99.
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Obr. 4 Takzvand palimpsestovd
zed’ s vrstvami vymalby e 6. - 8.
stoleti (nahore detail ,,pompejanského
andéla"), Santa Maria Antiqua,
Rim. (Foto P. Hedkovd, 2012)

presbyteria, napravo od apsidy, ktera uz od okamziku svého objeveni v Iét¢ roku 1901 provo-
kovala zajem a fantazii badatelu. Dvofakovo pozorovani i trefny odhad pfitom snad ani nemohly
mit oporu v publikované literatufe (nemohl se jesté opfit ani o Rushforthiv, ani o Valigeriho
clanek), pouze ve vlastni zkusenosti a védecké intuici. Jako ,,Byzantinské malby* oznacil ve
fragmentu dochovany vyjev s tranfc{ Pannou Marif odénou do ceremonialnfho roucha byzantské
cisatovny (typ Maria Regina) z 2. vrstvy, jehoz datace se i dnes vzhledem ke znacné stylové
piibuznosti s uménim justinianské Ravenny ustalila pfiblizné na dob¢ kolem poloviny 6. stoleti.
Pod ,,malbami Pompejanskymi® mél Dvoiak na mysli fragment fresky s hlavou andéla ze
3. vestvy,” teprve Josefem Wilpertem v roce 1910 urcené jako souédst scény Zvéstovani. Diky
svym piekvapive elegantnim, uslechtilym a pfitom lehkym formam evokujicim impresionisticky
styl starstho fimského umeni ziskalo toto nevelké torzo malby zachycujici obli¢ejovou partii
hlavy archandéla Gabriela pfizvisko ,,Pompejansky andel” nebo ,,Krasny andél” (Angelo Bello).

Jak vjznamné byly tyto uvahy pro promysleni otdzek spojenych se studiem rané sttedovékého
umeént, se vsak ukdzalo az odstup mnoha let. Dalsi Dvotakovo studium fimského stfedovekého
malifstvi brzy vysttidaly védecké i odborné dkoly jiné povahy. K tématu se kratce vratil az v roce

22 Ke stratigrafickm souvislostem palimpsestu naposledy Marie Andaloro v clanku zvefejnéném
v roce 2004 ve sborniku z konference pofadané k piileZitosti stého vyroci objevu Santa Maria Antiqua:
ANDALORO, Maria. La parete palinsesto. Vysledky posledniho restauratorského vyzkumu vsak
dosavadni stav poznani do ur¢ité miry zkoriguji: 1900, 2000. In OSBORNE, John; BRANDT, J. Rasmus;
MORGANTI, Giuseppe (eds.). Santa Maria Antigua al Foro Romano cento anni dopo. Atti del colloguio inter-
nagionale, Roma, 5-6 maggio 2000. Roma : Campisano Editore 2004, s. 97-112. ISBN 88-88168-21-4.
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Obr. 5 Salome se syny
(Makkabejsti), freska

% bocniho pilive lodi,

Santa Maria Antigua, Rim
(Foto P. Heckovd, 2013)

1908 pii praci na clanku vénovaném mozaikam kostela San Marco pro monografii o Benatském
palaci.? Studie, z jejiz pavodné zamyslené koncepee i rozsahu musel znacné slevit,” neni jen
strohou analyzou jediné pamatky, jako spise smelym nacrtem stylového a umeleckého vyvoje
fimského malifstvi mezi 5. a 9. stoletim. Sva uvodni soukroma pozorovani z roku 1902, uréena
jen o¢im Sustovym, kdy vystihl velmi trefné zakladni problém chronologie palimpsestu a to,
co muze znamenat pro interpretaci umeéni mezi pozdni antikou a ranym stiedovekem, Dvorak
rozpracoval do $irsi podoby a do jisté miry také zkorigoval.

Na rozdil od pfevladajicich nazora (za vsechny jmenujme Adolfa Venturiho, jehoz dataci
hlavy krasného andéla do 10. stoleti zasadné odmital) nechdpal Dvotak obdobi nejstarsiho
sttedovéku jako dobu vseobecného dpadku a barbarizace uméni. Naopak. Pamatky rané¢
sttedovéké nasténné malby a mozaiky, dochované predeviim na tzemi mésta Rima, pro néj
predstavuji jasny dukaz o tom, jak duleZitou roli hralo antické dédictvi a postupné vyrovnavani
se s nim v celém uméleckém vyvoji od konce antiky az po 8. stoleti.

Dvorakovy uvahy by pro nas byly jen stézi pochopitelné bez uvédomeni si silné inspira-
tivniho myslenkového podhoubi, z n¢hoz vzesly: konceptu vivoje pozdné antického umeénti, jak
jej zformovali badatelé Videnské skoly déjin umeni Franz Wickhoff a Alois Riegl, a mezi jejich
zaky znacné zobecnélé teze o neexistenci obdobi upadku v umeéleckém vyvoji. Pro Dvotakovy

teoretické tvahy nad pocatky stiedovéké malby je na prvni pohled dulezitéjsi Wickhoffova

23 DVORAK, Max. Innere Aussmiickung der Basilika und des Palastes. In DENGEL, Philipp;
DVORAK, Max; EGGER, Hermann. Der Palazzo di Venegia in Rom, Wien 1909, s. 33-58.

24 Stézuje sina to také v dopise Josefu Sustovi z Vidné 5. tnora 190. iN: DVORAK, Lissy... (cit. v pozn.
20), s. 169.
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koncepce vyvoje vytvarného umeni ve staletich fimské antiky, jak ji jeho ucitel zformuloval
v rozsihlém teoretickém uvodu k vydani rukopisu 17deiské geneze.” Namisto tradicni pfedstavy
o umelecké vyspélosti klasického obdobi antiky, po niz nasledovalo jiz jen pouhé opakovani
a napodobovani vzort ustici az do Gpadkové faze fimského uméni, zastiténé autoritou ,,otce-
-zakladatele” Johanna Joachima Winckelmanna, postavil Wickhoff model jiny. Jeho astfedni tezi
se stalo nalezeni novych stylovych kvalit charakteristickych pro fimské uméni a tim 1 pro uméni
pozdni antiky: uplatnéni kontinualntho narativniho stylu v kompozici vytvarného dila a ilusioni-
stické pojeti uméleckého znazornéni.

Predevsim iluzivni princip, jenz Wickhoff nachazi nejen u antickych fimskych, ale také
u nejstarsich rané kfest'anskych pamatek, je pro Dvoraka prvnim pilifem mostu spojujiciho
uméni fimské antiky s vytvarnou kulturou stfedovéku. Od nalezeni dokladtd pro zdomacnéni
takzvaného barevného ilusionismu (,,Farbenillusionismus’) na fadé fimskych pamatek z 5. stoleti,
mimo jiné i na slavnych mozaikach v Santa Maria Maggiore, koncipuje nastin vjvoje uméni na
pamiatkach dochovanych v Rimé. Ani 6. stoleti s jeho tak odlisnou vytvarnou kulturou a uménim
dochovanym na italské pudé¢ piedevsim v prostiedi ostrogotské a byzantské Ravenny pro n¢j
nepfedstavuje rozchod s antickym dédictvim, pouze novou tendenci v pojeti iluzivniho principu.
Jediny okamzik téméf dokonaného rozchodu se starsi tradici spatfuje v umeni 7. stoleti, kdy
se v fimském prostfedi prosazuje nové umelecké citéni a neplasticky linearni styl (,,rdmischer
Volkerwanderungsstif).

Regenim celého problému vzniku stfedovékého malifstvi v Rimé, a tim i klicem k pochopeni
pocatku stfedovekého umeéni na Zapade, se pro Dvotika staly malby v Santa Maria Antiqua,
predevsim ty, které se nachdzeji ve 2. a 3. vrstvé.® Stratigraficka situace na zdi palimpsestu pro néj
pfedstavovala jasny dakaz, ze opusténi forem klasické fecko-fimské antiky ve prospéch nového
umeéleckého nazoru nebylo tak jednoznacné a probihalo cestami spise kfivolakymi. Veétsina
dochovanych maleb — vedle Zvéstovani na zdi palimpsestu jmenuje napiiklad Salome se syny
(Makkabejsti), druhé Zvestovani na pilifi lodi a hlavu sv. Demetria — je podle né¢j jasnym diukazem
o tom, jaky vyznam mélo antické dédictvi a klasické zobrazovaci principy a uplatneéni iluzionismu
tolik podobného postuptim vyuzivanym v umeéni fimské antiky (véetné malby pompejské), pro
klicové obdobi mezi polovinou 7. a polovinou 8. stoleti. Zasluhu na tom, ze v dobé¢, kdy se
fimska malba ubirala zcela jinym smérem, vznikly v Santa Maria Antiqua takovato vrcholna
dila, meéli podle néj fecti umélci, uprchlici pfed ikonoklasmem. Pavodni formy naleZejici antické
umélecké tradici byly v fecké koiné natolik zdomacnélé, ze pretrvaly turbulentni vyvoj v pozdni
antice a staly se integralni soucast{ vytvarného projevu rané byzantského uméni. Odtud mohly
predevsim v 8. stoleti zpétné ovlivnit vyvoj uméni na Zapadé. Diky fecké lekei ziskalo podle
Drvotika sttedoveké malifstvi novy vztah ke klasickému nazoru na malifské problémy a otevielo
cestu smérem k samostatnému vyvoji zapadniho evropského uméni.”’

25  HARTEL, Wilhelm, Ritter von; WICKHOFEF, Franz (Hrsg,). Die Wiener Genesis, mit 52 Lichtdrucktafeln
der ersten dsterreichischen Lichtdrnckanstalt in Wien nach photographischen Anfinabmen der K. K. Lebr- und 1 ersuchs-
anstalt fiir Photographie und Reproductionsverfabren, 6 Hilfstafeln und 20 Textillustrationen in Photochromotypie,
Heliggravure, Lichtdruck, Phototypie und Zinkographie. Wien 1895.

26 Dvorak se zde opira o Rushforthovo nepfesné datovani maleb 2. vrstvy do roku 649. Dnes je jako
nejpravdépodobnéjsi (i kdyz nikoli bezpecné prokazané) pfijimano datovani do posledni ctvrtiny
0. stoletf.

27 Pro uplnost lze pfipomenout, ze tématem prezivani antickych forem se Dvofak zabyval také ve studii
o pohfebisti Les Aliscans v Arles pro sbornik vénovany Zivotnimu jubileu Franze Wickhoffa. Napsal ji
shodou okolnosti v zavéru téhoz roku (1902), kdy v Rimé rozvijel své teorie o malbach kostela Santa
Maria Antiqua.
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Svou tezi o ran¢ stfedovekém helénismu prezivajicim v byzantském uméni, jenz v klicovém
obdobi ovlivnil uméni v Rimé, Dvoiik korigoval nazor, ktery na fresky v Santa Maria Antiqua
vyslovil uz dfive Adolfo Venturi®® Zatimco italsky historik uméni nepfedpoklidal, Ze by
hlava , krasného andéla® mohla byt mladsi nez z 10. stoletd, a fadil ji po bok takovym dilim
makedonské renesance, jako je Pafizsky zaltar z Narodn{ knihovny (Ms. gr. 139), Max Dvoftak
poukazal na sice nepiili§ patrné, pfesto vyznamné rozdily ve stylu i zpasobu provedeni. Navic
si byl védom jasnych historickych faktt determinujicich moznou dobu vzniku maleb v Santa
Maria Antiqua, ktery pfestal byt vyuzivin po zemétieseni v roce 847. Neni vsak bez zajima-
vosti, ze teze o ,helénské lekci® v Santa Maria Antiqua do zna¢né miry pfedznamenala také
smér pozd¢jsitho badani. V souvislosti s malbami na palimpsestové zdi mluvili o ,,alexandrijském
helénismu® 7. stoleti ameri¢ti badatelé Charles Rufus Morey a jeho zakyn¢ Myrtilla Avery.”
O generaci pozdéji protezoval hypotézu o helénistickém dédictvi ve stfedoveké zapadni malbé
Ernst Kitzinger.”

Vedecka prace Maxe Dvofaka vénovana fimskému stfedovekému malifstvi nakonec zustala
ve stinu jeho slavnéjsich uméleckohistorickych studif ¢i jeho pozdéjsi prace pamatkarské. Zamer
na monografické zpracovani tématu opustil pod tihou jinych védeckych a organizac¢nich tkold,
snad také pod dojmem faktu, ze velké kompendium fimské malby a mozaiky soucasné pfipra-
voval Josef Wilpert. Prace o mozaikach kostela San Marco v Rimé z roku 1909, posmrtné vydana
studie o fimském starokfest’anském malifstvi z roku 1919 a nékolik malo nepublikovanych
poznamek v osobni korespondenci ¢i abstraktech pfednasek dochovanych v pozistalosti jeho
zakd tak pfedstavuji v podstate jediné zdroje, z nichz si mazeme udélat predstavu o vyznamu
objevu maleb kostela Santa Maria Antiqua v jeho nastinu vyvojové teorie vénované pocatkim
sttedoveké malby.

V zaveru své studie se vratim kratce k ,,pamatkovému® a spolecenskému dopadu této druhé
nejslavnéjsi ,,archeologické demolice” v modernich déjinich mésta Rima. Pro dal§f Dvotakovy
osudy a vyvoj jeho védecké osobnosti nenf bez zajimavosti, ze ve své dobé odborniky i sirokou
vefejnosti diskutovany a dosud bezprecedentni pifpad pro n¢j, budouciho vyznamného pamatkare
rakousko-uherské Centralni komise pro vizkum a zachovani stavitelskych pamdtek, jesté nepfedstavovala
pamatkatskou kauzu. Osobnost Dvofdka — pamatkate se vykrystalizovala teprve v souvislosti
s zivotnimi okolnostmi, vaznym onemocnénim a nahlym amrtim Aloise Riegla, jehoz funkei
v Centralnf komisi Dvordk pfevzal. Jednou z prvnich velkych akef pamatkové obnovy, na niz se
snazi hajit zajmy pamatek, je obnova Dioklecianova palace ve Splitu v ¢ervau roku 1905. Ale
to uz je jind kapitola pfibehu, do niz udalosti kolem demolice jednoho nenapadného barokniho
kostela v Rimé nepati.

28  VENTURI, Storia dell Arte... (cit. v pozn. 13).

29 AVERY, Myrtilla. The Alexandrian Style at Santa Maria Antiqua, Rome. In The Art Bulletin 7, n. 4,
1925, s. 131-149. — MOREY, Charles Rufus. The Soutrces of Mediaeval Style. In The Art Bulletin 7,
n. 2, 1924, s. 35-50.

30  Jako hlavni znaky zprostiedkované byzantskému uméni helénismem definoval malebnost, iluzio-
nismus a vyjadfeni emoci: KITZINGER, Ernst. The Hellenistic Heritage in Byzantine Art. In Dumbarton
Oatks Papers 17,1963, 5. 95-115. Vice k d¢jinam védeckého poznani Santa Maria Antiqua: BRUBAKER,
Leslie. 100 Years of Solitude: Santa Maria Antiqua and the History of Byzantine Art History. In.
OSBORNE, John; BRANDT, J. Rasmus; MORGANTI, Giuseppe (eds.). Santa Maria Antiqua al Foro
Romano cento anni dopo. Atti del colloguio internazionale, Roma, 5-6 maggio 2000. Roma : Campisano Editore
2004, s. 41-47. ISBN 88-88168-21-4



