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Zasady pro vypracovéani:

Diplomovou praci student prokazuje, ze je schopen tviréim zptisobem zpracovat zadané téma
s vyuzitim teoretickych poznatki a praktickych dovednosti ziskanych béhem studia.
Diplomantce bylo k provedeni prace pridéleno nékolik diléich podeelkit nasténné malifské
vyzdoby kaple sv. Josefa kostela Nanebevzeti Panny Marie v Tabofe-Klokotech. Jedna se
0 vyjevy s pracovnimi oznac¢enimi "Procesi k Panné Marii Klokotské”, "Klanéni T# kralt”
a "Uvedeni Pané do chramu” na oblouku délicim kapli od lodi a dva z malovanych $titi
s marianskou tématikou, které drzi ve stuku provedeni putti sedici na korunni fimse kaple.
Malby jsou z velké ¢asti prekryty premalbou nevalné trovné. Zda se, ze pod premalbami je
malba v nékterych pripadech zasadné poskozena.

Diplomantka ma nejdrive provést restauratorsky priizkum zacileny jak na originalni tech-
niku dila, tak i na definovani poc¢tu a charakteru sekundarnich zakroki. Stejné tak se bude
prizkum vénovat i urceni fenoméni poskozeni maleb, jakoz i uréeni miry dochovani malby
origindlni. V zavéru restauratorského prizkumu musi byt diplomantka schopna vyhodnotit
vsechna zjisténi ziskana pfimo na restaurovaném tseku, v laboratornich podminkach

i z literatury a prameni. Poté vypracuje detailni verzi ndvrhu na restaurovani, ktera bude
schvéalena vedoucim prace i piislusnym odbornym pracovnikem paméatkové péce. Na zdkladé
schvaleného navrhu provede restauratorsky zakrok, popfipadé i rekonstrukce chybéjicich ¢asti
maleb (v piipadé odstranéni premaleb a nésledné dohody na rekonstrukei). Pokud budou pro-
vadény rekonstrukce maleb, vytvori studentka nejdiive kresebné a maliiské studie chybéjicich
¢asti kompozice podle historickych analogii. Po odsouhlaseni planované techniky a postupu
vedoucim prace provede rekonstrukei chybéjicich partii. VSechny etapy praci budou konzul-
tovany jak s vedoucim préce, tak i se zastupcem odborné slozky pamatkové péce. Nedilnou
soucasti diplomové prace je vyhotoveni restauratorské dokumentace.

Predmétem teoretického zkouméni magisterské diplomové prace bude reverzibilita

a stabilita retusi olejomaleb na sténé. Pro retuse olejomaleb na platné je v praxi pouzivano
nékolik technologii ¢i metod, které se z hlediska stability a reverzibility jevi vice ¢i méné
vhodné. Otazkou je, do jaké miry je mozné prevzit vysledky zkoumani, jez byla provedena
pro techniku olejomalby na platné, i pro olejomalby provedené na omitku, na které ptisobi
v jistych ohledech jiné podminky. Rozdil je pfedevs§im v podlozce samotné malby, ktera je
na anorganické bazi a v jistych ohledech skyta jiné zdroje namahani a poskozeni. Ukolem
diplomantky by tak méla byt nejprve reserSe dostupné literatury na téma stability

a reverzibility retusi olejomaleb obecné. Nasledné by méla diplomantka provést sérii zkousek
s nanesenim riznych druhi technologii (pojiv) retuse olejomaleb, jez se v praxi nejbéznéji pou-
zivaji. Diraz by mél byt kladen predevsim na kombinovanou techniku akvarelu a nasledného
dokonc¢eni pomoci olejovych, pryskyfiénych, ¢i olejo-pryskyfi¢nych barev. Tato technika je
obecné povazovana za jednu z nejstabilnéjsich a zaroven pomérné snadno reverzibilni. Rovnéz
jde o techniku v ramci stredoevropského regionu jednu

z nejrozsitenéjsich. Studentka by méla vytvorit zkuSebni téliska na anorganické bazi a na né
nanaset jednotlivé typy technologii. Nasledné by méla byt téliska uméle starnuta. Cilem by
mélo byt vyhodnoceni nejvhodnéjsi technologie z hlediska stability (zmény barvy, popiipadé
struktury) i nasledné reverzibility.

Po formalni strance dodrzi diplomantka pravidla psani diplomovych praci, stanovena na FR
UPa.
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Nazev

Restaurovani vybranych medailont s nasténnou olejomalbou v prostoru Klenby
kaple sv. Josefa v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech. Reverzibilita

a stabilita retusi olejomalby na sténé
Anotace

Diplomovéa prace prezentuje prubch restaurovani vybranych Casti ndsténné
malifské vyzdoby kaple sv. Josefa v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech.
Jedna se o vyjev v luneté na jizni sténé¢ kaple s pracovnim oznacenim ,,Procesi
k Pann¢ Marii Klokotské”, dva vyjevy na oblouku délicim kapli od lodi s tématy
HKlanéni Tii krala“ a,Uvedeni Pané do chramu“ ajeden z malovanych S§titt
s marianskou tématikou, které drzi ve Stuku provedeni putti sedici na korunni fimse
kaple. Malitska vyzdoba je provedena olejovou technikou a pochézi z prvni Ctvrtiny
18. stoleti. Diplomova prace sestava ze dvou c¢asti. Prvni Cast prace se zabyva
zkouméanim reverzibility a stability retusi olejomaleb na sténé, a to jak v teoretické
roving, tak experimentalnim vyzkumem. Druha ¢ést zahrnuje restauratorsky prizkum

dila, realizaci a dokumentaci restauratorského zakroku.
Klicova slova

Restaurovani, nasténna malba, olejomalba, retus, stabilita, reverzibilita.



Title

Restoration of selected medallions with mural oil paintings in the chapel of St.
Joseph in the church of the Assumption of the Virgin Mary in Klokoty. Reversibility
and stability of retouches of the mural oil painting.

Annotation

The Master’s thesis presents the process of restoration of selected sections of
wall paintings in the chapel of St. Joseph in the church of the Assumption of the
Virgin Mary in Klokoty. It involves the painting “Procession to the Virgin Mary” on
the south wall lunette, two paintings with themes “Adoration of the Magi” and
“Presentation in the Temple” on the arc which divides the chapel and the nave and
one of painted shields with Marian themes that hold the stucco putti sitting on the
cornice. The wall paintings are carried out in oil technique and they are dated to the
first quarter of the 18th century. The Master’s thesis consists of two parts. The first
part deals with research of reversibility and stability of retouches used for the oil
paintings on the wall, both in theoretical and the experimental research. The second
part involves the restoration survey and the documentation of the restoration

intervention.
Keywords

Restoration, wall painting, oil painting, retouch, stability, reversibility.
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UvVoD

Diplomova prace je rozdélena do dvou casti, pficemz prvni Cast se zabyva
teoretickym a experimentalnim vyzkumem stability a reverzibility retusi olejomaleb
na stén€. Druhd ¢ast diplomové prace zahrnuje restauratorsky prizkum, realizaci
a dokumentaci restauratorského zakroku na nasténnych malbach v kapli sv. Josefa
v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech. Problematika stability
a reverzibility retusi olejomaleb na sténé je zvolena v souvislosti s realnou situaci na
vyse uvedenych ndasténnych malbach, provedenych olejovou technikou. Pti
restaurovani maleb bylo pfistoupeno k rozsahlym retu$im a rekonstrukcim a musela
byt proto zvolena vhodna technika retuse, a to jak po strance vizualni, tak z hlediska
jeji dlouhodobé stability, reverzibility a zpracovatelnosti.

Experimentalni ¢ast diplomové prace navazuje a Cerpd z reSerSe dostupnych
informaci Kk tématu reverzibility a stability retusi olejomaleb na sténé. V ramci
experimentu bylo vybrano osm nejbéznéji pouzivanych technik a technologii retusi
olejomaleb. Retuse byly vybranymi postupy naneseny na zkusebni téliska na
anorganické bazi. Nasledn¢ byla téliska umele starnuta UV zatfenim. Po starnuti byly
provedeny zkousky odstranéni retusi. Hodnoceni zmén optickych a fyzikélnich
vlastnosti retusi a zkousek jejich odstranéni bylo provedeno na zakladé vizualniho
pozorovani a fotografické dokumentace VvV normélnim svétle a v UV zafeni a na
zaklad€ pozorovani a dokumentace za pomoci stereoskopického mikroskopu.

Druha cast diplomové prace obsahuje pruzkum, realizaci a dokumentaci
komplexniho restaurovani vybranych ¢asti nasténné malifské vyzdoby kaple
sv. Josefa v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech. Pfedmétem restaurovani
je vyjev v luneté na jizni stén¢ kaple s pracovnim oznacenim ,,Procesi k Pann¢ Marii
Klokotské®, dva vyjevy na oblouku délicim kapli od hlavni lodi s tématy ,,Klanéni
Tti krald a,,Uvedeni Pané do chramu“ a jeden z malovanych §titli s marianskou
tématikou, které drzi ve Stuku provedeni putti sedici na korunni fimse kaple. Cilem
restauratorského prizkumu bylo zjistit stav dochovdni malby, miru a pficiny
posSkozeni a  identifikovat pozd€jsi  zdsahy. Na zdkladé¢  zjiSténych
skutecnosti spolecné s vysledky chemicko-technologického pruzkumu a vysledky
zkousek materiali a technologickych postupii byl vypracovan podrobny néavrh
restaurovani. V navaznosti na tento navrh byl proveden restauratorsky zakrok, jehoz

postup je uveden v restauratorské dokumentaci.
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II. STABILITA A REVERZIBILITA RETUSI OLEJOMEB NA
STENE

1. Uvod

Prvni ¢ast diplomové prace je zaméfena na teoreticky a experimentalni vyzkum
stability a reverzibility retusi olejomaleb na stén¢. Jedny ze zakladnich aspektl, ke
kterym by mélo byt pfihlizeno pifi vybéru vhodného retusovaciho prostiedku,
piipadné techniky provedeni retuSe, jsou dlouhodoba odolnost retusi vuci vlivim
vnéjSitho prosttedi a moznost jejich potencionalniho budouciho odstranéni.
Predevsim plati, ze by retuSovaci prostiedek v disledku pfirozeného starnuti mél co
nejméné podléhat optickym zménam a zménam v jeho chemické struktufe, které maji
za nasledek zhorSovani rozpustnosti retuSe. Rizika z toho vyplyvajici jsou v zasadé
dvé. Vprvni fadé¢ zoxidované retuSe vyzaduji pii jejich odstranéni pouZiti vice
razantngjSich rozpoustédel, u kterych hrozi, ze atakuji i originalni olejovou vrstvu.
Druhym rizikem je vysoka toxicita n¢kterych rozpoustédel, pouzivanych pfi snimani
Zesitovanych retusi, kterd zatézuje nejen zdravi restauratora, ale i Zivotni prostredi.

V reSerSni Casti jsou shromazdény zakladni informace o bé&zné pouZzivanych
technikach retuse olejomaleb se zamétenim na jejich odolnost vici vliviim okolniho
prostiedi a odstranitelnost zestarlych retusi. Pozornost je vénovana i zpusobu jejich
aplikace a zpracovatelskym vlastnostem. VéEtSina odborné literatury zabyvajici se
technikami retuse vSak pojednava o olejomalbach na platné, které jsou ve vétSing
ptipadii lakovany, coz u olejomaleb na sténé¢ nemusi byt pravidlem. Pii aplikaci
téchto poznatkti na nelakované olejomalby na sténé je proto tieba brat v potaz
rozdilné optické vlastnosti nelakovanych retusi. Dale je nutné si uvédomit, Ze retuSe
jsou bez ochranné lakové vrstvy pifimo vystaveny vlivim okolniho prostiedi a je tedy
nezbytné klast jesté vétsi dliraz na jejich stabilitu, ktera mize do jisté miry ovlivnit
I jejich reverzibilitu.

Prace nasledné pokracuje experimentem, béhem kterého byly vybrané retusovaci
prostfedky a techniky retuse naneseny na zkuSebni téliska na anorganické bazi,
uméle starnuty UV zéfenim a posléze odstraiiovany rozpousStédly. Vysledky
experimentu byly zohlednény pii provadéni retusi na restaurovaném objektu,
olejovych nasténnych malbach v kapli sv. Josefa v kostele Nanebevzeti Panny Marie
v Klokotech.
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2. ReSerSe dostupnych informaci k tématu

2.1 Retu$ nasténnych maleb

Retus neboli reintegrace je zavérecny restauratorsky ukon, pii kterém dochazi
k redukci vizualniho ucinku poskozenych/chybéjicich partii uméleckého dila, za
ucelem zvysSeni jeho umélecké nebo ikonografické &itelnosti.*

V praxi se uplatiuji rizné metody a techniky retuse. Metodou retuse se rozumi
zpusob a mira reintegrace poSkozenych/chybéjicich ¢asti dila; jako technika je
chapano provedeni retuse po materialové strance. Podle Nicolause? je jako zakladni
metoda retuse uvadeéna retu$ ,fragmentarni malby, neutralni retus, tratteggio
rigatino® a ritoko,* normalni retus, totalni neboli uplna retus, piipadné piemalba
arekonstrukce. Podle ceské terminologie zaloZzené na odkazech Bohuslava
Slanského se u nas pouZivaji dast&ji pojmy retu§ neutralni, lokalni a napodobiva.’

Vybér metody i techniky je determinovan povahou konkrétniho restaurovaného
dila, typem posSkozeni, ale ikulturnim a historickym kontextem, aktualnim

pfevladajicim vkusem a pamétkovym pfistupem.

2.2 Volba retusovaciho materialu

Retus, stejné jako jakykoliv jiny restauratorsky ukon, ma omezenou dobu
Zivotnosti. Retu§ po ¢ase degraduje a je tfeba ji opakovat. Material vhodny pro ucely
retuSovani by proto mé¢l byt naprosto inertni vici originalni malbé, idealn¢ kdykoliv
odstranitelny bez rizika poskozeni origindlni malby a dostatecné stabilni, aby v Case
podléhal co nejmensim zménam. Cim je material stabilngjsi, tim del$i Zivotnost
zakroku zajist'uje a minimalizuje potencialni poskozeni originalni barevné vrstvy pfi
budoucim odstrafiovani retuse.’

Nejen stabilita a reverzibilita jsou dulezité pii volbé materialu retuse. Pokud je

zadouci, aby se restaurator vizualn¢ piiblizil textufe, barevnosti, opacité a lesku

originalni barevné vrstvy,” zvoleny retuSovaci material by mél mit podobné optické

' EwaGlos 2015, s. 329.

2 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 290-295.

* Retus pomoci svislych ¢ar metodou barevné selekce, zlaté selekce, barevné abstrakce.

* Retus po tvaru.

% Vice viz SLANSKY 2003b, s. 238—244.

® STONER-RUSHFIELD 2012, s. 613.

"Coz nemusi byt vzdy pravidlem. Pokud je kladen diraz na rozpoznatelnost dopliiku, toto
kritérium nemusi platit.
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vlastnosti jako originalni malba. Po strance materidlové by mél byt retuSovaci
material kompatibilni S ostatnimi restauratorskymi materialy pouzitymi pti zakroku,
tzn. s konsolida¢nimi prosttedky, tmely, izola¢ni Vrs‘[Vou,8 dalSimi vrstvami retuSe,
ptipadné zavéreénym lakem atd. V neposledni fadé by mél byt také malo toxicky.9

Zakladnimi slozkami vSech retuSovacich barev jsou pigmenty, pojiva
a rozpoustédla. Pigmenty jsou definovany jako nerozpustné organické/anorganické,
barevné/bezbarvé Castice, pouzivané pro probarveni pojiva.10 Pigmenty mohou byt
pfirodniho nebo syntetického ptivodu, maji rGznd chemickd slozeni a rGzné
fyzikalné-chemické vlastnosti. Velikost ¢astic se pohybuje v rozmezi 0,3 az 20 pm,
velmi jemné pigmenty mohou mit velikost mensi nez 0,3 pum.'' V oblasti
restaurovani nasténné malby se pouzivaji pfedevs§im stabilni anorganické pigmenty.

Pojivo je obecné definovano jako materidl s adheznimi a koheznimi vlastnostmi,
schopny vézat Castice pigmentl nebo plniva a vytvofit soudrznou hmotu.'? Pojiva
barev jsou zpravidla pifirodni nebo syntetické makromolekularni latky s riznym
chemickym sloZenim a s riznymi fyzikalné-chemickymi vlastnostmi. Kviili moznosti
aplikace se vétSinou rozpoustéji ve vodé nebo organickych rozpoustédlech, ¢imz se
ziska jejich kapalna forma, do které je mozné pridavat pigmenty a aditiva. Roztoky
po vyschnuti vytvaii pevné filmy, schopné vazat pigmenty a zajistit jejich adhezi
k podkladu.

Rozpoustédla jsou kapaliny schopné rozpoustét riizné latky, aniZ by je chemicky
ménily. Rozpoustédlo byva v prebytku nad rozpousSténou latkou. Rozpoustédlem
muze byt voda a jiné anorganické kapaliny nebo organické latky, tedy organicka
rozpoustédla.

Volba téchto tii slozek, ptipadné obsah plniv a dalSich aditiv ovliviiuje vlastnosti
retuSovacich barev. S ohledem na specifika konkrétni restaurované malby mtiZe byt

vybér jedné ze zékladnich sloZek uptednostnén pred ostatnimi. Nejcastéji je primarni

8 U olejomaleb na platn& retusi obvykle predchazi aplikace izolagni lakové vrstvy, kterd nejen
separuje original od restauratorského zékroku, ale také uzavie povrch tmelil a zajisti tak lepsi
vizualni vlastnosti retuse. Je vhodné, aby mél izola¢ni lak jinou rozpustnost nez retus, coz
umoznuje opétovné provedeni retuse, bez poruseni izolace. Celoplosné Ize izolacni lak aplikovat
jen na malby, které jsou na zavér prelakovany. Pokud ma zistat malba nelakovana, je tfeba
izola¢ni lak nanaset vyhradné na tmely a mista ztrat barevné vrstvy, kterd budou opattena retusi.
STONER-RUSHFIELD 2012, s. 613.

¥ STONER-RUSHFIELD 2012, s. 613.

' EwaGlos 2015, s. 392.

1 SIMUNKOVA-BAYEROVA 2008, s. 11.

2 EwaGlos 2015, s. 354.
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volbou pojivo. V nékterych situacich vSak musi byt s ohledem na rozpustnost
originalni malby vybrano nejprve vhodné rozpoustdlo, aZ poté pojivo.'® Pro vybér

jednotlivych slozek plati nasledujici doporuceni.

e Pii  volbé pigmenti by méla byt zvazovdna jejich barva,
opacita/transparentnost, kterd je dand indexem lomu, vztahem pigmentu
apojiva™ avelikosti Castic, stabilita, toxicita, kompatibilita s ostatnimi
pigmenty a s pojivem.” Kryci mohutnost, sytost a vysledny odstin barvy
ovlivituje také dispergacni schopnost pigmentt a proces dispergace pigmentu
v pojivu.’®

e Pojivo retusovaci barvy by mélo byt odlisného chemického sloZeni a 1épe
rozpustné nez pojivo originalni malby. Aby byla zajiSténa vizualni podobnost
retuse a origindlni malby, index lomu retuSovaciho média by meél byt
teoreticky co nejblizsi indexu lomu origindlniho pojiva. Opacita a kryci sila
barvy je vysledkem interakce pigmentu s pojivem. Cim mensi rozdil je
v indexech lomu pojiva a pigmentu, tim vice je barva transparentni.’’ Co se

tyCe stability a reverzibility, je tfeba si uvédomit, Ze zadné pojivo neni zcela
{18

[ 24

rezistentni vici vlivim vnéjsiho prostfedi™ tak, aby nepodléhalo zménam
mechanickych a optickych vlastnosti®®, zastalo esteticky vyhovujici
arozpustné v rozpoustédlech Setrnych k origindlni malbé ike zdravi
restauratora. Upfednostiiovdna by méla byt stabilnéj$i pojiva, na druhou
stranu ncktera stabilnéj$i pojiva mohou byt mén€ vhodnd po strance
optickych a zpracovatelskych vlastnosti nebo mohou byt méné reverzibilni.
Proto musi byt pro kazdou konkrétni situaci zvazovany vyhody a nevyhody

urcitého pojiva.?

3 STONER-RUSHFIELD 2012, s. 615.

¥ Rozdilem v indexech lomu pigmentu a pojiva a pomérem t&chto slozek.

' STONER-RUSHFIELD 2012, s. 616.

® pokud neni pigment dostate¢né dispergovan, mohou se optické vlastnosti barvy v prib&hu
retuSe postupné meénit. KONECZNY 2010c, s. 66—68.

' STONER-RUSHFIELD 2012, s. 621.

8 Ke starnuti pojiv dochazi kombinovanym vlivem svétla, tepla, kysliku, atmosférickych
polutantt, soli a mikroorganismt. ZELINGER 1987, s. 26.

9 Starnuti pojiv se ¢asto projevuje vznikem trojrozmérné sitované nerozpustné struktury, St€penim
fetézci polymeru, vznikem povrchovych prasklin, zménou opacity, zménou barevnosti (Casto
Zloutnuti) a ztratou adheze a koheze. Uvedené alterace jsou vysledkem zmén chemické podstaty
pojiv, pti kterych vétsSinou dochazi ke Stépeni nebo sitovani pojivovych makromolekularnich latek.
ZELINGER 1987, s. 26—29; HORIE 1987, s. 32—39.

0 STONER—RUSHFIELD 2012, s. 620.
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e Rozpoustédlo, pouzité pro vytvoreni roztoku pojiva i pro fedéni barev,
ovlivituje v prvni ftad¢ efektivitu rozpusténi konkrétniho pojivového
materialu, smoceni a dispergaci pigmentt, ale také zpracovatelské a optické
vlastnosti barvy. Napiiklad vybér rychleji se odpaiujiciho rozpoustédla mize
urychlit schnuti barvy, vytvofit vice matny povrch a umoznit ostiejsi tahy
Stétce. Naopak pomalu se odpafujici rozpoustédla prodluzuji cas
zpracovatelnosti barev a umoziuji mekéi tahy §tétcem.”* Preferovana jsou
malo toxickd rozpoustédla. Vybér rozpoustédla je fizen také charakterem

retuSované malby, rozpoustédlo by nemé¢lo malbu poskozovat.

Pro retuSovani je mozné pouzit dva zékladni typy retuSovacich barev. Jsou jimi
samostatné piipravené barvy zpojiva a praskovych pigmentd nebo komeréné
dostupné produkty, jako jsou umélecké barvy a barvy urCené specialné pro
restauratory. Kazdy z uvedenych systémli mé své vyhody a nevyhody. Komeréni
barvy maji vyvdzeny pomér pojiva a pigmentll, ptipadné plniv,? dobfe nastavené
uzivatelské a zpracovatelské vlastnosti a homogenni barevnost diky dokonalé
pristrojové dispergaci obsazenych pigmentd. V piipadé rucni ptipravy vlastnich
barev Casto nelze vSechny vyse uvedené pozadavky zcela zajistit.

Komeréni produkty vétsinou obsahuji UV stabilizatory, které pfispivaji k vyssi
dlouhodobé stabilité barev. Casto viak byvaji pfitomny i povrchové aktivni latky
a zmé&kéovadla, ktera mohou chovani barev v prubéhu starnuti ovliviiovat naopak
negativné. Dal$im nedostatkem komerénich barev mize byt vysoky obsah pojiva,
ktery pro ucely retuSe neni nezbytny. Nadbyte¢né mnoZstvi pojiva je naopak
rizikové, protoze snizuje reverzibilitu retusi.”® Piednost samostatné ptipravenych
barev spociva ptredev§im vtom, Zze je mozné volit atedy presné znat jejich
materidlové sloZeni a Ze miiZze byt do velké miry ovlivnén pomér pojiva, pigmentd,
piipadné plniv tak, aby barva ziskala potiebné vlastnosti.?*

Obecné plati, ze je vhodnéjsi si vybirat kvalitni barvy/pigmenty S dobrou kryci
mohutnosti, kterymi se lze pfiblizit vizualnimu G¢inku originalni malby pii pouziti
ten¢i vrstvy. Retu§ by neméla mit nikdy takovou tloustku vrstvy jako originalni

malba. V ¢im tenci vrstvé bude retus nanesena, tim Iépe bude odstranitelna.

L STONER-RUSHFIELD 2012, s. 623.

22 Napt. kaolin, kalcit, siran barnaty. PINTUS et al. 2012b.

2% Koncentrace pojiva mize byt snizena jeho odsatim do savého materialu.
# STONER-RUSHFIELD 2012, s. 620.
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2.3 Retus barvami na bazi vysychavych oleju a prirodnich pryskyfric

2.3.1 Retus olejovymi barvami

(vlastni barvy pojené Inénym olejem, orechovym olejem, makovym olejem; umélecké
olejové barvy, napr. Schmincke Norma® Professional, Winsor & Newton Artist’s Oil

Colour, Lefranc & Bourgeois Artist’s Oil Colour a dalsi)
Olejové barvy

Olejové barvy jsou pojeny vysychavymi oleji. Vysychavé oleje jsou po
chemické strance triglyceridy vy$Sich mastnych kyselin, tj. estery glycerolu
a prevazné nenasycenych vys§ich mastnych kyselin. Diky pfitomnosti nenasycenych
kyselin ma tato skupina oleji schopnost vysychat do podoby hladkych elastickych
filmt.% Pro olejové barvy se pouZiva olej Inény, ofechovy nebo makovy.?® Olejové
barvy je mozné piipravit bud’ tfenim pigmenta s pfisluSnym olejem, nebo 1ze pouzit
komeréné vyrabéné umélecké olejové barvy.

Olejovy film vznik4 autooxidacni polymeraci triglyceridid, kdy reaguje vzdusny
kyslik s dvojnymi vazbami nenasycenych mastnych kyselin za vzniku
hydroperoxidti. Rychlost tvorby pevného olejového filmu zavisi na mnozstvi
nenasycenych mastnych kyselin v pouzitém oleji, zvlast¢ na obsahu kyseliny
linolenové. Cim je obsah kyseliny linolenové vyssi, tim vysycha olej rychleji.
Nejvétsi  podil kyseliny linolenové obsahuje Inény olej.?” Radikalovym
mechanismem dochazi ke tvorbé pti¢nych vazeb mezi jednotlivymi fetézci mastnych
kyselin. Vznika tak polymerni film. Nejbézn&jsimi iniciatory polymerace jsou svétlo,
teplo, ionizujici zafeni, mohou jimi byt i chemické latky. Uvedené inicidtory,
respektive podminky expozice, mohou mit vliv také na prubéh tvorby filmu. Tvorba
filmt je dale ovlivnéna Upravou oleje?®a tloustkou filmu. Cim je tloustka filmu v&tsi,
proces vysychani trva déle. Schnuti olejovych film muize byt urychleno proudénim

vzduchu a pfisadami, obsahujicimi kovové kationty s katalyzujicim uginkem,?

> ZELINGER 1987, s. 89.

® NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 273.

?’ Hodnoty obsahu kyseliny linoleové se v literatufe riizni. Nicolaus uvadi, Ze In&ny olej
obsahuje cca 45 % kyseliny linolenové, ofechovy olej pouze 15-18 % a makovy olej neobsahuje
témét zadny podil kyseliny linolenové. NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 273.

Podle Zelingera ma Inény olej 52 %, ofechovy 12 % a makovy 0 % kyseliny linoleové.
ZELINGER 1987, s. 90.

%8 Naptiklad polymerovany olej schne pomaleji.

% Kobalt, olovo, mangan, zirkon, Zelezo, mé&d’.
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tzv. sikativy.*® Obdobnym zptisobem urychluji schnuti olejového filmu i pigmenty
obsahujici kovové kationty. Né&které pigmenty naopak schnuti olejového filmu
zpomaluji, nebo na schnuti olejového filmu nemaji vliv. Negativni vliv ma na tvorbu

olejovych filma vihkost.*

Pigmenty urychlujici schnuti | olovnata béloba, zinkova ¢i kobaltova zlut, umbra, siena,
olejového filmu anglickd  Cerveni, oxid chromity, pruskd modf,
ftalocyaninovd modf#, malachit, azurit, médénka, zelezitd
cern a dalsi

Pigmenty zpomalujici napt. lampova ¢ern, slonova ¢ern, révova ¢ern, van Dyckova
schnuti olejového filmu hnéd’, zinkova béloba

Pigmenty bez vlivu na siran barnaty, kiida, sadra, titanova béloba, okr, zem¢
schnuti olejového filmu zelend, ultramarin a dalsi

Tab. 1: Rozd&leni pigmenti dle G&inku na proces schnuti olejového filmu.*
Stabilita olejovych barev

Hlavnim nedostatkem olejovych retusi je jejich silna tendence ke Zloutnuti,
tmavnuti a problematicka odstranitelnost zestarlych zesitovanych filmi. Mimo to
olejové filmy v prubéhu ¢asu ztraci svoji elasticitu, praskaji a snizuje se jejich adheze
k podkladu.®® V3echna tato negativa predstavuji pfirozené projevy procesu starnuti
olejovych filmi. Starnuti filma** je vysledkem degradaénich reakci, probihajicich jiz
v prib&hu vysychani i po vytvofeni pevného olejového filmu.* Pribéh a intenzita
projevl starnuti zavisi na mnoha faktorech, naptiklad na druhu, slozeni a zpracovani
konkrétniho vysychavého oleje, mnozstvi oleje v barvé, pigmentech obsaZenych
Vv barvé, tloustce barevné vrstvy a na podminkach expozice, jako je svétlo, teplo,

vlhkost, pfistup kysliku nebo pfitomnosti kovovych kationti.* Experimentalnim

%0 Napf. rezinaty, naftenaty, linoleaty & oktoaty olovnaté, manganaté, kobaltnaté atd.
ZELINGER 1987, s. 96.

L OTMAROVA 2010, s. 11-18.

2 OTMAROVA 2010, s. 16; ZELINGER 1987, s. 97; SIMUNKOVA-BAYEROVA 2008.

* ZELINGER 1987, s. 93.

% prabéh starnuti lze charakterizovat tzv. Lgravimetrickou ktivkou®. Gravimetrickd kiivka
podava informace o hmotnostnich zménach probihajicich béhem starnuti olejovych filmu.
Zaznamenava nejprve indukéni periodu, tedy dobu do pocatku tuhnuti. Néasleduje obdobi, kdy
dochazi k vyraznému nartistu hmotnosti diky pfijmu kysliku ze vzduchu. Poté dosahuje kiivka
maxima a nasleduje faze, kdy prevazi degradace olejového filmu, pii niz vznikaji tékavé
produkty. Emise téchto tékavych produktd zpiisobuje pokles hmotnosti filmu. OTMAROVA
2010, s. 41.

® OTMAROVA 2010, s. 14.

* NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 274.
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vyzkumem bylo prokézano, Ze Inény olej podléha barevnym zménam i pii vystaveni
agresivnim atmosférickym polutantim. Dochazi k vyraznému tmavnuti oleje.37
Degradace olejovych filmta v duasledku pnuti, tzn. praskani a ztrata adheze, je
nejmensi u Inéného oleje.38 Na druhou stranu barvy pojené Inénym olejem nejvice
Zloutnou. Polymerovany Inény olej, ofechovy a makovy olej jsou vii¢i zloutnuti vice
odoIné.*® Zloutnuti olejovych filma*® prakticky neni mozné predejit. Jedind moznost,
jak ho lze alespon caste¢né redukovat, je snizit mnozstvi oleje v barvé. Toho lze
docilit absorpci piebytku oleje do savého materidlu, napf. filtraéniho* ¢&i jiného
savého papiru, celuldzy, sadrové desticky®, piipadné jeho &aste¢nym nahrazenim

4344 Nejlépe je viak pouZivat

pryskyfici, jako napiiklad u olejopryskyfi¢nych barev.
barvy pojené pouze vysychavym olejem vyhradné na tmely a ve velmi tmavych

partiich malby, kde nebude barevny posun retuse tolik znatelny.*
Reverzibilita olejovych barev

Jak bylo zminéno vySe, zestarlé olejové retuse jsou jen velmi Spatné
odstranitelné. Zestarly olejovy film muiize byt pouze nabotnan rozpoustédly se silnou
botnaci schopnosti, tedy zejména chlorovanymi uhlovodiky, pfipadné rozpoustédly
se slabsim uginkem, jako je aceton, ethylacetat, benzen nebo toluen.*® Odstrafiovéani
olejovych retusi z olejomalby pomoci rozpoustédel je velmi riskantni, protoze
rozpoustédla, aktivujici olejovou retus, mohou botnat i origindlni barvenou vrstvu na

bazi oleje v okoli retuse a nendvratné ji poékodit.47
Zpracovatelnost olejovych barev

Olejové barvy se nejcastéji fedi terpentynem nebo lakovym benzinem. Ptestoze

podle Nicolause® je vyhodné pouZivat terpentyn, protoze dokaze urychlit

" MARINESCU et al. 2014.
% SLANSKY 2003a, s. 117.
% NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 274.
%0 pogate¢ni Zloutnuti po ztuhnuti oleje je zptisobeno vznikem Zlutého barviva, produkovaného
pfi procesu oxidace. Na svétle neni toto barvivo stalé, a proto mtize byt ve tmé zezloutly olejovy
film vybélen pouhym vystavenim na prudké svétlo. Pozdé¢ji vSak vznika stalé barvivo, které
pusobenim svétla nezmizi. SLANSKY 2003a, s. 119.
1 STONER-RUSHFIELD 2012, s. 627.
2 SLANSKY 2003b, s. 244.
“ NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 274.
* STONER-RUSHFIELD 2012, s. 627.
% STONER-RUSHFIELD 2012, s. 627.
% ZELINGER 1987, s. 99.
" STONER—RUSHFIELD 2012, s. 627.
“ NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 274.
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a zrovnomérnit vysychani olejové vrstvy, aby neprobihalo pouze na povrchu, je jeho
pouziti znacn¢ riskantni. Netékava rezidua terpentynu mohou totiz zpisobovat
tmavnuti retusi.*® Proto je vpraxi pro tfedéni olejovych barev, ale i jinych
retuSovacich médii, preferovan spise lakovy benzin.

Z hlediska zpracovatelnosti je retuSovani olejovymi barvami problematické,
protoze vyzaduje pomérné dlouhé technologické prestavky mezi aplikaci
jednotlivych vrstev, coz znacné prodluzuje Cas potiebny pro retus. V zévislosti na
tloust’ce vrstev a charakteru barvy je tieba zvolit vhodny ¢asovy interval mezi
aplikaci jednotlivych vrstev, aby nedoslo k jejich vzajemnému promiseni v disledku
nedostateéného ztuhnuti spodni vrstvy. Tento Casovy interval se zpravidla pohybuje
v rozmezi nékolika dnii, v odborné literatute jsou napiiklad uvedeny 2 az 3 dny50,
nebo 1 az 2 dny>’. Navzdory pomalej$imu schnuti je pro retuse ndkdy preferovan
ofechovy a makovy olej. Divodem jejich pouziti je moznost dosazeni svétlejSich
barev>? s mensi tendenci ke Zloutnuti.>®

Olejovymi barvami je diky blizkosti sloZeni originalu a retuSe relativn€ snadné
dosdhnout pozadovaného odstinu a struktury origindlni barevné vrstvy a docilit tak
retuse takika nerozpoznatelné¢ od origindlu. Mozna vsSak paradoxné neni znacna
kompatibilita olejové retuse pro restaurovani olejomaleb zadouci Vv kontextu
s dalsimi pozadavky pamatkové péce, zahrnujicimi zejména stabilitu a reverzibilitu

retuse a vV neposledni fad¢ také pozadavek rozpoznatelnosti dopliku.

Prestoze pocatecni optické vlastnosti olejovych barev jsou uspokojujici, kviili
mnoZzstvi negativ vyplyvajicich z jejich pouziti (problematicka zpracovatelnost, nizka
dlouhodoba stabilita a spatna reverzibilita) se v soucasné dobé pro retuse

olejomaleb takika nevyuzivaji.

* Riziko tmavnuti barev fedénych terpentynem lze eliminovat pouze pouzitim dokonale &istého
a dokonale rektifikovaného terpentynu. SLANSKY 2003b, s. 244.

** NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 274.

*L STONER-RUSHFIELD 2012, s. 627.

%2 Filmy z ofechového a makového oleje jsou témét bezbarvé, Inény olej ziistava zabarveny do
zluta az do hnéda. ZELINGER 1987, s. 91.

** NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 274.
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2.3.2 Retu$ barvami na bazi prirodnich pryskyric

’ . ’ . 54 ’ r . . J
(vlastni barvy pojené damarou, mastixem,” restaurdtorské barvy na bazi mastixove

pryskyrice Maimeri Restauro)
Barvy na bazi prirodnich pryskyric

Pryskyficné barvy se skladaji z pfirodnich pryskyfic a pigmentd. Pfirodni
pryskyfice jsou obdobné jako gumy exkrety poranénych mist rostlin (stromt
akef'ﬁ).55 Chemicky se vSak pryskyfice a gumy vyrazné lisi. Zatimco vétSina
pryskyfic se sklada zejména z terpenoidii, gumy jsou polysacharidy.® Na rozdil od
gum nejsou pryskyfice rozpustné ve vod¢, ale pouze v nékterych organickych
rozpoustddlech (m&kké pryskyfice), piipadné v horkych olejich (tvrdé pryskyfice).>
Pro pfipravu pryskyfiénych barev pro retuSovani maleb jsou doporuovany
predevs$im dvé mekké triterpenoidni pryskyfice, damara a mastix.”® Pfrodni
pryskyfice vysychaji nejprve fyzikaln¢, tedy odpafenim rozpoustédel. Nésledné
v diisledku chemické reakce se vzdusnym kyslikem probihé oxidace a polymerace.>®

Pro retu§ pryskyficnymi barvami je mozné pouzit bud’ komeréné¢ vyrabéné
barvy, nebo lze barvy pfipravit ttenim praskovych pigmentt a rozpusténé pryskyfice.
Pti vlastni pripravé barev velmi zalezi na spravném poméru pigmentu a pryskyfice.
Pokud barva obsahuje velky obsah pryskyfice, je pak pfili§ lazurni a vice loutne.®
Vlastnosti pryskyficnych barev lze déale upravit ptfidavkem vceliho vosku. Takto
pfipravené barvy jsou matnéjsi a potencialné 1épe odstranitelné.”*

V soucasné dobé je na trhu ziejmé jen jeden mezindrodni vyrobce, ktery se
zam¢fuje na piipravu pryskyficnych barev pro restaurovani, italska firma Maimeri.
Produkt firmy Maimeri ma cely nazev Colori a vernice per Restauro, bézné je vSak
oznafovan pouze jako Maimeri Restauro. Vyrobce v soucasné dobé nabizi 33

ruznych odstint pryskyfi¢nych barev.

> Ptipadn& kopalem a sandarakem. STONER-RUSHFIELD 2012, s. 627.
% Vyjimkou je pouze Selak, ktery je produktem latkové vymény hmyzu.
% ZELINGER 1987, s. 108.

" BAYER 2010-2014.

% NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 276.

% NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 276.

%0 SLANSKY 2003b, s. 242.

1 STONER-RUSHFIELD 2012, s. 628.
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Stabilita barev na bazi prirodnich pryskyric

Nedostatkem zestarlych pryskyficnych retusi je jejich tendence ke Zloutnuti,
tmavnuti, kiechnuti a horsi rozpustnosti.62 Sitovani a kiehnuti pryskyfic je vysledkem
autooxida¢nich reakci, které jsou urychlovany slune¢nim zafenim, zejména jeho
UV slozkou.®® Autooxidagni reakce viak mohou probihat také v neprosté tmé.*
Rychlost starnuti a zloutnuti pryskyficnych retusi zavisi jak na typu, slozeni
amnozstvi pouzité pryskyfice, tak na podminkéch expozice, tzn. piedev§im na
pritomnosti vzdusného kysliku, na teploté a intenzit¢ UV zareni a dalSich faktorech.®®

Podle nedavné studie, zaméfené na starnuti a Zloutnuti damarovych
a mastixovych lakt, UV respektive sluneéni zateni, pouze urychluje proces oxidace.
Vysledné produkty degradace a sloZeni pryskyfic jsou stejné pfi starnuti v tiplné tmé,
tak za pfitomnosti svétla. Ve tmé je vSak proces degradace zpomalen. I pfes to mize
byt zloutnuti pryskyfiénych filma vyrazngjsi u pryskyfic deponovanych ve tmg.*

Obecné plati, ze pokud neni pryskyfice upravena aditivy zvysujicimi stabilitu
pryskyfiénych filma, je vhodnéjsi pro piipravu pryskyficnych barev pouzit spiSe
damaru nez mastix, protoze damara je stabiln&j$i a mén¢ Zloutne.’” Ve srovnani

s oleji maji pryskyti¢né filmy mensi tendenci ke zloutnuti.
Reverzibilita barev na bazi prirodnich pryskyric

V prubéhu autooxidace se zvySuje polarita pryskyfic, jelikoz dochazi
ke v¢lenovani molekul kysliku do jejich struktury. Také proto jsou pro aktivaci
oxidovanych pryskyfic ucinnéjsi polarngjsi rozpoustédla ve srovnani s Cerstvymi
filmy.® Ta vsak mohou botnat a poskodit i originalni olejovou barvenou vrstvu.
Naptiklad podle Slanského je pro snimani pryskyfiénych retusi dostacujici xylen,
ktery jakoZto nepolarni rozpoustédlo na starou olejovou vrstvu nepﬁsobi.69 Prestoze
odstranéni pryskyficnych barev mulZe byt problematické, obecné¢ by mélo byt

snadnéjsi nez u olejovych barev.

%2 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 276.

 HORIE 1987, s. 146; DE LA RIE 1988.

% DIETMANN et al. 2009.

% HORIE 1987, s. 146; DE LA RIE 1988.

% DIETEMANN et al. 2009.

7 ZELINGER 1987, s. 112-113; SLANSKY 2003, s. 242; DE LA RIE 1988.
8 HORIE 1987, s. 146; DE LA RIE 1988.

8 SLANSKY 2003b, s. 242.
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Zpracovatelnost barev na bazi prirodnich pryskyric

Pryskyficné barvy je mozné fedit terpentynem nebo lakovym benzinem,
respektive obdobnymi rozpoustédly na bazi uhlovodikovych frakci ropy, kterd jsou
nejen v zahrani¢i oznaCovéna jako white spirits.”® Kvili residuim netdkavych slozek
terpentynu, kterd mohou zplsobovat tmavnuti retusi, je pouziti terpentynu v dnesni
dob¢ nahrazeno lakovym benzinem a zminénymi obdobnymi rozpoustédly. Tato
rozpoustédla se navic odpafuji rychleji, coz umoznuje klast lazury diive na sebe.

Pryskyti¢né barvy maji lepsi zpracovatelské vlastnosti nez olejové barvy. Diky
dvoufazovému procesu vysychani schnou vyrazné rychleji nez barvy olejové, coz
umoziiuje urychleni procesu retugovani.”*

Pryskyfice maji vysoky index lomu, coZ ma za nésledek spiSe lazurni charakter
barev. Proto jsou pryskyficné barvy Casto pouzivany jen jako zavérecné lazury pfi
dokoncovani retusi provedenych z velké Casti jinou technikou, napft. akvarelovymi
barvami, kvasovymi barvami nebo vaje¢nou temperou. Pokud je pryskyficnymi
barvami vytvafena retu$ v celé tloustce, je tfeba pouzit vyssi pocet vrstev. | tak

nemusi byt dosazeno dostatecné kryvosti. Navic mize byt prekrocen potiebny lesk.

Ve srovnadni s olejovymi barvami maji pryskyricné barvy z hlediska stability
a reverzibility lepsi viastnosti (méné Zloutnou a jsou lépe rozpustné). Pryskyricné
barvy schnou vyrazné rychleji nez barvy olejové a diky vyssimu indexu lomu Ize
pryskyricnymi barvami dosdhnout vetsi zarivosti barev. Na druhou stranu jsou

pryskyricné filmy vice kirehké a prdce s nimi je casove narocna.

2.3.3 Retus olejopryskyfi¢nymi barvami

(vlastni barvy pripravené pridavkem pryskyrice k olejové barve; olejopryskyricné

barvy Schmincke Mussini®)
Olejopryskyricné barvy

Olejopryskyficné barvy jsou smesi pigmentl, oleji a piirodnich/syntetickych
pryskyfic, pficemz podil oleje vbarvach je vétSi nez podil pryskyfice.
Olejopryskyticné barvy lze zakoupit jiz hotové v tubach nebo mohou byt pfipraveny

samotnym restauratorem piimo na palets, pfidanim pryskyfice k olejové barve.”

" NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 276.
I STONER-RUSHFIELD 2012, s. 627.
2 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 276.
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Olejopryskyfi¢né barvy jsou komeréné dostupnéj$i nez Cisté pryskyiicné barvy.
Pravdépodobné nejpouzivangjsi v restauratorské praxi je fada olejopryskyficnych
barev Mussini® od némeckého vyrobce H. Schmincke & Co. GmbH & Co. KG.
Vlastni piipravu olejopryskyii¢nych barev popisuje Bohuslav Slansky. Pred
pfidanim pryskyfice k olejové barvé doporucuje Slansky snizit mnozstvi oleje
Vv barvé jeho odsatim. Posléze ma byt chybéjici ¢ast pojiva nahrazena damarovym
lakem smalou piisadou polymerovaného oleje.73 Ptisada mékkych pryskyfic
(damary, mastixu) v olejovych barvach by podle Slanského neméla piesahnout Yy
obsahu oleje v barvé. VéEtsi prisada meékkych pryskytic snizuje odolnost olejovych

barev proti vlhkosti, jez vede k zakalovéani barev.”
Stabilita a reverzibilita olejopryskyricnych barev

Retuse olejopryskyfi€nymi barvami jsou vice elastické nez retuSe Cisté
pryskyfiénymi barvami, maji tedy mensi tendenci k praskani. Na druhou stranu kvili
obsahu oleje vice Zloutnou.”® Olejopryskyfiéné barvy jsou po &ase hife odstranitelné
nez Cisté pryskyficné barvy, ale 1épe nez barvy pojené¢ pouze olejem. Zestarlé

olejopryskyti¢né filmy mohou byt aktivovany poldrnimi rozpouétédly.76
Zpracovatelnost olejopryskyricnych barev

Z hlediska zpracovatelskych vlastnosti je dulezité, ze doplnéni olejové barvy
0 pryskyfi¢né pojivo umoznuje rychlejsi vysychani olejovych filml a tim 1 celkové
urychleni pracovniho procesu.”’
nachdazi uplatnéni, stejné jako pryskyficné barvy, pfedevs§im jako lazuruni dokonceni
podkladovych vrstev retuse, vytvofenych vice opaknimi barvami.” Na rozdil od
pryskyfi¢nych barev jsou olejopryskyfi¢né barvy kryci téméf jako barvy olejové.

| zde plati, Ze retu§ muize byt provedena ve vSech vrstvach olejopryskyticnou barvou.

Olejopryskyricné barvy kombinuji viastnosti vyse uvedenych barev. Doplnéni

olejové barvy o pryskyricné pojivo zlepsuje zpracovatelské viastnosti barvy, na

" SLANSKY 2003b, s. 244.

" SLANSKY 20033, s. 142.

" NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 276.
® STONER-RUSHFIELD 2012, s. 628.
" STONER-RUSHFIELD 2012, s. 628.
8 SLANSKY 20033, s. 142.

" STONER-RUSHFIELD 2012, s. 628.
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druhou stranu ve srovnani S cisté pryskyricnymi barvami olejopryskyricne barvy

vykazuji vyraznéjsi projevy starnuti.
2.4  Retus$ barvami na bazi prirodnich vodou Feditelnych pojiv

2.4.1 Retus$ akvarelovymi barvami

(vlastni barvy pojené arabskou gumou, umélecké akvarelove barvy, napr. Schmincke

Horadam® Aquarell, Winsor & Newton Professional Water Colour)
Akvareloveé barvy

Akvarelové barvy se sklddaji zvelmi jemnych castic pigmenti
a vodorozpustnych pojiv. Komercéni akvarelové barvy vyssi kvality jsou obvykle
pojeny rostlinnymi gumami.®® Nejcastéji se pouZiva arabskd guma, pripadng
tragant.®* Rostlinné gumy jsou po chemické strance polysacharidy a jsou ziskavany
sbérem zaschlych exkretli poranénych mist stromil a ketii. Od pryskyfic, které rovnéz
vytékaji z poranénych rostlin, se gumy odliSuji chemickou strukturou a schopnosti
rozpoustét se ve vod¢ a vytvaret koloidni roztok (arabska guma), nebo v ni alespoil
botnat (tragant). Po vyschnuti, které v pfipadé gum probihd pouze fyzikalné
odpafenim vody, vytvaieji rostlinné gumy pevny film, ktery zdstava rozpustny ve
vodé 1 po dlouhém Casovém obdobi. Vzniklé filmy jsou kiehké, proto byvaji do
akvarelovych barev pfiddvany zmékcujici piisady, napf. glycerin, glykol, med
a jiné.¥

Akvarelové barvy se nejCastéji prodavaji polotekuté v tubach, nebo suché
Vv plastovych (vyjimecné kovovych) panvickach. Slozeni se rlzni podle vyrobce,
kromé pigmentli a pojiva obsahuji komer¢ni akvarelové barvy také zmekcovadla,
smaceci prostfedky, konzervacni pfisady a plniva. Pro retuse by mély byt pouzivany
pouze ty akvarelové barvy, které obsahuji vysoce kvalitni svétlostalé pigmenty,
kvalitni arabskou gumu a minimalni mnozstvi plniv, napf. akvarelové barvy

Horadam® Aquarell (vyrobce: Schmincke) nebo barvy Professional Water

Colour®® (vyrobce: Winsor & Newton).

80 Méng kvalitni akvarelové barvy mohou jako pojivo obsahovat napiiklad dextrin.
5 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 276; STONER-RUSHFIELD 2012, s. 625.
®2 ZELINGER 1987, s. 114-115.

8 Nahrazuji star$i fadu Artists < Water Colour.
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Na Fakulté restaurovani Univerzity Pardubice se pro retuse néasténnych maleb
pouzivaji vlastni akvarelové barvy, ptipravené piimo na paleté michanim vodného
roztoku arabské gumy s praskovymi pigmenty. Koncentrace arabské gumy v roztoku
se vétSinou pohybuje V rozmezi 1-2 %. Pro zvoleni spravné koncentrace je vhodné
provést zkousky retusi. Obvykle je snaha dosdhnout minimalni mozné koncentrace
pojiva, pii které jsou pigmenty dostatecné¢ pojeny a nedochézi ke spraSovani retuse.
Pfi praci s vlastnimi akvarelovymi barvami lze rovné€z upravit smacivost barvy
pfidanim povrchové aktivni latky (napf. volskou zluci), pouzit zmékcovadla
a dezinfek¢éni prisady. Moznost pouziti vlastnich barev pro ucely retusovani je

zminéna i v literatuie.>*
Stabilita akvarelovych barev

Akvarelové retuse jsou v suchém prostiedi velmi stalé, zejména po strance
optické, nebot’ nezloutnou a netmavnou. Touto vlastnosti piedstihuji jak vysychavé
oleje, tak pryskyfice. Nedostatek akvarelovych retusi spociva v tom, ze jsou kiehké
amimo to ve vlhkém prostfedi botnaji a snadno pak podléhaji rozkladu,
zpusobovanému mikroorganismy.85

Spise nez degradace pojiva hrozi zmény nékterych méné stabilnich pigmentd,
které jsou v akvarelovych barvach mnohem vice citlivé na podminky vnégjSiho
prostiedi nez napf. V barvach olejovych nebo temperovych. Piikladem takového
pigmentu muze byt médénka, kterd v akvarelu degraduje jak ve vlhku, tak pfi

termickém starnuti i pii ptisobeni atmosférického NO,.%
Reverzibilita akvarelovych barev

Akvarelové retuSe vynikaji svoji snadnou reverzibilitou. Pfi fyzikalnim schnuti
filmi nedochazi k sitovani, takze retuse je mozné i po dlouhém casovém obdobi
lehce rozpustit vodou. Problém muze nastat, pokud jsou pii vystavbé retuse
aplikovany lakové mezivrstvy na bazi ptirodnich pryskyfic i jiné, které zpisobuji
ztratu rozpustnosti retuse ve vode. Za urCitych okolnosti je dokonce mozné, Ze
akvarelova retus prosycena pryskyficnym pojivem bude hiife rozpustna nez retus na

bazi pryskyfic a vysychavych olejii.?’

8 STONER-RUSHFIELD 2012, s. 625.

% SLANSKY 1976, s. 37-38.

% OHLIDALOVA et al. 2015.

8 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 278; STONER-RUSHFIELD 2012, s. 625.
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Zpracovatelnost akvarelovych barev

Vzhledem ktomu, ze akvarelové barvy poskytuji transparentni filmy, je-li
potfeba dosahnout saturovangjSich retusi, je tfeba barvu nanaSet opakované
ve vrstvach. V piipadé, ze pfi ploSném vrstveni akvarelové barvy dochazi ke
strhavani spodnich vrstev, je mozné retus provést pomoci drobnych tecek nebo ¢arek.
Bohuslav Slansky doporucuje vytvaret akvarelovou retus ve dvou az tfech vrstvach
a jednotlivé vrstvy prubézné izolovat lakem, aby se zabranilo tomu, ze nova vrstva
barvy rozpusti vrstvu pfedchozi.88 Stejny postup pro vystavbu akvarelové retuse
uvadi i Nicolaus,®® nicméné je tieba si uv&domil, Ze je aplikovatelny jen na malby,
které jsou na zavér lakovany.

Nevyhodou akvarelu, stejn¢ jako vSech ostatnich vodou rozpustnych
retuSovacich barev, je barevna zména retusi v pribchu procesu schnuti (svétlani).
Odhadnuti piesného tonu, ktery retus nabude po vyschnuti barvy, vyzaduje urcité
zkuSenosti. Zv1asté pokud ma byt retus po dokonceni opatiena vrstvou zavérecného
laku. V tomto piipadé se doporuCuje vysusit retus fénem a zvlhéit ji lakovym
benzinem. Na kratkou dobu, nez benzin vytéka, je mozné sledovat a zkontrolovat
vysledny ton retuse po zalakovani. Tuto metodu obvykle nelze pouzit u tmavych
retusi. Kvili rozdilnému indexu lomu benzinu a laku bude mit retu§ zvlhéena

benzinem mirné odlisnou barevnost jako tataz retus piekryta lakem.®

Akvarelova technika byva pro ucely retusovani preferovana predevsim pro svoji
relativné jednoduchou zpracovatelnost a snadnou reverzibilitu. V suchém prostredi

vkazuji akvarelové retuse pri pouziti stabilnich pigmentii i excelentni stabilitu.

2.4.2 Retu$ kvasovymi barvami
(vlastni barvy; umélecké kvasové barvy, napr. Schmincke Horadam® Gouache)
Kvasoveé barvy

Kvasové barvy maji podobné sloZeni jako barvy akvarelové. Pojivem kvalitnich
kvaSovych barev vhodnych pro retuSovani je stejné jako v ptipad¢ akvarel nejCastéji

arabska guma, ptipadné tragant.91 Stoner a Ruschfield uvadi jako mozné pojivo

8 SLANSKY 2003b, s. 242.

8 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 277.

% NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 277; STONER-RUSHFIELD 2012, s. 625.
L SLANSKY 1976, s. 137.
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kvaSovych barev také dextrin a akrylatové pojivo.”? Kvagové barvy navic obsahuji
pfimés bilého pigmentu s malou kryci mohutnosti, ktery ma funkci plniva. K tomuto
ucelu se bézné pouziva napiiklad baryt nebo oxid hlinit}'/.93 Diky ptitomnosti plniva
ma kvasova barevna vrstva vysokou kryci schopnost a matny charakter.”® U tond,
které maji samy vysokou kryci mohutnost, se bilé plnivo nepouzivd. Kvasové barvy
Ize koupit v tubach nebo je mozné si je piipravit pfidanim plniva do akvarelové

barvy.
Stabilita a reverzibilita kvasovych barev

Co se tyce stability a reverzibility kvasovych retusi, plati to stejné, co v ptipadé
pouziti akvarelovych barev. Ve srovnéni s olejovymi nebo pryskyfi¢nymi retuSemi
U kvase nehrozi zmény v dasledku pnuti (krakeldz) ani Zloutnuti.® U silné vrstvy

barvy vSak k praskani muze dochazet.®
Zpracovatelnost kvasovych barev

Kvasova retus§ se vytvaii stejnym zpiisobem jako akvarelova, tedy postupnym
vrstvenim barvy. V piipad¢, Ze bude vysledna malba lakovana, 1ze rovnéz aplikovat
mezivrstvy laku. Technika kvaSové retuse je pomérné narocna, protoze kvaSové
barvy maji podobné¢ jako barvy akvarelové po uschnuti pon€kud jiny odstin nez za
mokra. Svétlejsi odstiny tmavnou, zatimco tmavs$i odstiny maji tendenci spiSe
zesvétlovat. Pii pouziti zavérecného laku navic dochazi opét k mirnému ztmavnuti.”’
Pii retuSovani kvasovou technikou lze nicméné dosahnout opticky velmi dobrych
vysledk. Kvasovymi barvami je totiz mozné napodobit nejen barvu a formu
originalni malby, ale také strukturu barevné vrstvy.®

Pro svoji velkou kryci schopnost jsou kvasové barvy ¢asto pouzivany pouze jako
podkladové vrstvy retuSe. Dokonceni retuse je provedeno transparentnimi lazurami
Vjiné technice, napf. pryskyficnymi barvami, olejopryskyficnymi barvami,

syntetickymi polymery atd.”

%2 STONER-RUSHFIELD 2012, s. 625.

% NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 278.

% NICOLAUS-WESTPHAL 1999; s. 278; STONER-RUSHFIELD 2012, s. 625.
% NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 278.

% STONER-RUSHFIELD 2012, s. 625.

" NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 278.

% NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 278.

% Viz kombinovana retus.
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Kvasové barvy maji podobné vlastnosti a pouziti jako barvy akvarelové. Na
rozdil od akvarelovych barev, kvasovymi barvami lze dosdhnout vice kryci retuse

a napodobiz i strukturu origindlni barevné vrstvy.

2.4.3 Retus vajenou temperou
(vlastni barvy pojené vajecnou emulzi)
Vajecna tempera

Vajecna tempera je vodou feditelnd tempera, pfiCemz voda je zaroven hlavni
slozkou vaje¢ného bilku i Zloutku. Vajecna tempera se sklada zejména z pigmentt
avajecné emulze, Casto obsahuje dalSi aditiva. Jako pojivovou slozku mize
obsahovat celé vejce nebo pouze bilek ¢i zloutek. Vajecny Zloutek je piirozena
emulze olejovych &astic’® ve vod§, vniz funkci emulgatoru zastivaji zejména
lecitin, p¥ipadng valetin.'®* Lecitin je fosfolipid, ktery funkci povrchové aktivni latky
plni diky dipoldrni asymetrické struktufe molekul s amfifilnim charakterem™®.
Vajecny zloutek a bilek obsahuji 1 ur¢ity podil proteinil, které jsou nositelem
filmotvornych vlastnosti.**

Barvy pojené vajeCnou emulzi schnou nejprve fyzikdln¢ odpafenim vody,
pozdéji vSak dochazi i k chemickym reakcim. Vysychani a tvorba filmu jsou totiz
siln¢ ovlivnény pfitomnosti proteini a lipid, obé slozky se podileji na sitovani
a tvorb¢ polymernti sité. Proces sitovani urychluji pigmenty s kovovymi ionty.104

Existuje fada receptur popisyjicich ptipravu vaje¢né emulze, od jednoduché
vajecné emulze slozené pouze z vejce a vody po emulze s mnozstvim rtiznych aditiv

(napf. s oleji, vosky, laky nebo balzémy105

). Komplikovanym emulzim je vSak lepsi
se vyhybat, protoze ¢im vice slozek v emulzi je pfitomnych, tim vétsi je riziko zmén
v diisledku starnuti.*®

Standardni recept pro p¥ipravu vaje¢né emulze je nasledujici. Cerstvé vejce se
rozbije do nadoby a pinzetou se z n¢j odstrani poutka, ktera drzi Zloutek uprostied

vejce. Vejce se dikladné rozmiché vidlickou, pielije se uzaviratelné nadoby a ziedi

1% Ve vaje¢ném zloutku se vykytuje pievazng kyselina olejova, palmitova, stearové, linolova
a linolenova.

101 ST ANSKY 2003a, s. 196-197.

192 M4 nepolarni lyofilni a polarni lyofobni &ést.

% PHENIX 2010, s. 18-28.

Y PHENIX 2010, s. 32.

1 SLANSKY 2003a, s. 198.

1% NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 279.
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se deionizovanou vodou. Mnozstvi vody odpovida '5 az 4 objemu vejce. Dukladnym
protiepanim nadoby vznikne emulze. Emulzi lze dale fedit potfebnym mnozstvim
vody. %7

Knut Nicolaus ve své publikaci “The restauration of paintings* doporucuje
recept na pfipravu vajecné emulze s pfidavkem vceliho vosku. Jedna se o pfevzatou

Ruhemannovu recepturu®

. Nejprve se rozdeli bilek od Zloutku a pfipravi se voskova
pasta. Voskova pasta vznikne rozpusténim béleného vceliho vosku v lakovém
benzinu nebo podobném rozpoustédle (napt. ve white spiritu) v objemovém poméru
1:3. Velmi malé mnozstvi voskové pasty se smisi Spachtli s vajenym zloutkem,
smés se umisti do uzaviratelné nadoby, ptida se bilek a dikladné se vSe protiepe, aby
vznikla emulze. Emulze se nafedi stejnym mnozstvim destilované vody a piidéa se
kapka vinného octa, slouziciho jako konzervaéni pfisada.log

Piikladem z Ceské literatury je recept na vajeCnou emulzi od Bohuslava
Slanského.'*® Vajecnou emulzi lze podle Slanského pripravit ze 3 diléi celych vajec,
1,5 dilu polymerovaného Inéného oleje a % dilu glycerinu. Tato receptura vSak neni
pro ucely retuSovani pfili§ vhodna. Piidavek oleje sice muze zajistit lepsi vizualni
vlastnosti barvy a zvysit elasticitu retuse, na druhou stranu vsak snizuje reverzibilitu

retuse kvili zesitovani oleje a tvorbé nerozpustné struktury.
Stabilita vajecné tempery

Vajecny bilek je ve srovndni se Zloutkem stabiln&j$i vici projeviim starnuti
a vysyché vyrazné rychleji. Na druhou stranu vytvaii velmi kiehké filmy. Zloutek je

kvili obsahu oleje mén¢ stabilni a schne pomaleji, vzniklé filmy jsou ovSem

vvvvvv

tak pozitivni vlastnosti obou vajeénych slozek.***

7 KEMPSKI 2010, s. 39.

198 Helmut Ruhemann (1891-1973) — pivodem némecky restaurator, ktery vynalezl recepturu
vajecné tempery, kterou bylo mozné odstranit. Ruhemann pouzival celé vejce s pfimeési véeliho
vosku a retu§ prekryval tenkou vrstvou laku. Helmut Ruhemann pfenesl techniku retuse
vajecnou temperou z KFH do Anglie, kde piisobil v londynské National Gallery. Tuto techniku
pozdé&ji zdokonalil Ruhemanniv zak Herbert Lank (*1925) — barvy michal pouze z vejce
dispergovaného ve vodé, bez piimési véeliho vosku a jako lak pouzival ketonovou pryskyfici
MS2A, ktera neméni barevnost a zdstava rozpustna. MASSING 2010, s. 7-8.

9 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 279.

"9 SLANSKY 2003a, s. 198.

" KEMPSKI 2010, s. 37.
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Vajecnd tempera v kombinaci se stabilnimi pigmenty nepodléha velkym

12 pokud bhem starnuti dojde

zméndm v disledku starnuti, Zloutne pouze nepatrng.
k barevnému posunu, podle Stonera a Rushfielda®® by se meélo jednat spiSe
0 zesvétleni retuse. Stejné¢ jako u vétSiny pfirodnich organickych latek hrozi

také U vaje¢né tempery napadeni mikroorganismy.
Reverzibilita vajecné tempery

Retus vajeCnou temperou mize po velmi kratké dobé zesitovat a stavat se
ireverzibilni. To je pravdépodobné nejvetsi divod, pro¢ ji vétSina restauratort
odmita. Jestli bude nebo nebude retus odstranitelnd, zavisi predevsim na tom, jak je
retus konstruovéana a jaka aditiva jsou k vaje¢né emulzi pfidavana. Naptiklad pokud
se do tempery ptida malé mnozstvi véeliho vosku, nebo pokud jsou jednotlivé vrstvy
retuSe izolovany mezivrstvou laku, je mozné retus i po dlouhé dobé odstranit
rozpoustddly nebo skalpelem bez rizika poskozeni originalni barevné vrstvy.*** Kvili
obavam ze Spatné reverzibility se doporucuje aplikovat retuse vajecnou temperou

pouze na tmely.*
Zpracovatelnost vajecné tempery

Vajecnd emulze se micha s praskovymi pigmenty piimo na paleté. Vzniklou
vajeénou temperu lze podle potieby dale fedit libovolnym mnoZstvim vody. Redéni
barvy je tfeba si vyzkouset. Pokud je emulze moc zfedénd, retu§ bude matnda, pokud
bude emulze naopak pfili§ koncentrovand, hrozi, ze po vyschnuti retu§ popraska.
Pokud barva Spatn¢ ulpiva na tmelech, 1ze do barvy pifidat smaceci prostredek, napf.
volskou Zlug.'®

Samotnou vajecnou temperou neni mozné docilit textury originalni olejové
barevné vrstvy. Pokud je nutné texturu napodobit, tempera musi byt plnéna,

napiiklad kiidou. Vétiiho efektu lze podle Nicolause™’ doséhnout pii podlozeni

retufe vrstvou polyinylalkoholu (napf. Mowiolu 4-88)"® smichaného s kiidou.

12 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 278-279.
13 STONER-RUSHFIELD 2012, s. 627.

14 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 278-279.
15 STONER-RUSHFIELD 2012, s. 627.

1186 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 280.

17 KEMPSKI 2010, s. 40.

118 K oncentrace neni uvedena.
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Polyvinylalkohol s kiidou mlze byt nanesen na tmel samostatn¢, nebo muze byt
pouzivén i ve smési s vaje¢nou temperou.**®

Retus vajecnou temperou ma byt vytvarena v nékolika vrstvach, piicemz barva
by méla byt dostatecné proschld, nez je nanesena dalsi vrstva. Vysychani lze
urychlovat fénem.'”® Aby nedoslo k porueni spodni vrstvy, nasledujici dvé aZ tfi
vrstvy je lepsi aplikovat jednotlivymi tahy §tétcem.'® Povrch jednotlivych vrstev je
po vyschnuti mozné lestit achatem. Dojde tak ke zhutnéni filmu, coZ mé za nésledek
hladsi, méné savy povrch a vyraznéjsi barevnost retuse. Pokud ma byt retus po
dokonceni opatiena vrstvou zavére¢ného laku, stejné jako u akvarelovych barev lze
provést zkousku vysledné barevnosti retuse lakovym benzinem nebo podobnym
rozpouétédlem.122

PrestoZe se vajecnd tempera stavd po Case nerozpustnou, pro retus byva barva
vétSinou znacné nafedéna, ze Ktomuto jevu nedochazi. Pro zvySeni reverzibility
vajecnych retusi se pouziva pryskytiény lak (napt. MS2A, vyrobce Howards). Ve

2 mezi jednotlivé vrstvy i jako

velmi tenké vrstvé ho lze nanaset pod retus,’
zavérecny lak. Retu§ pak muize byt pomérné snadno odstranéna rozpusSténim
pryskyfi¢nych vrstev.?*

Retusovani vajeCnou temperou vyzaduje znacné zkusSenosti, protoze béhem
prace si barva nezachovava stejny odstin, ktery byl namichany na paleté. Odstin

k*® proto retu§ vajecnou

barvy se muze zménit dokonce n€kolikrat. Herbert Lan
temperou popisuje jako ,,nepfimou metodu®, ktera mlze prochazet Ctyfmi fadzemi

barevnych zmén:

1. Mokré barva na paleté vypada jinak, nez kdyz je aplikovéna na tmel.

2. KdyZ barva uschne, je méné syta, ztraci lesk a prihlednost, tmavne nebo
svétla.

3. Pokud se retus lesti, barva mirn€ ztmavne a stane se syt¢jsi.

4. V ptipad¢ aplikace pryskyfi€ného laku barva ziskava na sytosti a lesku.

19 KEMPSKI 2010, s. 40.

120 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 280.

12 pokud nejsou nanaseny lakové mezivrstvy.

122 KEMPSKI 2010, s. 40-41.

123 7de se doporuuje zatonovat semitransparentnimi zemitymi pigmenty. KEMPSKI 2010,
s. 39.

124 KEMPSKI 2010, s. 39.

1251 ANK 1990, s. 156-157.
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VajeCnou temperou je mozné velmi piesné napodobit barevnost originalni
barevné vrstvy a pokud je tempera vhodné plnéna, tak i jeji charakteristickou
strukturu. Lze s ni imitovat Sirokou $kalu malifskych technik, od staré olejové malby,
po malby na bazi vodovych pojiv.126 Vaje¢nou temperu je mozné kombinovat
s jinymi technikami. Retus§ Ize podlozit krycimi vrstvami tempery a na né nanaset
lazurni vrstvy, naptiklad pryskyficnych ¢i olejopryskyfiénych barev, nebo barev
pojenych syntetickymi polymery.*?’

Vajecna tempera ma vynikajici optické vlastnosti a universalni pouZiti. Pokud je
zvolena vhodna receptura a zpusob vystavby retuse, neméla by vajecnd tempera
podléhat velkym zmenam v disledku starnuti a mela by byt odstranitelna
rozpoustedly. Kvili obavam ze Spatné odstranitelnosti retusi a narocné

zpracovatelnosti je pro retuse olejomaleb tato technika pouzivana spise zridka.

2.5 Retu$§ kombinovanou technikou

(kombinace akvarelovych/kvasovych barev a olejopryskyricnych/pryskyricnych

barev)

Kombinovanou technikou lze nazyvat libovolnou techniku retuSe, ktera je
zalozena na vrstveni dvou druhti retusovacich barev. Obvykle je retu$ zapocata vice
kryci barvou, pfi¢emz dokonceni je provedeno jinou technikou, spiSe lazurniho
charakteru.

Nejbeéznéjsi typ kombinované techniky retuse je =zalozen na vrstveni
akvarelovych, pfipadné kvasovych barev, snaslednym dokoncenim barvami
olejopryskyficnymi nebo Cisté pryskyficnymi. V Ceské literatufe tuto techniku
popisuje Bohuslav Slansky.'?® Dokonéeni akvarelové retuse zavérenymi lazurami
na bazi pryskyfiénych nebo olejopryskyfiénych barev je uvadéno i v zahranic¢ni
literatute."® Pivod uvedeného typu kombinované techniky retuse se nepodafilo
zjistit, nicméné do soucasnosti se tato technika rozSifila do velké casti
sttedoevropského regionu azacala byt vyuCovana na mnohych evropskych
univerzitach. Bézné jsou kombinaci akvarelovych

a olejopryskyfi¢nych/pryskyticnych barev retusovany zavésné obrazy napiiklad na

126 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 278-279.
121 STONER-RUSHFIELD 2012, s. 627.

128 SANSKY 2003b, s. 242243,

129 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 277.
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Vysoké skole vytvarnych uméni v Bratislavé'®® nebo na Akademii vytvarnych uméni
v Praze’®. Do zna&né miry se tento typ kombinované techniky rozvinul ve Vidni
v Kunsthistorische Museum (KHM), prostiednictvim videniského restauratora Josefa
Hajsinka (1889-1973), ktery zde v letech 1939-1968 pusobil jako vedouci dilny
zamétené na restaurovani maleb. ,,Videniska retus® podle Hajsinka je zalozena na
vrstveni kvaSovych a olejopryskyti¢nych barev (vice viz tradi¢ni ,,videnska retus®).

Jak jiz bylo nastinéno v tuvodu kapitoly, lze se setkat i sjinymi typy
kombinované retuSe. Napiiklad v Anglii v National Gallery (Londyn) byla
v minulosti pouzivana kombinace vaje¢né tempery a pryskytiénych barev, a to jak na
bazi piirodnich pryskyfic, tak na bazi ketonovych pryskyfic (AW2, MS2A).**
V anglické literatufe vztahujici se k technikam retuse je dale zminiovana kombinace
akvarelové/kvaSové barvy a barvy pojené polyvinylacetitem nebo aldehydovymi
pryskyficemi.'*®

Kapitola se dale zabyva jen nejbéznéjsim typem kombinované techniky retuse,
zalozenym na vrstveni akvarelovych, pfipadné kvaSovych barev, s ndslednym

dokoncenim barvami olejopryskyfi¢nymi nebo €isté pryskyfi€nymi.
Stabilita a reverzibilita kombinované retuse

Vyhodou podlozeni retuSovaného mista akvarelovou barvou je pfedevsim to, Ze
vyslednd kombinovana retu§ by v disledku redukce sily vrstvy obsahujici olej

a pryskyfice mela méné Zloutnout a tmavnout.***

Kombinovana retu§ by méla byt
rovnéz snadno reverzibilni.™*® Lze piedpokladat, 7e je mozné ji odstranit polarnimi
rozpoustédly, ktera mohou aktivovat jak vrstvy na bazi
olejopryskyfi¢nych/pryskytficnych barev, tak vrstvy vytvofené akvarelovymi

barvami.
Zpracovatelnost kombinované retuse

Sle’msk}'/l:"6 doporucuje vytmelené misto nejprve podlozit akvarelovou barvou,

a to ve svétlejSim odstinu nez mé okolni plivodni barevna vrstva. Po uschnuti se maji

130 vOJTECHOVSKY 2005.

131 ) AUTERKRANC 2012.

182 ACKROYD 2010, s. 56-58.

133 STONER-RUSHFIELD 2012, s. 629.
13 SLANSKY 2003b, s. 242-243.

135 SLANSKY 2003b, s. 242243,

136 SLANSKY 2003b, s. 242243,
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na akvarelovou vrstvu nanaSet olejopryskyficné lazury, které dodaji retusi piesny
odstin. Jestlize tmelené misto i po naneseni akvarelové barvy pftili§ saje, doporucuje
ho izolovat tenkym natérem roztoku bilého $elaku v lihu a pfelakovat damarovym
lakem, aby zavére¢né olejopryskyfi¢né lazury neztracely zivost a lesk.

e e 1 L« 137
Tradicni ,,videnska retus

Zasady a postupy tradi¢ni ,,videnské retuse” byly sepsany nastupcem Josefa
Hajsinka v KHM, restauratorem a profesorem na videnské Vysoké Skole
uméleckopriamyslové, Hubertem Dietrichem (1930-2006). Hubert Dietrich metodu
tradi¢ni ,,videniské retuse* rovnéz mirné¢ modifikoval na zakladé novych znalosti
a zkuSenosti.

Praktické pouziti tradi¢ni ,,videniské retuse” na konkrétnim piikladu barokni
olejomalby na platn&™® velmi nazornd popisuje ve své diplomové praci Claudia
Eger.’® Podkladova retus (tzv. ,,Vorretusche) je provedena postupnym vrstvenim
kvaSovych barev. Claudia Eger pracuje skvaSovymi barvami firmy Lefranc

& Bourgeois.'*°

Krom¢ toho, Ze kvasové barvy vykazuji dobrou pfilnavost na hladké
klihoktidové tmely, umoziuji vrstveni a nandSeni silnéjSich past, do kterych lze
posléze napodobovat strukturu a krakelaz originalni olejové vrstvy. Vysledny ton
podkladové retuse ma byt blizky originélu, ale také o néco svétlejsi a studengjsi, aby
pfi ztmavnuti a zpruhlednéni olejopryskyficnych barev mohla podkladova kvasova
vrstva zajistit ur¢itou rovnovahu.

Na podkladovou vrstvu se poté nandsi jako izolacni vrstva damarovy roztok,***
ktery ma zabranit pene‘[raci142 olejopryskyfi¢nych barev do nasdkavé podkladoveé

retuSe kvaSem azamezit tak ztrat¢ barvy a lesku olejopryskyficnych barev.

“TEGER 2005, s. 14-31.

138 Malba: ,, Blumenstillleben mit Kaninchen “, autor: Eranz Werner.

% EGER 2005.

0 Hajsinek pouzival pro podkladovou retus temperové barvy firmy Lefranc & Bourgeois, ale
kvuli jejich vysoké hygroskopicité ptesel Dietrich na kvasové barvy od stejného vyrobce.
KvaSové barvy ve srovnani s temperovymi lépe vysychaji a predstavuji stabilnéjsi barevny
systém. EGER 2005, s. 20.

Y Claudia Eger aplikovala 25% roztok damary v benzinu (smés 3 dila Shellsolu A a 7 dila
Shellsolu T). Hajsinek pouzival jako izolaci kvasové vrstvy roztok Selaku v lihu. Kvuli negativnim
vlastnostem Selaku (tmavne, kichne, stava se nerozpustnym) i kvuli pfitomnosti alkoholového
rozpoustédla nahradil Dietrich $elakovou izolaci smési damary v benzinu. EGER 2005, s. 22.

12 Otazkou je, zda izolaéni vrstva negativné neovlivni reverzibilitu retuse.
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Nasleduje velmi slaba mezivrstva mastixového laku, aplikovand na cely povrch
malby.'*

Dokonceni retuse je provedeno olejopryskyfiénymi barvami Mussini od firmy
Schmincke, fedénymi smési 1 objemového dilu mastixu a 20 objemovych dila
terpentynu.*** Retus je nanaSena v podobé jemnych tedek a &arek, aby se jests vice
eliminoval podil oleji a pryskyfic v celém systému retuSe a aby byla zajiSténa
rozpoznatelnost retusovanych mist.*

Na zavér je cela plocha malby opatiena zavéreCnym mastixovym lakem,

Vv zavislosti na pozadované mife lesku v poméru 1 objemovy dil mastixu na 6-8

objemovych dili terpentynu.

V rdamci stredoevropského regionu jde o jednu z nejrozsirenéjsich technik retuse.
Tato technika je obecné povazovaina za jednu z nejstabilnejsich. Zaroven je pomérné
snadno reverzibilni, nenarocna a lze ji dosahnout velmi dobrych optickych viastnosti

retuse.

2.6 RetuSe barvami na bazi syntetickych polymeri

Od 30. let minulého stoleti zacali védci a restauratofi v ramci hledani vhodnych
pojiv pro retuSovaci barvy experimentovat se syntetickymi polymernimi latkami,
konkrétn¢ s ethery celulézy, akrylatovymi polymery, polyvinylacetaty,
polyvinylalkoholy, polyhexanovymi (ketonovymi) pryskyficemi a s alkydy.**°

Vsechny tyto syntetické polymery jsou pomérné stabilni filmotvorné materidly,
dobtfe prilnavé k podkladu, do znaéné miry stilé na svétle a odolné vuci
povétrnostnim vliviim. Rychlost a zptisob starnuti jsou zavislé zejména na stabilité
polymeru, ktera je podminéna jeho fyzikalné-chemickou podstatou, a na podminkach
expozice.

Synteticka polymerni pojiva retusi mohou byt bud’ ve formé roztoka s vodou

¢1 organickymi rozpoustédly, nebo jako vodné polymerni disperze. Disperze

3 podle Hajsinka mél byt lak piipraven z 1 objemového dilu mastixu a 6 objemovych dil&
terpentynu. Dietrich zménil pomér na 1 : 8. Dietrichovu recepturu pouziva i Claudia Eger.
EGER 2005, s. 23.

144 Olejopryskyfi¢né barvy od firmy Schmincke pouzival jak Hajsinek, tak Dietrich. Dietrich
pouze rozsifil $kalu pouzivanych barev a upravil recepturu pfipravy mastixového roztoku pro
fedéni barev — zménil Hajsinkem pouZzivany pomér 1 objemovy dil mastixu a 6 objemovych dila
terpentynu na 1 : 20. EGER 2005, s. 30.

15 Hajsinek pouzival i vrstveni olejopryskyfi¢nych lazur s mezivrstvami laku. EGER 2005,
s. 30.

“* NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 281.
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polymerii jsou z hlediska ochrany zdravi a Zivotniho prostfedi vyhodné&jSi nez
roztoky polymert v organickych rozpoustédlech, protoze pii jejich aplikaci

nedochazi k odpatrovani organickych rozpouétédel.147’148

2.6.1 Retu$ barvami pojenymi ethery celulozy

(vlastni barvy pojené ethery celulozy, napr. Tylosou® MH, Klucelem™E,

Klucelem™q)
Barvy pojené ethery celulozy

Celuléza je ptirodni makromolekularni latka, polysacharid, tvorici zéklad
vétsiny rostlinnych tkani. Ethery celuldzy jsou derivaty celulozy, vzniklé reakei*
hydroxylovych skupin celulézy do rtizného stupné substituce, ktery ovliviiuje
rozpustnost polymeru.*®® Komeren& dostupné jsou ethery celuldzy s riiznou
molekulovou hmotnosti. Molekulovd hmotnost ovliviiuje rozpustnost polymerd,
viskozitu roztok a miru lesku film&.™" Jako pojivo retusi se nejéastdji pouzivaji
stabilngj$i neionogenni ethery, napiiklad methylhydroxyethylceluloza Tylose® MH
(SE Tylose GmbH & Co. KG), hydroxypropylceluléza Klucel™ E, Klucel™ G2
(Ashland), ¢i Methocel™ (Dow)**,

Vétsinu etherl celuldozy pouzivanych v restauratorské praxi je mozné rozpustit
ve vodég, piipadné v polarnich organickych rozpoustédlech (ethanol, propanol atd.).
V zavislosti na koncentraci etheru celulézy vznikaji vice ¢i méné viskdzni roztoky

o o , 154
vytvarejici filmy s riznou mirou lesku. >

Barvy lze pfipravit pfedem smichdnim
roztoku etheru celulézy s pozadovanymi pigmenty. Takto pfipravené barvy pak
mohou byt v uzaviratelné sklenéné naddobé po néjakou dobu skladovany. Také je
mozné pirimichdvat pojivo do praSkovych pigmentli pifimo na paleté¢ v pribchu

wal
retuse.'>

YT ZELINGER 1987, s. 23-26.

148 ZELINGER 1987, s. 50-52.

9 Nahrazenim hydroxylové skupiny (—-OH) v molekule celulézy za (-O-R) skupiny, kde R
mize byt -methyl, -ethyl, -karboxymethyl, -hydroxyethyl, -hydroxypropyl atd.

%0 ZELINGER 1987, s. 48-49; HORIE 2010, s. 206-210.

"L STONER-RUSHFIELD 2012, s. 626.

152 Uvedené typy se odliduji svoji viskozitou. Klucel E je méné viskdzni.

153 Hydroxypropylmethylcelulézy i methylcelulozy.

> STONER-RUSHFIELD 2012, s. 626.

1 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 281.
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Stabilita a reverzibilita barev pojenych ethery celulozy

Ethery celulozy schnou fyzikalné a vzniklé filmy zdstavaji rozpustné ve vodé
i po Case. Ethery celuldzy jsou hodnoceny jako mén¢ stabilni neZ ostatni syntetické
polymery pouzivané jako pojiva retusi.”*® Filmy etheri celuldzy mohou oxidovat,
zv14§t& pii expozici svétlem.™ K barevnym zménam filmé miize dojit kviili absorpci
atmosférickych polutantd & v dasledku pritomnosti neistot z vyroby.™® Nékteré
typy etherti celulozy mohou byt snadno napadnutelné mikroorganismy. Ve vodném
roztoku jsou alkyl ethery jako methylceluloza a ethylhydroxyethylceluloza stabilnéjsi
vici biologickému napadeni nez hydroxyalkyl ethery jako hydroxyethylceluloza

*  Ethylceluloza na rozdil od  methylceluldzy,

a hydroxypropylceluloza.*
methylhydroxypropylceluldzy a karboxymethylcelul6zy méné odolava teplu a svétlu.
V pribéhu starnuti podléhd vétSina etherd celuldzy Stépeni fetézcl, ale napiiklad

I3 . , v 7ot T v 1
u methylcelulézy je znamo, Ze situje a stava se nerozpustnou ve vodg.*®

Zpracovatelnost barev pojenych ethery celulozy

Barvy pojené ethery celulozy lze tedit vodou nebo polarnimi rozpoustédly.
Restaurator tedy neni v pribéhu pracovniho procesu vystaven vyparim silné
toxickych rozpoustédel. Nedostatkem barev pojenych ethery celulozy je, ze pii
vrstveni retuSe muze dochazet K narusovani predchozich vrstev, coZz mize zna¢né

znesnadnovat praci.

Ethery celulozy jsou jako pojivo retusi preferovany predevsim z ditvodu jejich
dobré odolnosti viici projeviim starnuti, nizké toxicity a snadné odstranitelnosti
rozpustéenim vodou. Nedostatkem nékterych typii etherii celulozy je snadnd

napadnutelnost mikroorganismy.

1% HORIE 2010, s. 316-317.

BT HORIE 2010, s. 210.

18 STONER-RUSHFIELD 2012, s. 626.

19 ZELINGER 1987, s. 48-49; HORIE 1987, s. 128.
10 HORIE 2010, s. 210.
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2.6.2 Retu$ barvami na bazi roztoki polyakrylati a polymethakrylati

(vlastni barvy pojené Paraliodem™ B-72, Paraloidem™ B-67; ArtCare B72

retusovaci gely)
Polyakrylaty a polymethakrylaty

Pojiva retusovacich barev na bazi akrylatovych polymert, tedy polyakrylati
a polymethakrylatd  (zjednodusen¢ akrylatové polymery), jsou polymery
a kopolymery kyselin y akrylové a methakrylové.*®* Akrylatové polymery Se na trhu
objevily jiz ve 30. letech minulého stoleti. Na poli uméleckém, stejné¢ jako
konzerva&nim a restauratorském, se viak zadaly $ifeji pouZivat az v 50. letech.*®?

Akrylatové polymery jsou rozpustné v nékterych organickych rozpoustédlech
ajejich smésich za vzniku roztokii. Pro retuse se obvykle pouziva produkt
Paraloid™ B-72 (vyrobce: Rohm and Haas)'™® a to jiz od 60. let 20. stoleti.
Paraloid™ B-72 je kopolymer ethylmethakrylatu s methylakrylatem v poméru
70:30.'%

Stabilita a reverzibilita akryldtovych polymerii

Akrylatové polymery maji obecné velmi dobrou stabilitu. Za normalnich
podminek maji jen malou tendenci ke Zloutnuti, tmavnuti a tvorbé nerozpustné
sit&.®° Vlastnosti véetnd stability konkrétnich akrylatovych polymert a kopolymert
zavisi na jejich chemickém sloZeni a molekulové hmotnosti. Kopolymeraci se
dociluje ziskani optimalnich vlastnosti vysledného produktu.'®® Velmi zjednodugens
lze fici, ze akrylatové polymery skratkymi substituenty (napf. ethylakrylaty,
methylakrylaty, methylmethakrylaty) jsou teoreticky stabilngjsi Vv porovnani
s akrylatovymi  polymery s delsimi  substituenty (napf. ethylmethakrylat,
butylmethakrylat), které mohou v dasledku plsobeni svétla snadnéji zloutnout,
sitovat a stavat se nerozpustnymi.167 Ve srovnani s barvami na bazi akrylatovych

disperzi poskytuji barvy pojené roztoky akrylatovych polymert kieh¢i filmy. 168

1 MLEZIVA-SNUPAREK 2000, s. 130.

182 pINTUS et al. 2012b, s. 172.

183 Nicolaus doporucuje i Paraloid™ B-67 (poly(isobutylmethakrylat)). NICOLAUS—
WESTPHAL 1999, s. 282.

164 ZELINGER 1987, s. 36.

185 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 281.

186 MLEZIVA-SNUPAREK 2000, s. 130.

15" NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 281.

188 STONER-RUSHFIELD 2012, s. 623.
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Paraliod B-72 je doporuovan jako pojivo retusovacich barev pro jeho
vynikajici odolnost vici stdrnuti zahrnujici vybornou chemickou a mechanickou
stabilitu. Navic by ipo dlouhé dobé mél byt odstranitelny aromatickymi
rozpoustédly, jelikoz spiSe nez k sitovani jevi tendenci ke Stépeni molekul.'®® To
plati ov§em pouze pii normalnich podminkach expozice, v extrémnich podminkach

i Paraloid™ B-72 pomalu podléha oxidaci a jingm zm&nam.""

Zpracovatelnost barev na bazi roztokii akrylatovych polymeri

Barvy pojené roztoky akrylatovych polymera schnou velmi rychle, pokud nejsou
upraveny jejich vlastnosti (viz ArtCare B72 retusovaci gely).*™* V disledku toho se
vyrazné urychluje proces retuSovani. Barvy schnou rychle nejen na retuSovaném
objektu, ale i na $tétci a na paleté, coz muze pifi malych zkuSenostech s témito
barvami pulsobit obtize. RetuSe zlstdvaji po naneseni rozpustné v organickych
rozpoustédlech, proto je velmi naro¢né aplikovat dal§i vrstvu retuse bez poruseni
predchozi vrstvy/vrstev.'’

Ve srovnani s barvami na bazi akrylatovych disperzi, Ize barvami pojenymi

roztoky akrylatovych polymert dosahnout lepsiho vizualniho efektu retuse, ktery se

svym Charakterem vice blizi olejové vrstvé.
Retus Paraloidem™ B-72

Paraloid™ B-72 je dostupny jako pevna latka ve formé granulatu nebo jako
roztok. Je rozpustny v riznych rozpoustédlech a rozpoustédlovych smésich.
Rozpoustédlo a koncentrace se voli podle konkrétniho ucelu pouziti. Pro retuSe Knut
Nicolaus doporuéuje rozpoustét Paraloid™ B-72 v toluenu nebo xylenu."

Ptipravu a zplsobu prace s barvami pojenymi Paraloidem™ B-72 podrobné
popisuje Kate Lowry v publikaci ,,Mixing and Matching*. Nejprve se ptipravi roztok
Paraloidu™ B-72 v xylenu o pozadované koncentraci. 20-30% roztok je vhodny pro
retuSe saturovanych olejovych maleb; pokud je vSak retuSovana barevna vrstva méné
pojend nebo mé& matny charakter, koncentrace pryskyiice v roztoku by neméla

presdhnout 5 %.

189 ZELINGER 1987, s. 36.

1 HORIE 1987, s. 106.

Y71\ disledku rychlého odpafovani rozpoustédel.
12 STONER-RUSHFIELD 2012, s. 623.

13 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 282.
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Takto pfipravené pojivo se poté diukladné micha s pigmenty Spachtli na
keramické dlazdicce. Mnozstvi pojiva a délka michani zévisi na druhu pigmentu,
napt. oxidy Zeleza a Cerné pigmenty vyzaduji vice pojiva. Dulezité je, aby byl
smocen vSechen pigment. Pokud neni, v barvé zistavaji hrudky a neni mozné
vytvofit hladky a rovny povrch retuSe. Barvu je mozné plnit kiidou, pigmenty nebo
vodorozpustnym pojivem, napi. klihem nebo polyvinylalkoholem.

V duisledku vypatovani rozpoustédla ptipravend barva na paleté rychle tuhne. Je
proto potifeba namacet si Stétec v rozpoustédle a pouzivat ho jako fedidlo. Velmi
rychle schne i barva na $tétci a na retuSovaném objektu. To je vyhodné z hlediska
zkraceni Casu mezi aplikaci jednotlivych vrstev retuse, ale na druhou stranu se
zkracuje 1 Cas potiebny na samotnou aplikaci retuSe, protoze barva na §tétci rychle
ztraci svoji tekutost. Lowry doporucuje pouzivat vétsi Stétce, které udrzi vice barvy.
Konkrétné zminuje Stétec Kolinsky, velikost 4. Jako alternativa xylenu muze byt

pouzit 1-methoxy-2-propanol (napt. Methyl PROXITOL'™

). 1-methoxy-2-propanol
se vyparuje pomaleji a je méné toxicky nez xylen. VSak na rozdil od xylenu botna
staré olejové filmy, takze miiZe narusit originalni malbu Vv okoli retuSovanych partii.
Rovnéz muze aktivovat i syntetické polymerni filmy, takze ho nelze bezpecné pouzit,
pokud byl Paraloid™ B-72 pouZit jako lak nebo konsolidant.*”

ProtoZe barvy pojené Paraloidem™ B-72 maji malou kryci mohutnost, podmalbu
je vhodné provést ve dvou az tiech vrstvach a podkladové barvy michat s pigmenty
s vyssi kryvosti. Protoze Paraloid™ B-72 zistava lehce rozpustny v xylenu, je tfeba
pred nanesenim dal$i vrstvy né€kolik minut pockat, aby nedosSlo k naruseni vrstvy
ptedchozi. Pro dosaZeni maximalniho kryti bez poruseni pfedchozi vrstvy, miZze byt
retu§ provedena kratkymi tahy Stétcem s minimem pojiva. Pokud je nanesen $patny
odstin barvy, je doporucovano opravit ho v dalsi vrstvé jinou barvou. Pokud je retus
potieba zalit Uplné¢ znovu, je lepSi seSkrabnout ji skalpelem nez ji stirat
rozpous$tédlem a ohrozit tak naruSenim okoli retuSované¢ho mista. Retu$ se na opakni
podmalbé dokoncuje lazurnimi barvami z transparentnich pigmentl s v&tSim
mnozstvim pojiva. Musi se vSak dbat na to, aby vysoky podil pojiva v barveé

ot v o 17
nezpusobil piilisny lesk retuse.'’

17 Dodavatel Shell Chemicals.
5| OWRY 2010, s. 88-89.
176 )| OWRY 2010, s. 89-90.
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Na dokoncenou retu§ Ize pfipadné aplikovat zavérecny pryskyticny lak.
Podmalba muze byt provedena také vajeCnou temperou, kvaSem nebo

polyvinylacetatem, pficemz Paraloid™ B-72 je pouZit pouze na zavéreéné lazury.'’’
ArtCare B72 retusovaci gely

Alternativou barev pojenych Paraloidem™ B-72 je set osmi B72 retusovacich
geliz (vyrobce ArtCare), vyvinutych v 90. letech minulého stoleti Peterem
Konecznym. Témito gely lze po smichani s pigmenty napodobit nejen odstin a kryci
mohutnost originalni barevné vrstvy, ale velmi snadno lze imitovat i strukturu
barevné vrstvy s tahy Stétce a texturu podlozKy. Gely jsou vytvofeny z Paraloidu™
B-72, tfi druhi rozpoustédel s rozdilnou rychlosti odpatovani (propylenglykol ethery

Dowanol*"

) aaminového UV stabilizatoru (HALS). Do dvou geli je piidam
I pyrogenni oxid kiemicity, ktery ma funkci matujiciho prostiedku, zvySuje hustotu
geli a zadrzuje rozpoustédla. Gelova konzistence je zplisobena pfitomnosti kapalné
krystalické faze v roztoku Paraloidu™ B-72.1"

Jednotlivé gely se vzajemné 1isi koncentraci Paraloidu™ B-72, tvrdosti gelu
arychlosti schnuti. V zévislosti na slozeni jednotlivych gelt se 1isi jejich vlastnosti
a vysledny vzhled retuse. Vlastnosti gelt Ize dale upravovat vzajemnym michanim
gelii a pridanim roztoku Paraloidu™ B-72 nebo polyvinylacetatu.®® Gely lze diky
jejich variabilité¢ pouzit pro retuSovani maleb, provedenych riznymi technikami

s vykazujicich rizné optické vlastnosti.'®!

Prestoze optické vlastnosti barev pojenych roztoky akrylatovych polymerii
nejsou tak dobré jako v pripadé prirodnich pryskyric a ketonovych pryskyric, jsou
akrylatové polymery pouzivany predevsim pro své velmi dobré mechanické vlastnosti

a excelentni stabilitu.

" LOWRY 2010, s. 90.

8 Rychle se odpatujici Dowanol PM, pomalu se odpafujici Dowanol PnP a velmi pomalu se
odpafujici Dowanol DPM (vyrobce: Dow Chemical Company).

' KONECZNY 2010a, s. 142-144.

%9 KONECZNY 20104, s. 143.

181 Vice viz KONECZNY 2010b nebo na URL: http://www.artcare.org/index.html.
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2.6.3 Retu$ barvami na bazi vodnych akrylatovych disperzi

(vlastni barvy pojené akrylatovou disperzi, napr. Dispersion K9, Plextol B500,
Plextol D498, Primal SF-016; umélecké akrylové barvy)

Barvy na bazi vodnych akrylatovych disperzi

Vodné akrylatové disperze se zalaly vyuzivat v 50. letech minulého stoleti.'®?
Na bazi vodnych akrylatovych disperzi jsou komerc¢né vyrabéné umelecké akrylové
barvy, napf. akrylové barvy Golden Heavy Body, Liquitex® Professional Color,
Professional Acrylic (Winsor & Newton™), Lascaux Artist, PRIMAcryl®
(Schmincke), Brera Acrylic (Maimeri). Piestoze vyrobci deklaruji miru UV stability
jednotlivych barev, nemusi byt tyto tdaje vzdy piesné.’® Komeréni barvy mohou
obsahovat také plniva (napt. baryt, kalcit, kaolinit) a rizna aditiva, napiiklad
konzervacni prostfedky, povrchové aktivni latky, antioxidanty ¢i regulatory
zasychani, ®* kterd do znaéné miry ovlivituji fyzikalng-chemické vlastnosti barev.'®

Barvy pojené akryldtovymi disperzemi si muze restaurdtor pfipravit také sam
smisenim prasSkovych pigmentl s akrylatovou disperzi pfimo na paleté. Akrylatové
disperze  doporuované vyrobci jako pojiva pigmentd jsou napiiklad
Dispersion K9,'®Plextol B500, &i Plextol D498. Pied pouzitim je tieba akrylatové

disperze natedit na poZadovanou koncentraci.

Disperze Chemické slozeni

(vyrobce)

Dispersion K9 presné sloZeni vyrobcem neuvedeno

(Kremer Pigmente GmbH & Co. KG)

Plextol B500 kopolymer methylmethakrylatu s ethylakrylatem
(PolymerLatex)

Plextol D498 kopolymer methylmethakrylatu s butylakrylatem
(PolymerLatex)

Tab. 2: Ptiklady akrylatovych disperzi vyrobci doporu¢ovanych jako pojiva pigmentu.
Stabilita barev na bazi akrylatovych disperzi

Vyraznou ptednosti barev pojenych akrylatovymi disperzemi je jejich vyborna

adheze témet ke vSem druhtim podkladi, nizka toxicita barev, vysokéd odolnost vici

182 HORIE 1987, s. 110.
18 PINTUS et al. 2012a.
184 ZELINGER 1987, s. 58.
185 Aditiva upravujici barvu, zvysujici odolnost viiéi tepelné a svételné degradaci atd. PINTUS
et al. 2012b.
18 Nahrada za dnes jiz nevyrabény Primal AC-33 neboli Rhoplex AC-33.
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starnuti, zarucujici stalost barevnych odstinli, nizkd tendence ke Zloutnuti
avynikajici odolnost barevné vrstvy proti vzniku prasklin.'®’ Piestoze patfi
akrylatové disperze k odolnéjsim pojiviim, k urcité degradaci u nich také dochazi.
Piisobenim svétla a tepla prokazatelné Zloutnou a v disledku sitovani jejich struktury
se stavaji hlfe rozpustnymi. Ve srovnani s polyvinylacetdtovymi disperzemi
vykazuji filmy z akrylatovych disperzi vyssi odolnost vii¢i Zloutnuti.*®®

Suché filmy akrylatovych disperzi mohou mit relativné nizkou teplotu skelného
piechodu (Ty),"® zistavaji dlouho lepivé a mohou tedy snadno absorbovat prach
a necistoty ze vzduchu. Komeréni akrylatové barvy obsahuji také mnozstvi aditiv,

které mohou migrovat k povrchu a snizovat lesk filmu a zvySovat tendenci k ulpivani

necistot.** Zejména se jednd o zméekcovadla.
Reverzibilita barev na bazi akrylatovych disperzi

Na rozdil od nékterych dalSich vodoufeditelnych retusovacich barev
(akvarelovych barev, kvaSovych barev, barev pojenych ethery celulozy) nejsou filmy
vzniklé z akrylatovych disperzi ve vodé€ rozpustné, ale pouze botnatelné. Akrylatové
filmy jsou rozpustné pouze v nékterych organickych rozpoustédlech, rozpustnost se
vétsinou Casem sniZuje kvili sitovani makromolekul.™™ Mezi maélo toxicka
organicka rozpoustédla se schopnosti rozpoustét filmy z akrylatovych disperzi bézné
vyuzivanych v restaurovani lze zafadit naptiklad aceton, xylen, toluen nebo dokonce

nékterd aromaticka rozpouétédla.192

Zpracovatelnost barev na bazi akrylatovych disperzi

V Cerstvém stavu jsou akrylové barvy feditelné vodou, po zaschnuti jsou naopak
vodéodolné. Schnou relativné rychle a maji tudiz tu vyhodu, Ze jednotlivé vrstvy
retuse Ize aplikovat bez dlouhych ¢asovych intervald, bez rizika, Ze dojde k poruseni
predchozi vrstvy. S tim souvisi ale i jista nevyhoda, Ze barvy nevratné zasychaji na

paleté.193 Po chvili se akrylatové retuse stavaji matnymi, coz muze byt piednosti,

%7 ZELINGER 1987, s. 57.
' HORIE 2010, s. 166.
189 T4 — teplota kdy polymer piechazi z pevného sklovitého stavu do kaucukovitého stavu.
9 STONER-RUSHFIELD 2012, s. 625.
91 Stoner a Rushfield uvadi konkrétnd uhlovodikova rozpoustédla. STONER—RUSHFIELD
2012, s. 625. Zestarlé zesitované filmy vsak budou pravdépodobné vyzadovat vice polarni
rozpoustédla.
12 DUFFY 1989; Medium for Consolidation — technicky list.
% NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 282.
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pokud neni originalni malba zalakovana. Pokud ano, potiebného lesku Ize dosdhnout
ptelakovanim retusi.**

Viskozitu a konzistenci barev lze upravit pfidavkem zahustovadla, napiiklad
polyvinylalkoholu. Pti retusi tak mize byt napodobovana i reliéfni struktura barevné

vrstvy.'%®

Ve srovndani s barvami, pojenymi roztoky akrylatovych pryskyric, hlavni vyhoda
disperznich akrylovych barev spociva vtom, Ze nejsou toxické, vzniklé filmy maji
mensi tendenci ke vzniku prasklin a barvy jsou lépe zpracovatelné. Komercné
vyrabéné barvy vSak mohou byt méné stabilni. Jejich optické viastnosti rovnéz

nedosahuji velkych kvalit, barvy maji po zaschnuti ponékud plastovy charakter.

2.6.4 Retu$ barvami na bazi roztoki polyvinylacetatd

(vlastni barvy pojené roztokem polyvinylacetatu, napr. Mowilith® 20, Lascaux®
Medium for Retouching; drive restauratorské barvy Golden PVA Conservation
Paints)

Barvy na bazi roztokit polyvinylacetatii

Polyvinylacetaty (PVAC) jsou syntetické polymerni latky, pfipravené

19 pyAC mohou mit riiznou molekulovou

polymeraci vinylacetatu. Homopolymery
hmotnost. Prvni experimenty S PVAC jako retusovacim médiem, ve formé roztoku
i disperze, byly provedeny jiz v roce 1935. V 50. letech minulého stoleti zacal Mario
Modestini retuSovat roztokem Bakelite® AYAB, polyvinylacetatem vyrabénym
americkou firmou Union Carbide.’®’ Vyroba Bakelite® AYAB byla ukon&ena v 80.
letech minulého stoleti. Knut Nicolaus doporucuje pouzivat pro retuSe
polyvinylacetat Mowilith® 20, ktery ma srovnatelnou viskozitu a index lomu jako
Bakelite® AYAB. Mowilith 20 zacal pavodné produkovat némecky vyrobce
Hoechst.**® Mowilith 20 dnes vyrabi firma Celanese a je dostupny jako pevna latka

ve formé granulatu nebo jako roztok (napt. Lascaux® Medium for Retouching™®).

19 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 281.

1% 7ELINGER 1987, s. 58.

% Homopolymer je polymer, jehoz makromolekula se sklada z jednoho druhu monomeru.
7 BERGER-RUSSEL 2000, s. 192.

19% NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 282.

199 509% roztok Mowilithu 20 ve smési ethanolu/acetonu 7:3.
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Barvy na bazi PVAC se pfipravuji na paleté¢ smichanim praskovych pigmentt
s piipravenym roztokem PVAC. Pfipravené barvy lze skladovat n&kolik mé&sict.”®
V minulosti bylo mozné pouzit 1 komer¢né vyrabéné restauratorské barvy na bazi
PVAC — Golden PVA Conservation Paints. Vyrobce (Golden Artist Colors, Inc.) je
vSak v soucasné dob¢ jiz nenabizi.

Pti ptipravé vlastnich retusovacich barev pojenych roztokem PVAC Knut
Nicolaus doporucuje rozpoustét Mowilith 20 v ethanolu, pfipadné piidat malé
mnozstvi  ethylenglykol-monoethyletheru,®®*  ktery  zpomaluje  odpafovani
rozpoustddla a umoZiiuje tak snadn&j$i manipulaci s barvou v pribshu retuse.’?
Sarah Cove v publikaci ,,Mixing and Matching™ uvadi, ze pfi pridani ethylenglykol-
monoethyletheru v mnozstvi 5 % z celkového objemu ethanolu dojde kromé snizeni
viskozity také k vytvofeni ¢irého roztoku PVAC. Podobny, ale mensi uc¢inek ma
I pfidani malého mnozstvi vody (cca 5 %). Podle experimenti Sarah Cove je
nejvhodnéjsi pridat do denaturovaného ethanolu 5 % vody i 5 % ethylenglykol-
monoethyletheru. Vzhledem k vysoké toxicit¢ ethylenglykol-monoethyletheru

doporucuje pouzivat méné toxicky 1-methoxy-2-propanol.?%®
Stabilita a reverzibilita barev na badzi polyvinylacetdtii

Vlastnosti PVAC zévisi na molekulové hmotnosti daného polymeru a na volbé
rozpoustédla pro vytvofeni roztoku. V rdmci syntetickych polymernich latek
pouzivanych v oblasti konzervovani patii PVAC Kk polymerim s nejlepsi svételnou
stabilitou, prestoze pii vystaveni UV zafeni oxiduje a situje.’®® ProtoZe v nasich
podminkach odpovida teplota skelného prechodu (Tq) PVAC pfiblizné pokojové
'[eploté,205 nevyhodou filma ptredev§im z PVAC disperzi je, Ze zlstavaji lepivé
a prijimaji mnozstvi prachu. Z toho diivodu jsou pro retuse preferovany spise roztoky
PVAC v rozpoustédlech, které maji Ty vyssi nez disperze, nebo PVAC disperze

stabilizované polyvinylalkoholem.*®

20 BERGER-RUSSEL 2000, s. 199.

2L K omeré&né je znamy jako ethyl cellosolve.
202 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 282.

203 COVE 2010, s. 74-76.

24 HORIE 2010, s. 137.

% T, PVAC je 18-29 °C. HORIE 2010, s. 313.
206 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 282.
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Dal8im nedostatkem PVAC je jeho nizka odolnost vii¢i povétrnostnimu starnuti,
zvlasté pak proti vod€, protoze snadno hydrolyzuje na polyvinylalkohol.
Polyvinylalkohol je zaroven piiCinou nizké odolnosti vici mikrobiologickému
napadeni.207 Filmy z polyvinylacetatovych roztokt by mély i po dlouhé dob¢ zustat

rozpustné v ethanolu.”®®

Zpracovatelnost barev na bazi polyvinylacetatu

Knut Nicolaus pro retuSe doporucuje vytvotit 8% roztok Mowilithu 20
v ethanolu.?® Sarah Cove nejprve piipravi 20% zéasobni roztok Mowilithu 20
ve 100 ml  technického lihu, do kterého pfidava jest¢ 5 ml vody
a 5-10 ml 1-methoxy-2-propanolu.?*® Ten poté nafedi stejnou rozpoustédlovou smési
na 5-10% roztok. Pii retuSi doporucuje pouzivat dvé uzaviratelné kovové nadobky,
Vjedné mit piipravené PVAC pojivo, ve druhé cistou rozpoustédlovou smés na
fedéni. Pigmenty mich4 s roztokem PVAC na keramické dlazdicee.

S vyjimkou nelakovanych maleb, Sarah Cove obvykle nanasi retuse na izolacni
vrstvu Paraloidu™ B-72.%2 Protoze PVAC retuse mohou byt problematické
Z hlediska své lepivosti a pfijiméni vzdusného prachu, je mozné retu§ stabilizovat
aplikaci lakovych mezivrstev?’® a vrstvou zavéreéného pryskyfiéného laku.”** Sarah
Cove doporucuje MS2A nebo Laropal 181, pro mezivrstvy i Paraloid™ B-72. ?*°
Knut Nicolaus uvadi damarovy lak, ktery by vtomto ptipadé nemél Zloutnout
a praskat.*® ZavéreCny lak by mél byt aplikovan minimélné 12 hodin po dokonceni
retuge.”’

PVAC barvy vysychaji rychle a nezanechavaji znatelné tahy 3tstce.”’® PVAC je

extrémné univerzalni pojivo, 1ze jim dosdhnout retusi s riznou mirou lesku nebo

207 ZELINGER 1987, s. 32.

2% HORIE 1987, s. 92-96, Golden PVA Conservation Paints — technicky list.

209 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 282; BERGER-RUSSEL 2000, s. 214.

210 1 _methoxy-2-propanol pouziva Sarah Cove pravdépodobné pro zpomaleni vysychani barev.
Berger doporucuje pro zpomaleni schnuti pouzivat fedidlo piipravené ze smési alkoholu a 2-
ethoxyethanolu, 2-ethoxyethanol acetatu, diaceton alkoholu, ¢i methoxy butanolu v poméru 2:1.
Takova smés by méla schnout srovnatelné rychle jako voda. BERGER-RUSSEL 2000, s. 200.
211 COVE 2010, s. 76.

212 COVE 2010, s. 78.

23 Mezivrstvy laku mohou byt tonovany pigmenty. BERGER 200, s. 200.

214 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 282-283.

215 COVE 2010, s. 77-78.

216 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 282-283.

2" COVE 2010, s. 78.

218 BERGER-RUSSEL 2000, s. 199.
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219

matu.”~ Mohou byt nandSeny na rizné modelacni materidly a na podmalby

. - - o 220
provedené akrylovymi barvami, temperou nebo kvasem.

Barvy na bazi roztokit PVAC maji velmi dobré optické viastnosti a stabilitu. Ve
srovnani s PVAC disperzemi maji vyssi stabilitu, proto je jejich pouZziti pro ucely
retuse vhodnéjsi. Z hlediska toxicity rozpoustédel pouzivanych pri praci i pri
odstranovani retusi jsou tyto barvy méné Skodlivée nez barvy na bazi roztokii
akrylatovych pryskyric. Ditvodem pro¢ nebyva PVAC preferovan jako pojivo
retusovacich barev, a zvlasté pro nastennou malbu, je jeho nizkda odolnost viici

vihkosti a mikrobiologickému napadeni.

2.6.5 Retu$ barvami na bazi vodnych polyvinylacetatovych disperzi

(vlastni barvy pojené polyvinylacetatovymi disperzemi — napr. Mowilith DM,

Vinamul 3252, umelecké barvy, napr. Lefranc & Bourgeois Flashe vinylic paints)
Barvy na bazi polyvinylacetatovych disperzi

Na bazi vodnych PVAC disperzi jsou komeréné dostupné napt. barvy Flashe
vinylic paints od francouzského vyrobce Lefranc & Bourgeois. Diive vyrabéla barvy
pojené PVAC disperzi i firma Golden®, V soucasnosti vSak na oficidlnim webu
firmy tyto barvy nejsou dostupné. Barvy pojen¢ PVAC disperzemi si miZze
restaurator pifipravit také sadm smisenim praSkovych pigmentti s PVAC disperzi
pfimo na paleté. Vyrobou PVAC disperzi se v soucasné¢ dobé zabyva piedevSim
firma Celanese. Konkrétné se jedna o nékolik produktt typu Mowilith DM, které se

vzajemné lisi svoji viskozitou, a nékteré produkty z fady Vinamul.
Stabilita a reverzibilita barev na bazi polyvinylacetdtovych disperzi

Filmy pfipravené z vodnych polyvinylacetatovych disperzi jsou na svétle méné
stabilni nez filmy z roztokli polyvinylacetatti. Filmy z vodnych disperzi nepatrné
Zloutnou. K tomu dochédzi v dusledku zloutnuti nestabilnich ptisad, jako jsou
napiiklad n&ktera zmékovadla.?? Jejich stabilita je niz§i 1 ve srovnani

s akrylatovymi disperzemi.222 Jak jiz bylo zminéno vyse, nevyhodou filmi z PVAC

29 Vétiiho lesku lze dosahnout vyssi koncentraci PVAC a vypodlozenim retuse izolaéni vrstvou,
napft. Paraloidu™ B-72.

29 COVE 2010, s. 84.

' HORIE 2010, s. 141.

2 PINTUS et al. 2012b, s. 173.
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disperzi je jejich silnd tendence k zachycovani prachu a jinych necistot a nizka
odolnost vici vlhkosti.

Po vyschnuti jsou filmy nerozpustné ve vodé. PVAC disperze ¢asto obsahuji
ochranné koloidy vc¢lenéné do struktury polymeru béhem polymeracni reakce,
nejcastéji polyvinylalkohol a ethyl celulézu. Z tohoto diivodu miZze nastat situace,
kdy cast suchého filmu je rozpustna v organickych rozpoustédlech, ¢ast ve vodé
a cast neni rozpustna viibee.??® Zestarlé filmy vytvofené z PVAC disperzi by po

delsim ¢asovém obdobi mély byt reverzibilni za pomoci rozpoustédel.
Zpracovatelnost barev na bazi polyvinylacetatovych disperzi

Barvy na bazi PVAC disperzi maji obdobné zpracovatelské vlastnosti jako barvy
pojené akrylatovymi disperzemi. Schnou relativné rychle a tvoti filmy nerozpustné

224

ve vodé.”" Jednotlivé vrstvy retuSe lze proto aplikovat bez dlouhych casovych

intervalll a bez rizika, zZe dojde k poruSeni predchozi vrstvy. Barvy nejsou toxické.

Prestoze barvy na bazi PVAC disperzi maji velmi dobré zpracovatelské vlastnosti,

pro retus je z hlediska stability vhodnéjsi pouziti PVAC ve formé roztoku.

2.6.6 Retu$ barvami na bazi polyvinylalkoholu

(vlastni  barvy pojené roztokem polyvinylalkoholu, napr. Mowiol® 4-88,
Mowiol® 4-98)

Barvy na bazi polyvinylakoholu

Polyvinylalkohol (PVAL) se vyrabi alkalickou hydrolyzou polyvinylacetatu,
nahrazenim acetatovych skupin hydroxylovymi za pouZiti alkoholu.”® Vlastnosti
konkrétniho typu PVAL zavisi nejen na jeho molekulové hmotnosti, ale i na obsahu
zbytkovych acetdtovych skupin. Procentudlni zastoupeni alkoholovych skupin
v molekule polymeru se u komerc¢nich produktti pohybuje v rozmezi 70-100 %.
Podle stupné hydrolyzy se identifikuji jednotlivé typy PVAL a jeho hodnota se uvadi

o 226
u

v ndzvech produktd.”” Knut Nicolaus uvadi dva konkrétni typy PVAL vhodné pro

retuovani, kterymi jsou Mowiol 4-88 a Mowiol GE 4-86 (vyrobce Kuraray).??’

22 HORIE 2010, s. 141.

224 STONER-RUSHFIELD 2012, s. 625.
225 HORIE 2010, 142.

28 HORIE 2010, s. 142-143.

22T NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 283.
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PVAL je rozpustny ve vodé, pficemz jeho rozpustnost do jisté miry stoupd se
snizujicim se stupném hydrolyzy. Zcela hydrolyzované typy jsou ve studené vod¢ jen
obtizné rozpustné228 a jejich Uplné rozpusténi vyzaduje zahiati na 85-90 °oC.2#

Roztok Mowiolu se podle vyrobce pfipravuje tak, ze se granulat Mowiolu
nejprve nechd nabotnat ve studené vodé a nésledné se ve vodni ldzni zahtfiva na
90-95 °C, dokud se zcela nerozpusti.?*® Roztok Mowiolu Ize podle potieby dale Fedit
vodou. Retusovaci barvy je mozné pripravit pfimo na paleté¢ smichanim praskovych
pigmentt s roztokem, nebo lze pigmenty s pojivem dikladné promichat ve vétsim

mnozstvi a vzniklé barvy pak skladovat v malych nadobkéach.?®*
Stabilita a reverzibilita barev na bazi polyvinylalkoholu

PVAL vytvaii elastické filmy, pomérn€ odolné vici starnuti, svétlu a teplotnim
zméndm. V disledku pisobeni svétla a tepla vSak mohou filmy sitovat a stavat se
nerozpustnymi. K tvorbé nerozpustné sit¢ mize dochazet i v mirn¢ kyselém nebo
alkalickém prostfedi (napt. véapenné podklady) v dusledku pfitomnosti velmi
reaktivnich hydroxylovych skupin. Dalsi reakce mohou probihat s anorganickymi
solemi, pigmenty nebo barvivy, Snimiz reaguji za vzniku nerozpustnych
komplexi.?*?

Polyvinylalkoholové filmy jsou hygroskopické, schopné absorbovat vodni pary,

233

zvlasté pokud je relativni vzdusna vlhkost vyssi nez 75 %.” Znanym nedostatkem

PVAL je jeho velmi nizka odolnost vi¢i mikroorganismiim. V kyselém pH se mohou
mnozit houby, zatimco pro bakterie je ptiznivEjsi neutralni az slabé alkalicke pH.234
Z tohoto diivodu je nutné PVAL chranit pridavkem fungicidnich latek.”®

Cerstvé filmy PVAL jsou odstranitelné za pouziti vody. Pokud vsak dojde

k jejich zesit'ovani, je tieba pouzit K jejich odstranéni organicka rozpoustédla.
Zpracovatelnost barev na bazi polyvinylalkoholu

Pii vystavbé retuse je tfeba nechat jednotlivé vrstvy dikladné proschnout, aby

pii postupné aplikaci nedochazelo k poruSovani ptedchozich vrstev. Protoze jsou

228 Na rozdil od PVAL se zbytkovymi acetitovymi skupinami (10—15%).
229 7E| INGER 1987, s. 34.

20 Mowiol — technicky list.

21 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 283.

22 HORIE 1987, s. 97-99.

28 HORIE 1987, s. 97-99.

24 Mowiol — technicky list.

25 ZELINGER 1987, s. 34.
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barvy na bazi PVAL Cisté vodnymi systémy, prace Snimi neni zdravi Skodliva.
Barvy na bazi PVAL jsou vhodné zvlasté pro retuSovani nelakovanych matnych

maleb.?®

Prestoze PVAL retuse nepodléhaji optickym zmeénam v dusledku starnuti, kvili
velmi nizké odolnosti viici mikrobiologickému napadeni se pro ucely retusovani
pouzivaji velmi zridka.

2.6.7 Retu$ barvami pojenymi ketonovymi pryskyricemi
(viastni barvy pojené ketonovou pryskyrici, napr. Laropal® K 80, MS2A)
Barvy na bazi ketonovych pryskyric

Ketonové pryskyfice jsou syntetické polymerni latky s nizkou molekulovou
hmotnosti. Vznikaji katalyzovanou reakci cyklohexanonu a/nebo methyl-
cyklohexanonu, pii¢emz pramémé 7 cyklohexanonovych molekul tvofi jednu
molekulu. Naslednou redukci obsazenych karbonylovych skupin na hydroxylové
skupiny se zvySuje stabilita pryskyfic. Pryskyfice jsou poté méné citlivé na svétlo
a vihkost, ¢imz Ize napiiklad potlagit optické zmény a ztratu rozpustnosti.”®’

Ketonové pryskyfice se uplatituji pfedev§im jako obrazové laky, ale mohou byt
pouzity 1 jako pojivo retuSovacich barev. Komeréné zacaly byt ketonové pryskytice
vyrabény ve 30. letech minulého stoleti,?*® jako obrazové laky se vSak zacaly
pouzivat az v 50. letech a jako pojiva retusovacich barev na pocatku 60. let. V roce
1962 vyuziti ketonovych pryskyfic pro ucely retuSovani zkoumal Rolf E. Straub.
V ramci syntetickych pryskyfic jsou ketonové pryskyfice spolu s akryldtovymi
polymery nejdiilezité&jsi pojivovy material retusovacich barev.”*

Prvni ketonové pryskyfice vyrabéné od 30. let jsou zndmé pod komer¢nimi
nazvy AW2 (vyrobce BASF, Némecko) a MS2 (vyrobce Howards, Velka Britanie).
Prvni ketonové pryskyfice nebyly pfili§ stabilni, protoze obsahovaly ketonové
skupiny a dvojné vazby, které snadno podl¢haji svétlené degradaci. Proto byly tyto
pryskyfice posléze nahrazeny redukovanymi formami, ve kterych byly dvojné vazby

a ketonové skupiny chemicky odstranény. Howards zacal od roku 1962 vyrabét

2% NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 283.

21 7ZELINGER 1987, s. 38; HORIE 1987, s. 116.
28 ROUTLEDGE 2000.

239 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 283.
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redukovany produkt MS2A*° a BASF nahradil pryskyfici AW2 vroce 1967
stabilngjsi alternativou Keton Resin N. V roce 1979 byl Keton N nahrazen produktem
Laropal® K 80.2*

Ketonové pryskyfice jsou rozpustné v lakovém benzinu nebo terpent}'/nu.242
Diky své nizké molekulové hmotnosti tvofi nizkoviskézni roztoky. Barvy pojené
ketonovymi pryskyficemi nejsou komeréné dostupné. Knut Nicolaus uvadi dvé

mozné procedury vlastni ptipravy barev.*

1. Pigmenty se dikladn¢ smisi s pryskyfici rozpusténou v lakovém benzinu
nebo podobném rozpoustédle. Vznikld smés se uchovava v malych
uzaviratelnych sklenicich. Pfi retusi se potiebné mnozstvi barvy umisti na
paletu, fedi se a micha se s dalSimi barvami.

2. Restaurator si piipravuje barvy bcéhem procesu retuSovani na paleté
dikladnym promisenim pozadovanych pigmentd s nafedénou pryskyfici.
Pigmenty by mély byt kvalitni, jemné mleté, bez hrudek. Barvu Ize déle podle

potteby fedit lakovym benzinem.

Stabilita a reverzibilita ketonovych pryskyric

Ketonové pryskyfice vytvéfeji tvrdé, ale kiehké filmy,?** které jsou ve srovnani
s filmy z pfirodnich pryskyfic zna¢né¢ odolngj$i viaci zloutnuti a oxidaci. Pfi
vystaveni UV zafeni, za piistupu kysliku vSak k oxidaci také dochazi, coz vede
pfedevSim ke sniZovani rozpustnosti zestarlych filmi a nutnosti pouZziti vice
polarnich rozpoustédel pro jejich odstranéni. Zelinger doporucuje ethanol a obdobna
polarni organicka rozpoustédla. Ke Zloutnuti filml z ketonovych pryskyfic dochézi
i bez pfistupu svétla.?* Tento jev mizZe byt naptiklad interpretovan jako tepelna

degradace, ktera nemusi byt podminéna UV zafenim.
Zpracovatelnost barev pojenych ketonovymi pryskyricemi

Ketonové pryskyfice maji obdobné zpracovatelské a uZitné vlastnosti jako

ptirodni pryskyfice. Barvami na bazi ketonovych pryskyfic 1ze retu§ pomérné snadno

20 Dnes vyrabén firmou Linden Chemicals Ltd.

21 ROUTLEDGE 2000; NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 283.
222 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 283.

283 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 283.

2 Lze upravit zmék&ovadly.

25 ZELINGER 1987, s. 38: HORIE 1987, s. 116.
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konstruovat technikou vrstveni, pficemz dalsi vrstva miize byt aplikovdna na
ptedchozi po velmi kratké dobé. V zavislosti na pouzitém rozpoustédle a rychlosti
jeho odpafovani muze dochazet k velmi rychlému zasychani barev na paleté.
V tomto piipadé je nutné pii kazdém nabrani barvy pouzit rozpoustédlo a roziedit
barvu do spravné konzistence.?*®

Barvy maji spiSe transparentni charakter. Pti retusi se proto pouzivaji predevsim
jako zavérecné lazury na podkladovych vrstvach retuse, vytvoienych vice opaknimi

barvami, napt. akvarelovymi/kvasovymi barvami ¢i vaje¢nou temperou.

Ketonové pryskyrice jsou stabilnejsi alternativou prirodnich pryskyric. Mely by
byt pomérné snadno odstranitelné rozpoustédly. Pro své optické vlastnosti jsou

vhodné predevsim pro dokoncovani retusi formou lazur.

2.6.8 Retu$ barvami pojenymi aldehydovymi pryskyricemi

(vlastni barvy pojené aldehydovou pryskyrici, napr. Laropal® A 81; restaurdtorské
barvy na bazi Laropalu® A 81: Gamblin Conservation Colors, Kremer Retouching

Colors)
Barvy na bazi aldehydovych pryskyric

Tzv. aldehydové pryskyfice vyuzivané v restauratorské praxi jsou
mocovinoaldehydové pryskyfice, nejcastéji Laropal® A 81. Mocovinoaldehydové
pryskyfice vznikaji kondenzaci mocoviny s alifatickymi aldehydy, jejichZ soucasti
byva formaldehyd. Po vytvrzeni poskytuji &iry, tvrdy film, odolny va&i Zloutnuti.?*’

Na rozdil od barev pojenych ketonovymi pryskyficemi, které nejsou komeréné
dostupné, barvy na bazi aldehydovych pryskyfic si lze zakoupit jiz pfipravené ve
smési s pigmenty. Na trhu jsou dostupné Gamblin Conservation Colors pojené
Laropalem® A 81 aKremer Retouching Colors, rovnéz v Laropalu A 81.
Laropal A81 je rozpustny v alkoholech, ketonech, aromatickych uhlovodicich
a alifatickych uhlovodicich.*® Roztoky Laropalu A 81 maji excelentni schopnost

smacet pigmenty.?*°

246 NICOLAUS-WESTPHAL 1999, s. 283.

247 ZELINGER 1987, s. 37.

28 Laropal A 81 — technicky list.

?% Gamblin Conservation Colors — technicky list.
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Stabilita a reverzibilita barev na bazi aldehydovych pryskyric

Aldehydové  pryskyfice vynikaji  vysokou fotochemickou  stabilitou.
Laropal A 81 je jedna z nejstalejSich dostupnych pryskyfic. Pii testovani umélym
starnutim, které odpovidalo asi 60-ti letim Vv podminkach muzejni expozice, se
rozpustnost filmi zménila jen mirné. Pryskyfice zustaly rozpustné v nepolarnich

rozpoustdlech, tedy v aromatickych a alifatickych uhlovodicich.””
Zpracovatelnost barev na bazi aldehydovych pryskyric

Barvy na bazi aldehydovych pryskyfic maji obdobné zpracovatelské vlastnosti
jako pfirodni pryskyfice. Diky vysokému indexu lze dosdhnout zafivych barev.
Zakladni informace ohledné zpracovatelnosti Gamblin Conservation Colors uvadi
vyrobce na svych internetovych strankach.”®® Vice informaci o zpiisobu prace
S témito barvami, doplnénych o praktické zkuSenosti na konkrétnich malbach, 1ze
nalézt v publikaci ,,Mixing and Matching® v pfispévku Jill Dunkerton, restauratorky
v National Gallery v Londyng.*?

Gamblin  Conservation  Colors Ize ftedit napf. isopropanolem,
methoxypropanolem, diaceton alkoholem, lakovym benzinem?** a rozpoustddlovymi

254

smésmi. Jill Dunekerton pouziva smés isopropanolu a White spiritu BS 245

v poméru 2:1.%° Barvy tvoii relativné matné filmy. Lesk lze zvysit piidavkem

roztoku Laropalu A 81, piipadné snizit piidavkem &istého rozpoustsdla.”®

Barvy na bdzi Laropalu A 81 maji excelentni stabilitu, jsou jednoduse
zpracovatelné a pomérné snadno reverzibilni i méné polarnimi rozpoustédly. Pro
retusovani olejomaleb se technika retuse barvami na bazi aldehydovych pryskyric

jevi jako jedna z nejvhodnéjsich.

20 Gamblin Conservation Colors — technicky list.
L Gamblin Conservation Colors — technicky list.
2 DUNKERTON 2010.

%3 5 obsahem aromati do 40%.

4 Gamblin Conservation Colors — technicky list.
2> DUNKERTON 2010, s. 94.

2% Gamblin Conservation Colors — technicky list.
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3.  Experimentalni ¢ast
31  Uved

V souvislosti s restaurovanymi malbami v kapli sv. Josefa v Klokotech byla
experimentalni ¢ast diplomové prace zamétena na vyzkum a hodnoceni aplikacnich
a vyslednych vizualnich vlastnosti vybranych retuSovacich technik pouzivanych
bézn¢ pii restaurovani olejomaleb. Dale byla hodnocena stabilita a reverzibilita
vybranych retu$i po expozici urychlenému UV =zafeni. Stabilita pfirodnich
I syntetickych pojiv se v minulosti stala pfedmétem mnohych védeckych studii
a experimentalnich vyzkumii. Mnozstvi studii se zabyva také stabilitou komeréné
dostupnych uméleckych barev a barev urCenych pifimo pro tucely retuSovani.
Vétsinou je V literatufe Srovndvana pouze Uzka skupina piibuznych materialii nebo

257

ptirodni pojivo a jeho synteticka obdoba.”>" Jen velmi malo experimentl je zaméfeno

na komparaci stability, pfipadné reverzibility, retusovacich prostfedkd napfic SirSim
spektrem soucasné€ pouzivanych materialli pro tcely retusovani uméleckych de1. %8
RetuSe vybranymi retuSovacimi systémy byly naneseny na zkuSebni téliska
S jemnou vapennou omitkou, kterd byla z Casovych divodi podrobena metod¢
urychlené karbonatace. Aplikace barev na omitkovy podklad méla simulovat proces
retuSovani olejomalby metodou napodobivé retuse, proto byl vybran detail realné
nasténné malby a kaZzdou technikou byla provedena jeho rekonstrukce v métitku 1:1.
Nésledné byla téliska sretuSemi uméle starnuta UV zafenim pii podminkach
simulujicich interiérové zafeni. PO umélém starnuti byly vyhodnoceny zmény
optickych a fyzikalnich vlastnosti retusi a byly provedeny zkousky jejich odstranéni.

Hodnoceni zmén vlastnosti a zkousSek odstrafiovani retusi bylo provedeno na zékladé

vizualniho pozorovani s fotografickou dokumentaci a optickou mikroskopii.

3.2 Vybér a charakteristika retuSovacich systému

Pro ucely experimentu bylo na zaklad¢ literarni reSerSe vybrano celkem osm
bézné pouzivanych technik retusi olejomaleb. Vybér zahrnoval komeréni produkty

i barvy, které si restauratofi piipravuji sami z praSkovych pigmentt a pojiv. Nékteré

%7 Napf. MARINESCU et al. 2014; DUFFY 1989; PINTUS-SCHREINER 2011; PINTUS et al.
2012a; DE LA RIE 1988; DIETMANN et al. 2009.
28 GLOMBOVA 2016; ROPRET et al. 2007.
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techniky  vynikaji snadnou reverzibilitou, jiné stabilitou, jednoduchou
zpracovatelnosti a estetickym ucinkem.

Hlavni dtraz byl pifi vybéru kladen na kombinovanou retus, ktera piedstavuje
jednu z nejrozsifenéjSich technik pro retuSovani olejomaleb. Testovana byla
kombinace akvarelové retuse dokoncené olejopryskyfi¢nou barvou a kombinace
akvarelové  retuSe  dokoncené barvou  Cist¢  pryskyfi¢nou.  Akvarelova
a olejopryskyfi¢na retus byla pro srovnani zkoumana i samostatné.

Z ptirodnich pojiv byla testovana i technika vajecné tempery, kterd se
uplatiiovala pfedev§im v minulosti. Vajecna tempera ma vynikajici optické vlastnosti
a 1 vsouCasné dob& je nékterymi restauratory pouzivana, nicméné z hlediska
reverzibility je jeji vhodnost znaéné diskutabilni.

Ze syntetickych pojiv byl vybran Paraloid™ B-72 jako nejstabilnéjsi a nejvice
pouzivany akrylatovy kopolymer, Dispersion K9 jako zastupce nejvice stabilnich
akrylatovych disperzi a polyvinylalkohol Mowiol 4-88, ktery sice neni pfili§ Casto
pouzivan, ale vyznacuje se pomérné¢ dobrou svételnou stabilitou a snadnou
reverzibilitou. Ostatni retuSovaci techniky nebyly do experimentu zahrnuty
Z kapacitnich a jinych divoda, napt. kviili podobnosti s jinou vybranou technikou ¢i
méné ¢astému pouzivani.

Vybrané retusovaci prostfedky a techniky:

1. Akvarelové barvy Winsor & Newton™ Artists * Water Colour.

2. Kombinovana technika — akvarelové barvy Winsor & Newton™ Artists
Water Colour, dokon¢eni olejopryskyfiénymi barvami Schmincke
MUSSINI®.

3. Olejopryskyiicné barvy Schmincke MUSSINI®.

4. Kombinovana technika — akvarelové barvy Winsor & Newton™ Artists *
Water Colour, dokonéeni pryskyfi¢nymi barvami Maimeri Restauro.

5. Préaskové pigmenty pojené roztokem akrylatového kopolymeru
Paraloid™ B-72 (20% roztok).

6. Praskové pigmenty pojené akrylatovou disperzi Dispersion K9 (2 %).

7. Vaje€na tempera.

8. Praskové pigmenty pojené roztokem polyvinylalkoholu Mowiol 4-88
(2% roztok).
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Pro vlastni ptipravu barev byly pouzity pouze pigmenty s vysokou stabilitou (viz
kapitola 3.2.4). Skala vybranych pigmentt byla do zna¢né miry dodrzovana i pii

vybéru komercnich produktti.

3.2.1 Akvarelové barvy Winsor & Newton™ Artists¢ Water Colour

Pro ucely experimentu byly pouzity tubové akvarelové barvy Artists® Water
Colour vyrabéné firmou Winsor & Newton™. V souc¢asné dobé jsou tyto barvy
dostupné pod nazvem Professional Water Colour. Vyrobce na svych webovych
strankach®® deklaruje pouziti nej¢istSich a stabilnich pigmentii a celkové velmi

vysokou odolnost barev vici starnuti. Barvy jsou zcela netoxické, vodou feditelné.

Jsou pojeny arabskou gumou, obsahuji volskou ZIu¢ a jind aditiva.?®

Nazev barvy | Pigment/y C.1.* Opacita Svétlostalost*®
Yellow Ochre | pfirodni Zluty okr PY43 | Semitransparentni ASTM I
(Zluty okr) (hydratovany oxid zZelezity)

Indian Red synteticky ¢erveny okr PR101 Opakni ASTM |
(Indicka (bezvody oxid Zelezity)

Cerveri)

French synteticky ultramarin PB29 Transparentni ASTM |
Ultramarine

(Francouzsky

ultramarin)

Ivory Black | Cerfi kostni PBk9 Opakni ASTM |
(Cerni kostni)

Chinese zinkova béloba PW4 | Semitransparentni ASTM I
White

(Cinska

béloba)

Tab. 3: Akvarelové bravy pouzité pro ptipravu vzork.

3.2.2 Olejopryskyri¢né barvy MUSSINI®

Olejopryskytiéné barvy MUSSINI® vyrabi némecka firma H. Schmincke & Co.
GmbH & Co. KG. Vyrobce uvadi, ze MUSSINI® obsahuji kvalitni, Cisté pigmenty

S nejvyssi moznou svétlostalosti. Pojivo je slozeno ze Ctyi druhti olejti, Inéného,

29 http://www.winsornewton.com
%0 Informace ziskané na zakladé korespondence s vyrobcem.
%L Color Index Generic Name — barevny index, kterym jsou viechny pigmenty klasifikovany
v Indexu barev, ktery vede Society of Dryers and Colourists (SDC).
%2 podle celosvétového standartu nezavislé organizace ASTM (American Society for Testing
and Materials) jsou rozliSovany tii urovné svétlostalosti: ASTM 1 — ,vybornd“, ASTM II —
,,velmi dobra“, ASMT III — nedostatecna.
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ofechového, makového a slune¢nicového, obsahuje i podil damary. Diky damate jsou
barvy zafiv&jsi. Mnozstvi piidavku damarového roztoku®®® v barvé zavisi na
vlastnostech a pozadavcich konkrétnich pigmentt. V malém mnozstvi jsou piidavany
i pomocné latky a aditiva, ktera upravuji proces schnuti a zpracovatelské vlastnosti
barev, napiiklad konzistenci a vla¢nost.?®*

Vysychani MUSSINI® barev probiha kombinovanym procesem, tedy chemicky
i fyzikaln¢. Nartst objemu v dusledku vazani kysliku v rdmci chemického schnuti,
které zacind na povrchu barevné vrstvy, je do zna¢né miry kompenzovan

vypafovanim rozpoustédla z damarového roztoku z vnitiku vrstvy. Barva by proto

méla schnout rovnomarné v celém svém objemu.?®

Nazev barvy Pigment/y C.1.%6 Opacita Svétlostalost™”’
Attish Light synteticky Zluty okr PY42 | Semitransparentni Fkkk
Ochre (hydratovany oxid

(Okr sveétly) zelezity)

Pompeiian Red | synteticky Cerveny okr PR101 Opakni foleiakaled
(Pompejska (bezvody oxid zelezity)

Cerveri)

Ultramarine synteticky ultramarin PB29 Transparentni Fkkkk
Blue Light

(Ultramarin

svetly)

Ivory Black ¢ern kostni PBKk9 Opakni Fkkkk
(Cerni kostni)

Titanium titanova béloba, zinkova PW®, Opakni fakaiaiale
Opaque White | béloba PW4

(Titanova

béloba opakni)

Tab. 4: Olejopryskyti¢né barvy pouzité pro ptipravu vzorki.

23 Roztok damary ve white spiritu. Obsah white spiritu v celkovém objemu barvy se pohybuje
vV rozmezi 2—6%. Series 10 MUSSINI — technicky list.

254 MUSSINI.

2% MUSSINI.

2% Color Index Generic Name — barevny index, kterym jsou viechny pigmenty klasifikovany
v Indexu barev, ktery vede Society of Dryers and Colourists (SDC).

%7 podle firmy Schminske: ***** _ extrémni svétlostalost, **** — velmi dobra svétlostalost,
*** _ gvéetlostaly, ** — omezena svétlostdlost, * — nizka svétlostalost.
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3.2.3 Pryskyfi¢né barvy Maimeri Restauro

Maimeri Restauro (celym nazvem Colori a vernice per Restauro) jsou barvy na
bazi mastixové pryskyfice, vyrabéné italskou firmou Maimeri. Vyrobce o barvach
neuvadi mnoho informaci. Na webovych strankach V}'lrobce268 je pouze zmin€no, ze
barvy obsahuji kvalitni a Cisté slozky, jsou stalé a reverzibilni. V technickém listu je
uvedeno, Ze barvy obsahuji terpentyn a white spirit (lakovy benzin) a lze je fedit

‘[erpenty'nem.269

Nazev barvy Pigment/y C.1.7° Opacita Svétlostalost®”
Yellow Ochre pfirodni zluty okr PY43, | Semitransparentni falaled
Pale (hydratovany oxid PW4
(Zluty okr zelezity), zinkova
svetly) béloba
Indian Red synteticky cerveny okr [PR101 Opakni falaled
(Indicka cerven) | (bezvody oxid

zelezity)
Ultramarine synteticky ultramarin | PB29 | Semitransparentni falekl
(Ultramarin)
Ivory Black cern kostni PBK9 Opakni falaied
(Cerni kostni)
Titanium White | titanova béloba, PW®, Opakni il
(Titanova zinkova béloba PW4
béloba)

Tab. 5: Pryskyti¢né barvy pouzité pro ptipravu vzorki.
3.2.4 Samostatné pripravené systémy barev

V ramci experimentu byly kromé komerénich produktt testovany i vlastni barvy
z praskovych pigmentt (tab. 4) pojenych syntetickymi polymernimi latkami ve
formé roztokti nebo disperzi (tab. 5) a vajeCnou emulzi. Pro ptipravu vsech barev

byly pouZity stejné pigmenty.

258 http://www.maimeri.it/it
29 Napt. Maimeri Titanium White — technicky list.
2% Color Index Generic Name — barevny index, kterym jsou viechny pigmenty klasifikovany
v Indexu barev, ktery vede Society of Dryers and Colourists (SDC).
"t podle firmy Maimeri: 1-3 hvézdy (3 nejvyssi).
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Praskové pigmenty

Pigment Dodavatel C.1.27 n?"? Svétlostalost®™

prirodni okr Zluty Kremer Pigmente | PY43 2,0-24 8,8,8
burgundsky (hydratovany | GmbH & Co. KG
oxid Zelezity)

synteticky ¢erveny oxid Deffner&Johann | PR101 | 2,78-3,01 7-8

Zelezity (bezvody)

synteticky ultramarin Kremer Pigmente | PB29 | 1,50-1,54 8,8,8

svétly GmbH & Co. KG

¢ern kostni Kremer Pigmente | PBk9 1,65-1,7 8,8,8
GmbH & Co. KG

titanova béloba Kremer Pigmente | PW6 2,72 8,8,8
GmbH & Co. KG

Tab. 6: Pigmenty pouzité pro ptipravu retusovacich barev.

Pojiva
Trida
Nazev A e S T 276 stability?”’
Dodavatel Forma | Chemické sloZeni pH n
Paraloid ™ B-72 | pevna kopolymer Neuvedeno | 1,478 (MA), A
Kremer Pigmente latka ethylmethakrylat 1,484 (EMA)
GmbH & Co. KG |(granulat)| (EMA) / methyl-
akrylat (MA)
Dispersion K9 vodna | akrylatova disperze, | 8,5-9,35 - -
Kremer Pigmente | disperze neobsahuje
GmbH & Co. KG koalescentni latky,
amoniak,

formaldehyd ani
alkylfenol ethoxylaty
(obsah susiny:
49,5-50,5 % hm.)
Mowiol 4-88 pevna polyvinylalkohol 5-7 1,5 A
Kremer Pigmente latka
GmbH & Co. KG |(granulat)

Tab. 7: Pojiva pouZita pro pfipravu retuSovacich barev.

22 Color Index Generic Name — barevny index, kterym jsou viechny pigmenty klasifikovany
v Indexu barev, ktery vede Society of Dryers and Colourists (SDC).
23 Index lomu. Hodnoty ptevzaty z: SIMUNKOVA-BAYEROVA 2008.
2" podle hodnoceni dodavatele Kremer Pigmente: 1-8 (8 nejvyssi) — koncentrovany, stfedni,
ziedény. Deffner&Johann: 7-8 velmi dobra az excelentni, 5—6 dobra.
2’ Informace 0 chemickém sloZeni byly pievzaty z internetovych stranek dodavatele Kremer
Pigmente GmbH & Co. KG.
?® Index lomu. Hodnoty ptevzaty z: HORIE 2010.
277 Zivotnost polymert podle $kaly R. L. Fellera: A >100 let, 100 let > B > 20 let > C > 6
mésict, 6 mésica > T. HORIE 2010, s. 37-38.
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http://www.kremer-pigmente.com/media/files_public/67400e.pdf
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http://www.kremer-pigmente.com/media/files_public/67400e.pdf
http://www.kremer-pigmente.com/media/files_public/67400e.pdf
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http://www.kremer-pigmente.com/media/files_public/67400e.pdf
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http://www.kremer-pigmente.com/media/files_public/67400e.pdf
http://www.kremer-pigmente.com/media/files_public/67400e.pdf
http://www.kremer-pigmente.com/media/files_public/67400e.pdf
http://www.kremer-pigmente.com/media/files_public/67400e.pdf
http://www.kremer-pigmente.com/media/files_public/67400e.pdf
http://www.kremer-pigmente.com/media/files_public/67400e.pdf
http://www.kremer-pigmente.com/media/files_public/67400e.pdf
http://www.kremer-pigmente.com/media/files_public/67400e.pdf

Obr. 1: Vybrané praskové pigmenty. Prvni fada zleva: okr zluty burgundsky, oxid Zelezity,
ultramarin svétly. Druha fada zleva: titanova béloba, ¢ern kostni. Primér Petriho misky — 6 cm.

Obr. 2: Vybrana pojiva. Zleva: polyvinylalkohol Mowiol 4-88, akrylatova pryskytice Paraloid B-72,
akrylatova disperze Diseprsion K9. Primér Petriho misky — 6 cm.
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3.3  Priprava vzorki

3.3.1 Priprava zkuSebnich télisek

Pro aplikaci retusi byly pfipraveny tfi sady vzorkl po 8 kusech reprezentujicich
8 zvolenych technologii retusi. Jako podklad retusi byla zvolena jemnozrnna vapenna
omitka, ktera simuluje omitkovy podklad nasténnych maleb v kapli sv. Josefa
Vv kostele Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech. Omitka byla nanesena na ¢tvercové
desticky o velikosti 4 x 4 cm, nafezané z 0,8 cm silné cementotiiskové desky
Cetris®.2"® Podkladové cetrisové desticky byly pouzity kvuli lepsi manipulaci se
vzorky. Jejich povrch byl pfed nanesenim omitkové vrstvy zdrsnén, aby na néj

omitka lépe pfilnula a neuvoliovala se.
ZkousKky sloZeni a Gipravy omitky

Pro ptipravu omitky a zpracovani jejiho povrchu byly odzkouseny nasledujici

receptury:

1. 1 dil hnédy kiemicity pisek?”®, 1 dil mramorova moucka, 1 dil bilé vzdusné
vapno (povrch omitky ukletovan)

2. 0,5 dilu hnédy kiemicity pisek, 0,5 dilu mramorovd moucka, 1 dil bilé
vzdu$né vapno (povrch omitky ukletovén)

3. 2 dily svétly kiemicity pisek, 1 dil bilé vzduSné vapno (povrch omitky
ukletovan)

4. 2 dily hnédy kiemicity pisek, 1 dil bilé vzdusné vapno (povrch omitky
ukletovan)

5. 1 dil hnédy kiemicity pisek, 1 dil bilé vzdusné vapno (povrch omitky
ukletovan)

6. 2 dily hnédy kiemicity pisek, 1 dil bilé vzdusné vapno (povrch omitky po
zvadnuti opatifen vapennym natérem a ukletovan)

7. 1,5 dilu hnédy kiemicity pisek, 0,5 dilu mramorovd moucka, 1 dil bilé
vzdus$né vapno (povrch omitky ukletovan)

8. 1 dil hnédy kiemicity pisek, 1 dil mramorova moucka, 1 dil bilé vzdusné

vapno (povrch omitky po zvadnuti strZzen a ukletovan)

28 yyrobce CIDEM Hranice, a.s. — divize CETRIS.
279 piesaty, frakce do 1 mm. Stejné i u ostatnich zkousek.

62



Nejvhodnégjsi slozeni omitky a zpisob upravy povrchu byl vybran na zékladé
zkousek, kdy byly omitky rizného slozeni naneseny v tloustce cca 2 mm na
ptedvlh¢enou cetrisovou desku. Po vyschnuti byla hodnocena ptredev§im vizualni
podobnost s omitkou v kapli sv. Josefa a mira praskani omitkové vrstvy. Na zakladé

téchto faktord byla vybrana zvyraznéna zkouska ¢. 6.

‘.::ﬂ’{:—-&_‘q-";’:"?:;; e

\
1

Obr. 3: Zkousky piipravy omitkového podkladu na cetrisové desce.

Aplikace omitky na podkladové desticky

Vybrana receptura ¢. 6 byla aplikovana na zdrsnény a zvlhéeny povrch
¢tvercovych podkladovych cetrisovych desticek. Postup Gpravy povrchu byl oproti
zkousce mirn¢ modifikovan za ti€elem dosaZeni lepSich optickych vlastnosti povrchu
omitky. Po zavadnuti byl povrch cca 2 mm silné omitky strZen, opatfen vapennym
natérem a ukletovan. Nanesenim natéru na strzeny povrch omitky doslo ve srovnani

se zkouskou ¢&. 6 kcelkovému zrovnomérnéni barevnosti povrchu omitky

a k dosaZeni mirné tmavs$iho odstinu.

Obr. 4: Ukazka aplikace omitky na cetrisové desti¢ky. 1 — zvlhéena cetrisova desti¢ka, 2 — cestrisova
desticka s nanesenou vapennou omitkou, 3 — strzend povrchu omitky, 4 — aplikace vapenného natéru,
5 — vkletovani vapenného natéru do povrchu omitky.
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Urychleni karbonatace omitky

Na prebytecnych téliskach byly po vyschnuti provedeny zkouSky urychleni
karbonatace. K tomuto kroku bylo piistoupeno za ufelem snizeni rizika, Ze by
vysledky experimentu mohla ovlivnit vysoka alkalita Cerstvé omitky. Povrch omitky
byl vlhéen postiikem vody sycené oxidem uhli¢itym a nasycenym roztokem
uhli¢itanu amonného.?* Postiik byl zopakovén celkem devatenactkrat, pti¢emz mezi
jednotlivymi aplikacemi byl ponechan ¢as k vyschnuti vzorku.

Po tfinacti cyklech nastfiku byl pomoci orientaéni zkousky fenolftaleinem
zaznamenan mirny pokles alkality pouze u vzorku, na ktery byl aplikovan uhli¢itan
amonny. Po dalSich Sesti cyklech se pii zkousce fenolftaleinem omitka na vzorku
vlhéeném uhli¢itanem amonnym nezbarvila viibec. Proto byl tento zptisob urychleni
karbonatace vyhodnocen jako ucinny a byl aplikovdn na vzorky pfipravené pro

experiment.
Aplikace metody urychlené karbonatace omitky

Nasyceny roztok uhli¢itanu amonného byl aplikovan na povrch celkem 23 x. Na
povrchu vzorkli se po opakované aplikaci tvorila tenka vrstva bilého prasku,
pravdépodobné rezidua nerozlozeného uhli¢itanu amonného. Byla proto provedena
zkouska rozlozeni amonné soli pfi jejim zvlhéeni a nasledném vysuseni. Na Petriho
misku a ¢erny papir byl dvakrat nastfikan nasyceny roztok uhli¢itanu amonného. Na
obou podkladech se po vyschnuti vytvoftilo velké mnozstvi bilych krystald. Podklady
s krystaly byly poté postiikany destilovanou vodou a ponechany 3 hodiny v suSarné

pri teploté 60 °C. Vizualné i vazenim byl prokazan vyrazny ubytek krystali.

i ubytek
hmotnost Qg;(ﬁt r;rlzlgy hmotnost misky po | ubytek hmotnosti
misky (g) suéenirn}(]g) suseni (g) hmotnosti (g) (%)
23,252 23,274 23,253 0,021 95,455

Tab. 8: Vazeni Petriho misky se dvéma nasttiky nasyceného roztoku uhli¢itanu amonného.

280 podle technického listu (viz Uhli¢itan amonny — bezpeénostni list) je rozpustnost uhli¢itanu
amonné¢ho pfi 20 °C 320 g/l, tzn., Zze koncentrace nasyceného roztoku je cca 24%. Pfi pfiprave
roztoku bylo do vychozi smési dano vétsi mnozstvi uhliéitanu amonného, nez zada nasyceny
roztok. Vytvofeny roztok byl posléze odlit.
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Obr. 5: Zkouska rozlozeni amonné soli. Vlevo: Petriho miska a ¢erny papir po aplikaci dvou nastiikt
nasyceného roztoku uhli¢itanu amonného. Vpravo: Petriho miska a Cerny papir po nastfiku vodou
a vyschnuti v susarn€. Primér Petriho misky — 6 cm.

Po 15., 19. a 23. aplikaci byla rezidua nerozlozeného uhli¢itanu amonného
z povrchu vzorkd setfena houbi¢kou zvlh¢enou v destilované vodé€, povrch omitky
byl pietien ethanolem?®! a vzorky byly sueny 3 hodiny pii teploté 60 °C v susarng.
Nasledné byla provedena kontrola alkality povrchu omitky potenciometricky pH

282

metrem s dotykovou elektrodou.”™ Vysledky méfeni jsou uvedeny v nasledujici

tabulce.

281 1 o1 _—
8 Kvili vysusenti.

%82 pouzity pristroj: Thermo Scientific Orion Star A111 pH Meter (Fischer Scientific).
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pocet cyklu

aplikace uhli¢itanu 15 19 23

amonného

primérna hodnota 10 95 91

pH povrchu omitky ’ (smérodatna odchylka méfeni 0,25)

Tab. 9: Méteni pH na povrchu omitky.

Jak je patrné z vysledkl v tabulce, hodnota pH povrchu omitky se s rostoucim
poctem cykll aplikace uhli¢itanu amonného postupné snizovala. Urychlovani
karbonatace bylo ukonc¢eno po 23 cyklech, kdy pH povrchu omitky kleslo na 9,1.
Tato hodnota pH byla stanovena aritmetickym prumérem z celkové 12 méfeni,
provedenych vzdy po dvou méfenich na Sesti vzorcich. Pribézné hodnoty pH po 15.

a 19. cyklu byly ziskany orienta¢né z jednoho méfeni.

3.3.2 Priprava vlastnich barev
Priprava barev pojenych akrylatovou pryskyf¥ici Paraloid™ B-72

Postup pipravy barev byl pievzat zknihy Mixing and matching.’®
Paraloid™B-72 byl rozpustén v xylenu za vzniku 20% roztoku. Barvy byly
vytvofeny na keramické dlazdi¢ce dikladnym tfenim roztoku Paraloid™ B-72
s praSkovymi pigmenty pomoci Spachtle. Barvy byly podle potieby fedény xylenem
pro dosaZeni dostatecné kryvosti nebo transparentnosti barvy. Pfed provedenim
retuse byly na ptebytecnych vzorcich provedeny zkousky vzhledu retuse pii pouziti

riznych pigmentd a pii rizném nafedéni barvy.

12 2a 348 5

Obr. 6: Vybér vhodného &erveného pigmentu. 1 —
anglicka Cervei, 2 — caput mortuum nacervenalé,
3 — caput mortuum tmavé, 4 — hematit, 5 — oxid
zelezity (vybran). A — pigment s20%
Paraloid™ B-72, b — zied&no xylenem, ¢ — je§te
vice zfedéno.

28 ) OWRY 2010, s. 87-88.
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Obr. 7: Ukazka ptipravy barev z praSkovych pigmentl a roztoku Paraloidu B-72.

Priprava barev pojenych akrylatovou disperzi Dispersion K9

Barvy byly pfipraveny smichdnim praskovych pigmentt s 2% akrylatovou
disperzi Dispersion K9. Koncentrace disperze byla stanovena na zakladé
provedenych zkousek. OdzkouSeny byly dvé riizné koncentrace, 2% a 5%. Vizualng
nebyl znatelny rozdil mezi barevnou vrstvou vytvoienou z pigmentu a 2% nebo 5%

disperze, proto byla preferovana nizsi koncentrace.

Obr. 8: Vybér koncentrace disperze Dispersion K9.
1-2%, 2 —5%.

Priprava vaje¢né tempery

Pro pfipravu vajeéné emulze byly vyzkouseny dvé receptury. Prvni z knihy
Mixing and matchnig,® kdy se celé vejce rozmichané vidlickou protiepe
V uzaviratelné nadobé pouze s destilovanou vodou v poméru 2:1; druha podle
Bohuslav Slanského®®® obsahujici 3 dily celych vajec, 1,5 dilu polymerovaného

Inéného oleje a V4 dilu glycerinu. Slanského emulze byla déle natedéna 1 :1al1:3

24 KEMPSKI 2010, s. 39.
285 SLLANSKY 2003a, s. 198.
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s demineralizovanou vodou, po smichani s pigmenty a naneseni na podklad vSak ve
vSech piipadech vykazovala nepfiméteny lesk a byla hiife zpracovatelna. Z tohoto
divodu byla vybrana prvni receptura, ktera by navic kvuli absenci pfidaného oleje
méla podléhat mensim barevnym zménam a méla by zlstat 1épe reverzibilni. Vaje¢na
tempera piipravend z vajecné emulze smichané s praskovymi pigmenty byla podle

potieby fedéna demineralizovanou vodou.

Obr. 9: Vybér vaje¢né tempery. 1 — emulze vejce:voda 1:2, 2 — Slanského emulze koncentrovana, 3 —
Slanského emulze 1:1 s vodou, 4 — Slanského emulze 1:3 s vodou.

Priprava barev pojenych polyvinylalkoholem Mowiol 4-88

Vlastni barvy byly pfipraveny také z2% roztoku Mowiolu 4-88
V demineralizované vod¢ smichaného na paleté s praSkovymi pigmenty. Granulat
Mowiolu 4-88 byl nejprve ponechan ve
studené vod¢, aby nabotnal, a nasledné byl
zahfivan ve vodni lazni na magnetickém
michadle,?®® dokud se zcela nerozpustil.
Teplota vodni lazné pfi nastaveni plotny
na 200 °C dosahovala pftiblizn¢ 85 °C.
Pocet otacek byl nastaven na 250 ot/min.
Pfipravené barvy z pojiva a praskovych

pigmenti byly fedény demineralizovanou

N A

vodou. Obr. 10: 1 — zkouska barvy z 2% PVAL.

288 pouzita technika: magnetické michadlo Heidolph Hei END (Fischer Scientific).



3.3.3 Aplikace retusovacich prostiedki

Vybrany zpusob aplikace barev na omitkovy podklad mél simulovat realny
proces retuSovani olejomalby metodou napodobivé retuse. Zvazovana byla také
aplikace retuSovacich systémd pomoci aplikatoru ¢&i Stétce s cilem vytvofit co
nejhomogennéjsi vrstvu, kterou by bylo mozné vyhodnotit i objektivnimi metodami,
napf. spektrofotometricky. Nicméné tyto zptuisoby aplikace byly zavrhnuty kvili malé
podobnosti s realnymi retuSemi a rekonstrukcemi nasténnych olejomaleb. Byl proto
vybran detail nasténné malby z kaple sv. Josefa v kostele Nanebevzeti Panny Marie
v Klokotech a kazdou technikou byla provedena jeho rekonstrukce v méfitku 1 : 1.
Jednotlivé retuse byly nandSeny rlznymi
zpisoby, optimalnimi pro jejich aplikacni,
ptfipadné jiné vlastnosti. Zasadni byl vizuélni
ucinek retuse, nikoliv zptisob jakym ho bylo
dosazeno (pocet vrstev, nafedéni barev atd.).
Cilem bylo vytvofit vybranymi retuSovacimi
systémy retuSe o stejné intenzité a barevnosti.

Kazdd technika byla realizovana vzdy na

tiech zkuSebnich teliskach. Vznikly tak tfi opr. 11: Vybrany detail nasténné malby.
série vzoru zahrnujici osm technik retuse.
Barvy byly na omitkovy podklad
nanaSeny postupnym vrstvenim. V piipadé, Ze
se spodni vrstvy strhavaly, byla barva
aplikovana drobnymi tahy stétcem. Retusovaci
prosttedky byly naneseny na pfipravena
téliska bez pifedchozi izolace omitkového
podkladu, ato pfedev§im ztoho divodu, ze

U komerc¢nich barev nelze zajistit jako izola¢ni

vrstvu podkladu ¢isty film pojiva bez

pigmentd. Pokud by byla izola¢ni vrstva

provedena jinym materidlem, nebylo Dby opr. 12: Ukazka tii stadii retuse. Prvni
fada — téliska pred retusi, druha fada —
mezistav / intenzita akvarelové retuse
U kombinované techniky, tfeti fada —
vysledny stav.

mozné vyhodnotit, nakolik pfipadné zmény
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retuse po umélém starnuti zpiisobuje zména pojiva barev a nakolik zména izolaéni
vrstvy.

Akvarelové barvy, vaje€na tempera, barvy pojené akrylatovou disperzi
Dispersion K9 a polyvinylalkoholem Mowiol 4-88 byly ftedény vodou;
olejopryskyficné a pryskyficné barvy White spiritem a barvy pojené
Paraloidem™ B-72 xylenem.

ZkuSebni téliska s nanesenymi retuSemi byla ponechana jeden mésic pfi
pokojové teploté 19-23 °C a relativni vzdusné vlhkosti 61-63 %, aby mohlo dojit
k dostatecnému proschnuti retusovacich systémi, zvlasté olejopryskyfiénych barev
MUSSINI®. Poté byly dvé sady vzorkl vystaveny podminkam umélého starnuti UV

zatrenim.
3.4  Podminky umélého starnuti UV zarenim

Dvé série vzorki byly exponovany filtrovanému zafeni xenonové obloukové
vybojky v zafizeni Q-Sun Xenon Test Chamber (Q-SUN Xe-1, vyrobce Q-Lab
Corporation). Experiment m¢l simulovat degradacni G¢inky slune¢niho zafeni na
barevnou vrstvu v interiéru. Filtr pro simulaci interiérového zafeni produkuje
spektrum odpovidajici sluneénimu zafeni pfichdzejicimu skrze okenni sklo, coz
znamena, ze filtruje vinové délky pod 300 nm. Vzorky byly vystaveny radiaci
0 intenzit¢ 0,68 W/m 2 pii 420 nm. Teplota cerného panelu byla 60 °C, teplota
vzduchu v komore = - '
dosahovala cca 37,7 °C,
celkova doba expozice
¢inila 1200 hod.
Vyhodnoceni

vy

y

experimentu  probéhlo
po uplynuti  celého

procesu umelého

starnuti, fotograficka

dokumentace vzorkill Obr. 13; Umisténi dvou sérii vzorkii v komore pro um¢lé starnuti
o, i Q-Sun Xenon Test Chamber.
byla pofizena také po

600 hod. expozice.
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Tteti, srovnavaci série vzorkll byla uskladnéna pfi teploté¢ 19-23 °C a relativni
vzdusné vlhkosti 61-63 % v ¢asti mistnosti, kde nedochazi k piimé expozici

slune¢nim svétlem.

3.5 ZKkousky odstranovani retusi

3.5.1 Vybér odstramnovacich systémi

Vybér systému teoreticky vhodnych pro odstranéni jednotlivych retuSovacich
technik vychazi primarné z poznatkli zahrnutych v reSerSni Casti prace. Na zéklad¢
literarni reSerSe byla pro odstranéni vodorozpustnych technik, jako je akvarelova
retu§, retu$§ vajeCnou temperou aretuS pojend polyvinylalkoholem, zvolena
demineralizovana voda. Demineralizovanou vodou byly provedeny také zkousky
odstranovani retusi vytvofenych kombinovanymi technikami. Voda byla v tomto
pfipad¢ pouzita kvuli pfedpokladu, ze muze proniknout pies slabou ane zcela
kompaktni vrstvu olejopryskyficnych/pryskyfiénych barev na spodni vrstvu
akvarelové retuSe a aktivovat ji. V ptipadé barev pojenych polyvinylalkoholem, kde
muze v disledku starnuti rovnéz dochézet k tvorbé hiife rozpustné polymerni sité,
byla pro odstranéni retuse zvazovana i volba organického rozpoustédla.

Vsechny zbyvajici vybrané retuSovaci techniky, tzn. retu§ kombinovanou
technikou  vytvofenou  vrstvenim  akvarelovych  barev v kombinaci
s olejoprsykficnymi a pryskyficnymi barvami, retu§ olejopryskyficnymi barvami
aretuse barvami pojenymi akrylatovym roztokem a akrylatovou disperzi, byly
primarné odstrailovany organickymi rozpoustédly. Dale byla realizovana zkouska
odstranéni retuse pojené akryldtovou disperzi demineralizovanou vodou. Tato
zkouSka byla provedena na zakladé¢ predpokladu moZnosti odstranéni retuse
v dusledku jejiho zbotnani vodou a mechanického plisobeni vatovym tamponem.

Vybér rozpoustédel teoreticky vhodnych k odstranéni téchto retuSovacich

prostiedkil a technik byl stanoven na zaklad¢ nasledujicich kritérii:

e piedpokladana ucinnost bez ohledu na citlivost olejové vrstvy vychazejici
z odborné literatury a umisténi v trojuhelnikovém diagramu Teasovych
parametrii rozpustnosti

e toxicita rozpoustédel

° schopnost penetrace a retence

e dostupnost
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Kromé rozpoustédel a rozpoustédlovych smési byl pro odstranéni nékterych
hife rozpustnych retusi testovan i roztok citratu amonného a Carbopolovy gel

S acetonem.
Vybér rozpoustédel podle Teasovych parametra rozpustnosti

Teasovy parametry fy, f,, fy vyjadifuji procentudlni podil jednotlivych
mezimolekuldrnich pfitazlivych sil v latce. Byly zavedeny vroce 1968
Jean P. Teasem a vyuzivaji se k posouzeni rozpustnosti polymernich latek
Vv rozpoustédlech. Teasovy parametry Ize prehledné zaznamenat do trojuhelnikového
diagramu, pficemz kazda strana trojuhelniku je ur¢ena pro jeden typ pfitazlivé sily
vétSinou tak, ze spodni strana predstavuje sily disperzni (fy), prava strana sily
dipolové (f,) aleva strana vodikové mistky (f). Pomoci Teasovych parametrt je
mozné umistit kazdé rozpoustédlo v trojiihelnikovém diagramu na pfesné definované
misto. Pro polymerni latky Ize v trojuhelnikovém diagramu stanovit urcité oblasti
rozpustnosti. Rozpustnost polymerti je testovana experimentdlné s riznymi
rozpoustédly. Podle miry botnani nebo rozpousténi jsou v trojihelnikovém diagramu
na pozice kazdého testovaného rozpoustédla zakresleny body, které znazoriuji, zda
se polymer v piislusném rozpoustédle rozpousti, ¢astecné rozpousti nebo nerozpousti
vibec. Vzniké oblast, ve které se nachazeji rozpoustédla se schopnosti rozpoustet
polymer, ohrani¢ené rozpoustédly s ¢astecnou rozpoustéci schopnos‘[i.287

Z Teasovych trojuihelnikovych diagrami s grafickym vyznacenim rozpustnosti
pojiv obsazenych v retuSovacich barvach byla vybréna rozpoustédla spadajici do
oblasti rozpustnosti, ptipadn€ rozpousStédla ohranicujici tuto oblast.?®  Skala
vytipovanych rozpoustédel byla do znacné miry zredukovana vyfazenim silné
toxickych  rozpoustédel. RovnéZ byly navrzeny rozpoustédlové  smési
s predpokladem moZzné vys$i ucinnosti a ve snaze vyhnout se pfili§ toxickym
rozpousStédlim, pfipadné¢ upravit nevyhovujici vlastnosti Cistého rozpoustédla,
napiiklad t€kavosti.

Pro olejopryskyticné barvy MUSSINI® byly vyhledany Teasovy trojuhelnikové
diagramy rozpustnosti Cerstvého i1 zestarlého filmu damary a vysychavych olejl.

Oblast rozpustnosti zestarlého filmu damary v Teasové diagramu demonstruje posun

" BURKE 1984.
%88 U zestarlych retudi méa oblast rozpustnosti pouze informaéni charakter, protoze b&hem
starnuti retusi muze dojit k jejimu posunu.
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oblasti rozpustnosti cerstvé damary smérem k polarnéjSim rozpoustédlim. To
znamena, ze nékterd rozpoustédla, ktera u Cerstvého filmu damary lezi za oblasti
rozpustnosti a jsou stanovena jako neaktivni, u zestarlého filmu damary mohou byt
klasifikovana jako rozpoustédla s ¢asteCnou rozpoustéci schopnosti.

Pro restauratorské barvy Maimeri pojené mastixem byl rovnéz vyhledan
odpovidajici Teastv trojuhelnikovy diagram a byla vybrana béznd a malo toxicka
rozpoustédla spadajici do oblasti rozpustnosti mastixu. Stejnym zpisobem byla
vybrana rozpoustédla teoreticky vhodna pro odstranéni retuSe pojené akrylatovym
kopolymerem Paraloid™ B-72 a akrylatovou disperzi Dispersion K9.

Pro polyvinylalkohol nebyly nalezeny hodnoty pro Teastv trojuhelnikovy
diagram rozpustnosti. Podafilo se vSak vyhledat Hansenovy parametry
rozpustnosti®® (84 = 17, 0 =9, o = 18)*°, které byly prepotteny na Teasovy
parametry rozpustnosti podle vztahu

fx =100

Sq+ 8p+ 5h

kde fx je redukovany parametr zvolené¢ho dil¢iho parametru rozpustnosti dx a &g, Jp
a oy jsou dil¢i parametry rozpustnosti. Pfepoctené parametry (fq = 38, fp = 20, f, = 41)

byly zaneseny do trojuhelnikového diagramu.

Polyvinylalkohol
a Teasovy parametry
rozpoustédel

Obr. 14: Teastv diagram rozpustnosti

" YAY o OG“;Q. M od o8 polyvinylalkoholu. Modie je oznafena
= \ 52'51 i W e A \ 10 lokace piepoctenych Hansenovych
i ¥4 \ // \ X B\ %, ) A .E;jo ? parametrii pro polyvinylalkohol, &ervené
e & & L & & L & &'’ Yo vybrana rozpoustédla (voda (127), ethanol

Podil disperznich sil 100fy —> (75)).

289 Systém navrzeny Charlesem M. Hansenem popisuje rozpustnost polymerd stejné jako Teastiv
systém pomoci tii mezimolekularnich pfitazlivych sil. Pfi grafickém znazornéni vSak na rozdil
od Teasova dvojrozmérného diagramu vyuziva Hansen 3D model, ve kterém je oblast
rozpustnosti polymert dana polomérem koule, jehoz stted definuji pfispévky mezimolekularnich
sil. Polymer je rozpustny v rozpoustédle v pfipadé, ze Hansenovy parametry rozpoustédla lezi
uvnitt oblasti rozpustnosti polymeru. BURKE 1984.

% HANSEN 2007, s. 103.
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Damara, Cerstva

Teasovy parametry
rozpoustédel

Podil disperznich sil 100fy —> Podil disperznich sil 100fy ->

@ =rozpustny O = hrani¢ni A = nerozpustny

rozpustny: 35679101517 18 1920 21 22 33 51 121
hranicni: 12120
nerozpustny: 4 35 37 38 39 40 44 46 47 48 49 6163 64 67 71 74 7577 7887 88

98 102 105 114 117 123 127
Obr. 15: Teastv diagram rozpustnosti Cerstvé damary a Teastv diagram s vyznaCenim parametrii rozpustnosti
jednotlivych rozpoustédel. Cervené je oznaCend lokace vybranych rozpoustédel (toluen (7), aceton (63))
a rozpoustédlovych smési (lakovy benzin (4) + ethanol (75) 1 : 1 (obj.); toluen (7) + aceton (63) 1 : 1 (obj.);
dimethylformamid (117) + xylen (9) 1 : 3 (obj.)). Pievzato a upraveno z: HORIE 2010, s. 381 a 410.

Damara, starnutd 7 Teasovy parametry
rozpoustédel

Podil disperznich sil 100fy -> Podil disperznich sil 100fy —>

@ =rozpustny O = hraniéni A = nerozpustny

rozpustny: 6 7 9 10 15 17 18 1920 21 22 33 51 120 121
hranicni: 3 35 49 63 64 67 105 117 123

nerozpustny: ]2274 537383940444647486171747577 7887 8898 102 114

Obr. 16: Teasuv diagram rozpustnosti starnut¢ damary a Teastiv diagram s vyznaCenim parametril rozpustnosti
jednotlivych rozpoustédel. Cervené je oznacena lokace vybranych rozpoustédel (toluen (7), aceton (63))
a rozpoustédlovych smési (lakovy benzin (4) + ethanol (75) 1 : 1 (obj.); toluen (7) + aceton (63) 1 : 1 (obj.);
dimethylformamid (117) + xylen (9) 1 : 3 (obj.)). Pfevzato a upraveno z: HORIE 2010, s. 381 a 411.
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Oleje

Teasovy parametry
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Obr. 17: Teastuv diagram oblasti rozpustnosti oleji a Teasiv diagram s vyznaCenim parametrli rozpustnosti
jednotlivych rozpoustédel. Cervend je oznadend lokace vybranych rozpoustédel (toluen (7), aceton (63))
a rozpoustédlovych smési (lakovy benzin (4) + ethanol (75) 1 : 1 (obj.); toluen (7) + aceton (63) 1 : 1 (obj.);
dimethylformamid (117) + xylen (9) 1 : 3 (obj.)). Pievzato a upraveno z: ZELINGER 1994, s. 14; HORIE 2010,
s. 381.

Teasovy parametry
rozpoustédel

$

Podil disperznich sil 100f —> Podil disperznich sil 100f; ->

® = rozpustny O = hraniéni A = nerozpustny
rozpustny: 6 7 9 20 22 28 30 34 35 37 38 39 40 41 43 44 47 48 49 59 60 65 67
68717475777879 115121
hraniéni: 14 1518 19 42 5563 83 94 101
nerozpustny: 64 87

Obr. 18: Teastv diagram rozpustnosti mastixu a Teastiv diagram s vyzna¢enim parametri rozpustnosti jednotlivych
rozpoustédel. Cervené je oznaCend lokace vybranych rozpoustédel (lakovy benzin (4), toluen (7), aceton (63)).
Ptevzato a upraveno z: HORIE 2010, s. 411 a 412.
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Paraloid B-72 o Teasovy parametry
) rozpoustédel

AYAYA ;

oS & 08 & & & X
Podil disperznich sil 100fy —> Podil disperznich sil 100f; ->
@ = rozpustny O = hraniéni A = nerozpustny

rozpustny:7 9 17 19 35 37 39 40 47 49 63 64 67 78 105 117
hranicni: 61
nerozpustny: 2 5 77 87

Obr. 19: Teastiv diagram rozpustnosti Dispersion K9 a Teasiiv diagram s vyznaenim parametrii rozpustnosti
jednotlivych rozpoustédel (toluen (7), aceton (63)). Cervené je oznacena lokace vybranych rozpoustédel. Levy
diagram pfevzat a upraven z: FIALOVA 2015, s. 58. Pravy diagram ptevzat a upraven z: HORIE 2010, s. 394
a4dll.

Dispersion K9 7 Teasovy parametry
rozpoustédel

3 y f
& f 4 * 7
J 7 P £
# b ¢ 7
PUFR " Su—. ....‘;“,_. B
Py P i J F

£

Podil disperznich sil 100fy —> Podil disperznich sil 100fy —>

@ =rozpustny O = hraniéni

Obr. 20: Teasiv diagram rozpustnosti Paraloidu B-72 a Teaslv diagram s vyzna¢enim parametrd rozpustnosti
jednotlivych rozpoustédel. Cervené je oznaCena lokace vybranych rozpoustédel (toluen (7), aceton (63)).
Ptevzato a upraveno z: HORIE 2010, s. 394 a 411.
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3.5.2 Piehled a charakteristika odstrafiovacich prostiedki

1 2 3 4 5 6 7 8
A291 A+OP292 OP293 A+P294 B'72 295 K9296 VT297 PVAL298
Lakovy benzin X
Toluen X X X X
Smés: X

toluen + aceton1:1

Smés: X
lakovy benzin + ethanol

1:1(obj.)

Smés dimethyl-formamid X

+ xylen 3 : 1 (obj.)

Smés ispopropanol + x
amoniak + voda
9:1:1(obj.)

Aceton X x X x X

2% citrat amonny x X X

Voda X X X X X

Ethanol x

Postupné ¢iSténi: aceton, X X
voda

Tab. 10: Vybrana rozpoustédla pro odstranéni jednotlivych technik retuse.

21 Akvarelové barvy Winson&NewtonTM Artists Water Colour.
292 K ombinovana technika — akvarelové barvy Winson&Newton™ Artists Water Colour, dokon&eni
olejopryskyti¢nymi barvami Schmincke MUSSINI®.
23 Olejopryskyfiéné barvy Schmincke MUSSINI®.

Kombinovana technika — akvarelové barvy Winson&Newton™ Artists Water Colour, dokon&eni
pryskyfi¢nymi barvami Maimeri Restauro.
2% Ppragkové pigmenty pojené roztokem akrylatového kopolymeru Paraloid™ B-72 (20% roztok).
2% pragkové pigmenty pojené akrylatovou disperzi Dispersion K9 (2 %).
297 Vajetna tempera.
2% pragkové pigmenty pojené polyvinylalkoholem Mowiol 4-88 (2% roztok).
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Teasovy
rozpustnostni | Bod | Viskozita | PEL NPK-P
Rozpoustédlo parametry | varu |p¥i20°C | (mg/ (mg/m®) Poznamky
100f, 100f, | (°C) |(mPa.s) | m?) g
100f},
Lakovy benzin 90 4 6 - - 400 1000 —
Toluen 80 7 13 | 110 0,58 200 500 D, |
Xylen 83 5 12 | 138 0,63 200 400 D, |
Dimethylformamid | 41 32 27 | 155 0,92 15 30 DIP
Aceton 47 32 21 | 80 0,42 800 1500 |
Ethanol 36 18 46 | 78 12 1000 3000 -
Isopropanol 41 16 43 82 2,4 500 1000 |
Voda 18 28 54 | 100 1 - - -

Tab. 11: Teasovy parametry rozpustnosti, specifické vlastnosti vybranych rozpoustédel (bod varu,

viskozita)?*

a hodnocent toxicity>®. Bod varu podava piibliznou piedstavu o t8kavosti rozpoustdla —

¢im je niZ8i, tim dfive rozpoustédlo vytéka. Viskozita vypovida o penetraci rozpoustédla - méné
viskozngjsi rozpoustédla, penetruji vice.

"D — pii expozici se vyznamné uplatiiuje pronikani latky ki, P — u latky nelze vylougit zavazné
pozdni G¢inky, I — drazdi sliznice (o€i, dychaci cesty), resp. kuzi.

Rozpoustdia Pomer obj) | TEHOVY Forpustestnl parametry
Toluen : aceton 1:1 63,5 19,5 17
Lakovy benzin : ethanol 1:1 63 11 26
Dimethylformamid : xylen 1:3 51,5 25,25 23,25
Isopropanol : amoniak : voda 9:1 - - -

Tab. 12: Vybrané rozpoustédlové smési.

29 HORIE 1987, s. 186-190.

390 Natizeni vlady &. 9/2013 Sb., &astka 5, s. 34—50.
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3.5.3 Priprava citratu amonného

Citrat amonny byl pfipraven z5 g kyseliny citronové a 4,95 g 25-29 %
¢pavkové vody. Vznikl tak 63,5% (hm.) roztok citratu amonného, ktery byl pro

potiebu ¢isténi nafedén demineralizovanou vodou na 2 %.

3.5.4 Priprava Carbopolového gelu s acetonem

Carbopolovy gel s acetonem byl piipraven podle obecné receptury vhodné pro
polarni rozpoustédla. Pro ptipravu gelu bylo pii experimentu pouzito 0,5 g
Carbopolu® EZ-2, 5 ml Ethomeenu® C/25, 25 ml acetonu a 4 ml demineralizované
vody. Byla zvolena jednostupiiova ptiprava gelu,301 kdy se nejprve vytvoii hladka
pasta z Carbopolu® a povrchové aktivni latky. lhned poté se pasta Carbopolu®
a Ethomeenu® C/25 smicha s rozpoustédlem. Pridanim vody se vytvoii viskozni gel

S neutralnim pH.

3.5.5 Aplikace odstrafiovacich systému

Retuse byly z omitkového podkladu odstranovany mechanickym namahdnim
vatovymi tampony smocenymi ve vod¢, vybranych organickych rozpoustédlech
arozpoustédlovych smésich, pfipadné v 2% citritu amonném. Zkousky byly
realizovany na uméle starnutych i nestarnutych vzorcich. Kazd4 zkouska byla na
pfislusném zkuSebnim télisku provadéna v podélném cca 0,5 cm Sirokém pruhu. Pruh
byl veden skrze celou Sitku vzorku, to znamend, Ze zasahoval do Cervené, okrové
I svétlé/bilé partie. V pribéhu Cisténi byla zaznamenavana doba, za kterou doslo
K odstranéni retuse.

Na vzorcich s retusi vytvotfenou vrstvenim akvarelovych a olejopryskyfiénych
barev a na vzorcich s retusi vytvofenou vrstvenim akvarelovych a pryskyfi¢nych
barev byla provedena zkouSka cCisténi dvoufazovym procesem snimani jednotlivych
vrstev. Voprvni fazi byla organickym rozpoustédlem sejmuta  vrstva
olejopryskyti¢nych/pryskyticnych barev. Ve druhé fazi byla odstranéna podkladova
vrstva akvarelové retuse vodou.

U retuSe olejopryskyticnymi barvami bylo kviili zvySeni u€innosti rozpoustédlo

(aceton) aplikovano kromé vatovych tamponii také v Carbopolovém gelu. Gel byl

%% Gel je mozné pripravit dvoustuptiovou piipravu, pii které je nejprve vytvofen viskdzni
transparentni gel a az poté je ptridavano rozpoustédlo. Tento zpisob pfipravy je vSak vyrazné

voevr
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aplikovan opakovang. Nejprve byl ponechan na ¢iSténé oblasti 5 minut. Poté byl
setfen a misto bylo docisténo acetonem. Kvili malému Ccisticimu efektu byl gel
nanesen znovu a doba ptisobeni byla prodlouzena na 10 minut. Celkova doba

pusobeni gelu tedy ¢inila 15 minut.

3.6  Metody testovani

3.6.1 Hodnoceni vlastnosti retusi a jejich zmén po umélém starnuti

Vlastnosti retusi a jejich zmény po umélém starnuti UV zafenim byly hodnoceny
vizualnim pozorovanim a optickou mikroskopii s fotografickou dokumentaci. Timto
zpusobem bylo mozné zachytit zejména vétsi a komplexni optické zmény po starnuti.
Nebylo pfistoupeno k vyhodnoceni zmén barevnosti spektrofotometricky kvali
vysokému riziku mechanického naméhani vzorkii vcetné barevnych vrstev a kvili
nehomogenni barevnosti retusi, a tudiz tézké porovnatelnosti vysledkd. Hodnoceny

byly nasledujici vlastnosti:

e Dbarva (zesvétlani, ztmavnuti, subjektivni posun barevnosti)
o lesk
e kryvost

e struktura barevné vrstvy

trhliny, krakeldZ apod.
Vizualni prizkum s fotografickou dokumentaci

Zkusebni téliska s omitkovou vrstvou a retuSemi byla vizudlné posouzena
a fotograficky zdokumentovana fotoaparatem Canon EOS 70D v pfimém svétle, pii

boc¢nim nasviceni a pfi zafeni UV lampy UVA SPOT 400T.%

Pozorovana byla
predev§im barva, lesk, kryvost adalsi optické vlastnosti retusi. Posouzeni bylo
provedeno pied urychlenym starnutim, v pribéhu starnuti po 600 hodinach expozice
a po uplynuti celého procesu starnuti, tzn. po 1200 hodinach.

Fotografickd dokumentace vzorkll probihala kvuli srovnatelnosti snimkt pfi
stejnych svételnych podminkach a pifi shodném nastaveni fotoaparatu. Vsechny
snimky byly pofizeny ve formatu RAW. Pii viditelném svétle byly vzorky snimany

V expozi¢nim case 3,2 pii clonovém C¢isle 29, citlivosti ISO 100 a uzivatelském

%02 yyrobee: Honle UV Technology.
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nastaveni vyvazeni bilé¢ barvy. Pii dokumentaci UV luminiscence bylo zménéno
nastaveni vyvazeni bilé barvy na teplotu 5500 K a citlivost ISO byla zvySena na 400.

Vsechny snimky byly nésledné upraveny v programu Adobe Photoshop CS6.
Teplota barev u snimkl potfizenych ve viditelném svétle byla srovnana podle Sedé
desticky na 3700 K. Snimky dokumentujici UV luminiscenci retusi pred a po
umélém starnuti nebylo mozné timto zpisobem upravit. Pfi pofizovani
fotodokumentace zkusebnich télisek po umélém starnuti se totiz nepodatilo zajistit
naprosto shodné podminky expozice UV zafenim jako pred starnuti télisek. Aby
doslo k pfibliznému srovnani barevnosti obou sérii fotografii, prvni série musela byt
srovnana na 5500 K a druha na 4800 K. VSechny snimky byly po tpravé teploty

barev zmenSeny a pievedeny do formatu JPEG s rozliSenim 300 dpi.
Opticka mikroskopie

Posouzeni stavu barevnych vrstev pied, v pribéhu a po urychleném starnuti bylo
provedeno pomoci stereoskopického mikroskopu pii zvétseni 8,3 %, 20 x a 40 x. Pro
pozorovani a dokumentaci byl pouzit stereoskopicky mikroskop Leica S6D
a digitalni fotoaparat Canon EOS 600D. Snimky byly pofizovany v expozi¢nim Case
1/50 spii citlivosti ISO 100 a uzivatelském nastaveni vyvazeni bilé barvy. Pro
srovnani byla zdokumentovana vzdy stejna mista vzorkl. Snimky byly nasviceny
prstencovym led zdrojem, zajiSt'ujicim homogenni osviceni povrchu. Pfi pofizovani

snimk byla mistnost zcela zatemnéna.

3.6.2 Testy reverzibility retusi

Cistici efekt vybranych odstrafiovacich systémii a postupt byl hodnocen na
zéklad¢ zkouSek provedenych na umeéle starnutych 1 nestarnutych zkuSebnich
téliskach. ZkuSebni pole byla hodnocena pfedevSim vizudlnim pozorovanim.
Vysledky zkouSek byly fotograficky zdokumentovany fotoaparatem Canon EOS
70D. Posuzovan byl ubytek barevné vrstvy a rychlost jejiho odstranéni konkrétnimi
odstrafiovacimi systémy a postupy. Na zdklad¢ téchto kritérii byly vybrané

odstranovaci prostfedky rozdéleny do 5 skupin (viz kapitola 3.8.3).
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3.7  Vysledky a diskuze

3.7.1 Vlastnosti barevnych vrstev retusi pred procesem starnuti
Zpracovatelnost a aplikacni vlastnosti retuSovacich systémi

Nejsnadnégjs$i aplikaci umoznovaly barvy pojené 2% akrylatovou disperzi
Dispersion K9. Barvy zasychaly velmi rychle a bylo mozné je nanaset v jednotlivych
vrstvach, ptfi¢emz pii aplikaci vrstev nedochéazelo k naruSeni vrstev piedchozich. Na
druhou stranu barvy zasychaly rychle také na paleté. Nespornou vyhodou téchto
barev je, ze k jejich fedéni se pouziva voda, nikoli organicka rozpoustédla.

Velmi dobré zpracovatelské vlastnosti vykazovaly i dalsi vodou feditelné
retuSovaci prostfedky, akvarelové barvy Winsor&Newton™ Artists* Water Colour
a vlastni barvy pojené polyvinylalkoholem Mowiol 4-88. Spodni vrstvy bylo mozné
pomérné snadno lazurné nanaSet. Vrchni vrstvy vSak musely byt aplikovany
drobnymi tahy Stétcem, protoze pii jejich nanaSeni v plochdch dochdzelo ke
strhavani spodnich vrstev. Nicméné¢ diky tomuto prabéhu doslo k vytvoreni
»oteviené™ retuse, kterd vizualné ptisobi velmi dobte.

Srovnateln¢ dobte se pracovalo také s obéma typy kombinované techniky retuse.
Diky tomu, Ze jsou akvarelové barvy fedény vodou a pryskyti¢né/olejopryskyti¢né
barvy nepolarnim organickym rozpoustédlem (White spirit), nedochazelo ke
stthavani podkladovych vrstev akvarelové barvy pii aplikaci zavére¢nych vrstev
retuSe. AvSak pfi nandSeni zavéreCnych vrstev olejopryskyfi¢né barvy Schmincke
MUSSINI® dochazelo k mirnému vzajemnému narusovéani téchto vrstev, a proto
bylo pfistoupeno k nanaseni drobnymi tahy S$tétcem jako u akvarelové retuse.
Uvedeny problém byl vyraznéjsi v  piipadé retuSe provedené pouze
olejopryskyfi€nymi barvami, bez podkladové akvarelové vrstvy. Pryskyfiéné barvy
se ve srovnani s olejopryskyficnymi barvami strhavaly mén¢. Je tieba si uvédomit, ze
tradicn€ jsou uolejové techniky vyzadovany pomérné dlouhé technologické
pfestavky, Casto 1 nckolik tydnt, které maji zabranit strhavani nandSenych vrstev.
Vpraxi si vSak ve vétSin¢ pripadi restaurator takové pauzy z casovych
a ekonomickych diivodi nemuze dovolit.

Vyrazn€ problematické bylo retuSovani vaje¢nou temperou. NaruSovani
spodnich vrstev se projevovalo ve velké mife, navic barva zlstavala i po nafedéni

dosti hutna a lepiva. Celkové nejhorsi zpracovatelské vlastnosti vykazovala retus
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praskovymi pigmenty pojenymi 20% roztokem akryldtového kopolymeru
Paraloid™ B-72 v xylenu. Barvy velmi rychle zasychaly na paleté a bylo proto tieba
je Casto fedit xylenem. Pfedchozi vrstvy retuse se pfi aplikaci dalSich vrstev okamzité
rozpoustély a dochazelo k jejich silnému narusovani. Tomuto jevu se piedchazelo
nanesenim hutngj$i barvy drobnymi tahy $tétcem a pouziti mensiho poctu vrstev.
Dobré aplikaéni vlastnosti barev jsou dulezitym kritériem pii vybéru vhodného
retuSovaciho systému. Retus vajeCnou temperou a praskovymi pigmenty pojenymi
20% roztokem akrylatového kopolymeru Paraloid™ B-72 v xylenu se v tomto
ohledu prokazaly jako velmi problematické. Navic pfi pouziti xylenu k fedéni barev
pojenych Paraloidem™ B-72 je restaurator vystavovan toxickym vyparim
rozpoustédla, které mohou pifi nedostatecném pouzivani ochrannych pomtcek

a opatieni ohrozit zdravi restauratora.
Vizuilni posouzeni vV dennim svétle

Velmi podobné optické vlastnosti vykazuje retus akvarelovymi barvami Winsor
& Newton™ Artists * Water Colour [Obr. 23] a retus barvami z praskovych pigmentt
pojenych 2% roztokem polyvinylalkoholu Mowiol 4-88 [Obr. 44]. Rozdil mezi
témito technikami se projevuje v okrové partii, kterd je u vlastnich barev pojenych
Mowiolem 4-88 vyrazné svétlejsi a méné brilantni. Divodem je, Ze komeréni okrova
akvarelova barva je vyrobcem pfipravena tak, aby méla semitransparetni charakter,
coz umoziuje veétsi brilantnost, zatimco vlastni barva z praSkového okru
a polyvinylalkoholového pojiva Mowiol 4-88 ma opakni charakter. Obé techniky
nicméné poskytuji dostatecné syté barvy. Problematickd je pouze svétla/bila partie,
kde kvuli celkoveé nizs$i kryvosti obou barev nelze dosdhnout vizudlniho ucinku
odpovidajiciho nelakované olejomalbé, tedy technice pouzité u nasténnych maleb
v Klokotech. Barvena vrstva retuse vytvoiené obéma technikami navic nevykazuje
zadny lesk. Pfestoze restaurovana olejomalba je nelakovand, samotna olejova vrstva
ma mirné leskly charakter. Proto jsou tyto retuSovaci systémy s ohledem na
ptfipodobnéni se originalni olejové vrstvé hodnoceny jako méné vhodné.

Srovnatelné optické vlastnosti jako vySe uvedené techniky vykazuje retus
olejopryskyticnymi barvami Schmincke MUSSINI® [Obr. 29] a retu§ kombinovanou
technikou vytvofenou vrstvenim akvarelovych a olejopryskyfiénych barev
Schmincke MUSSINI® [Obr. 26]. Barvy jsou syté a zafivé, a to jak v Cervené, tak

v okrové partii. Titanova béloba, pouzitd ve svétlé partii ma dostateCnou kryvost
83



aumoznuje pfiblizeni se vizualnimu UC€inku origindlni olejové barvené vrstvy.
Prestoze by olejopryskyficné barvy mély mit leskly charakter, vizudlné byl lesk
pozorovan pouze ve sveétlé/bilé partii, nanesené v silngj$i vrstvé. Lesklejsiho
charakteru vSech casti retuse, blizs§iho olejové vrstvé restaurovanych maleb, by bylo
mozné dosahnout aplikaci siln€jsi vrstvy olejopryskyfi¢né barvy. Na druhou stranu
vSak lze ocekavat, ze pritomnost siln€j$i vrstvy olejopryskyfi€nych barev zptisobi
horsi odstranitelnost retuSe. Celkové je vizudlni uCinek obou technik, ve kterych
figuruji olejopryskyficné barvy, hodnocen jako velmi podobny, pouze retus
kombinovanou technikou piisobi vice ,oteviené” ¢i ,,vzdusné“. Tento aspekt je
hodnocen zvlasté pozitivn€, protoze jednim z obecnych pozadavkl na retus je, aby
byla méné vyraznd nez original a dilo vizualné€ zcelovala, nikoliv na sebe strhavala
pozornost, coz v piipad¢ retuse, ktera je neni ,,vzduS$na®, ale ,,ucpand* miiZe nastat.

Kombinovana  technika retuSe  vytvofena  vrstvenim  akvarelovych
a pryskyfticnych barev Maimeri Restauro [Obr. 32] ma jiné optické vlastnosti nez
pfedchozi kombinovana technika dokonfovand olejopryskyficnymi barvami
Schmincke MUSSINI®. Barevna vrstva retuSe dokoncované pryskyficnymi barvami
je méné ,,vzdusna“, tzn. vice kompaktni, barvy se celkové jevi méné brilantni
a chladngjsi. Prestoze je vybrana pryskyficnd i olejopryskyfi¢énd barva stejného
okrového odstinu, retu$ z barev Maimeri Restauro je svétlejsi a méné brilantni. Lze ji
pfirovnat k okrové partii na vzorku sretusi zpraskovych pigmentli pojenych
polyvinylalkoholem Mowiol 4-88. Divodem pro tento fenomén je S nejveétsi
pravdépodobnosti to, ze v pryskyticné okrové barveé je kromé Zlutého okru obsazena
1 zinkova bé&loba. |V ptipad¢ této techniky retu§ pisobi matnym dojmem. Ve
srovnani s kombinovanou retusi dokoncenou olejopryskyficnymi barvami je retus
dokoncena pryskyficnymi barvami kvali svym hor§im optickym vlastnostem
hodnocena jako mén¢ vhodna.

Retu§ barvami pojenymi 20% roztokem akrylatového kopolymeru
Paraliod B-72 [Obr. 35] ma vyrazné¢ tmavsi barevny odstin nez vSechny vysSe
uvedené retuse, barevna vrstva ma vysokou kryvost a navzdory vysoké koncentraci
Paraliodu B-72 nevykazuje lesk. Optickymi vlastnosti retu§ touto technikou
neodpovidd charakteru restaurované olejomalby, navic je retuS dosti tupd ¢i

»ucpana®, coz také neni zadouci.
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Nejtmavsi barveny odstin ze vSech vybranych technik byl pozorovan u retuse
vajeCnou temperou [Obr. 41]. Vaje¢na tempera poskytuje brilantni barvy a jako
jedina z vybranych technik vykazuje silny lesk. V pfipadé¢ uvazovaného doplnéni
nelakované olejové malby technikou vaje¢né tempery by takto silny lesk retusi mohl
zpusobit jejich vyc¢lenovani z celku malby.

Retus barvami z praskovych pigmentl a akrylatové disperze Dispersion K9 se
svych charakterem od ostatnich vybranych retuSovacich technik vyrazné odliSuje
[Obr. 38]. Retus je celkové svétlejsi, a to jak v Cervené, tak v okrové partii, je tupa
a matna. Barevna vrstva vykazuje vysokou kryvost a podobné jako kombinovana
technika retuSe vytvorend vrstvenim akvarelovych a pryskyfiénych barev Maimeri
Restauro je tato retu$ znac¢né tupa a ,,ucpanad“. Z hlediska optickych vlastnosti
neodpovida tato retu$ olejové vrstvé restaurovanych maleb a po strance vizudlni je

hodnocena jako nevhodna.
UV luminiscence

Celkové vyrazn€jsi luminiscence v UV zafeni byla pozorovana pouze
u akvarelové retuSe akombinované retuSe vytvorené vrstvenim akvarelovych
a pryskyfticnych barev Maimeri Restauro [Obr. 32]. U akvarelové retuse vyraznou
bilo-modrou luminiscenci vykazuje svétla/bila partie v pravé Casti vzorku, kde byla
pouzita zinkova béloba [Obr. 23].

Pryskyfi¢né barvy Maimeri Restauro celkové luminuji spiSe zluté. Tuto
luminiscenci mize zpusobovat Casteéné pryskyfi¢né pojivo, ale i zinkova béloba
specificka svoji schopnosti luminovat v intenzivnim zlutozeleném odstinu. Zinkova
béloba je obsazena jak v pouzité barvé odstinu ,.titanova béloba®, tak ,,zluty okr*. Je
prekvapujici, Ze neluminuje také pouzitd titanova béloba olejopryskyfi¢nych barev
Schmincke MUSSINI®, ktera by méla rovnéz obsahovat pfidavek zinkové béloby.
Ziejmeé je vSak obsah zinkové béloby velmi nizky.

Ostatni techniky pfili§ neluminuji, pti ozafeni UV lampou jsou fialové, pii¢emz
svétla/bila partie v pravé casti vzorki se i v UV zafeni jevi jako nejsvétlejsi a Cervena
partie jako nejtmavsi. Celkové nejsvétlejsi fialovy odstin luminiscence vykazovala
retuS vajeCnou temperou, coZ je patrné predevSim v Cervené partii retuSe.
U referen¢niho, nestarnutého vzorku, bylo vlevém hornim rohu pozorovano
lazurnéjsi provedeni retuSe, které se projevuje prosvitdnim svétle modré

luminiscence omitkového podkladu [Obr. 41].
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Da se fici, Ze studium UV luminiscence nepiineslo zadné zasadnéjsi poznatky,

které by mohly ovlivnit vybér vhodnych technologii retuse.
Opticka mikroskopie

Pii zvétSeni 20 % a 40 x lze velmi dobfe pozorovat strukturu barevné vrstvy.
Opét se jako velmi podobna jevi retu§ akvarelovymi barvami Winsor & Newton™
Artists * Water Colour [Obr. 25] a retu$ barvami z praskovych pigmentt pojenych 2%
roztokem polyvinylalkoholu Mowiol 4-88 [Obr. 46]. Barevna vrstva neni kompaktni,
rozpojuje se do shluktli, mezi kterymi se ve velké mife odhaluje omitkovy podklad.
U barev pojenych polyvinylalkoholem Mowiol 4-88 je tento fenomén patrny
predevsim v Cervené barevné vrstvé, u akvarelovych barev je nerovnomérné
rozprostieni barevné vrstvy vyraznéjsi a lze ho pozorovat i Vv okrové a svétlé/bilé
partii vzorku.

Retus olejopryskyfiénymi barvami Schmincke MUSSINI® [Obr. 31] a retus
kombinovanou technikou vytvofenou vrstvenim akvarelovych a olejopryskytfiénych
barev Schmincke MUSSINI® [Obr. 28] maji podobnou strukturu barevné vrstvy. Ve
srovnani s vySe uvedenymi technikami je barevnéd vrstva kompaktnéjsi, presto vSak
ke shlukovani dochazi a u kombinované retuse se lokalné¢ odhaluje omitkovy
podklad. Pfi zvétSeni 40 x byl pozorovan leskly povrch pastézniho ndnosu bilé
olejopryskyfi¢né barvy. Kombinovand technika retuSe dokoncend pryskyficnymi
barvami Maimeri Restauro [Obr. 34] ma srovnatelny charakter, nicméné lesk v tomto
ptipadé¢ nebyl zaznamenan. Obdobné je tomu 1 U barevné vrstvy z praSkovych
pigmentt a akrylatové disperze Dispersion K9 [Obr. 40]. Zde je vSak barevna vrstva
V porovnani se vSemi vySe uvedenymi technikami nejvice souvisld, coz koresponduje
se zpusobem aplikace.

Barevna vrstva retuSe z praskovych pigmentd pojenych roztokem akrylatového
kopolymeru Paraliod B-72 [Obr. 37] je znané¢ nerovnomérna. Lokaln¢ Ize
pozorovat kompaktni oblasti barevné vrstvy, jinde dochazi ke vzniku shluku
a odhalovani podkladu. U jednoho ze vzorkli byl zdokumentovan lesk cervené
barevné vrstvy.

Nejsouvislejsi barevnou vrstvu vytvari vajecna tempera. Pii zvétseni 20 x i 40 x
je patrny vyrazny lesk retuse [Obr. 43].

Struktura barevnych vrstev na snimcich ze stereomikroskopu vcelku odpovida

charakteru retusi pozorovatelnému pouhym okem bez zvétseni. ,,Oteviené™ retuse se
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projevuji shlukovanim a nerovnomérnosti barevné vrstvy, ,,ucpané“ retuse naopak
vétsi kompaktnosti vrstvy. Prestoze se nekompaktni barevna vrstva mize na
snimcich ze stereomikroskopu jevit jako zndmka méné kvalitniho provedeni retuse,
pii posouzeni vizualnich vlastnosti retuse jsou ,,vice vzdusné‘ retuse hodnoceny jako

vhodnéjsi.
3.7.2 Zmény vlastnosti barevnych vrstev retusi po umélém starnuti

Vizuilni posouzeni vV dennim svétle

Po 1200 hodinach umélého starnuti UV zafenim nedoslo k vyraznéjsim zménam
optickych vlastnosti z4dné retusovaci techniky. Vizudlnim pozorovanim v dennim
svétle je patrné pouze mirné zesvétlani kombinované techniky retuse vytvorené
vrstvenim akvarelovych a pryskyfiénych barev Maimeri Restauro [Obr. 32]. Tuto
zménu lze pozorovat pouze na uméle starnutych vzorcich, a to ptfedevsim v okrové
partii retuse.

Referen¢ni vzorek s vaje¢nou temperou byl pfed potfizenim fotodokumentace
nedopatfenim poskozen. Doslo ke ztraté nékolika drobnych Supin barevné vrstvy.
Neni zcela ztejmé, jak k tomuto poskozeni mohlo dojit. S nejvetsi pravdépodobnosti
se Supiny uvolnily v dasledku kratkodobého uskladnéni®® vzorkd v mistnosti
s vysokou relativni vlhkosti. Klima v mistnosti v mist¢ uskladnéni bylo zpétné
monitorovano pomoci dataloggeru.’® Po dobu 24 hodin vzdusna vlhkost se
pohybovala od 72,2 do 72,8 % pii teploté 21 °C. Takova relativni vzdusna vlhkost je
vsak v prostiedi kostela, kde se nasténné malby vyskytuji, pomérné bézna a mnohdy
dosahuje 1 vysSich hodnot. Skutec¢nost, Ze pravdépodobné doSlo k vyraznému
posSkozeni retuSe V prostiedi s vyS$i relativni vlhkosti vzduchu, napovida tomu, ze
pouziti této techniky retuSe neni do takového prostiedi vhodné. Uvedeny fenomén,

byt koresponduje s teoretickymi predpoklady, by bylo nutné ovéfit dal§im testem.
UV luminiscence

Ptipadné zmény UV luminiscence jednotlivych retusi nelze ptfesné vyhodnotit.
Pt potizovani fotografické dokumentace zkuSebnich télisek po umélém starnuti se
totiz nepodafilo zajistit shodné podminky expozice UV zafeni jako ptfed starnutim.

Pro ptipadné dalsi experimenty Vv této oblasti by tedy bylo vhodné zajistit na kazdém

%3 Cca 48 hodin.
%4 pouzita technika: Datalogger $S3631 (vyrobce: Comet system s.r.0.).
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snimku referenéni body v nékolika barvach, naptiklad v podobé barevné Skaly
vhodné pro foceni UV luminiscence.

Nicméné¢ vramci kazdé techniky retusi lze posoudit alespon rozdily
UV luminiscence uméle starnutych a referen¢nich vzorkt. Touto metodou byly
potvrzeny zmény kombinované retuse dokoncované pryskytfi¢nymi barvami Maimeri
Restauro. UV luminiscence okrovych partii starnutych vzorkt byla svétlejsi nez UV
luminiscence okrové partie referenéniho vzorku [Obr. 32]. Dalsi zména byla
zaznamenana U poSkozeného referencniho vzorku s vajecnou temperou, kde se vice
projevuje svétle modra UV luminiscence omitkového podkladu v mistech oddéleni
retuse [Obr. 38].

Stejné jako u studia UV luminiscence pred stdrnutim Ize konstatovat, Ze tento
druh testovani nenabizi informace, které by mohly ovlivnit vybér vhodné retusovaci

technologie.
Opticka mikroskopie

Vysledky optické mikroskopie koresponduji s poznatky ziskanymi vizualnim
pozorovanim. Pfi vSech zvétSenich bylo patrné zesvétlani okrovych partii uméle
starnutych vzorkii s kombinovanou technikou retuse vytvofenou vrstvenim
akvarelovych a pryskyfiénych barev Maimeri Restauro [Obr. 33 a 34]. K barevnym
ménam ziejmé doslo také u Cist€ akvarelové retuSe. Ve svétlych partiich uméle
starnutych vzorkd byl zaznamenan mirny posun barvy K modrym odstinim
[Obr. 24].

Struktura retuse se zménila po expozici UV zafeni jen u vajecné tempery, kde
doslo k rozpraskani barevné vrstvy. Tento fenomén je dobte patrny pii zvétSeni 20 x

a 40 x [Obr. 43].

3.7.3 Reverzibilita retusi

Vysledky jednotlivych zkouSek odstranovani retusi byly na uméle starnutych
I nestarnutych vzorcich velmi podobné. Na zakladé toho lze usuzovat, ze umélé
starnuti simulovanym slune¢nim zafenim v interiéru po dobu 1200 hodin nemélo

zasadni vliv na odstranitelnost retusi. Vzhledem k tomu, Ze realizované umélé
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starnuti reprezentuje jen cca 2 roky starnuti v pfirozenych podminkach,*® je
pochopitelné, ze nedoslo ke znatelnému sitovani pojiv a zhorSeni rozpustnosti retusi.
To by zfejmé nastalo po delSim cCasovém obdobi umélého starnuti simulovanym
slune¢nim zafenim v interiéru nebo v kombinaci s jinym typem um¢lého starnuti.

Retu§ akvarelovymi barvami Winsor & Newton™ Artists® Water Colour
a barvami z praskovych pigmentt pojenych 2% roztokem polyvinylalkoholu Mowiol
4-88 bylo mozné podle o¢ekavani odstranit velmi snadno, rychle a bez residui
barevné vrstvy pouze demineralizovanou vodou [Obr. 47 a 54]. U retuSe pojené
polyvinylalkoholem Mowiol 4-88 proto nebylo nutné piikrocit k predpokladané
aplikaci organickych rozpoustédel, vybranych na zéakladé teoretickych podkladu.
Stejné¢ snadno bylo moZné odstranit pouze vodou i retu§S vajecnou temperou
[Obr. 53]. Tento vysledek byl piekvapivy zvlasté u starnutych vzorkd, které by mély
byt teoreticky huife rozpustné. Otazkou zistava, zda byla vaje¢nd tempera snadno
reverzibilni vodou diky vétSimu nafedéni pii ptipravé barvy, aplikaci tenké vrstvy
nebo zda ksnadnému odstranéni vodou doslo kvali zbotnani a naslednému
mechanickému namahani barevné vrstvy vatovym smotkem, ptipadné v dusledku
prilis kratkého procesu starnuti. Pii odstraiiovani vySe uvedenych technik retuse za
pouziti demineralizované vody na vatovych smotcich by neméla byt okolni originalni
olejovéa malba nijak vyznamné ohroZena.

RetuSe barvami pojenymi 20% roztokem akrylatového kopolymeru
Paraliod B-72 a 2% akrylatovou disperzi Dispersion K9 bylo mozné v kratkém cCase
a s minimem residui barevné vrstvy odstranit vybranymi organickymi rozpoustédly,
toluenem a acetonem [Obr. 51 a 52]. Pti opakované aplikaci rozpoustédel bylo
mozné zkuSebni pole vice docistit. Pii vzdjemném srovnani téchto rozpoustédel se
aceton jevil jako U€inngj$i. S ohledem na citlivost zestarlé olejové vrstvy je vSak
vhodnéjSi pro odstranéni retuse pouzit toluen. Toluen je nepoldrni rozpoustédlo
a tudiz mén¢ ohrozuje zesitovanou olejovou vrstvu s ur€itym polarnim charakterem.
RovnéZz byla provedena zkouska odstranéni barev pojenych akrylatovou disperzi
Dispersion K9 pouze demineralizovanou vodou. Pfestoze by voda neméla rozpoustét
vytvofeny film akrylatové disperze, K Caste¢nému ocisténi retuSe doslo. Pfi¢inou

muZe byt vysoky obsah pigmentl botnatelnych vodou, nizkd koncentrace disperze,

30V zavislosti na mife vystaveni barevné vrstvy pfimému a nepfimému osvitu slune¢nim
svétlem. Udaj je pouze orientacni. Informace byla poskytnuta od dodavatele zatizeni pro
urychlené starnuti LABIMEX CZ s. 1. o.
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castecné nabotnani a mechanické namahani barevné vrstvy pifi €iSténi, pifipadné
kombinace téchto vlivu.

Jako nejefektivnéjsi zptisob odstranéni kombinované techniky retuse zapocaté
akvarelovymi barvami a dokoncené olejopryskyficnymi barvami Schmincke
MUSSINI® [Obr. 48] nebo pryskyticnymi barvami Maimeri Restauro [Obr. 50] bylo
vyhodnoceno postupné dvoufazové Cisténi. Nejprve byla acetonem odstranéna vrstva
olejopryskytiénych/pryskyii¢nych barev. Ve druhém kroku byla sejmuta vrstva
akvarelové retuSe demineralizovanou vodou. ZkuSebni pole byla timto zpisobem
zcela ociSténa. Akvarelovou retus dokoncenou olejopryskyfi€nymi i1 pryskyficnymi
barvami bylo mozné z velké ¢asti odstranit také pouze demineralizovanou vodou. Pfi
pouziti vody dochdzelo k rychlému a vyraznému Ubytku barevné vrstvy, protoze
voda zfejm¢ snadno  pronikala  pfes  slabou  nekompaktni  vrstvu
olejopryskyti¢nych/pryskyficnych barev na spodni vrstvu akvarelové retuse
arozpoustéla ji. Nicmén¢ v mistech, kde se nachazely silngjsi vrstvy
olejopryskyfi¢nych/pryskyficnych barev, tedy ptfedev§im v bilych/svétlych liniich
a Castecné v okrovém pruhu, zlstavala rezidua barevné vrstvy. Tato rezidua bylo
mozné docistit acetonem. Druhy zptsob odstranovani kombinované techniky je
patrné Setrnéjsi k okolnimu originalu, protoze retus lze z velké ¢asti sejmout pouze
vodou, ktera zestarlou olejovou vrstvu tolik neohrozuje. Aceton, ktery na zestarlou
olejovou vrstvu mize pusobit, je aplikovan v men$im mnozstvi a pouze lokalng.

Srovnatelny cistici ucinek, ktery byl dosaZzen u akvarelové retuse dokoncené
olejopryskyfi€nymi/pryskyficnymi  barvami  demineralizovanou vodou, byl
zaznamenan také s 2% citratem amonnym [Obr. 48 a 50]. V bilé partii retuse rovnéz
zUstavala rezidua barevné vrstvy. Pro zvySeni u¢innosti by bylo mozné pouzit i vyssi
koncentraci citratu amonného. Musely by vSak byt provedeny zkousky citlivosti
olejové vrstvy, aby nedoSlo k jejimu poSkozeni. Retus dokoncend pryskyti¢nymi
barvami byla dale odstrafiovana White spiritem, jehoz uc¢inek vSak byl naprosto
minimalni. V obrazové dokumentaci je tato zkouska popséna jako chybna, protoze
Vv levé casti zkusebniho pole doslo k neimyslnému pietieni zkuSebniho pole vatovym
tamponem smocenym do demineralizované vody.
barvami Schmincke MUSSINI® bez podkladové akvarelové vrstvy [Obr. 49]. Témér

se vSemi testovanymi odstranovacimi systémy dochazelo pouze k ¢aste¢nému
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odstranéni barevné vrstvy. Konkrétné 1ze jmenovat pouziti demineralizované vody,
toluenu, acetonu, rozpoustédlové smési z toluenu a acetonu v poméru 1 : 1 (obj.),
rozpoustédlové smési z White spiritu a acetonu v poméru 1 : 1 (obj.) a 2% citratu
amonného. Vyssi u¢innost mél aceton, pokud byl aplikovan v Carbopolovém gelu.
Nejlepsich vysledkt bylo dosazeno pii pouziti rozpoustédlové smési z isopropanolu,
¢pavkové vody a demineralizované vody v poméru 1 : 1 (obj.) a rozpoustédlové
smési z dimethylformamidu a toluenu v poméru 1 : 3 (obj.) aplikované na vatovém
smotku. V obou pfipadech bylo odstranéni retuse uplné, nicméné vyzadovalo
pomérné dlouhou dobu pisobeni. Jedna se vSak o dosti razantni metody, které by
jist€¢ mohly vyraznym zptisobem zasahnout i original v okoli retusovanych defektt.

Z hlediska  odstranitelnosti  je  jednoznaéné nejméné vhodnd  retus
olejopryskyfi€nymi barvami Schmincke MUSSINI® bez podkladové akvarelové
vrstvy. VSechny zbyvajici retuSovaci techniky lze bez vétSich obtizi spravné

zvolenymi odstrafiovacimi prostiedky ocistit.
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1 2 3 4 5 6 7 8
A3 A+OPY |OP38| A+P3°| B-72 310 | K93 [\ T32py/ AL 323

Lakovy benzin

Toluen 1/3 1/3

Smés:
toluen s acetonem 1 : 1

Smés:
lakovy benzin s ethanolem
1:1(obj.)
Smés dimethyl-formamid s 2
xylenem 3 : 1 (obj.)
Smés ispopropanol 2
s amoniakem a vodou
9:1:1(obhj.)
Aceton 1/3 1/3
Carbopolovy gel s acetonem
2% citrat amonny 3
Demineralizovana voda 1 3 1 1
Postupné Cisténi: aceton, 2
demineralizovana voda
Stupeii 1 Retus Ize odstranit rychle, bez residui.
Stuper 2 Retus 1ze odstranit pomalu, ale bez rezidui.

Stupeini 3 Retus Ize odstranit rychle, ale zustavaji rezidua.
Retus 1ze odstranit pouze Castecné, zistava mnozstvi rezidui.
Retus nelze odstranit.

Tab. 13: Hodnoceni odstranitelnosti retusi.

306 Akvarelové barvy Winson&NewtonTM Artists Water Colour.
%07 K ombinovana technika — akvarelové barvy Winson&Newton™ Artists Water Colour, dokon&eni
olejopryskyti¢nymi barvami Schmincke MUSSINI®.
308 Olejopryskyfiéné barvy Schmincke MUSSINI®.
Kombinovana technika — akvarelové barvy Winson&Newton™ Artists Water Colour, dokon&eni
pryskyfi¢nymi barvami Maimeri Restauro.
319 pragkové pigmenty pojené akrylatovym kopolymerem Paraloid™ B-72 (20% roztok).
311 pragkové pigmenty pojené akrylatovou disperzi Dispersion K9 (2 %).
312 Vajetna tempera.
313 praskové pigmenty pojené polyvinylalkoholem Mowiol 4-88 (2% roztok).
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4.  Zavér

Experimentalni cast diplomové prace byla zaméfena na studium a hodnoceni
aplika¢nich a vyslednych estetickych vlastnosti, stability a reverzibility vybranych
retusovacich technik, bézné pouzivanych pfi restaurovani olejomaleb. Vysledky byly
vyuzity jako podklad pro vybér vhodné techniky a technologie provedeni rozsahlych
retusi arekonstrukci realizovanych v ramci praktické casti diplomové préce.
Prakticka cast diplomové prace zahrnovala komplexni restaurovani olejovych
nasténnych maleb v kapli sv. Josefa v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech.

Na zaklad¢ literarni reSerSe bylo pro experimentdlni praci vybrano osm
retuSovacich systémi. Pfi vybéru byla zasadni také tradice pouZzivani retuSovacich
systémi V naSich podminkach. Vybrany byly zejména bézné vyuzivané retusovaci
systémy. Vybrané techniky zahrnovaly komer¢ni olejopryskyficné, pryskyticné
a akvarelové barvy a pro experiment vlastnimi silami pfipravené barvy sestavajici
Z pigmentll a pojiv na bazi polyvinylalkoholu a akrylatovych polymeri. Déle byly
odzkouSeny kombinované retuSovaci systémy pfipravené vrstvenim akvarelu
a pryskyfi¢nych nebo olejopryskyti¢nych barev.

Kazda technika retuse byla vhodnym postupem nanesena na tfi série zkusSebnich
télisek s jemnozrnnou vapennou omitkou. Omitka byla pfipravena tak, aby
napodobovala podklad vySe uvedenych ndsténnych maleb. Omitka byla z ¢asovych
divodt podrobena metod¢ urychlené karbonatace uhli¢itanem amonnym. Na tomto
misté je tfeba podotknout, Ze nelze zcela vyloucit vliv uhli¢itanu amonného, ktery
byl aplikovan na povrch omitky pfed nanesenim retusovacich systému, na nékteré
provedené experimenty. Nicmén¢ z kontrolnich zkousek a dalSich postupt vyplyva,
zZe je ptitomnost vodorozpustnych soli na povrchu omitky nepravdépodobna.

Dvé€ série zkuSebnich télisek byly vystaveny po dobu 1200 hodin umélému
starnuti, které simulovalo pfiblizn¢ dva roky vystaveni pfirozenému slune¢nimu
svétlu v interiérovych podminkach. Tteti série télisek nebyla uméle starnuta, tato
téliska byla vyuzita jako srovnavaci standard. Hodnoceny byly zmény optickych
a fyzikalnich vlastnosti retusi generované umélym starnutim. Dale byly provedeny
zkousky odstranéni retusi vybranymi cisticimi systémy, zvolenymi na zakladé
zkusenosti z praxe a teoretickych predpokladi. Experiment byl primarné cilen na
odstrafiovani retusi z omitkového podkladu, kde doslo k Gplné ztraté barevné vrstvy,

pfipadné¢ ztmeld. Dokumentace optickych vlastnosti retuSi a vyhodnoceni
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experimentti byly provedeny vizualné v normalnim rozptyleném a bocnim svétle

avUuVv

stereoskopické mikroskopie s fotografickou dokumentaci.

Skupina

zatreni

s fotografickou

Nazev / sloZeni / pojivo

dokumentaci.

Pigmenty

Dale

byla vyuzita metoda

Cistici systémy

Komer¢ni barvy/retuse

Winsor&Newton™

Artists “ Water

Colour / akvarelové barvy /
arabska guma

Yellow Ochre,
Indian Red, French
Ultramarine, Ivory
Black, Chinese
White

e demineralizovana voda

Schmincke MUSSINI® |

olejopryskyiic¢né bravy /
Inény, ofechovy, makovy,
slune¢nicovy olej, damara

Attish Light Ochre,
Pompeiian Red,
Ultramarine Blue
Light, Ivory Black,
Titanium Opaque
White

e toleun

e sm¢s: toluen, aceton 1: 1

e smes: lakovy benzin,
ethanol 1 : 1 (obj.)

¢ smés dimethyl-formamid,
xylen 3: 1 (obj.)

e smés ispopropanol, voda,
amoniak 9: 1: 1 (obj.)

e aceton

e 2% citrat amonny

Maimeti Restauro /
pryskyfi¢né barvy /
mastix

Yellow Ochre Pale,
Indian Red,
Titanium White,
Ultramarine, Ivory
Black

(zkouseno
pouze v kombinaci
s akvarelovymi barvami)

pojivo Paraloid™ B-72 /

Tab. 14: Ptehled vybranych retusovacich technik a ¢isticich systému.

ethylmethakrylat e aceton
EIE/II\':,)A) / methyl-akrylat pfirodni ok Zluty e toluen
o burgundsky,
z synteticky Cerveny
g pojivo Dispersion K9 / oxid Zelezity, e aceton
‘= akrylatova disperze synteticky o toluen
z ultramarin svétly,
= erfi kostni,
pojivo Mowiol 4-88 / | titanova beloba o
polyvinylalkohol, disperze e demineralizovana voda
¢ demineralizovana voda
. Winsor&Newton™ Kombinace e aceton
,'—E Artists “ Water Colour + pigmentti viz vise ® 2% citrat amonny
= Schmincke MUSSINI® e postupné ¢isténi: aceton,
& demineralizovana voda
‘% e lakovy benzin
z . ™ e demineralizovana voda
§ Wm.sor‘&Newton Kombinace e aceton
= Artists * Water . o 0/ ek ,
£ Colour + Maimeti Restauro | PTEMENtI VIZVySe | ¢ 2% citrt amonny
N> e postupné ¢isténi: aceton,

demineralizovana voda
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Bylo zjisténo, Ze umélé starnuti simulovanym interiérovym slune¢nim zafenim
po dobu 1200 hodin muze byt z hlediska dosazeni zasadnich a predpokladanych
zmén vlastnosti vybranych retusovacich technik nedostate¢né. S vyjimkou mirného
zesvétlani pryskyfi¢nych barev Maimeri Restauro a jemného rozpraskani vrstvy
vajeCné tempery zaznamenatelného na mikroskopické Grovni nebyly pozorovany
zadné dalsi zmény. Rozdil mezi starnutymi a nestdrnutymi retuSemi se neprojevil ani
pii odstranovani retusi. Ke znatelnym zméndm vlastnosti retusi, které by Iépe
simulovaly restauratorskou praxi, by ziejmé doslo az po delsim ¢asovém obdobi
nebo v kombinaci s jinym typem umélého starnuti nebo nastavenim experimentu. Je
zapotiebi si uvédomit, Ze optické vlastnosti retusi a komparace retuSovacich systému
pii daném nastaveni experimentu (napiiklad vzhledem k omezené barevné skale
I zptisobu pouziti barev) po realizovaném umélém starnuti nevypovida komplexné
0 stabilit¢ a rozdilech mezi pouzitymi retuSovacimi systémy.

V mnoha ohledech vyhodna je retus$ podloZzena akvarelovymi barvami Winsor
& Newton™  Artists* Water Colour a dokonéena olejopryskyfiénymi barvami
Schmincke MUSSINI®. Retu§ vykazuje dostatenou zafivost barev a pulisobi
,»vzdusné“. Barvy maji spiSe matny charakter, coz je vzhledem k nelakovanym
nasténnym malbam v kapli sv. Josefa hodnoceno pozitivn€. Ve srovnani s originalni
malbou je vSak povrch retuSe az pfili§ matny. Nicméné matnym povrchem se
vyznaCuje vétSina testovanych technologii s vyjimkou vajecné emulze, ktera je
ovSem nevhodna z jinych divodt. Akvarelové i olejopryskyfi¢né barvy maji velmi
dobré aplikaéni vlastnosti, pfi vrstveni jsou spodni vrstvy strhavany pouze mirné
noveé nanaSenymi vrstvami. Retu§ 1ze pomérné snadno odstranit postupnym sejmutim
vrchni  vrstvy olejopryskyficnych barev acetonem anéaslednym docisténim
akvarelové vrstvy demineralizovanou vodou. Rovnéz je mozné pouzit opacny
postup, pii némz se retus nejprve odstrani vodou a silngj$i pasty olejopryskyti¢nych
barev se docisti vhodnym organickym rozpoustédlem. S ohledem na citlivost zestarlé
olejové vrstvy v okoli retuse je druhy zpilisob Setrnéjsi.

Podobného vizualniho ucinku retuse, ovSem v jistych ohledech o néco horsiho
nez v pitipadé¢ predchozi techniky, lze dosdhnout také samotnymi akvarelovymi
barvami Winsor & Newton™ Artists* Water Colour. Povrch akvarelovych barev je

zna¢n€ matny. Problematicka je také niz$i kryvost bilé barvy. Ta vSak muze byt
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zpisobena pouzitim méné kryvé zinkové bé&loby, nikoli opakni titanové b&loby.**

Akvarelova retu§ ma dobré zpracovatelské vlastnosti a vzhledem k tomu, Ze se jedna
0 vodorozpustnou techniku, je velmi snadno odstranitelna vodou.

Naopak pouziti olejopryskyfi¢nych barev Schmincke MUSSINI® bez aplikace
podkladové retuSe je nevhodné. Piestoze ma retu§ olejopryskyficnymi barvami
srovnatelné optické vlastnosti jako kombinovana technika retuse podlozena
akvarelovymi barvami Winsor & Newton™ Artists* Water Colour a dokonéena
olejopryskyfi¢nymi barvami Schmincke MUSSINI®, jeji odstranéni je mnohem
vyrazné razantngj$ich metod nez u viech ostatnich technik. U&innd byla
rozpoustédlova smés z isopropanolu, ¢Epavkové vody a demineralizované vody
vpoméru 9 : 1 : 1 (obj.) a rozpoustédlova smés z dimethylformamidu a toluenu
v poméru 1 : 3 (obj.), coz jsou metody, které by jist€¢ mohly vyraznym zpiisobem
zasahnout i original v okoli retusovanych defektt.

Retus podlozena akvarelovymi barvami a dokonéenad pryskyfiénymi barvami
Maimeri Restauro také neni piili§ vhodna. Tato technika je problematicka pfedevsim
z hlediska optickych vlastnosti a z hlediska nizsi stability vi¢i UV zéfeni. Retus
pusobi znaén€ ,,ucpané®, barvy jsou malo zafivé a pisobi chladnéjSim dojmem.
Vlivem UV zétfeni do§lo navic k jejimu mirnému zesvétlani, a to i v takto kratkém
Casovém horizontu, ktery se u ostatnich metod v podstaté¢ nijak neprojevil.
Kombinovana technika retuse dokoncena pryskyficnymi barvami Maimeri Restauro
je srovnatelné¢ reverzibilni jako kombinovand technika retuSe dokoncena
olejopryskyfi¢nymi barvami Schmincke MUSSINI®. Kvuli svym hor§im optickym
vlastnostem a ptedpokladané nizsi stabilité je vsak tento typ kombinované retuse
hodnocen jako méné vhodny nez kombinovana retus dokoncena olejopryskyfiénymi
barvami.

Retus praskovymi pigmenty pojenymi 20% roztokem akrylatového kopolymeru
Paraloid™ B-72 je problematicka ptedevsim z hlediska optickych a zpracovatelskych
vlastnosti, které jsou jednozna¢né nejhorsi ze vSech vybranych retuSovacich technik.
Retus se jevi jako dosti tmava a ,,ucpana“ (malo ,,vzdusna®). Prace s barvou je

naroc¢na, protoZe pii kladeni vrstev dochédzi k vyraznému narusovani ptedchozich

314 yyrobee nabizi i titanovou b&lobu. Zinkova b&loba byla pouzita z diivodu omezené $kaly

dostupnych barev.
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vrstev a diky rychlému odpafovani rozpoustédla pfipravené barvy rychle zasychaji
na paleté. Nevyhodou retuse je také nutnost pouziti organickych rozpoustédel. Retus
je vSak pomérn¢ snadno reverzibilni toluenem nebo acetonem, teoreticky by méla byt
vysoce stabilni. Celkové vSak byla tato technika kvuali Spatnym optickym a
zpracovatelskym vlastnostem vyhodnocena jako nevhodna pro retusovani
restaurovanych nasténnych olejomaleb.

Retu§ provedend minerdlnimi pigmenty pojenymi 2% akrylatovou disperzi
Dispersion K9 nema pfili§ dobré optické vlastnosti. Nelze dosahnout pozadované
zativosti barev, retu§ je prilis svétla, plsobi tupé a ze vSech vybranych technik
,»hejucpangjsi“. Velkou piednosti barev pojenych akrylatovou disperzi Dispersion K9
je vsak jejich jednoduchd zpracovatelnost, protoze pii nanaseni barvy nedochazi ke
strhavani spodnich vrstev. Z hlediska reverzibility je srovnatelnd s pfedchozi retusi.
Kvili nevyhovujicim optickych vlastnostem je vsak také hodnocena jako nevhodna.

Vajecna tempera poskytuje ze vSech zkouSenych technologii nejvice zafivé
barvy. Barevna vrstva mé také velice silny lesk, ktery v piipadé¢ uvazovaného
doplnéni nelakované olejové malby neni upln€ zadouci. Zpracovatelské vlastnosti
rovnéz nejsou idedlni. Pfi retuSovani vajeCnou temperou dochazi k silnému
naru$ovani spodnich vrstev retuSe, barva zlstava i po natedéni dosti hutna a lepiva.
Silnd vrstva vajecné tempery neni pfili§ stabilni. Po expozici UV zédfenim doslo
K jejimu rozpraskani. Retu$ je snadno odstranitelnda vodou a pravdépodobné je
i velmi citliva na vzduSnou vlhkost, jak ukazalo jeji poskozeni pii kratkodobém
vystaveni 72-73% vzdusné vlhkosti. Tato technika dale neni vhodna kvili
predpokladané snadné napadnutelnosti mikroorganismy.

Vlastnosti retuse vyuZivajici pro experiment specidlné pfipravené barvy pojené
2% roztokem polyvinylalkoholu Mowiol 4-88 jsou témé&f shodné jako u akvarelové
retuSe. Retus se vyznaCuje vyhovujicimi optickymi vlastnoStmi, barvy jsou dobie
zpracovatelné a snadno odstranitelné vodou. Pro retu$ nasténné malby vSak neni,
podobné¢ jako vajecnd tempera, pfili§ vhodna s ohledem na ptfedpoklddanou snadnou
napadnutelnost mikroorganismy.

Ke komplexnimu posouzeni a srovnani stability retuSovacich systémil by byla
nezbytnd dalSi rozSifeni experimentu, kterd jsou bohuzel nad ramec moznosti
zpracovani diplomové prace. V této souvislosti by bylo naptiklad vhodné

zakomponovat dal§i barvy a odstiny do testovani, pfipadné realizovat podrobnéjsi
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zkoumani samostatnych odstind barev. Dale by bylo vhodné modelové vzorky
podrobit del§im dobam umélého starnuti simulujicim interiérovy osvit nebo studovat
vliv vlhkosti a teploty na vlastnosti retusi. V piipadé rozsifeni experimentu je nutné
zdokonalit metodu potizovani snimk dokumentujicich UV luminiscenci retusi, a to
jak zajiSténim naprosto stejnych podminek expozice UV zafenim, tak naptiklad
pouzitim barevné Skaly vhodné pro foceni UV luminiscence, umoznujici lepsi
zpracovani snimka. Experiment by bylo zajimavé dale v budoucnu rozsifit 0 dalsi
retuSovaci systémy, naptiklad barvy na bazi polyvinylacetatovych roztokd,

ketonovych a aldehydovych pryskyfic ¢i etherti celulozy.
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5.

Seznam pouzitych latek a materiala

Priprava zkuSebnich télisek

cementotiiskova deska Cetris® (vyrobce: CIDEM Hranice, a.s. — divize
CETRIS)

hnédy kopany kiemicity pisek

svétly kifemicity pisek

bile vzdusné vapno Ca(OH), (dodavatel: vapenka VitoSov s.r.0)

mramorova moucka (distributor: Kremer Pigmente GmbH & Co. KG)
demineralizovana voda

voda sycena oxidem uhli¢itym

uhli¢itan amonny (proménlivd smeés uhli¢itanu amonného a karbamatu
amonného, vyrobce: Penta s.1.0.)

absolutni ethanol (Cisty, vyrobce: Penta s.r.0.)

RetuSovaci prostredky

akvarelové barvy Artists* Water Colour (vyrobce: Winsor & Newton™),
odstiny: Yellow Ochre, Indian Red, French Ultramarin, Ivory Black,
Titanium White

olejopryskyticné barvy MUSSINI® (vyrobece: H. Schmincke & Co. GmbH &
Co. KG.), odstiny: Attish Light Ochre, Pompeiian Red, Ultramarine Blue
Light, Ivory black, Titanium White

pryskyficné barvy Colori a vernice per Restauro (vyrobce: Maimeri),
odstiny: Yellow Ochre Pale, Indian Red, Ultramarine Blue, Ivory Black,
Titanium White

praskové pigmenty: okr Zluty burgundsky, synteticky ultramarin, ¢erni kostni,
titanova béloba (dodavatel: Kremer Pigmente GmbH & Co. KG), ¢erveny
oxid zelezity (dodavtel: Deffner&Johann)

Paraloid™ B-72 (dodavatel: Kremer Pigmente GmbH & Co. KG)

Dispersion K9 (dodavatel: Kremer Pigmente GmbH & Co. KG)

Mowiol 4-88 (dodavatel: Kremer Pigmente GmbH & Co. KG)
demineralizovana voda

White spirit (rozpoustédlo na bazi smési uhlovodikd; vyrobce: Johnstone‘s)
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e toluen (Cisty, vyrobce: Severochema)

Odstranovani retusi

e demineralizované voda

e aceton (Cisty; vyrobce: Penta s.1.0.)

e White spirit (rozpoustédlo na bazi smési uhlovodikti; vyrobce: Johnstone‘s)

e dimethylformamid (¢isty; vyrobce: Penta s.r.0.)

e toluen (Cisty; vyrobce: Penta s.r.0.)

e xylen (Cisty; vyrobce: Penta s.r.0.)

e absolutni ethanol (Cisty, vyrobce: Penta s.r.0.)

e isopropanol (¢isty, vyrobce: Penta s.r.0.)

e ¢pavkova voda 25-29 % (Cisty, vyrobce: Penta s.r.o.)

e bavinéné vatové ty¢inky Ebelin (vyrobce: dm drogerie markt s.r.0.)

e Carbopolu® EZ-2 (kyselina polyakrylova; distributor: Kremer Pigmente
GmbH & Co. KG)

e FEthomeen® C/25 (povrchové aktivni latka; distributor: Kremer Pigmente
GmbH & Co. KG)
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RESTAUROVANI VYBRANYCH MEDAILONU S NASTEN-
NOU OLEJOMALBOU V PROSTORU KLENBY KAPLE SV.
JOSEFA V KOSTELE NANEBEVZETi PANNY MARIE
V KLOKOTECH

1. Zakladni udaje o pamatce

11 Lokace pamatky

Okres: Tabor

Obec: Tabor - Klokoty

Adresa: kostel Nanebevzeti Panny Marie, Staroklokotska 1, 390 03 Tabor

BliZsi uréeni mista popisem: kostel se nachazi v centru poutniho arealu v Klokotech
Nazev objektu: kostel Nanebevzeti Panny Marie

Klasifikace pamatky: KP

Rejstiikové &islo objektu v USKP: 33854/3-4878

1.2 Udaje o dile

Restaurované dilo:
e nasténnd malba v luneté¢ na jizni sténé kaple sv. Josefa S pracovnim
oznacCenim ,,Procesi k Panné Marii Klokotské*
e dva vyjevy ve vitézném oblouku délicim kapli od hlavni lodi s tématy
,.Klanéni Tti kralu“ a ,,Uvedeni Pan€ do chramu*
e malovany $§tit s marianskou tématikou, ktery drzi ve Stuku provedeny putto
sedici na korunni fimse kaple nad jihovychodnim pilastrem
Autor: nesignovano, autor neznamy
Sloh, datace: baroko, na klenbé& vro¢eno do roku 1714
Technika:
e figuralni kompozice — olejomalba na vapenné omitce
e napisova zrcadla a pasky — sucha tempera
Rozméry: celkova plocha restaurovanych maleb 1,5 m?
Predchozi znamé zasahy a upravy:

e Vv minulosti byly nasténné malby pravdépodobné ne€kolikrat upravovany
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e posledni zasah v 70. letech 20. stoleti - celoplo$na piemalba provedena

pravdépodobné technikou suché tempery

1.3 Udaje o akci

Vlastnik a zadavatel: Rimskokatolick4 farnost Tabor-Klokoty
Staroklokotska 1
39003 Téabor
Zhotovitel: Stavebni hut’ Slavonice, spol. s r. o.
Nadrazni ulice ¢p. 298
378 81 Slavonice
Koncepce a supervize zasahu: Mgr. art. Jan Vojtéchovsky, FR UPCE
Chemicko-technologicky pruzkum: Ing. Petra Lesniakova, Ph.D., FR UPCE
Pamatkovy dozor: Lavicka Roman, PhDr. Ph.D.
Restauratorsky zamér: Mgr. Josef Novotny
Zavazné stanovisko ze dne: 2. 6. 2008 (Méstsky ufad Tabor, Odbor tizemniho
rozvoje) — viz textova ptiloha ¢. 3

Termin zapoceti a ukonceni akce: srpen — prosinec 2015

1.4 Udaje o dokumentaci

Autor: Barbora Vatejkova

Pocet stran textu: 39

Pocet fotografii v obrazové priloze: 75

Pocet zakrest v grafické priloze: 9

Autor fotografii: Barbora Varejkova

Pouzita snimaci technika: Canon EOS 50D, Canon EOS 60D

ReZim snimani a editace snimkii: VSechny fotografie byly pofizovany ve formatu
JPEG fine. Pouzité snimky ve formatu JPEG fine byly zmenseny na velikost 10 x
15 cm s rozlisenim 300 dpi v programu Adobe Photoshop CS4.

Pocet textovych priloh: 3

Misto uloZeni: Univerzita Pardubice, Fakulta restaurovani, archiv fakulty,
Jirdskova 3, 570 01 Litomysl
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2. Priuzkumova zprava

21  Uvod

Kostel Nanebevzeti Panny Marie se severné orientovanou bo¢ni kapli sv. Josefa
je soucasti barokniho poutniho arealu, nachazejiciho se dnes v zapadni, okrajové
casti Tébora. Barokni podoba poutniho mista Klokoty vznikala v prvni poloviné
18. stoleti. Interiér kaple je bohaté zdoben malifskou a Stukovou vyzdobou. Nasténné
malby s figuralnimi motivy se nachazeji v prostoru klenby kaple a ve vitézném
oblouku, ktery oddéluje kapli od hlavni lodi kostela. VSechny malby jsou vymezeny
plastickym Stukovym rdmem, maji vétSinou ovalny tvar a jsou doplnény napisovymi
zrcadly.

Z divodu velké komplikovanosti konstrukce stfechy kostela dochdzelo
v minulosti k opakovanym zavadam oplechovani a k naslednému zatékani srazkové
vody, které mimo jiné vyustilo i v zavazné poskozeni nasténnych maleb. V minulosti
byly proto nékolikrat feSeny opravy kostela i nasténnych maleb. Posledni tprava,
kterd vyraznym zplsobem interpretuje malby soucasnému divékovi, pochazi
pravdépodobné ze 70. let 20. stol. V ramci této upravy byly malby z velké Casti, ¢i
dokonce celoplosné, premalovany.

V roce 2012, kdy zapocal proces restaurovani interiéru kostela, byla zjisténa
povaha a dusledky tohoto zékroku. Pfemalby ze 70. let byly vyhodnoceny jako
vytvarné nevyhovujici a bylo zjiSténo, Ze se radikalné€ odchyluji od ptiivodni vizudlni
podoby dila i od ikonografického vyznamu originalnich maleb. Z téchto divodi byly
premalby do zna¢né miry redukovany a chybéjici ptivodni malba doplnéna lokalni,
v piipad€é vétsich defektl neutralni, retusi. V ptfedchozich ctyfech letech doslo
k obnové vychodni Casti presbytare (srpen — listopad 2012), prostoru mezi chérem
a vitéznym obloukem (srpen — listopad 2013) a jizni oratofe (listopad 2014 — unor
2015). Obnova byla realizovana Stavebni huti Slavonice ve spolupraci se studenty
a absolventy Fakulty restaurovani v Litomysli, pod vedenim vedouciho ateliéru

nasténné malby Mgr. art. Jana Vojtéchovského.*

315 BARTUNKOVA-VOJTECHOVSKY 2012; BARTUNKOVA-VOJTECHOVSKY 2013;
SIMANEK 2015.
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Celkova koncepce soucasné etapy restaurovani a pouzité technologie do znacné
miry navazuji na prizkumy a restauratorské prace provedené v minulych letech. Tato
skutecnost vychazi z ptedpokladu, nésledné i potvrzen¢ho béhem pruzkumu, ze
technologie a technika provedeni originalnich maleb i pfemaleb je v obou ptipadech

velmi podobna.

2.2  Predchozi restauratorské pruzkumy a cile navazujiciho rozsifeného
prizkumu

V roce 2012 probéhl v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Kokotech prvni

316

restauratorsky prizkum zaméfeny na nasténné malby a napisova zrcadla,” a to ve

, g (v 317
vychodni &sti presbytafe.

Byl proveden zékladni uméleckohistoricky prazkum
a restauratorsky prizkum zahrnujici popis stavu a poSkozeni malifské vyzdoby,
prizkum v UV zafeni a prizkum pomoci zdznamu odrazeného IR svétla. Dale byla
provedena chemicko-technologicka analyza odebranych vzorka zaméfena predevsim
na ovéfeni vyskytu a datace premaleb, zjisténi vystavby barevnych vrstev a analyza
pigmentl a pojiva, ktera by mohla napomoci pfi dataci originalni malby. Bylo
vyhodnoceno, Ze origindlni malby, které lze zatadit do 1. poloviny 18. stoleti, jsou
provedeny olejovou technikou na bolusovém podkladu, ale ve vétsiné pripadt jsou
do znac¢né miry pfemalovany rustikdlné plsobicimi pfemalbami, pochazejicimi
nejdiive ze 2. tfetiny 19. stoleti. V rdmci prizkumu byly realizovany i ¢etné zkousky,
zamé&fené na konsolidaci barevné vrstvy, CiSténi maleb a snimani premaleb. Na
zéklad¢ vysledkii prizkumu byla stanovena koncepce restauratorského zéasahu
a navrhovany postup praci.

V roce 2012 byl v ramci restaurovani maleb v zapadni Casti presbytaie a ve
vitézném oblouku®'® proveden jen vizudlni prizkum a byly ovéfeny zkouSky
materidlt a technologickych postupli. Chemicko-technologicky prizkum nebyl
realizovan, protoZe malby byly na zaklad€ vizudlniho posouzeni vyhodnoceny jako
totozné s predchozimi.

K rozsifeni chemicko-technologického prizkumu doSlo az vroce 2015 pfi

restaurovani maleb v jizni oratofi v ramci bakalafské prace Petra Simanka. Prizkum

3 Tomuto priizkumu predchazel orientatni sondazni priizkum klenby presbytate kostela
Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech. VOJTECHOVSKY 2011.

*" BARTUNKOVA-VOIJTECHOVSKY 2012.

*® BARTUNKOVA-VOIJTECHOVSKY 2013.
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prokazal, Zze ptivodni malby v oratofi jsSou provedeny stejnou technologii jako malby
V presbytaii. Na ptivodnich malbach byly prokdzany dvé vrstvy pfemaleb, prvni
provedend pravdépodobné olejovou technikou, druha, pochazejici nejdiive
ze 2. Ctvrtiny 19. stoleti, provedena suchou temperou.

Cilem soucasné¢ho prizkumu je celkové vyhodnoceni stavu nasténnych maleb
v kapli sv. Josefa, klasifikace poskozeni a uréeni jeho rozsahu, ovéfeni pivodni
techniky malby, stanoveni povahy druhotnych zasaht a jejich role v budouci podobé
uméleckého dila. V neposledni fadé je cilem prizkumu také ovéfeni pouzitych,
pfipadné zkousky novych, materidlli a technologii za ucelem vybéru nejvhodnéjsiho
postupu restauratorskych praci a rozsifeni uméleckohistorického prizkumu, kterym

se V rdmci své diplomové prace zabyva Martina Polakova.®*

2.3  Metody prizkumu

Uméleckohistoricky prizkum
e ovéteni predchoziho prizkumu a doplnéni o nové poznatky
Restauratorsky prizkum
e vizualni prizkum v dennim rozptyleném svétle, v razantnim bocnim
osvétleni a v UV zafeni
e prizkum poklepem
o fotodokumentace prizkumu
e grafickd dokumentace
Prirodovédny priizkum
e chemicko-technologicky prizkum omitek a barevnych vrstev (analyza
pigmentt, pojiv, mikrobiologického napadeni, popis stratigrafie
povrchovych uprav)
Zkousky materialu a technologickych postupii
e zkousky lokalni a celkové konsolidace barevnych vrstev

e zkousky ¢isténi a odstranéni premaleb

319 POLAKOVA 2016.
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2.4 Uméleckohistoricky prizkum

2.4.1 Historie poutniho arealu v Klokotech

Poutni aredl se nachazi na navr$i nad tdolim feky Luznice, pfiblizné¢ dva
kilometry zdpadné od historického centra Tabora, v zastavbé dnesniho taborského
predmésti Klokoty. Barokni poutni areal s kostelem, ambity a kaplemi, hibitovem
a kiizovou cestou vyrostl na mist¢ se starSi poutni tradici, sahajici az do
sttedoveku. ¥

Podle legendy byl na Klokotském névrsi jiz ve 12. stoleti zalozen drevény
kostelik, ktery se idajn€¢ nachazel v blizkosti dfevéné tvrze, v niz sidlil ve 13. stoleti
rod Vitkovci. Jiz ve stiedovéku vyveéral na klokotské hoie pramen 1é¢ivé vody, pro
kterou sem putovalo mnoho lidi. Posvatnost mista podpofilo Gdajné zjeveni Panny
Marie,** ke kterému mélo dojit ve 13. stoleti. Na pamdatku zjeveni byla nad
studankou postavena kaple, do které byl podle legendy povéSen obraz Panny Marie
Klokotské od neznamého malife z dominikanského klastera v Sezimové Usti.*?2

Kwvili velkému poctu poutnikii ke kapli bylo nutné postavit vétsi kostel, na jehoz
hlavni oltaf mél byt pienesen obraz Panny Marie z kaplicky u pramene. Kostel,
udajné vystavény 1000 krokiti na vychod od kaple (tedy na dneSnim mist¢), byl
vysvécen roku 1392 a stal se kostelem farnim. V pribéhu husitskych valek, které
zachvatily cely kraj po roce 1420, byl farni kostel zni¢en a jesté pted polovinou
15. stoleti Caste¢né opraven.323 Brzy vSak prestal kostel vyhovovat svou kapacitou,
proto bylo po roce 1520 ptistoupeno k jeho prestavbé. Pii jeho obnové byl v troskach
kostela podle legendy nalezen stary zvon a neposkozeny obraz Panny Marie. Snad po

roce 1547 doSlo k novému rozsifeni kostela. V roce 1622 objednal prvni taborsky

administrator Ondfej Kokr novy obraz Panny Marie Klokotské od prazského malife

¥ OURODOVA 2013, s. 7.
%21 podle legendy se udajné u studanky ,,Dobra Voda“ zjevila malym détem, pasackim dobytka,
krasna mlada divka, kterd jim vykladala o Bohu. Kdyz vSak chtéli znat jeji jméno, zmizela.
Pozdéji se v bilych satech, s dlouhymi splyvajicimi vlasy, zafiva jako slunce, vynasena dvojici
andéla zjevila i dospélym a kdyz se ji zeptali na jméno, andélé odpovédeli: ,,Maria jest jméno
jeji“. OURODOVA 2013, s. 8.
2 OURODOVA 2013, s. 7-8.
3 pPodle legendy se na misté zbofeného chramu nasel stary zvon a neposkozeny obraz Panny
Marie Klokotské. OURODOVA 2013, s. 10.
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Johanna Andrease Burgera.*** Obraz byl 15. srpna 1636 slavnostné prenesen
z Tabora do klokotského kostela za u&astni mnoha tisic poutniki.®®

Od roku 1640 byl kostel spravovan premonstraty a roku 1679 jej koupi ziskal
tad montserratskych benediktind z prazskych Emauz,*?® a to prostiednictvim jejich
predstaveného prelata Didaca a Convero. Didacus a Convero, ¢tvrty montserratsky
opat v Emauzském klastete, pfiSel do Klokot po své rezignaci v Emauzich v roce
1701.3% Jiz pied rokem 1700 Didacus a Convero spole¢nd s taborskym dékanem
Jitim Josefem Winklerem zacali planovat rozsahlou piestavbu a rozsifeni kostela
V baroknim slohu. Barokni poutni areal postupné vznikal v letech 1701-1746. Jiz

v roce 1703 byla hotova lod’ se dvéma boénimi kaplemi, stavajicimi sakristiemi.®?®

Presbytat byl dokoncen a zaklenut v roce 1708.%%°

nad sakristiemi (1708-1709), dvé velké boéni kaple sv. Vaclava (1712) a sv. Josefa

Pozdéji byly pfistavény oratofe

(1714) a ambity s naroznimi kaplemi sv. Vavfince a Vojtécha (1722), sv. Jana
Nepomuckého (1724), Panny Marie Riazencové (1728) a sv. Anny (1730). Poutni
areal byl vroce 1743 uzavien na jizni strané tzv. ,rezidenci® pro klokotské knéze
aotii roky pozdéji byla pod kostelem vybudovéna rozsahla krypta pro zesnulé
duchovni.**®

Stavbu vedl polir z Ratibofickych hor, kostelnimi ucty zlet 1703-1705 je
doloZen zednicky mistr Jifi Beranek se svymi tovarysi a Stukatér Jan Kykinwais.331
S nejvétsi pravdépodobnosti se vySe zminéni neuplatiiovali po celou dobu prestavby.

Vzhledem Kk rtznosti kvality Stukové vyzdoby je pravdépodobné, Ze se alespon

%24 Martina Poldkova objevila zminky o tomto malifi pod heslem ,,Burkher Jan Ondfej* v knize:
SRONEK, Michal. Prazsti malifi 1600-1656: mistii, tovarysi, ucednici a §tolifi v Knize
Staroméstského maliFského cechu: biograficky slovnik. 1. vyd. Praha: Artefactum, 1997. Fontes
historiae artium. ISBN 80-902279-2-9, s. 30. POLAKOVA 2016.
> OURODOVA 2013, s. 8-11.
326 ¢lenové benediktinského fadu ze $panélského Monserratu byli do prazskych Emauz uvedeni
na piikaz cisafe Ferdinanda III. a spravovali Emauzsky klaster jiz od roku 1635. Duvody pro
jejich piesun oziejmuje ve své diplomové praci Martina Polakova. POLAKOVA 2016.
%" SOTEK 2014, s. 5.
328 pristavéné ke kostelu jiz v roce 1661. V roce 1703 doslo k jejich rozsiteni. OURODOVA 2013,
s. 13.
%22 OURODOVA 2013, s. 43.
%Y OURODOVA 2013, 5. 13-14.
31 Uty se nachazeji v Okresnim archivu v Tabote. Slozka A III ba, ulty kostelni, & 44—46.
Informaci o tctech prevzatou z odkazované knihy Ludmily Ourodové ovétila pfi badani v ramei
své diplomové prace i Martina Polakova. POLAKOVA 2016.
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Stukatéfi ménili. Stavbu vyznamné finanén& podporovali $lechta ze §irokého okoli®*

a moviti tabor§ti m&stané.**

Béhem stavby byl Didacus a Convero odvolan do Vidné a duchovni sprava byla
vroce 1705 svéfena benediktiniim z rakouského Melku, ktefi vSak pro velkou
vzdalenost od matefského klastera jiz pfed polovinou 18. stoleti prodali Klokoty
taborské obci.*** V pribéhu let se nékolikrat zménila sprava klokotského poutniho
arealu a pusobilo zde né€kolik cirkevnich tadd. Od roku 1994 je poutni aredl
spravovan kongregaci oblatii Neposkvrnéného poceti Panny Marie.**® Od 90. let 20.
stoleti do soudasnosti probiha postupna obnova celého arealu.**

Hlavni pout’ se kazdorocné konad vzdy nejblizsi sobotu k svatku Nanebevzeti

Panny Marie (15. srpna).

2.4.2 Popis poutniho arealu v Klokotech

Uzavieny poutni aredl je tvofen ambitovou chodbou na lichob&znikovém
pudorysu se ¢tyfmi naroznimi kaplemi a jednou mensi kapli, situovanou uprostied
zapadniho ambitu, naproti hlavnimu vchodu do kostela. Ambitovou chodbu na jizni
stran¢ uzavira rezidence. Uprostied arealu se nachdzi kostel Nanebevzeti Panny
Marie. Do areélu se vstupuje dvéma vchody. Dnes nejvice vyuZzivany vchod miti ze
severu, od obce Klokoty. Na vychodé se nachazi tzv. ,,Marianska brana“, ke které
ustila stard poutni cesta, vedouci piimo z historického centra Tabora.>’

Ambitovou chodbu tvofi do dvora oteviené arkady, zaklenuté kiizovou klenbou
a zastfeSené. Ambity slouzily jako misto odpocinku poutniki, utocisté pred destém c¢i
horkem a mohla byt odtud také sledovana probihajici mSe svatd pii velkém poctu
poutnikl‘i.338 Narozni kaple zasvécené sv. Vavfinci (na severozapad¢), sv. Vojtéchu
(na jithozapad¢), sv. Anné (na severovychod¢) a tzv. kaple Panny Marie RiiZencové

(na jihovychod€) jsou oktogondlni, zaklenuté kupolemi s lucernami a zastfeSené

%32 Stavbu podporoval &eskokrumlovsky vévoda Jan Kristian Eggenberg s manzelkou Marii
Ernestinou rozenou ze Schwarzenbergu; oratofe vénoval pan Bechyné z LaZzan a pani
Hod¢jovska v Hod€jova; stavbu kostela a kaple sv. Josefa finanéné podporoval Filip Hyacint
Vilém z Lobkovic s manzelkou Eleonorou Katefinou Karolinou, rozenou Lobkovic z Biliny;
kapli sv. Vaclava vénoval knize Schwarzenberg. DalSimi donatory byli: hrabé Vaclav Ignac
Dyem ze Stfiteze, Wenzel de Garetto, Leopoldina Frantiska rozena Planska ze Zeberka,
hrabénka Pottingova, ¢lenové hrab&ciho rodu Desfours, svobodny pan Jan Spork a jini.
3 OURODOVA 2013, s. 13-14.
%4 OURODOVA 2013, s. 14.
* OURODOVA 2013, s. 14-19.
% OURODOVA 2013, s. 19.
*T OURODOVA 2013, s. 21-23.
%% OURODOVA 2013, s. 64.
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bani. Pata mensi vyklenkova kaple na zapadni strané¢ ambitu zasvécend sv. Janu
Nepomuckému je zaklenuta valenou klenbou s vysecemi. Kaple jsou zdobeny
bohatym Stukovym dekorem, tvofenym pfevazn¢ akantovymi rozvilinami,
nasténnymi malbami (medailony) a oltafnimi obrazy, jejichz tématika se vztahuje ke
konkrétnimu zasvéceni kaple.®*

V ambitu se nachéazeji lunetové obrazy, olejomalby z 18. stoleti. Jednd se
0 obrazovy cyklus se slozitou ikonografii, zalozenou na vyuziti ptfedobrazi.
V kazdém obrazu se prolinaji tfi paralelni témata, coz je u baroknich obrazovych
cykll spise ojedinélé. Stredni Casti obrazti dominuji vyjevy ze zZivota JeziSe Krista,
vlevo jsou zobrazeny v mensim méfitku odpovidajici predobrazy ze Starého zakona,
vpravo potom paralela ze Zivota sv. Jana Nepomuckého. Barokni podoba
klokotského arealu vznikala v dob&, kdy v Cechach kulminoval svatojansky kult.
Zivot sv. Jana Nepomuckého je v mistnim obrazovém cyklu reprezentovan jako
zivot, ktery se uskutecnil podle Kristova vzoru, ¢imz se naplnilo novozékonni

poselstvi.340

2.4.3 Popis kostela Nanebevzeti Panny Marie

Priceli kostela s vysokym S$titem je vertikdlné ¢lenéno ¢tyimi lizénami na tfi
obdélna pole. V krajnich polich se nachdzeji niky zaklenuté muslovymi konchami,
sttedni pole zdobi mozaika se sv. Janem Nepomuckym. Stit je zakonden
segmentovym obloukem, ma volutové zakoncend kiidla a od spodni €asti priceli ho
oddéluje vysunutd korunni fimsa. Nad fimsou uprostied priceli je vyznacen rok

vystavby kostela 1701.3*

Kostel méa pldorys dvojramenného kiize, je jednolodni, s polygonéalné
uzavienym presbytafem. Presbyterium je v zapadni ¢asti zaklenuto valenou klenbou
se tfemi trojbokymi nestyénymi vyseéemi; prostor nad hlavnim oltafem s obrazem

Panny Marie Klokotské**? uzavira kupole, nad niz je umisténa lucerna. V zépadni

339 podrobnéjsi popis jednotlivych kapli viz OURODOVA 2013, s. 64-71.

%0 Tkonografie a popis jednotlivych obrazii viz OURODOVA 2013, s. 74-78.

! OURODOVA 2013, s. 25.

%2 Obraz namalovany roku 1622 prazskym malifem Johannem Andreasem Burgerem podle
pivodniho stiedovékého obrazu madony od neznamého malife ze Sezimona Usti, ktery se viak
do soucasnosti nezachoval. Jedna se ikonograficky typ ,,Panny Marie Klasové“. Toto zobrazeni
se klade do 13. a 14. stoleti, kdy byly zhotovovany obrazy podle stfibrné sochy milanské
Madony, ulité na ptikaz vévodkyné Katefiny Visconti. Novy Burgeriiv obraz obohacuje verzi
Panny Marie Klasové o atributy Panny Marie Assumpty. Ustfedni postavou obrazu je Panna
Marie Klasova ,,sluncem odéna*, krasna divka se sepjatyma rukama, s dlouhymi rozpusSténymi
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casti presbyteria se vstupuje do bocnich kapli (dneSnich sakristii), nad nimiz jsou
vestavéné oratofe, které slouzily pii bohosluzbd mistni §lechts.?*® Presbytaf je od
hlavni lodi odd€len triumfalnim obloukem, na vnéjsi strané zdobenym Stukovymi
postavami putti a pietou, nad kterou je na stropé hlavni lodi umistén erb mésta Tabor,
jakoZzto patrona chrdmu. Po straniach triumfalniho oblouku jsou umistény dievéné

344

bocni oltare sv. Barbory a sv. Doroty.” Na plochostropou hlavni lod’ navazuje na

345

severu postranni polygonalni kaple sv. Josefa®™ a protéjsi kaple sv. Vaclava, dnes

nazyvana i jako kaple Ceskych patronﬁ.346 Mezi severni sakristii a kapli sv. Josefa se
nachéazi bohaté& zdoben4 kazatelna, fezbarské dilo z roku 1720.34

Stény jednotlivych casti kostela jsou clenény kanelovanymi pilastry
S korintskymi hlavicemi a horizontalnimi fimsami. V prostoru presbytafe a bo¢nich
kapli sedi nad hlavicemi pilastrii Stukové plastiky putti. Klenby a kupole jsou
opatieny bohatou Stukovou vyzdobou (z akantovych rozvilin, vaviinovych listi,
kvétin, trsti ovoce, stuh, postavami and¢licktl atd.) a menSimi Stukem ramovanymi
malovanymi zrcadly s figuralnimi vyjevy a napisy.**® Obdobn& je zdoben i plochy
fabionovy strop v hlavni lodi kostela, kde se ale krom¢ malych medailonti nachazeji
I rozsahlejsi zrcadla zobrazujici vyjevy ze zivota Panny Marie — Zvéstovani,
Nanebevzeti a Navstiveni Panny Marie. Malby v hlavni lodi pochazeji az z roku
1892 a jejich autorem je Véclav Bartingk.>*® Pavodni vyzdoba se nedochovala,
protoze starsi strop se zfitil.

V zépadni ¢asti kostela se nachazi predsin zaklenuta valenou klenbou. Do lodi je

oteviend Sirokym obloukem ve stfedu lodé a dvéma mensimi oblouky po stranach.

vlasy, v rouchu posetém klasy obili a pfepasaném zlatym paskem, stojici na ptilmésici. Marii po
stranach drZi dva andé€lé v zeleno-¢erveném rouchu; v oblacich po stranach vykukuji vzdy dvé
okfidlené hlavy andilkli, pod Marii trojice okfidlenych hlav andilkti. V roce 1743 byl Burgertav
obraz umistén na st¥ibrny oltaf prazského zlatnika Franti§ka Seitze. Na oltafi je dvanact hlavice k
andilkd a po stranach postavy andélu drzici rdm obrazu. Nad obrazem se nachdzi jméno MARIA
okréaslené parsky (tzv. Mariogram) a koruna Kralovny nebe. V roce 1935 byl oltat pii oprave
doplnén postavami klegicich and&lt s pochodnémi. Vice viz OURODOVA 2013, s. 49-54.

343 podrobngjsi popis malifské a §tukové vyzdoby jizni oratote viz SIMANEK 2015, s. 16-17.

*** Vice viz OURODOVA 2013, s. 40-43.

3% podrobngjsi popis kaple viz kapitola 2.4.4.

346 podrobné&jsi popis kaple viz OURODOVA 2013, s. 28-35.

7 Vice viz OURODOVA 2013, s. 39-40.

38 Ikonografie a popis malifské a §tukové vyzdoby viz BARTUNKOVA-VOITECHOVSKY
2012; BARTUNKOVA-VOJTECHOVSKY 2013.

**? OURODOVA 2013, s. 26.
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350
9.

V predsini je umisténa Pieta zroku 193 Nad pfedsini je vestavéna kruchta

s 01 % v v . r ¥ v s s+ 351
S baroknimi varhany, v pribéhu ¢asu nékolikrat pfestavénymi a opravenymi.

2.4.4 Kaple sv. Josefa

Kaple sv. Josefa ptiléha k severni sténé hlavni lodi kostela. Je piistupna jak
Z prostoru hlavni lodi, tak zapadnim vchodem ze dvora klastera. Od prostoru kostela
je oddélena vitéznym obloukem. Kaple sv. Josefa vznikla roku 1714 z finan¢nich
dart Filipa Hyacinta z Lobkovic (1680—1734) knizete na Roudnici, Bilin¢, Stiekove
a Chlumci ajeho manzelky Eleonory Katefiny =z bilinské vétve Lobkovicu
(1685—1720). Nad fimsou vitézného oblouku se nachazi ve Stuku provedeny
a malovany alian¢ni znak rodu Lobkovicti a kniZeci koruna, jez drzi postavy dvou
putii.>>

Jedna se o polygonalni kapli délenou Sesti kanelovanymi pilastry s korintskymi
hlavicemi. Na nich jsou posazeni ve Stuku provedeni putti, drzici Stitové
kartuSe S napisovymi péaskami. Na péti ze Sesti téchto kartu$i se nachézi drobna
malba zobrazujici Pannu Marii, na Sesté kartusi (prvni zleva pii pohledu z hlavni
lodi) je pole opatfeno pouze bilym natérem. Kaple je v horni ¢asti zakoncena
klenbou se Sesti trojbokymi nestyénymi vysecemi. V kazdé z vyseci se nachdzi jedno
ovalné zrcadlo sobrazem ze Zivota sv. Josefa [Obr.55]. Konkrétné se jedna

0 Vvyj evy:353

e Sensv. Josefa (ve vyseci v zapadni ¢asti klenby)

e Navrat sv. rodiny z Egypta (ve vyseci v severozapadni casti klenby)

e Dvanactilety Jezis v chramu (ve vyseci v severni ¢asti klenby)

e Sv. Josefem s Jezisem v dilné (ve vyse€i v severovychodni ¢asti klenby)

o Sv. Josef a Jezis nesouci arma christi (ve vyseci ve vychodni ¢asti klenby)

e Svatba sv. Josefa s Pannou Marii (ve vyseéi v jizni ¢asti klenby)
Vsechny obrazy byly diive doplnény napisovymi medailony s latinskym

napisem a citaci z bible, vztahujici se ke konkrétnimu vyobrazenému vyjevu.

V soucasnosti se napisy nachdzeji pouze pod ¢tyimi obrazy, zbyvajici dva napisové

%0 OURODOVA 2013, s. 26.
%1 Vice viz OURODOVA 2013, s. 56-60.
%2 OURODOVA 2013, s. 35.
%3 Detailng se popisem a ikonografii jednotlivych vyjevi zabyva v ramci své diplomové prace
Martina Polakova. POLAKOVA 2016.
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medailony jsou zakryty druhotnymi natéry. Ve stfedu klenby se nachdzi vétsi
centralni zrcadlo S néasténnou malbou a S priduchovym kruhovym otvorem, ktery
v minulosti ziejm¢ slouzil ik zavéSeni lustru. Pravdépodobné se jedna o vyjev
Nanebevzeti sv. Josefa. Pod centralnim zrcadlem je situovan dalSi napisovy
medailon, ktery je vSak opét zakryty sekundarnimi nétéry.

Zbyla plocha klenby je bohaté¢ zdobena Stuky s vegetabilni tematikou. Kromé
akantovych rozvilin se zde vyskytuji motivy rozlicného ovoce a kvétin, doplnéné
stuzkami. Rostlinny dekor tvofi i oramovani jednotlivych zrcadel. Pouze centralni
zrcadlo je ohrani¢eno geometrickym profilovanym ovalnym ramem, ktery nese
Sestice pultti.

Na vitézném oblouku se nachédzi sedm medailont s nasténnou malbou s vyjevy
ze Zivota Panny Marie [Obr. 56]. Posloupnost niZze uvedenych vyjevi je dana
rozmisténim jednotlivych zrcadel na vitézném oblouku pii Celnim pohledu z lodi

kostela do kaple, z levé (zapadni) strany: >>*

e Narozeni Panny Marie

e Uvedeni Panny Marie do chramu
e Zvéstovani Panné Marii

e Navstiveni Panny Marie

e Klaneni Pastyri

e Klaneni tri Kralii

o Uvedeni Pané do chramu

Malby ve vitézném oblouku jsou lemovany akantovymi rozvilinami umisténymi
do profilovanych obdélnikovych raml. Mezi rdmy se nachazi Stukovy motiv
S ovocem, listovim a stuzkou.

V lunet€ na jiZzni sténé kaple, té€sné nad vitéznym obloukem, je dalSi nasténna
malba vétSiho rozméru. Jedna se o obrazové zrcadlo s vedutou klokotského poutniho
aredlu, procesim a Pannou Marii Klokotskou.

Pivodni polychromie veskeré Stukové vyzdoby je skryta pod vrstvami
vapennych druhotnych natérti. Plochy mezi Stuky jsou nyni provedeny v tlumené

riZzoveé barevnosti, aktivni prvky architektury, dekorativni motivy 1 figurativni

4 x . . ;. ., L. o , . . T p .
%4 Detailng se popisem a ikonografii jednotlivych vyjevii zabyva v ramci své diplomové prace

Martina Polakova. POLAKOVA 2016.
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plastickd vyzdoba jsou provedeny v bilé barvé. Na zaklad¢ vysledkti predchozich
prizkumi a restauratorskych praci provedenych v minulych letech 1ze ocekavat zcela
odlisné barevné pojeti vymalby interiéru kaple. V prostoru presbytaie byla nejstarsi
faze Gpravy stén interiéru provedena v bilé se zlatymi prvky, nasledujici vyzdoba pak
byla o poznani pestiejsi, v kombinaci chladné zelené a Sedé s barevnym zvyraznénim
nékterych Stukovych prvkda.

V kapli se dale nachazi portalovy oltar zasvéceny sv. Josefu s oltdinim obrazem
velikono¢ni dobé zde byva umisténa socha vzkiiSené¢ho Vykupitele. Kapli osvétluje
pet barvenych vitrdzovych oken z 1. poloviny 20. stoleti s vyobrazenim Ducha
svatého, sv. FrantisSky, sv. Rozélie, sv. Anny vychovavajici Pannu Marii a Piety.
Okna byla provedena nakladem taborskych obcéanti a k ucténi pamatky zemielych

blizkych, coz deklaruji mimo jiné i népisové pasky v oknech.*®

245 Predchozi znamé restauratorské zasahy a upravy

V minulosti doslo pravdépodobné k nékolika zakrokiim na Stukové vyzdobé
I malbach. Pfestoze nejsou dolozeny zadné pisemné prameny vypovidajici pfimo
0 opravach malitfské a Stukové vyzdoby interiéru kaple sv. Josefa, 1ze je na zakladé
obecngjsich informaci ohledné oprav kostela piedpokladat i zde. Ustni vypovédi
pamétnikli se sice rozchdzeji v datacich, je ale zfejmé, ze kolem roku 1975 doslo
K posledni vétsi upravé presbytafe, coz doklada i pamétni text klokotského kaplana
Aloise Matulika, ktery byl uloZzen do makovice véze nad presbytarem kostela. Text je
datovan jiz k roku 1971, ale podle jeho obsahu je zfejmé, Ze opravy interiéru byly

Vv planu:

,, Bude-li to vule BozZi a skonci prdace klempirské, bude treba nova krytina —
vinovky na cely objekt a pak teprve malba kostela, které tak vola, aby byla provedena

a tak byl stanek Bozi na Klokotech zachovan budoucim pokolenim... “**®

Z textu se rovnéz dozvidame, ze po druhé svétové valce byl kostel povazovan za
hibitovni a v 50. letech byl na mist¢ klaStera ziizen domov duchodcti, kde se
0 ,,piestarlé osoby* staraly fadové sestry sv. Vincence. Kostel vSak nadale chatral

a k opravam bylo pfistoupeno az na pocatku 70. let. Po nejnutn&jSich zasazich,

%° OURODOVA 2013, s. 37-38; SOTEK 2014, s. 8.
36 pamétni text.

113



pfedevS§im klempiiskych pracich, prob&hl také restauratorsky zasah, ktery se
zamé&foval predevS§im na oltaf. Podle pamétnikit k nému doslo v roce 1975. Mélo
viak dojit i k restauraci maleb a tukid. V kronice®’ se k tomuto vztahuje nasledujici
Zapis:

»Za p. Matulika byl malovan vnitrek kostela a restaurovany stropni malby

pracovniky chramového druzstva v Pelhiimove (zacalo se v presbytari).

Lze tedy predpokladat, Ze nebyl restaurovan jen presbytar, ale i nasténné malby
Vv jinych ¢astech kostela, tedy i v kapli sv. Josefa. V kronice Ize nalézt i dal$i zminky

o starSich opravéch, neni vSak jednoznacna lokace jejich provedeni:

1931...dik za vzdcné porozuméni méstské taborské radé...restauracni prace
provadené znacnym ndakladem a S odbornou peclivosti davaji jiz dnes zdaruku...veliké
nebezpeci jiz hrozilo a jen letosni véasnou upravou bylo odvraceno (umélecké prdce,

malirské, zlatnické, kovotepecké)... 38

24.6 Popis nasténnych maleb wurcenych Kk provedeni komplexniho

restauratorského zasahu

Puvodni figuralni nasténné malby byly zhotoveny mastnou, ziejmé olejovou
technikou. Témét cela plocha ptivodnich maleb byla v 70. letech 20. stoleti piekryta
pfemalbami, provedenymi pravdépodobné technikou suché tempery. S nejvétsi
pravdépodobnosti tyto premalby do znacné miry pozménuji nebo Uplné
desinterpretuji ptvodni naméty jednotlivych vyjevi, coZz je patrné jak
z ikonografické nejednoznacénosti nékterych maleb, tak ze zkusenosti z ptfedchoziho
restaurovani v presbytafi a v jizni oratofi. Popis jednotlivych obrazti dokumentuje
stav maleb pied zapoCetim restauratorskych praci, tedy podobu ur¢enou v 70. letech
20. stol.

Procesi k Panne Marii Klokotskeé

Zrcadlo s pracovnim oznaéenim ,,Procesi k Panné Marii Klokotské™ [Obr. 57] je
umisténo v luneté na jizni sténé kaple, t€sné nad vitéznym obloukem. Zrcadlo,
vymezené bohatou Stukaturou s pievazné rostlinnym dekorem,**® je vicemén¢

ovalného tvaru, uprostied dolni ¢asti vSak do néj zabiha Stukové ordmovani v podobé

%7 Kronika klokotského kostela.
%8 K ronika klokotského kostela.
%9 Akantem, trsy dlouhych listd a kvéty.

114



motivu musle a hlavicky andilka. Vznika tak tvar se dvéma oblouky ve spodni ¢asti
a s mirnym hrotem v ¢asti horni, tedy tvar pfipominajici obracené srdce. Ve stfedu
horni ¢asti Stukového rdmu je mezi sto¢enymi konci akantovych rozvilin umisténa
oktidlena hlavicka druhého andilka. Soucasti Stukatury je i Siroka stuha ve spodni
Casti zrcadla, pravdépodobné napisova paska, kterd vybiha na ob¢ strany z motivu
musle a na kazdé strané je jednou piehozena pies spodni ¢ast rdmu. Podle reliéfni
hranice uvniti malovaného vyjevu miizeme usuzovat, Ze obrazové zrcadlo bylo pred
provedenim malby zvétSeno. Odpovida tomu i jiny charakter Stukového oramovani
zrcadla ve srovnani s ostatnimi zrcadly. Nelze tedy vyloucit, Ze tato malba vznikla
pozdéji nez ostatni nasténné malby v kapli. Dals§i variantou je, ze malby byly
provedeny s urcitym ¢asovym odstupem po provedeni §tuku a pro tento ucel bylo
jedno ze zrcadel rozmérové upraveno.

Malba je ve svém zakladu pojednana jako veduta, zobrazujici krajinu
s klokotskym poutnim aredlem. Scenérie je zachycena od severu. Klokotsky areal je
umistén v levé ¢asti zrcadla, tésné€ u Stukového ramu. V popiedi vyjevu je situovano
procesi Uc€astnikli poutni cesty ke klokotskému kostelu. Z leva ptichazeji, soudé
podle odévu, postavy mé&§tanskych Zen,*® ale i Zeny $lechtického stavu.*®* V pravé
Casti pruvodu se nachazeji Slechtici S vysokymi parukami i muzi bez paruk, dvé
postavy chlapcti ministranti v modro-bilych rouchach, vlevo od nich postava muze
drziciho otevienou knihu a za nim dva muzi s korouhvemi. Skupiné¢ muzii v poptedi
dominuje muzska postava Vv bilo-¢erveném knézském rouchu zdobeném vysivkou
as kiizem v ruce. V dalce na horizontu jsou naznacend dvé dalsi procesi, tvofena
drobnymi postavami poutnikti. Uprostied horni ¢asti vyjevu, v prostoru nebe, je

situovan motiv Panny Marie Klokotské vynaSené and¢ly.
Klaneéni t7i kralu

Vyjev zobrazujici namét Klanéni tii krald [Obr. 59] je ptfedposledni malbou
marianského cyklu umisténého ve vitézném oblouku. Pfi ¢elnim pohledu z lodi
kostela do kaple je tento vyjev v poradi druhym zprava. Jedna se o drobngjsi malbu,
vymezenou konkavn€ zprohybanym Stukovym ramem, tvofenym rostlinnym

dekorem (akantem). Obraz i s oramovanim je zasazen do dalSiho ramu, tentokrat

pravidelného obdélného tvaru s profilem. Malba je v ramu orientovana vertikaln¢.

300 Ngkteré zeny maji zastéry, na hlavach &epce.
1 : r sy I~ v ;.
%1 Zeny s parukami nachéazejici se blize stiedu vyjevu.
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Cela plocha malby je opatiena rustikalné pusobici pfemalbou. V pravé Casti
vyjevu je na hnédém pozadi zachycena Panna Marie, drzici malého Jeziska.
Z celkového kontextu maleb, vztahujicich se k zivotu Panny Marie, usuzujeme, ze se
jedna o scénu Klanéni tii krala, prestoze jsou naproti Panné¢ Marii namalovany pouze
dvé sklanéjici se muzské postavy. Muz, jenz je umistén dale do pozadi, pozveda
vV ruce drobny Cerveny predmét, muz v popiedi pfidrzuje Sedou draperii, kterou je

ovinut JeziSek.

Uvedeni Pané do chramu

Jedna se o posledni obraz marianského cyklu ve vitézném oblouku [Obr. 61].
Stejné jako predchozi vyjev, i tento obraz je orientovan vertikalné a je vymezen
Stukovym ramem, zasazenym do druhého vétsiho obdélného ramu.

Ptestoze originalni vyjev v tomto medailonu zobrazoval scénu Uvedeni Pané do
chramu,***soutasna piemalba jej naprosto nerespektuje a méni pivodni vyznam
malby. Na hnédém pozadi je v pravé ¢asti namalovan pravdépodobné klecici Jezis§
Kristus. Jezi§ je obleen do cerveného roucha a modrého plasté¢ a za hlavou ma

jednoduchy nimbus. V pozadi stoji pét drobnych neidentifikovatelnych postav. Jedna

z nich, postava v modrém plasti, ma sepjaté ruce ve zbozném gestu.
Panna Marie ve stitové kartusi putto

V ovalné §titové kartusi, kterou drzi putto sedici na hlavici jihovychodniho
pilastru, je na modrém pozadi zobrazena Panna Marie v ¢erveném rouchu [Obr. 63
a 64]. V rukou drzi malého Jeziska, odéného do bilé kosile. Jezisek ma jednu ruku
rozptazenou a Ve druhé drzi dievény kiiz, ktery mu Marie poméha ptidrzovat.
2.5  Restauratorsky prizkum

2.5.1 Vizualni priizkum v rozptyleném dennim svétle
Stav dochovani pitvodni malby

Jak jiz bylo zminéno vySe, vétSina figuralnich nasténnych maleb v kapli
sv. Josefa je opatifena celoploSnou piemalbou, kterd zakryva rozsahlé ztraty

originalni barevné vrstvy. Pouze v n€kolika malovanych zrcadlech jsou v minimalni

%2 Namét originalni malby byl identifikovan na zékladé dochovanych fragmenti originalni

barevné vrstvy a po odkryti napisové pasky s konkrétnim verSem z Bible.
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mife uplatnény inepfemalované casti originalu [Obr.68, 69, 71 a 72]. Dva
z takovych vyjevi jsou soucasti této dokumentace, konkrétné se jednd 0 vyjev
s vedutou klokotského poutniho arealu®® a scénu Klanéni 7 krali®® ve vitézném
oblouku. Originalni malbu lze ¢asteéné pozorovat i v malbach ve stitovych kartuSich
putii. Pfemalba je provedena temperou suchého charakteru, ma tupou, tlumenou
barevnost. Malifsky rukopis pfemaleb je hruby, postrada detailnost, technickou
i vytvarnou kvalitu [Obr. 66-68 a Obr. 70]. Anatomie postav a perspektiva jsou
Zpracovany znacn¢ neuméle. Modelace draperii a inkarnatu je minimalni, jednotlivé
Casti pusobi velmi plose. Plosnost vétsiny maleb je podpofena obrysovou konturou
zobrazenych figur a témét monochromni plochou pozadi.

Viditelna mista originalu Ize od pfemaleb pomérné snadno rozeznat. Projevuji se
odlisnou barevnosti,*® krakelaZi barevné vrstvy aVneposledni fadé i Grovni
kresebnosti a detailnosti. Podle zbyteénych detaild, které neni mozné rozlisit
z nékolikametrové vzdalenosti a pouzité techniky olejomalby lze usuzovat, ze autor
maleb nemél zkusenosti s nasténnou malbou, ale pravdépodobné jen se zavésnymi

obrazy.
Poskozent

Povrch maleb je pokryt vrstvou prachového depozitu (ziejmé obsahujiciho
isaze) a pavucinami. Malby ve vitézném oblouku jsou zneciStény vice,
pravdépodobné diky vétsi blizkosti k hlavni lodi kostela a vy$si exponovanosti
vyjevi vicéi negativnim vliviim okolniho prostredi.

Puvodni olejova barevna vrstva na mnoha mistech vykazuje silnou krakelaz
a castecnou ¢i uplnou ztratu adheze od omitkového podkladu, projevujici se
odlupovani malych i vétSich Supin barevné vrstvy [Obr. 69, 72 a 73]. Na mnoha
mistech originalni barvend vrstva zcela chybi. Mezi krakelami a i Vv nékterych
mistech, kde doSlo ke ztraté¢ Supin, se odhaluje ¢ervend podkladova vrstva originalni
malby [Obr. 69, 71 a 72]. Ve srovnani s ostatnimi vyjevy v klenb¢ kaple je ptivodni

barevna vrstva ve vyjevu S vedutou klokotského poutniho aredlu vyrazné silngjsi.

%3 Originalni barevnou vrstvu lze pozorovat v malb& okrovo-riizového nebe nad horizontem
Vv pravé Casti zrcadla, v malb& rouch ministrantti a cirkevniho hodnostate v poptedi muzského
pruvodu a v malbé véze klokotského kostela.

4 Originalni barevna vrstva je patrnd v malbé& Jeziska.

vvvvvvv
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Premalba je znacné zpraskovatéld, lokaln¢ vykazuje zménu barevnosti, a to
vV podobé¢ zasedlych ¢i ztmavlych partii. V piipadé zasedlych casti, projevujici se ve
form¢ svétlych skvrn, by se mohlo jednat o biologické napadeni. Lokaln¢ lze na
malbach rozeznat sit’ jemnych prasklin. Ve veduté s klokotskym aredalem se
vyrazngj$i praskliny nachdazeji v malbé okrovo-riizového nebe v pravé ¢asti zrcadla
av malbé klokotského arealu pii levém okraji zrcadla [Obr. 74]. Z ptidélenych
maleb ve vitézném oblouku je prasklinami poSkozen jen spodni vyjev, ktery mél ve
své pavodni podobé zobrazovat scénu Uvedeni Pané do chramu. Tento vyjev je
rovnéz opatien drobnym druhotnym tmelem [Obr.77]. V pravé c¢asti zrcadla
s vedutou klokotského poutniho arealu, v oblasti zvétSeného okraje, jsou patrné
rozsahlejsi druhotné tmely s nerovnym povrchem [Obr. 76]. Povrch malby mohl byt
béhem jednoho z ptedeslych zakrokli fixovan, protoze lokaln€ jsou na povrchu
malby patrné vyrazné lesky [Obr. 74].

Fotografickda dokumentace jednotlivych typt poskozeni je umisténa v Obrazové
ptiloze. Grafické zékresy poskozeni jednotlivych vyjevil jsou umistény v Grafické

piiloze [Obr. 131, 134 a 137].

2.5.2  Vizualni prizkum v razantnim bo¢nim nasviceni

V razantnim bocnim osvétleni bylo mozné 1épe rozpoznat stav dochovani
jednotlivych vyjevi, nebot” se zvyraznila prostorova struktura malovanych ploch, ze
které vystupuji krakely a Supiny originalni barevné vrstvy. Struktura omitkového
podkladu je hladka.

Boc¢ni nasviceni zvyraznilo druhotné tmely ve vyjevu Uvedeni Pané do chramu
ve vitézném oblouku [Obr. 77]. U veduty s klokotskym arealem je zv1asté v boénim
nasviceni patrné, Ze obrazové zrcadlo bylo pfed provedenim malby zvétSeno.
V pravé casti zrcadla s vedutou se rovnéZ zvyraznila nerovnd struktura a nizka

kvalita druhotnych tmela [Obr. 76].

2.5.3 Viditelna luminiscence indukovana UV zarenim
Pouzitd technika: UV lampa UVA SPOT 400T znacky Honle UV Technology.

V UV zéfeni luminuji nékteré pigmenty, organické slozky malby (napf. pojiva
barevnych vrstev, lakové vrstvy atd.) a nékteré druhy biologického napadeni (urcité

druhy bakterii, plisn¢ afasy). Priazkum UV luminiscence také poukazuje na

118



poskozeni materiali v disledku zasoleni a je vhodnym nastrojem k identifikaci /
lokalizaci sekundarnich zasah (pfemaleb, fixdzi atd.). Kromé toho, Ze touto
metodou je mozné piesnéji lokalizovat premalované a originalni ¢asti vyjevi, je UV
luminiscen¢ni fotografie také vhodnym nastrojem k pozdéjsi kontrole miry redukce
ptemaleb (viz dale), ptipadné jinych zmén.

Ptfi vystaveni nasténnych maleb zdroji UV zafeni doSlo ke zvyraznéni rozdilt
mezi puvodnimi ¢astmi malby a pozd¢jSimi premalbami. Premalby se v UV zateni
jevi vétSinou jako tmavé, zatimco casti origindlu vykazuji Sirokou Skalu razné
barevné luminiscence, variujici od zelené, pfes oranzovou, zlutou az témeéf bilou.
Vyraznou zlutozelenou luminiscenci vSak vykazuji i nékteré casti premalby,
provedené pravdépodobné s pouzitim zinkové beloby. Tento fenomén lze pozorovat
jak ve veduté s klokotskym poutnim arealem, procesim a Pannou Marii Klokotskou
[Obr. 58], tak v obou piidélenych vyjevech ve vitézném oblouku [Obr. 60 a 62]. Ve
scén¢ Uvedeni Pané do chramu navic vykazuji nékteré casti premalby i velmi
vyraznou oranzovou luminiscenci.

Mista, ktera ve viditelném svétle pisobi jako shluky bilych skvrn,

pravdépodobné biologické napadeni, luminuji svétle modrou barvou.

2.5.4 Priuzkum poklepem

Cilem této metody je zjiSténi pfitomnosti dutin v omitkovych vrstvach. Zavazné
dutiny byly zaznamenany pfedevSim v okrajovych ¢astech obrazového zrcadla
V luneté a ve stfedové Casti vyjevu Uvedeni Pané do chramu ve vitézném oblouku.
Piesnd lokace dutin je vyznacena v grafickych zdkresech umisténych v grafické

piiloze [Obr. 131, 134 a 137].

2.5.5 Sondazni priazkum

Stukovéa napisova paska pod obrazovym zrcadlem v luneté, stejné jako néktera
mensi zrcadla pod figurdlnimi vyjevy v klenb¢ kaple, a pasky, které drzi putti sedici
na hlavicich pilastrti, jsou v sou¢asné dob& piekryty nékolika vrstvami vapennych
natéri. Z divodl predpokladané ptitomnosti pavodnich néapisi byly vyse uvedené
¢asti vyzdoby kaple podrobeny sondédznimu prizkumu.

Na népisové pasce pod obrazovym zrcadlem byla pii sonddZznim prizkumu
nalezena cast velmi dobfe dochovaného cerného napisu, konkrétn¢ pismeno ,,R*.

Napisy jsou provedeny v odlisné technice nez figuralni malba, ziejmé se jedna
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o suchou temperu s organickym pojivem, coZ usuzujeme ze snadné rozpustnosti
¢erné barvy pisma ve vod¢. Fotograficka dokumentace provedené sondy je zahrnuta

V obrazové ptiloze [Obr. 78].

2.6 Chemicko-technologicky prizkum

Pro chemicko-technologicky prizkum nasténnych maleb v kapli sv. Josefa byly
odebrany celkem Ctyfi vzorky barevnych vrstev. Pouze jeden vzorek se podaftilo
odebrat také s povrchovou vrstvou omitky. Mista odbéru a blizsi popis vzorkl se
nachazi v textové priloze obsahujici prizkumovou zpréavu. Cilem prizkumu bylo
ovéieni vyskytu premaleb a popiipadé€ i jejich datace, popis stratigrafie barevnych
vrstev a analyza pigmentt piivodni barevné vrstvy, poptipadé pojiv.

Soucasny prizkum navazuje na predchozi chemicko-technologické prizkumy
ptibuznych nasténnych maleb v jinych ¢astech interiéru kostela Nanebevzeti Panny
Marie v Klokotech. Prvni prizkum byl proveden jiz pii restauratorském zasahu ve
vychodni &asti presbytaie v roce 2012°%°, druhy v roce 2014 pii restaurovani jizni
oratofe. Technologie vystavby malby, stejné jako pouzitd Skala pigmentd, se na
zaklad¢ vysledkd souc¢asného prizkumu jevi velmi podobné s malbami v presbytati
a oratofi.

V kapli sv. Josefa, stejné jako v presbytafi a oratofi, jsou nasténné malby
provedené technikou olejomalby na svétlé jemnozrnné omitce zifejmé pojené bilym
vzdusnym vapnem. Na omitce byla u v§ech nov€ odebranych vzorkl identifikovana
¢ervend podkladova vrstva probarvena ¢ervenou hlinkou. V originalni barevné vrstvé
byl identifikovan vyskyt pigmenti typickych pro ptedpokladanou dobu vzniku maleb
v 1. poloviné 18. stoleti. Konkrétné¢ byly identifikovany olovnata béloba, Zluté
a cervené okry, umbra, zem zelend a rumélka. Pouzity modry pigment nebyl piesné
identifikovan. Patrné se vSak jednd o indigo, jehoz pfitomnost by mohla souviset
S jeho pouZitim v presbytafi.

V mladSich vrstvach druhotnych z4sahi byly identifikovany pigmenty, které 1ze
zaradit nejdfive do 1. poloviny 19. stoleti, tedy zinkova béloba ($ir$i pouziti od roku

1834), zeleny pigment na bazi slouc¢enin chromu (1815), kobaltovd modi (1802)

% BAYEROVA, Tatjana. Prizkum barevnych vrstev. VOITECHOVSKY-BARTUNKOVA
2012, s. 80-101.

%7 LESNIAKOVA, Petra. Chemicko-technologicky priizkum vzorki nasténné malby: Klokoty,
kostel Nanebevzeti Panny Marie. SIMANEK 2014.
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a zfejm¢ synteticky ultramarin (1828). U vzorkti VZ1 a VZ2 byla v posledni vrstvé
identifikovana i titanova béloba, jejiz pouziti 1ze predpokladat az po roce 1920. Podle
svédectvi pamétnikil by méla premalba pochazet ze 70. let 20. stol.

Predpokladané biologické napadeni na vzorku VZ2 bylo potvrzeno.

2.7  ZkouSky materiali a technologickych postupi

V ptedchozich etapach restaurovani v presbyteriu a v jizni oratoii bylo dosazeno
dobrych vysledki konsolidace, CiSténi a snimani piemaleb. Cilem soucasného
prizkum bylo ovéfeni téchto postupli, pfipadn¢ zkouSky novych materidlt
atechnologickych  postupii za ucelem vybéru nejvhodnéjStho  postupu

restauratorskych praci.

2.7.1 Zkousky lokalni a celkové konsolidace barevnych vrstev

V ptipad€ lokalni a celkové konsolidace barevné vrstvy byly pouze ovéteny
pfedchozi restaurdtorské postupy a vybér materiald. Pro lokdlni konsolidaci
uvolnénych Supin a puchyid origindlni barevné vrstvy byla ovéfena ucinnost 4%

akrylatové disperze Dispersion K93

ve vod¢ Snaslednym pfitlaenim vatovym
tamponem a zazehlenim tepelnou Spachtli ptes silikonovy papir (po zaschnuti
disperze). Mira zpevnéni byla vyhodnocena jako dostacujici. Pro zvySeni smacivosti
podkladu byla pod Supiny barevné vrstvy aplikovana nejprve smés ethanolu s vodou.

Pro plosnou fixaz figuralnich maleb provedenych olejovou technikou se pfi
restaurovani jizni oratofe osvédc¢ila aplikace akrylatové pryskytice Paraloid™ B-72
v toluenu. Volba tohoto konsolidantu byla uc¢inéna s ohledem na olejové pojivo
origindlni barevné vrstvy a jeho soucasny stav, tzn. lokdlni ztratu koheze, zmatnéni
a asteCnou ztratu intenzity barevnych toni. V napisovych polich provedenych

pravdépodobné technikou suché tempery se osvédcila metoda celkového néstiiku

akrylatovou disperzi Medium fiir Konsolidierung o koncentraci 3 %.

%8 Pti restaurovani v roce 2012 byly odzkouseny dva druhy akrylatové disperze: Medium fiir
Konsolidierung a Dispersion K9. U disperze Dispersion K9 byla zaznamenany lepsi adhezni
vlastnosti.
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2.7.2 Zkousky CiSténi a odstranéni premaleb

Vybér vhodnych disticich metod byl rovnéz usnadnén jiz otestovanou Skalou
materidlti a technologii pouzitych pfi pfedchozich etapach restaurovani. Jednalo se
tedy 0 ovéfeni jejich G¢innosti a pouzitelnosti pro konkrétni piidélené malby v kapli
sv. Josefa. Zkousky ¢isténi byly provadény pouze v mistech, kde byla barevna vrstva
dostateén¢ soudrznd, piripadné Vv mistech, kterd byla prekonsolidovana 4%
akrylatovou disperzi Dispersion K9 (viz vyse).

Pro ocisténi povrchovych necistot a sejmuti vodorozpustnych piemaleb byla
provedena zkouska destilovanou vodou s neionogennim tenzidem Triton X-100
v poméru 1 : 300 (obj.) (viz zkouska €. 1).

Pro docisténi residui vodorozpustnych pfemaleb, odstranéni piipadnych
olejovych piemaleb a rezistentni vrstvy tmavych necistot, u které nelze vylouéit, ze
se jednd o star$i fixdz se zachycenymi prachovymi c¢asticemi a sazemi, byly

zkouseny néasledujici materialy.

e Opétovné destilovana voda s Tritonem X-100 v poméru 1 : 300 (obj.) — na
docisténi residui vodorozpustné premalby (viz zkouska €. 6).

e |sopropanol — primarné na odstranéni rezistentnich necistot (mozna
propojenych se starsi fixazi) a ptipadnych olejovych pfemaleb. ZkouSen 1 pro
docisténi residui vodorozpustné piemalby. (viz zkouska &. 3 a 7).%%

e (Carbopolovy gel s acetonem podle receptury pouzité béhem ptedchozich fazi
restaurovani Vv presbyteriu a v jizni oratofi — primarné na odstranéni
piipadnych olejovych piemaleb. Gel byl piipraven z 2g Carbopolu, 15 ml
destilované vody, 2 kapek ¢pavkové vody a 4 kapek (1-2 g) tenzidu Triton X-
100. Do vzniklého gelu bylo nasledné pfidano 50 ml destilované vody a 50
ml acetonu (viz zkouska ¢. 4).

e Jadrové mydlo v terpentynu — na docisténi tmavych rezistentnich necistot (viz
zkouska ¢. 2). Jednd se o metodu, ktera byla v predchozich etapach

restaurovani pro tyto ucely vyhodnocena jako velmi efektivni.

%9 ¢i3téni isopropanolem nevychazi z §ifeji pouzivanych metod piedchozich etap. Jedna se
0 zkouSku nového materialu.
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Presny popis Cisticich metod a jejich Cisticiho efektu je obsazen v nasledujici

tabulce, fotografickd dokumentace jednotlivych zkousek je obsazena v obrazové

ptiloze [Obr. 79-81].

Cislo Malba, misto Metoda &isténi Cistici efekt

zkousky povedeni

ZK1 Veduta Destilovana voda s Tritonem X- Necistoty a vodorozpustné
s klokotskym 100 v poméru 1 : 300 (obj.). pfemalby z velké ¢asti
arealem, véz Aplikace v kombinaci s jemnym redukovany.
kostela. mechanickym namahanim malby za

pomoci kulatého, stfedné tvrdého
Stétce. Odmyti vodou pomoci
mikroporézni houby.

ZK2 Veduta 1. Destilovana voda s Tritonem X- | Necistoty a vodorozpustné
s klokotskym 100 v poméru 1 : 300 (obj.). pfemalby z velké Casti
arealem, horni Aplikace viz zkouska ZK1. redukovany, ale je tieba
cast zenského dalsiho docisténi.
procesi.

2. Jadrové mydlo v terpentynu. Na docisténi premaleb téméer
Aplikace v kombinaci s jemnym zadny efekt.

mechanickym namahanim malby za

pomoci kulatého, stfedné tvrdého

Stétce. Zamyti White spiritem.

ZK3 Veduta 1. Destilovana voda s Tritonem X- | Necistoty
S klokotskym 100 v poméru 1 : 300 (obj.). a vodorozpustné
arealem, horni Aplikace viz zkouska ZK1. premalby z velké casti
cast zenského redukovany, ale je tieba
procesi. dalsiho docisténi.

2. Isopropanol Aplikace Vynikajici cistici efekt jako
V kombinaci s jemnym dodatec¢nd faze odstranéni
mechanickym namahanim malby za | rezidui necistot a pfemaleb.
pomoci kulatého, stfedné tvrdého

Stétce. Odmyti vodou pomoci

mikroporézni houby.

ZK4 Veduta 1. Destilovana voda s Tritonem X- | Necistoty a pfemalby z velké
s klokotskym 100 v poméru 1 : 300 (obj.). ¢asti redukovany, ale je
arealem, horni Aplikace viz zkouska ZK1. tieba dal$iho docisténi.
cast zenského
procesi.

2. Carbopolovy gel s acetonem. Pomalejsi a nizsi G¢innost

Aplikovany po dobu 5 minut. nez isopropanol na docisténi

Zamyti White spiritem. pfemaleb. Olejové piemalby
nebyly prokdzany.

ZK5 Veduta Destilovana voda s Tritonem X- P1i n€kolikanasobné
s klokotskym 100 v poméru 1 : 300 (obj.). opakované aplikaci lze

arealem, horni
¢ast zenského
procesi.

Aplikace viz zkouska ZK 1. Pouzita
i pro docisténi.

pouzit i pro docisténi
vodorozpustnych piemaleb,
ale metoda je znacn¢ Casove
narocna.
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ZK6 Veduta Destilovana voda s Tritonem X- Necistoty a pfemalby

S klokotskym 100 v poméru 1 : 300 (obj.). odstranény, ale modro-Seda
arealem, postava | Aplikace viz zkouska ZK1. pfemalba Castecné zlstava.
muze V knézském
rouchu.

ZK7 Veduta Isopropanol Vynikajici Gistici efekt.
s klokotskym Aplikace viz ZK3.

arealem, postava
muze v knézském

rouchu.

ZK8 Vyjev Klanéni tii | 1. Destilovana voda s Tritonem X- | Necistoty a vodorozpustné
Krali, inkarnat 100 v poméru 1 : 300 (obj.). pfemalby z velké ¢asti
ditéte. Aplikace viz zkouska ZK1. redukovany, ale je tieba

dalsiho docisténi.

2. Jadrové mydlo v terpentynu. U&inné na do¢isténi
Aplikace v kombinaci s jemnym z&ernalych pasazi malby.
mechanickym namahanim malby za
pomoci kulatého, stfedné tvrdého
Stétce. Zamyti White spiritem.

Tab. 15: Zkousky ¢isténi a odstranéni pfemaleb.

Na zaklad¢é zkouSek materiald a ¢isticich metod byl stanoven nasledujici postup

Cisténi:

1. Ocisteni depozitu a sejmuti vodorozpustné premalby:
Celoplosna aplikace smési destilované vody s tenzidem Triton X-100
v poméru 1 : 300 (0bj.) za pouziti stiedné tvrdého kulatého vlasového Stétce.
Stahnuti ¢iSténé plochy za pouziti mikroporézni houby.

2. Docisteni vodorozpustné premalby a Sejmuti rezistentnich necistot (moznd
propojenych se starsi fixazi) a s nimi propojenych premaleb:
Docisténi plochy za pouZiti isopropanolu aplikovaného opét stiedné tvrdym
kulatym Stétcem. Stahnuti plochy za pouziti mikroporézni houby smocené
Vv destilované vodé.

3. Lokalni ocisteni z¢ernalych pasazi malby:
Lokalni dociSténi pomoci smési terpentynu a jadrového mydla. Zamyti

¢isténé plochy White spiritem.
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2.8 Komplexni vyhodnoceni prizkumu

Technika a datace puivodnich maleb

Pivodni nasténné malby jsou provedeny olejovou technikou na bolusovém
podkladu, jenZ je nanesen na jemnozrnnou vapennou omitku. Z chemicko-
technologického prizkumu jasné nevyplyvd, zda byla omitka pfed nanesenim
podkladu izolovana ¢i nikoli (eventualni izolace se objevuje jen v jednom ze vzorki).
Napisova paska pod malovanym zrcadlem v luneté a ostatni napisové medailony
v prostoru kaple jsou provedeny ziejm¢ technikou suché tempery s organickym
pojivem, coz odvozujeme ze snadné rozpustnosti ¢erné barvy pisma ve vode.

Pivodni malby datujeme do 1. poloviny 18. stoleti — olovnata béloba, zluté
a cervené okry, umbra, zem¢ zelend, patrné i rumelka a modry pigment na nosici,
nejpravdépodobnéji indigo. Chemicko-technologickym prizkumem byl v originalni
barevné vrstvé identifikovan vyskyt pigmentu typickych pro olejomalbu 1. poloviny
18. stoleti. Autor maleb je neznamy, v dostupnych pramenech se o ném doposud
nepodafilo nalézt zadné zminky. Z pomérné¢ malych rozmérti maleb, mnozstvi
zobrazenych detaild a pouzité techniky olejomalby lze ovSsem usoudit, Ze se jedna

0 autora bézn¢ produkujiciho olejomalby na platné¢, popiipad¢ na desce.
Druhotné zasahy

Malby jsou jen obtizné Citelné, protoze jsou takika celoplo$né premalovany,
pravdépodobné technikou suché tempery. Tento druhotny zéasah, provedeny
pravdépodobné v 70. letech 20. stoleti®”® se vyznacuje technickym provedenim nizsi
kvality a s nejvétsi pravdépodobnosti v nékterych zrcadlech vyrazné pozménuje nebo
uplné méni interpretaci pivodnich ndméta jednotlivych vyjevi.

V mladsich vrstvach druhotnych zasahti byly identifikovany pigmenty, které lze
zatfadit nejdiive do 2. tfetiny 19. stoleti. U dvou vzork byla v posledni vrstvé
pfemaleb identifikovéana i titanova bé€loba, jejiz pouziti lze predpokladat aZz po roce
1920. Posledni zésah lze tedy s jistotou zatradit az do 20. stoleti. Na zaklad¢ svédectvi

zaznamenaného v kronice farnosti by se mélo jednat o zasah ze 70. let 20. stol., ktery

30 podle vypovedi pamétnika.
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371

byl proveden pracovniky Chramového druzstva Pelhiimov.°" Nelze vyloucit, ze

V ramci tohoto zdsahu byly predchozi druhotné zésahy na olejomalbach redukovany.
Stav dochovani

Vrstvu originalu lze na nékterych mistech odlisit od pfemaleb, projevuje se
odli$nou barevnosti, krakelazi a v neposledni fad¢ urovni kresebnosti a detailnosti.
V razantnim boc¢nim osvétleni bylo mozné 1épe identifikovat mista originalu, nebot’
se zvyraznila struktura dané plochy, ze které vystupuji krakely a uvolnéné Supiny
origindlni barevné vrstvy. Presnou lokalizaci pfemalovanych a origindlnich c¢asti
umoznil prizkumu v UV zafeni. V UV svétle ¢asti originalu luminuji v Siroké Skale
barev, pfemalby se jevi vétSinou jako tmavsi.

U vyjevu v luneté, pracovné oznaceného jako Procesi k Panne Marii Klokotské
ave scéné Klaneni tri kralit je dochovano cca 40-50 % ptvodni barevné vrstvy.
Vyjev Uvedeni Pané do chramu patii k nejméné zachovanym malbam v kapli. Tento
vyjev je zachovan pouze fragmentarné (cca 15 % plivodni barevné vrstvy). V malbé
Panny Marie ve $titové kartusi putto jsou ubytky ptivodni barevné vrstvy minimalni.
Presné vyznaceni stavu dochovani jednotlivych vyjevil je vyznaceno na zékresech,
zahrnutych v grafické ptiloze.

Napisova paska pod obrazovym zrcadlem v luneté je zcela ptekryta n€kolika

vrstvami vapennych natéra.
PoSkozeni

Povrch maleb je pokryt silnou vrstvou prachového depozitu a rezistentnimi
necistotami (pravdépodobné saze pochdzejici ze svici ¢i olejovych lamp). Plivodni
malba vykazuje silnou krakeldz, lokdln¢ lze pozorovat ¢astecnou ¢i Uplnou ztratu
adheze barevné vrstvy k podkladu, jez se odlupuje v malych Supinach. Na mnoha
mistech malba zcela chybi. Barvena vrstva vykazuje v nékterych mistech zménu
barevnosti, a to v podobé ztmavlych ¢i zasedlych partii. Chemicko-technologicky
prizkum prokdzal, Ze Sedy povlak na povrchu barevné vrstvy je vysledkem

biologického napadeni.

1 Oficialni nazev od roku 1962: Jihocesky podnik pro iidrzbu pamdtek, Tabor s.p.
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Zkousky materialii a technologickych postupii

Zkousky cisténi a odstrafiovani pfemaleb ukazaly jako nejvice U¢inny postup
0 dvou fazich: v prvni fazi ocisténi za pouziti smési tenzidu Triton X-100 ve vodé
v poméru 1 : 300 (obj.), ve druhé fazi za pouziti isopropanolu. Pro lokalni do¢isténi
se osvédcila smés jadrového mydla a terpentynu.

K upevnéni barevné vrstvy, ktera se odlupovala v Supinach, byla dostacujici 4%
akrylatové disperze Dispersion K9. Pro povrchovou a strukturalni konsolidaci
barevné vrstvy provedené olejovou technikou, se osvédcil 3% roztok akrylatové
pryskytice Paraloid™ B-72 v toluenu. Pro fixaz napisovych poli byla vybrana
metoda celkového nastiiku akrylatové disperze Medium fiir Konsolidierung

o koncentraci 3 %.

2.9  Koncepce restauratorského zasahu

Na zéklad¢ vysledki umeéleckohistorického, restauratorského a chemicko-
technologického prizkumu a po diskuzi zastupci obou slozek pamatkové péce
a vlastnika, bylo rozhodnuto o sejmuti nepuvodnich vrstev a rekonstrukci
originalnich maleb, aby doslo k obnoveni jejich obsahové a formalni celistvosti.

U figuralnich vyjeviu dojde Kk uplnému sejmuti druhotnych pfemaleb za pomoci
metody, kterda umoziiuje maximalni zachovani origindlu. Dlvodem pro toto
rozhodnuti je neuspokojivy stav a podoba premaleb, ktera vyrazné¢ méni pivodni
ikonograficky vyznam a obsah vyjevi. Také svoji technickou a vytvarnou urovni
zdaleka nedosahuje kvalit originalniho dila. Druhym argumentem pro sejmuti
premaleb jsou pozitivni vysledky metod ¢isténi, které umoziuji Gplné odstranéni
premaleb pii zachovani originalnich maleb. V neposledni fad¢ je toto rozhodnuti
podmin&no i nalezenim velké &asti predloh,®’ které mohou poslouzit jako dostateny
podklad pro retuSe a rekonstrukce chybéjicich ¢asti nasténnych maleb (viz kapitola
3.2).

K realizaci rozsahlych retusi a rekonstrukci je pristoupeno predevsim z divodu,

7e kostel Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech je hojné navs§tévované pouti misto,

%72 Hled4nim analogii se v ramci své diplomové prace zabyvala studentka Martina Poldkova. Jejim
ptispénim byly objeveny grafické ptedlohy k vét§iné poSkozenych vyjevi v Kapli sv. Josefa
v Klokotech.
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kde je na prvnim misté liturgicky ucel interiéru. Aby mohly malby plnit funkci

podkladu pro modlitbu a meditaci véticich, je tieba, aby byly Citelné.

2.10

Navrh postupu restauratorskych praci

Na zakladé uvedenych ptedpokladi a cili byl vybran nasledujici postup

restauratorskych praci na nasténnych malbach:

10.

Setrné o&isténi celé plochy malby od prachového depozitu a jiného
povrchového znecisténi: jemnymi vlasovymi Stétci.

Prekonsolidace originalni barevné vrstvy: upevnéni uvolnénych Supin
4% akrylatovou disperzi Dispersion K9. Zazehleni konsolidovanych mist
tepelnou Spachtli.

OciSténi a sejmuti premaleb z figuralnich vyjevii: v prvni fazi za pouzZiti
vody s Tritonem X-100 v poméru 1 : 300 (obj.), v druhé fazi za pouziti
rozpoustédla isopropanol. V ptipadé potteby lokalni docisténi pomoci smési
jadrového mydla v terpentynu.

Sejmuti druhotnych vapennych natéri na napisové pasce: mechanicky za
pouziti skalpeltl, Cisticich $tétct a polyurethanové houby Akapad.

Hloubkova konsolidace dutin a prasklin: injektaZni smési na vapenné bazi
Ledan TA1 s mramorovou mouckou v poméru 1:1

Strukturalni konsolidace odhalenych omitek: konsolidantem na kiemicité
bazi Sebosil S v lihu o koncentraci 5%.

Plo$na fixdaz barevné vrstvy figuralnich vyjevii (olejomaleb): nastfikem
3% roztokem akrylatové pryskytice Paraloid™ B-72.

Plos$na fixaZ napisovych zrcadel: nasttikem 3% akrylatové disperze Medium
fiir Konsolidierung ve vodg.

Lokalni dozpevnéni nesoudrZznych ¢asti origindlni barevné vrstvy ve
figuralnich vyjevech: akrylatovou disperzi K9 o koncentraci 2%.

Tmeleni:

Defekty v polich s olejomalbou budou v hloubkach vytmeleny podkladovym
vapennym tmelem (1:2 vapno pisek), findlni Gprava tmelti bude provedena
jemnym akrylatovym tmelem z 10% akrylatové disperze Dispersion K9

a mramoroveé moucky.
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11.

Obtmeleni vybranych fragmentii olejové barvené vrstvy jemnym akrylatovym
tmelem z 10% akrylatové disperze Dispersion K9 a mramorové moucky.
Akrylatovy tmel byl zvolen z diivodu citlivosti olejového pojiva na zésady.
Defekty v ndpisové pasce budou vytmeleny podkladovym vapennym tmelem
(1:2 vépno pisek), findlni Gprava tmelli bude provedena jemnym tmelem
Z vapna a mramorové moucky (1:2).

Retuse a rekonstrukce:

Retuse a rekonstrukce olejomaleb budou provedeny kombinovanou technikou
retusSe — retu$ bude zapocata akvarelovymi barvami Artists* Water Colour
(Winsor & Newton™), dokonéeni retuse bude provedeno olejopryskyti¢nymi
barvami MUSSINI® (Schmincke). Tato technika byla zvolena z né¢kolika
divoda. Diky pouziti olejoprsykyficnych barev v zavéreénych vrstvach je
retu$ vyhovujici svymi optickymi vlastnosti, které umoziuji pfiblizeni se
vizualnimu puasobeni originalni olejové vrstvy. Pouzité¢ barvy maji dobré
zpracovatelské vlastnosti a retus je pomérn¢ snadno reverzibilni (napf.
postupnym ¢isténim acetonem a vodou). Navic v disledku redukce sily vrstvy
obsahujici olej a pryskyfici, ¢imz jsou minimalizovana rizika piipadného
tmavnuti olejopryskyti¢nych barev.

Pro retus napisové pasky bude pouzito pouze mineralnich pigmentl pojenych

2% arabskou gumou.
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3. Dokumentace restauratorského zakroku

3.1 Postup restauratorskych praci
3.1.1 Prekonsolidace barevné vrstvy

Pivodni barevna vrstva vykazovala na mnoha mistech ztratu adheze
k omitkovému podkladu. Odlupovala se ve form¢ mensich i vétSich Supin, u kterych
hrozilo jejich odpadnuti. Aby bylo mozné malbu ocistit, bylo nutné uvolnéné Supiny
zajistit a pfipevnit zpét k podkladu. Na zékladé ovétovacich zkouSek byla pro tyto
ucely vyhodnocena jako dostacujici 4% akrylatova disperze  Dispersion KO.
Aplikovana byla nésledujicim zpiisobem. Nejprve byly uvolnéné Supiny
podinjektovany vodou s lihem, aby doslo ke zvySeni jejich smacivosti. Poté byla
injekéni stfikackou pod Supiny aplikovana akrylatovd disperze a nésledné byly
ptitlaceny k podkladu vatovym tamponem. Pro zvysSeni efektivity zakroku a jeho
trvanlivost, byl povrch zpevnénych ¢asti maleb zazehlen tepelnou Spachtli pies

izola¢ni vrstvu silikonového papiru.

3.1.2 OdKkryv a ¢iSténi napisové pasky

Na ndapisové pasce pod malbou v luneté, stejné jako v nékterych népisovych
zrcadlech v prostoru klenby kaple, byla pod nékolika vrstvami vapennych natért
odhalena sondaznim prizkumem c¢ast pivodniho textu. Po dohodé s vlastnikem
a zastupci obou slozek pamatkové péce byly druhotné vapenné natéry z textovych
poli odstranény [Obr. 85]. Odkryv texti byl proveden pomoci restauratorskych
kladivek, skalpeld a skelnych vldken. Povrch byl nasledné docistén pomoci Cisticich
Stétcu o rtzné tvrdosti a Cistici houbou Akapad.

V pribéhu odstranovani druhotnych vapennych natéri ze Stukovych casti
vyzdoby kaple byly ve vitézném oblouku mezi Stukovymi rdmy jednotlivych vyjevii
marianského cyklu objeveny malované napisové pasky [Obr. 92-93]. Pro jejich
odkryv a ¢isténi byla pouzita stejnd technologie. Nové nalezené texty a dal§i nova
zjisténi po odkryti napisové pasky a textl ve vitézném oblouku jsou uvedeny

v kapitole 3.2.
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3.1.3 Sejmuti pfemaleb a ¢isténi nasténnych maleb

Nasténné malby byly mirné ocistény jesté pred prekonsolidaci uvolnénych Supin
olejové barevné vrstvy. Jemnymi vlasovymi $tétci byl odstranén prachovy depozit
ajina povrchova znecisténi. Z duvoda uvedenych v kapitole 2.9 bylo po dohodé¢
s vlastnikem a zastupci obou slozek pamatkové péce rozhodnuto sejmout druhotné
pfemalby. Na zdklad¢ provedenych zkouSek byl vybran postup CciSténi, ktery
umozinoval sejmuti pfemaleb s maximalnim moznym zachovanim pivodni barevné
vrstvy. Nejprve byly malby celoplo$né cistény destilovanou vodou s tenzidem
(Triton X-100) v poméru 1 : 300 (obj.). za soucasného mechanického namahani
sttedn¢ tvrdym kulatym vlasovym Stétcem. Zbyly depozit a tenzid byl nasledné
odstranén mikroporézni houbou smocenou v destilované vodé [Obr.82 a 83].
Nésledné byla plocha maleb docistovdna stejnym zplisobem, ale misto vody
s tenzidem byl Stétcem nandSen isopropanol. Po mechanickém naméhani ptemalby
Stétcem byla rozpusténa premalba opét odstranéna mikroporézni houbou smocenou
Vv destilované vodé€. Pro piipadné lokdlni docisténi rezistentnich tmavych necistot
byla pouzita smés jadrového mydla v terpentynu. Pfipadna rezidua cistici smési byla
posléze odmyta lakovym benzinem (White spiritem) na vatovych smotcich. Na zaveér

byla cela plocha barevné vrstvy docisténa terpentynem na vatovych smotcich, ktery

vvvvvv

3.1.4 Odstranéni nevyhovujicich druhotnych tmeli

Ve vyjevu s vedutou a ve scéné Uvedeni Pané do chramu ve vitézném oblouku
se nachazely druhotné tmely a vyspravky, které svymi vlastnostmi neodpovidaly
okolnim materidlim. Zejména ve vyjevu s vedutou bylo zapotiebi odstranit velky
sadrovy tmel nachazejici se v pravé Casti obrazového pole [Obr. 84 a 89]. Vétsina
hmoty tmelu byla odstranéna restauratorskymi kladivky. Okraje malby, které byly
pretazeny tmelem, byly docistény pomoci skalpeld, Eisticich $tétcu a latexovymi

Cisticimi houbami Akapad.

3.1.5 Strukturalni konsolidace narusenych omitek

Mista omitkovych vrstev, kde doslo k odstranéni druhotnych tmeld, bylo nutné

strukturdlné konsolidovat. Pro tyto ucely byl pouzit konsolidant na kiemicité bazi

131



Sebosil Svlihu o koncentraci 5%. Zpevinovaci prostiedek byl podle poticby

aplikovan pomoci injekéni stiikacky ¢i Stétce.
3.1.6 Injektaz

Injektaz byla provedena v mistech hloubokych dutin a v mensSich pohyblivych
dutinach pod svrchni omitkovou vrstvou. Dale byla injektovana oblast v okoli
velkého neptivodniho tmelu v pravé ¢asti malovaného zrcadla v luneté, kde bylo po
odstranéni tmelu a strukturalni konsolidaci zapotiebi hloubkové zpevnit okolni ¢asti
originalnich omitek.

Injektaz byla provedena pomoci injektazniho prostfedku Ledan TAl ve smési
s mramorovou mouckou v poméru 1:1. Mista injektazi byla predvlhéovana smési
vody a lihu. Ptresné zakresy injektovanych ¢asti maleb jsou zaneseny do grafické

ptilohy.

3.1.7 Tmeleni

V oblasti figuralnich vyjeva byly pouzity dva druhy tmeld. Hlubsi defekty byly
nejprve vytmeleny védpennym tmelem ze 2 dili jemné piesatého hnédého pisku
aldilu vapna. Na n& byl nanesen, pouze v tloustce barevné vrstvy, jemny
akrylatovy tmel z mramorové moucky a akrylatové disperze Dispersion K9
0 koncentraci 10%. Rozsahly hluboky defekt, vznikly po odstranéni neptvodniho
tmelu, se nachazel pouze v pravé poloviné¢ malovaného zrcadla v luneté [Obr. 96].
Drobnéjsi hlubsi defekt byl vytmelen také ve vyjevu Uvedeni Pané do chramu
[Obr. 98].

Jemnym akryldtovym tmelem byly vytmeleny i drobné otvory po injektaZzi.
Rovnéz byl akrylatovy tmel pouzit také v téch partiich maleb, kde bylo potieba
zmirnit pfechod mezi siln€j$i dochovanou originalni barevnou vrstvou a okolni
podkladovou omitkou [Obr. 97]. To mélo zabranit pozd¢€jsim negativnim vizualnim
efektim, které by mohl zpusobit vznikly vySkovy rozdil mezi ptvodni malbou
a pripadnymi retusemi a rekonstrukcemi.

Akrylatovy tmel byl zvolen z diivodu citlivosti olejového pojiva na zasady. Pii
pfipravé tmelu nebyl stanoven piesny pomér pojiva a plniva. Zasadni byla dobra

konzistence a zpracovatelnost tmelu. Povrch akrylatovych tmeld byl po zaschnuti
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brousen skalpely a brusnymi papiry. Okraje tmelt byly podle potieb dodatecné
docistovany vatovymi tamponky smo¢enymi V isopropanolu.

Ve stukové napisové pasce byly pro tmeleni pouzity dva druhy vapenného tmelu
- podkladovy vapenny tmel ze 2 dil pisku a 1 dilu vapna a jemny, finalni tmel, ve

slozeni 2 dily mramorové moucky a 1 dil vapna.

3.1.8 Plo$na fixaz barevné vrstvy

Nasténné malby provedené olejovou technikou byly celoplosné fixovany 3%
roztokem akrylatové pryskyfice Paraloid™ B72 v toluenu. Ochranna vrstva
konsolidantu byla aplikovana nastfikem. Odkryty text napisové pasky umisténé pod
malbou Vv lunet¢ a malované napisové pasky ve vitézném oblouku, provedené
vodorozpustnou technikou, byly oSetfeny nastiikem 3% akrylatové disperze Medium

fiir Konsolidierung ve vode¢.

3.1.9 Retuse a rekonstrukce

Po odstranéni pfemaleb a necistot byly odhaleny rozsdhlé ztraty originalni
olejové vrstvy. U malovaného zrcadla v luneté [Obr. 130] a u scény Klanéni tri kralii
ve vitézném oblouku chybi pfiblizné 50 % plvodni barevné vrstvy [Obr. 133],
u sousedni scény Uvedeni Pdané do chramu dosahuji ztraty dokonce az 80 %
[Obr. 136]. Aby doslo ke sceleni a zcitelnéni maleb, byly malby v celé plose
retusovany a rekonstruovany. Mensi defekty byly integrovany napodobivou retusi.
V mistech velkych defekti bylo po domluvé s investorem a zastupci obou slozek
pamatkové péce rozhodnuto malby rekonstruovat podle dohledanych analogii
a s diirazem na respektovani malifského rukopisu originalu.

Pro ptidélené vyjevy ve vitézném oblouku byly nalezeny velmi ptesné piedlohy,
které umoznovaly provedeni téméf stoprocentni rekonstrukce [Obr. 122-127].
U veduty s klokotskym poutnim arealem, procesim a Pannou Marii Klokotskou byla
otazka estetické prezentace pon€kud sloZzit¢j$i. Pannu Marii vyndSenou andély bylo
mozné rekonstruovat podle mistniho oltainiho obrazu Panny Marie Klokotské od
prazského malife Johanna Andrease Burgera [Obr.129], chybéjicich casti
klokotského arealu byly rekonstruovany podle archivniho narysu poutniho arealu

[Obr. 128].3" Tim, Ze se nejednalo o zpodobnéni udalosti, kterd by m¢la analogie

33 Plany ulozené v SA CK, Vrchni Gfad konvolut IT E 3Ka
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Vv literatuie ¢i v n¢jakém uméleckém dile, muselo byt v urCitych castech malby
pfistoupeno  k hypotetickym  rekonstrukcim, pfipadné k naznakové retusi.
Hypotetické rekonstrukce, ve stylu origindlni malby, byly provedeny v oblasti
chybéjicich hornich ¢asti postav Zenského procesi. Nedochovand c¢ast muzského
procesi v pravé Casti zrcadla byla po dohod¢ s vlastnikem a obéma slozkami
pamatkové péce pouze naznacena. Ponechdni prdzdného prostoru by vedlo
K naruseni vyvazené kompozice obrazu a detailni ztvarnéni konkrétnich osob by
mohlo dezinterpretovat ptivodni malbu.

Retuse a rekonstrukce byly provedeny kombinovanou technikou, zaloZzenou na
vrstveni akvarelovych barev s naslednym dokoncenim barvami olejopryskyficnymi.
Nejprve bylo retuSovano akvarelovymi barvami Artists* Water Colour (Winsor
& Newton™). Barva byla nanasena plo$né V tenkych lazurach, ¢imz byl vytvoren
zaklad pro findlni dokonceni retusi a rekonstrukci olejopryskyfi¢nymi barvami
[Obr. 100-103]. Olejopryskyii¢né barvy jsou vyhodné, protoze vykazuji podobné
optické vlastnosti (sytost a lesk) jako olejova technika pivodnich maleb. Pouzity
byly komerén& dostupné barvy MUSSINI® (Schmincke). Kombinovana technika
retuSe byla zvolena kvuli zvySeni reverzibility zakroku a v dusledku redukce sily
vrstvy obsahujici olej a pryskyfici, ¢imz jsou minimalizovana rizika ptipadného
tmavnuti olejopryskyficnych barev.

Napisova paska umisténa pod malbou v luneté a malované napisové pasky ve
vitézném oblouku byly retuSovany s pouzitim mineralnich pigmentt pojenych 2%
arabskou gumou metodou ndpodobivé retuse. Texty napisovych pasek ve vitézném
oblouku se podafilo rekonstruovat celé [Obr. 106 a 108]. Text v pasce pod obrazem
Vv luneté byl rekonstruovan pouze &asteéné, néktera slova se bohuzel nepodatilo

identifikovat [Obr. 105].

3.2 Nova zjisténi v priubéhu restaurovani

Po ocisténi figuralnich vyjevi od necistot a premaleb byla odhalena originalni
barevna vrstva odpovidajici technice a kvalité zpracovani baroknich nasténnych
maleb Vv prostoru presbyteria a jizni oratofe. Sejmutim piemaleb bylo odhaleno
mnozstvi detail (dalsi postavy, pfedméty atd.), které mohou byt nyni prezentovany.
Do zna¢né miry byl také zcitelnén obsah jednotlivych vyjevii a usnadnén jejich

ikonograficky vyklad.
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Pod malbou v luneté byla odkryta napisova paska, viz nize [Obr. 85]. V prubéhu
C¢isténi Stukovych Casti vyzdoby ve vitézném oblouku byly mezi $tukovymi ramy
jednotlivych vyjevii marianského cyklu odhaleny malované napisové pasky
vztahujici se k pfislusnym malbam [Obr. 92 a 93]. Texty v paskach v podobé citaci
konkrétnich biblickych verst vyrazn¢ dopomohly K identifikaci zobrazenych scén
a jejich nasledné rekonstrukci. Tato skuteCnost byla kliCcova zejména u vyjevu
Uvedeni Pané do chramu, jehoz stav dochovani byl minimalni.

V jednom ze Stukovych zrcadel v klenbé kaple byl odhalen letopocet s rokem
1714, ktery koresponduje s informaci o vzniku kaple dostupnou z pisemnych

pramentl.
Nova zjisteni u vyjevu Procesi k Panné Marii Klokotské

Na Stukové pasce pod vyjevem S procesim ke klokotskému aredlu byl odkryt
latinsky napis, provedeny Cernou a cervenou barvou [Obr. 85]. Podle nalezenych
fragmentti v prohlubnich Stuku, podklad napisu mél zfejmée svétle zelenou barevnost.
Zachovala se vétSina ndpisu, pouze zlomky jsou necitelné. Schézi nékterd pismena,
Vv pravé Casti pasky 1 cela slova. Konec napisu v hornim fadku je uplné necitelny.
Z dochovanych c¢asti textu je mozné precist: ,,VIRGO POTENS SVVS ECCE
GEORGIVS ISQVE JOSEPHVS WINKLER INOPS MVSTES HA... (zmét pismen)
MVNIFICIS SIBI SVCCVRRENTIBVS HISCE PATRONIS FVNDITVS ERIGERE
AEDEM M... SACRARE TVA.* Vzhledem k tomu, Ze se nejedna o citat z Bible,
ktery by bylo mozné intuitivné¢ dohledat i podle fragmenti ptvodniho textu,
pravdépodobné nebude mozné text v piivodnim znéni identifikovat v celém rozsahu.
Z textu nicméné vyplyva, ze Jifi Josef Winkler®”* fundoval a k uctivani Panny Marie
nechal prestavét klokotsky kostel. Napis tedy tizce souvisi s malbou, kde je ziejmé
zachycen jak J. J. Winkler v knézském rouchu v poptedi procesi jako donator, tak

klokotsky klaster a Panna Marie Klokotska.
Nova zjisteni u vyjevu Klanéni tri kralu

Po sejmuti piemaleb ve vyjevu Klaneni tri kralii byly odhaleny rozsahlé ztraty
originalni barevné vrstvy. Z dochovanych fragmentii bylo zifejmé, ze piemalba

V tomto pfipad¢é neménila ikonograficky vyznam malby, pouze velmi zjednodusSovala

% Taborsky dékan v letech 1689-1719.
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jeji kompozici a obsah [Obr. 90]. Odkryta napisova paska [Obr. 92] pouze potvrdila
predpokladanou identifikaci vyjevu. Na pasce byl odkryt text: ,,REGES THARSIS ET
INSULAE MUNERA OFFERENT. PS:71.“ Plny text zni: ,,Reges Tharsis et insulae
munera offerent; reges Arabum et Saba dona adducent ,, (Zalm 71, ver§ 10).
V prekladu Bible kralické text zni: ,,Krdlové pii mo¥i a 7 ostrovii pocty mu piinesou,
kralové arabsti a sabejsti dary obétovati budou. *

Z originalni malby se nejvice dochovaly Casti postavy Panny Marie s ditétem,
pred kterym se sklani stafec obleceny do plasté s hermelinem — jeden ze tii krala. Za
nim byly patrné fragmenty tvaie dalSiho krale. VSechny tyto fragmenty se podafilo
ztotoznit s malbou Petra Pavla Rubense ,, Klaneéni tri kralii* z roku 1616-1617.

Nova zjisteni u vyjevu Uvedeni Pané do chramu

Po sejmuti pfemaleb bylo zjiSténo, Ze vyjev se dochoval pouze fragmentarné
[Obr. 91]. Pod malbou byla nalezena paska s textem [Obr. 93]: ,,NUNC DIMITTIS
SERVUM TUUM DNE IN PACE. Luc: C. 2. V. 29.” Plny text zni: ,,Nunc dimittis
servum tuum, Domine, secundum verbum tuum in pace* (Lukasovo evangelium,
kapitola 2, vers 29). V prekladu Bible kralické text zni: ,,Nyni propoustis sluZebnika
svého, Pane, podle slova svého, v pokoji.“

Odhaleny napis vSak umoznil identifikovat scénu jako ,,Uvedeni Pan¢ do
chramu®, pfi které Panna Maria podle zidovské tradice §la navstivit jeruzalémsky
chram, podrobit se o€istnym obtfadiim a pfinést Bohu ob&t’ za prvorozeného syna. Pfi
navstéve chramu malého JeziSe spatiil stafec Simeon a prorokoval mu budoucnost
spasitele. Scéna se Simeonem je Casto zobrazovéna a je namétem 1 tohoto obrazu.
V pravé Casti vyjevu byla po sejmuti pfemaleb patrnd pouze tvaf, ruka a Cast
modrého pléste klecici Zenské postavy. Zobrazenou klecici Zenu se podatilo ztotoznit
s postavou Panny Marie na grafice Pierre Imbert Dreveta (1697-1739) ,, Prezentace
vV chramu“. Tato grafika byla provedena podle malby francouzského malife Louise
de Boulogne (1654-1733). Zbytek odhalenych fragmenti (tj. fragmenty téla malého
Jeziska v centralni Casti pole, stupné schodii a spodni ¢ast knézského roucha
Vv popftedi, ruka v levé ¢asti pole a ¢ast pozadi napovidajici interiér chramu) odpovida
grafice Francesca Villamena ,, Uvedeni Pané do chramu* (1597), zhotovené podle
malby Paola Veronese zroku 1560. Podle nalezenych kompozi¢nich ptedloh C¢i

analogii pak bylo mozné malbu uspésné rekonstruovat.
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3.3  Doporuceny rezim pamatky

Opakovana poskozeni malifské 1 Stukové vyzdoby kaple ve vétSing pripadi
souvisela se zatékanim destové vody do krovu a nésledné do klenby. Proto je nutné
pravidelné monitorovat stieSni krytinu a oplechovani. Pravidelnou kontrolou stavu
sttechy 1 samotnych maleb v periodé¢ cca 5 let lze predejit mnohym zdvaznym
poskozenim. Protoze jsou olejomalby extrémné citlivé na vlhkost, je vhodné
predchazet pripadné kondenzaci vzdusné vlhkosti. Proto je nutné regulovat vétrani
V jarnich mésicich na minimum, aby se teplota vzduchu v interiéru zvySovala jen
pozvolna a nedochazelo tak k dosazeni hodnot rosného bodu. Pii provozu kaple je
také nutné brat na zietel, Zze olejomalby jsou nachylnéjsi i pro Spinéni prachem
a sazemi. Proto je vhodné omezit paleni svici v kapli na nutné minimum. Déle je
doporucena pravidelnd kontrola restaurovaného dila zodpovédnym restauratorem.
Jakékoli kroky, které by mohly ovlivnit ¢i se jakkoli pfimo i nepfimo dotykat maleb,
je nutné konzultovat se zastupci odborné slozky pamatkové péce. Veskeré zasahy

(tj. i ¢isténi) by mél provadét odborny restaurator s piisluinym povolenim MK CR.
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3.4

Pouzité materialy

Cisténi

houba Akapad (dfive Wishab) hard (vulkanizovany latex; vyrobce: Akapad,
distributor: Kremer Pigmente GmbH & Co. KG)

demineralizovana voda

isopropanol (organické rozpoustédlo)

Triton X-100, neionogenni tenzid (distributor: Kremer Pigmente GmbH
& Co. KG)

rektifikovany terpentyn (vyrobce: Umton)

jédrové mydlo

White spirit (lakovy benzin; vyrobce: Johnstone’s)

Konsolidace

Dispersion K9 (akrylatova disperze; distributor: Kremer Pigmente GmbH
& Co. KG)

Medium fiir Konsolidierung (akrylatova disperze; vyrobce: Lascaux)

Ledan TA 1 (maltovinova smés na bazi hydraulického vapna; vyrobce: Tecno
Edile Toscana)

technicky lih (vyrobce: Severochema)

Sebosil S (nanosol oxidu kiemicitého v ethanolu; vyrobce: Kalies

Feinchemie)

Tmeleni

Retus$

bile vzdusné vapno Ca(OH);

hnédy kopany kiemicity pisek

mramorova moucka (distributor: Kremer Pigmente GmbH & Co. KG)
Dispersion K9 (akrylatova disperze; distributor: Kremer Pigmente GmbH
& Co. KG)

arabska guma (distributor: Kremer Pigmente GmbH & Co. KG)
praskové mineralni pigmenty (distributor: Kremer Pigmente GmbH & Co.

KG)
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akvarelové barvy Artists * Water Colour (vyrobce: Winsor & Newton™)

olejopryskyticné barvy MUSSINI® (vyrobee: H. Schmincke & Co. GmbH &
Co. KG.)

White spirit (rozpoustédlo na bazi smési uhlovodiki; vyrobce: Johnstone*s)
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V.

ZAVER

Diplomova prace je rozdélena do dvou casti, pficemz prvni Cast se zabyva
teoretickym a experimentdlnim vyzkumem stability a reverzibility retusi olejomaleb
na sténé, jejich vizualnimi a aplikacnimi vlastnostmi. Druha ¢ast diplomové prace
zahrnuje restauratorsky prtizkum, realizaci a dokumentaci restauratorského zakroku
na nasténnych malbach v kapli sv. Josefa v kostele Nanebevzeti Panny Marie
v Klokotech. Pii restaurovani uvedenych nasténnych maleb bylo kvili nizké mite
dochovani  origindlni  olejové vrstvy  pfistoupeno  k rozsdhlym  retuSim
a rekonstrukcim. Musela byt proto zvolena vhodnd technika i postup tvorby retuse,
zejména z hlediska aplikacnich moznosti, vyslednych vizudlnich vlastnosti,
dlouhodobé¢ stability areverzibility. Pro tyto ucely byla vybrana kombinovana
technika retuse, zapocata akvarelovymi barvami Artists® Water Colour (Winsor
& Newton TM) a dokonéena olejopryskytiénymi barvami MUSSINI® (Schmincke).

Na zéklad¢ teoretického a experimentalniho vyzkumu i zkuSenosti z praxe byla
kombinovana technika postupného vrstveni akvarelovych a olejopryskyti¢nych barev
vyhodnocena jako nejvhodnéj$i ze vSech zvazovanych moznosti. Divodem byly
pfedevs§im optické vlastnosti olejopryskyfi€nych barev blizké vizudlnimu piisobeni
origindlni  olejové  vrstvy, dobré aplikaéni  vlastnosti  akvarelovych
i olejopryskyti¢nych barev a pomérné snadna odstranitelnost retusi kombinovanym
¢isténim vodou a organickym rozpoustédlem. Dalsim divodem vybéru byl
predpoklad dobr¢ stability vybraného retuSovaciho systému.

Bylo zjisténo, Ze pro zajisténi snadné reverzibility retuSovaciho systému je tfeba
disledné vypodlozit retuSovanou ¢ast malby akvarelovou retusi a olejopryskyiicné
barvy pouzivat jen pro dokonceni retuSe v pomérné tenké vrstvé. Provedeny
experiment prokdzal, Ze pokud je podkladovéa vrstva akvarelové retuSe vynechéna,
vrstva olejopryskyficnych barev miize byt jen velmi téZce odstranitelna.
Reverzibilitu a stabilitu zvoleného retuSovaciho systému by bylo mozné jednozna¢né
doporucit az po komplexnim experimentalnim provéteni po
dlouhodobéjsim a rozsifeném starnuti retuse.

Zvolena kombinovana technika retuse se pfi restaurovani olejovych nasténnych
maleb v kapli sv. Josefa osvédéila zhlediska snadné aplikace a zejména kvuli
uspokojivym optickym vlastnostem vysledné retuse. Piestoze retuse vykazovaly

nepatrné matnéjSi charakter nez vrstva origindlni malby vytvofena olejovou
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technikou, byl tento rozdil z celkového vizualniho hlediska vice nez akceptovatelny.
Malby pusobily celistvym dojmem a jemné nuance v mife lesku origindlu a retusi
nebyly znatelné, zvlast¢ pokud bylo divakem na vyzdobu klenby a vitézného

oblouku nahliZzeno ze spodniho prostoru kaple.
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Obr. 71: Detail postav ministrantt ve veduté s klokotskym poutnim aredlem. Stav pted
restaurovanim. Snimek dokumentuje nepfemalovanou a dobfe dochovanou ¢ast ptivodni malby.
................................................................................................................................................... 197

Obr. 72: Detail postavy v knézském rouchu ve veduté s klokotskym potnim aredlem. Stav pted
restaurovanim. Snimek dokumentuje poskozeni origindlni barevné vrstvy — krakeldz
auvolnovani Supinek barevné vrstvy od podkladu. V rozpraskdni barvené vrstvy je patrny
bolusovy podklad. Mista, kde doSlo k tiplné ztraté barevné vrstvy, jsou doplnéna rustikalné
PUSODICT MAIDOUL ...ttt s 198

Obr. 73: Detail procesi ve veduté s klokotskym poutnim arealem v razantnim bo¢nim nasviceni.
Stav pted restaurovanim. Na snimku je patrné poskozeni origindlni barevné vrstvy — uvolfiovani
vétsich Supin barevné vrstvy od podkladu. Fragmenty barevné vrstvy jsou prekryty vrstvou
PICMALDY. ¢t e 198

Obr. 74: Detail pozadi veduty s klokotskym poutnim aredlem, procesim a Pannou Marii
Klokotskou. Stav pted restaurovanim. Snimek dokumentuje vyrazné lesky na povrchu malby.
Povrch malby byl pfi pfedchozim restauratorském zakroku pravdépodobné fixovan. .............. 199

Obr. 75: Detail pozadi veduty s klokotskym poutnim arealem. Stav pfed restaurovanim. Snimek
dokumentuje posSkozeni malby — Praskliny. ... 199

Obr. 76: Veduta s klokotskym arealem, procesim a Pannou Marii Klokotskou v razantnim
bo¢nim nasviceni. Stav pfed restaurovanim. V bo¢nim nasviceni je patrné, ze obrazové zrcadlo
bylo pfed provedenim malby zvétSeno. V pravé ¢asti zrcadla s vedutou se rovnéz zvyraznila
nerovna struktura a nizka kvalita druhotnych tmeltl. ...........cccooviiiiiiiiiiii 200

Obr. 77: Detail vyjevu Uvedeni Piané do chrdmu Vrazantnim bo¢nim nasviceni. Stav pied
restaurovanim. Snimek dokumentuje druhotny tmel nizké kvality provedeni. V bo¢nim svétle se
zvyraznila nerovna struktura povrchUu tmMelU. ........ccoooveiiiiiiiiic e 200

Obr. 78: Sonda S5 v napisovém pasce pod vedutou v klokotskym poutnim arealem, procesim
a Pannou Marii Klokotskou. Stav pied restaurovanim. V sondé byla nalezena ¢ast velmi dobie
dochovaného ¢erného napisu, konkrétné pismeno ,,R“.........ccccooiiiiiiiiiiiiiieee e 201

Obr. 79: Zkousky ¢iSténi a snimani ptemaleb, veduta s klokotskym aredlem. Stav pied
restaurovanim. ZK1 — destilovana voda s Tritonem X-100. .........cccceverireninieninnenene e 201

Obr. 81: Zkousky ¢isténi a snimani ptemaleb, veduta s klokotskym aredlem. Stav pied
restaurovanim. ZK6 — destilovana voda s Tritonem X-100, ZK7 — isopropanol. ...................... 202

Obr. 80: Zkousky do¢isténi po aplikaci vody s Tritonem X-100. ZK2 — docisténi jadrovym
mydlem v terpentynu, ZK3 — docisténi isopropanolem, ZK4 — docisténi Carbopolovym gelem
s acetonem, ZK5 — destilovana voda s Tritonem X-100. ........ccccvereriiiiniinieneneeneeeese e 202

Obr. 82: Detail veduty s klokotskym poutnim arealem. Ukédzka sniméni druhotné pfemalby. Leva
spodni ¢ast snimku — o€isténa plocha, zbytek — neocisténa plocha. ..........cccvevverviiniiininnenns 203

Obr. 83: Detail vyjevu Klanéni tii kralii. Ukazka snimani druhotné piemalby. Spodni ¢ast
zrcadla — ocisténa plocha, horni ¢ast zrcadla — neocCisténa plocha. ..........cooveviiiieieiiicicene, 203

Obr. 84: Celkovy pohled na vedutu s klokotskym arealem, procesim a Pannou Marii Klokotskou
— stav po ¢isténi, snimani pfemaleb, odstranéni druhotnych tmeld a konsolidaci. .................... 204

Obr. 85: Napisova paska pod vedutou s klokotskym arealem — stav po odkryti. Byl odhalen
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Obr. 89: Detail muzského procesi v pravé ¢asti veduty — stav po CiSténi, snimani premaleb
a konsolidaci. Postava v knézském rouchu v popifedi pfedstavuje pravdépodobné taborského
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1. Obrazova priloha experimentalni ¢asti
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2.

VSechny vybrané retusovaci prostredky a techniky

Obr. 21: Vsechny vybrané retusovaci prostfedky a techniky pfed umélym starnutim ve viditelném svétle a v UV
zateni. A1 — A3 akvarelové barvy Winsor & NeWtonTM; Bl — B3 kombinovana technika — akvarelové barvy
Winsor & Newton™, dokonceni olejopryskyfiénymi barvami Schmincke MUSSINI®; C1 — C3 olejopryskyfiné
barvy Schmincke MUSSINI®; D1 — D3 kombinovand technika — akvarelové barvy Winsor & Newton™,
dokonceni pryskyfiénymi barvami Maimeri Restauro; A4 — A6 praskové pigmenty pojené roztokem
akrylatového kopolymeru Paraloid™ B-72; B4 — B6 praskové pigmenty pojené akrylatovou disperzi Dispersion
K9; C4 — C6 vaje¢na tempera; D4 — D6 praskové pigmenty pojené polyvinylalkoholem Mowiol 4-88.

Obr. 22: Vsechny vybrané retuSovaci prostiedky a techniky po umélém starnuti ve viditelném svétle a v UV
zéfeni. Al — A3 akvarelové barvy Winsor & Newton™; B1 — B3 kombinovana technika — akvarelové barvy
Winsor & Newton™, dokonéeni olejopryskyfiénymi barvami Schmincke MUSSINI®; C1 — C3 olejopryskyfi¢né
barvy Schmincke MUSSINI®; D1 — D3 kombinovana technika — akvarelové barvy Winsor & Newton™,
dokonéeni pryskyfi¢nymi barvami Maimeri Restauro; A4 — A6 praskové pigmenty pojené roztokem

akrylatového kopolymeru Paraloid™ B-72; B4 — B6 praskové pigmenty pojené akrylatovou disperzi Dispersion

K9; C4 — C6 vaje¢na tempera; D4 — D6 praskové pigmenty pojené polyvinylalkoholem Mowiol 4-88.
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Akvarelové barvy Winsor & Newton™ Artists Water Colour
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Obr. 23: Zkusebni t&liska s retusi provedenou akvarelovymi barvami Winsor & Newton™ Water Color pred a po umélém starnuti. Vlevo fotografie v umé&lém bilém 160
svétle, vpravo fotografie pofizené v UV zafeni.



Akvarelové barvy Winsor & Newton™ Artists Water Colour
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Obr. 24: Zkugebni t&liska s retusi provedenou akvarelovymi barvami Winsor & Newton™ Water Color pred a po umé&lém starnuti. Snimky z optického mikroskopu pii zvétseni
8,3 x.
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Akvarelové barvy Winsor & Newton™ Artists Water Colour

,

vzorek Uméle starnuty Uméle starnuty vzorek

3 &

 Uméle starnuty vzorek Referencni vzorek

T ™~

vzorek Referencni vzorek

Pfed starnutim

Po starnuti

Pred stérnutim‘

Po starnuti

Obr. 25: Zkugebni t&liska s retusi provedenou akvarelovymi barvami Winsor & Newton™ Water Color pted a po um&lém starnuti. Snimky z optického mikroskopu pii zvétseni
20 x (vlevo) a 40 x (vpravo).
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Kombinovana technika — akvarelové barvy Winsor & Newton™ Artists Water Colour + olejoprysky¥i¢né barvy Schmincke MUSSINI®
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Obr. 26: Zkusebni téliska s retusi provedenou akvarelovymi barvami Winsor & Newton™ Water Color a olejopryskyfi¢nymi barvami Schmincke MUSSINI® pred a po
umélém starnuti. Vlevo fotografie v umélém bilém svétle, vpravo fotografie potfizené v UV zateni.
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Kombinovana technika — akvarelové barvy Winsor & Newton™ Artists Water Colour + olejoprysky¥i¢né barvy Schmincke MUSSINI®
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Obr. 27: Zkusebni téliska s retusi provedenou akvarelovymi barvami Winsor & Newton™ Water Color a olejopryskyfiénymi barvami Schmincke MUSSINI® pied a po um&lém
starnuti. Snimky z optického mikroskopu pfi zvétseni 8,3 x.
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Kombinovana technika — akvarelové barvy Winsor & Newton™ Artists Water Colour + olejoprysky¥i¢né barvy Schmincke MUSSINI®
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Obr. 28: Zkusebni t&liska s retusi provedenou akvarelovymi barvami Winsor & Newton™ Water Color a olejopryskyfiénymi barvami Schmincke MUSSINI® pred a po um&lém
starnuti. Snimky z optického mikroskopu pti zvétseni 20 x (vlevo) a 40 x (vpravo).
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Olejopryskyri¢né barvy Schmincke MUSSINI®
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Obr. 29: Zkusebni téliska s retusi provedenou olejopryskyfiénymi barvami Schmincke MUSSINI® pted a po umélém starnuti. Vlevo fotografie v umélém bilém svétle, 166
vpravo fotografie potizené v UV zéfeni.



Olejopryskyri¢né barvy Schmincke MUSSINI®
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Obr. 30: Zkusebni téliska s retusi provedenou olejopryskyfi¢nymi barvami Schmincke MUSSINI® pied a po umélém starnuti. Snimky z optického mikroskopu pii zvétseni
8,3 x.
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Olejopryskyri¢né barvy Schmincke MUSSINI®
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Obr. 31: Zku$ebni téliska s retusi provedenou olejopryskyti¢nymi barvami Schmincke MUSSINI® pied a po umélém starnuti. Snimky z optického mikroskopu pii zvétseni
20 x (vlevo) a 40 x (vpravo).
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Kombinovana technika -— akvarelové barvy Winsor & Newton™ Artists¢ Water colour + prysky¥i¢né barvy Maimeri Restauro

Uméle starnuty vzorek Umeéle starnuty vzorek Referenéni vzorek Uméle stérnuty vzorek Uméle starnuty vzorek  Referenéni vzorek

£
i
=
=
—
@
i
(%]
©
Q
>
a

Po starnuti

Referencni vzorky

Obr. 32: Zkuebni t&liska s retusi provedenou akvarelovymi barvami Winsor & Newton™ Water Color a opryskyfi¢nymi barvami Maimeri Restauro pied a po umélém
starnuti. Vlevo fotografie v umélém bilém svétle, vpravo fotografie potizené v UV zafeni.
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Kombinovana technika -— akvarelové barvy Winsor & Newton™ Artists ¢ Water Colour + prysky¥i¢né barvy Maimeri Restauro
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Obr. 33: Zkusebni t&liska s retusi provedenou akvarelovymi barvami Winsor & Newton™ Water Color a pryskyfi¢nymi barvami Maimeri Restauro pred a po umé&lém starnuti.
Snimky z optického mikroskopu pii zvétseni 8,3 x.
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Kombinovana technika — akvarelové barvy Winsor & Newton™ Artists¢ Water Colour + prysky¥i¢né barvy Maimeri Restauro
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Obr. 34: Zkugebni téliska s retusi provedenou akvarelovymi barvami Winsor & Newton™ Water Color a pryskyfiénymi barvami Maimeri Restauro pied a po um&lém starnuti.
Snimky z optického mikroskopu pii zvétseni 20 x (vlevo) a 40 x (vpravo).
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Praskové pigmenty pojené roztokem akrylatového kopolymeru Paraloid™ B-72
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Obr. 35: Zkusebni tliska s retusi barvami z praskovych pigmentl pojenych roztokem akrylatového kopolymeru Paraloid™ B-72 pied a po umélém starnuti. Vlevo
fotografie v umélém bilém svétle, vpravo fotografie poiizené v UV zaieni.
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Praskové pigmenty pojené roztokem akrylatového kopolymeru Paraloid™ B-72
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Umeéle starnuty vzorek

Umeéle starnuty vzorek

Referencni vzorek Uméle starnuty vzorek

omm
1mm.
2mm

Referencni vzorek

et

Pfed starnutim

Po starnuti

Pfed starnutim

Po starnuti

Obr. 36: Zkugebni téliska s retusi barvami z praskovych pigmenti pojenych roztokem akrylatového kopolymeru Paraloid™ B-72 pred a po umélém starnuti. Snimky
z optického mikroskopu pii zvétSeni 8,3 X.
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Praskové pigmenty pojené roztokem akrylatového kopolymeru Paraloid™ B-72

Uméle starnuty vzorek Uméle starnuty vzorek Referentni vzorek Uméle starnuty vzorek Uméle starnuty vzorek Referenéni vzorek

ek

Pfed starnutim

Po starnuti

Pfed starnutim

Po starnuti

Obr. 37: Zkugebni téliska s retusi barvami z praskovych pigmentti pojenych roztokem akrylatového kopolymeru Paraloid™ B-72 pred a po umélém starnuti. Snimky
z optického mikroskopu pii zvétseni 20 x (vlevo) a 40 x (vpravo).
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Praskové pigmenty pojené akrylatovou disperzi Dispersion K9

Umeéle starnuty vzorek Umeéle starnuty vzorek  Referenéni vzorek Uméle stérnuty vzorek Uméle starnuty vzorek Referenéni vzorek
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Obr. 38: Zkusebni téliska s retusi barvami z praskovych pigmentl pojenych akrylatovou disperzi Dispersion K9 pied a po umélém starnuti. Vlevo fotografie v umélém
bilém svétle, vpravo fotografie pofizené v UV zareni.
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Praskové pigmenty pojené akrylatovou disperzi Dispersion K9

Uméle starnuty vzorek

Uméle starnuty vzorek _Uméle starnuty vzorek Uméle starnuty vzorek

Referencni vzorek Referencni vzorek

1mm

Neo
333
5 88
Iy

Pfed starnutim

Po starnuti

Pfed starnutim

Po starnuti

Obr. 39: Zkusebni téliska s retusi barvami z praskovych pigmenti pojenych akrylatovou disperzi Dispersion K9 pted a po umélém starnuti. Snimky z optického mikroskopu pii
zveétseni 8,3 X,
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Praskové pigmenty pojené akrylatovou disperzi Dispersion K9

Umeéle starnuty vzorek Umeéle starnut vzorek Umeéle starnuty vzorek Referencni vzorek

~ Uméle starnut

vzorek Referencni vzorek

Pfed starnutim

Po starnuti

Pfed starnutim

Po starnuti

Obr. 40: Zkusebni téliska s retusi barvami z praskovych pigmenti pojenych akrylatovou disperzi Dispersion K9 pfed a po umélém starnuti. Snimky z optického mikroskopu pii
zvétSeni 20 x (vlevo) a 40 x (vpravo).
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Vajefna tempera

Umeéle starnuty vzorek Umeéle starnuty vzorek  Referenéni vzorek Uméle stérnuty vzorek Uméle starnuty vzorek Referenéni vzorek
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Obr. 41: Zku3$ebni téliska s retusi vaje¢nou temperou pied a po umélém starnuti. Vlevo fotografie v umélém bilém svétle, vpravo fotografie potizené v UV zafeni.
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Vajefna tempera

Uméle starnuty vzorek Uméle starnuty vzorek Referentni vzorek Uméle starnuty vzorek Uméle starnuty vzorek Referencni vzorek

Pfed starnutim

Po starnuti

PFed starnutim

Po starnuti

Obr. 42: Zku$ebni téliska s retusi vaje¢nou temperou pied a po umélém starnuti. Snimky z optického mikroskopu pti zvétseni 8,3 x.
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Vajecna tempera

Uméle starnuty vzorek Uméle starnuty vzorek Referencni vzorek

=

vzorek Umeéle starnuty vzorek Referencni vzorek

~ Uméle stérnut

Po starnuti PFed starnutim

Pfed starnutim

Po starnuti

Obr. 43: Zkus$ebni téliska s retusi vaje¢nou temperou pied a po umélém starnuti. Snimky z optického mikroskopu pti zvétseni 20 x (vlevo) a 40 x (vpravo).
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Praskové pigmenty pojené roztokem polyvinylalkoholu Mowiol 4-88

Uméle starnuty vzorek ~ Uméle starnuty vzorek Referenéni vzorek Uméle starnuty vzorek  Uméle starnuty vzorek Referen¢ni vzorek
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Obr. 44: ZkuSebni téliska s retusi barvami z pragkovych pigment pojenych roztokem polyvinylalkoholu Mowiol 4-88 pied a po umélém starnuti. Vlevo fotografie
Vv umélém bilém svétle, vpravo fotografie potfizené v UV zéfeni.
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Praskové pigmenty pojené roztokem polyvinylalkoholu Mowiol 4-88

rnuty v.

R e

Uméle std zorek Uméle stdrnuty vzorek Referencni v

']

zorek Uméle starnuty vzorek Uméle starnuty vzorek Referenéni vzorek

—

omm:
1mm.
2mm

—t—

Pfed starnutim

Po starnuti

Pfed starnutim

Po starnuti

Obr. 45: Zkusebni téliska s retusi barvami z praskovych pigmenti pojenych roztokem polyvinylalkoholu Mowiol 4-88 pied a po umélém starnuti. Snimky z optického
mikroskopu pfi zvétseni 8,3 x.
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Praskové pigmenty pojené roztokem polyvinylalkoholu Mowiol 4-88

vzorek Referencni vzorek

Uméle starnuty vzorek

Referencni vzorek Uméle starnut

Umeéle stdrnuty vzorek Uméle starnuty vzorek
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Pfed starnutim
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Pfed starnutim

Po starnuti

Obr. 46: Zkusebni téliska s retusi barvami z praskovych pigmenti pojenych roztokem polyvinylalkoholu Mowiol 4-88 pied a po umélém starnuti. Snimky z optického
mikroskopu pii zvétSeni 20 x (vlevo) a 40 x (vpravo).
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Akvarelové barvy Winsor & Newton™ Artists Water Colour

Umeéle starnuty vzorek Umeéle starnuty vzorek Referencni vzorek

R—

1. etapa Cisténi

1 - demineralizovana
voda

2. etapa Cisténi

Obr. 47: Zkousky odstrafiovani retuse akvarelovymi barvami Winsor & Newton™ Artists* Water
Colour.

Kombinovana technika — akvarelové barvy Winsor & Newton™ Artists¢ Water

Colour + olejoprysky¥ri¢né barvy Schmincke MUSSINI®

Umeéle starnuty vzorek Umeéle starnuty vzorek Referencni vzorek
1. etapa cisténi

1 - demineralizovana
voda

2 - aceton, docisténi
demineralizovanou vodou

2. etapa cisténi

3 - dotiéténi acetonem 3 4

4 - 2% citrdt amonny

Obr. 48: Zkousky odstrafiovani kombinované techniky retuse akvarelovymi barvami Winsor
& Newton™ Arists < Water Colou a olejopryskyfiénymi barvami Schmincke MUSSINI®.
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Olejopryskyticné barvy Schmincke MUSSINI®

Umeéle starnuty vzorek Uméle starnuty vzorek Referencni vzorek

1. etapa Cisténi 7
1 - demineralizovana

voda

2 - toluen

3 - aceton

4 - smés

toluen : aceton 1:1

5 - smés

White spirit : ethanol 1:1

2. etapa Cisténi

6 - Carbopolovy gel

s acetonem, 15 min

7 - smés isopropanol :
amoniak : voda

C)aaboal

8 - 2% citrat amonny

9 - smés
dimethylformamid : xylen
31

Obr. 49: Zkousky odstrafiovani retuse olejopryskytfiénymi barvami Schmincke MUSSINI®.

Kombinovana technika — akvarelové barvy Winsor & Newton™ Artists¢ Water

Colour + prysky¥i¢né barvy Maimeri Restauro

) Umeéle starnuty vzorek Uméle starnuty vzorek Referencni vzorek
1. etapa Cisténi

1 - demineralizovana
voda

2 - White spirit (chyba)

3 - aceton

4 - aceton, docisténi
demineralizovanou vodou

2. etapa Cisténi

5 - 2% citrdt amonny

6 - docisténi acetonem

Obr. 50: Zkousky odstrafiovani kombinované techniky retuse akvarelovymi barvami Winsor
& Newton™ Artists < Water Colou a prysky¥iénymi barvami Maimeri Restauro.
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Praskové pigmenty pojené roztokem akrylatového kopolymeru Paraloid™ B-72

1. etapa Cisténi
1 - toluen

2 - aceton

2. etapa Cisténi
3 - docisténi toluenem

4 - docisténi acetonem

Uméle starnuty vzorek Umeéle starnuty vzorek Referencni vzorek

Obr. 51: ZkouSky odstrafiovani retuSe barvami z praskovych pigmenti pojenych roztokem
akrylatového kopolymeru Paraloid™ B-72.

Praskové pigmenty pojené akrylatovou disperzi Dispersion K9

1. etapa Cisténi

1 - demineralizovana
voda

2 - toluen

3 - aceton

2. etapa Cisténi

4 - docisténi toluenem

5 - docisténi acetonem

Umeéle starnuty vzorek Umeéle starnuty vzorek Referencni vzorek

Obr. 52: Zkousky odstraiiovani retuSe barvami z praskovych pigmentd pojenych akrylatovou disperzi

Dispersion K9.
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Vajefna tempera

Uméle starnuty vzorek Uméle starnuty vzorek Referenéni vzorek

1. etapa Cisténi

1 - demineralizovana
voda

2. etapa cisténi

Obr. 53: Zkousky odstrafiovani retuse vaje¢nou temperou.

Praskové pigmenty pojené polyvinylalkoholem Mowiol 4-88

Umeéle starnuty vzorek Umeéle starnuty vzorek Referenéni vzorek
1. etapa Cisténi

1 - demineralizovana
voda

2. etapa cisténi

Obr. 54: ZkouSky odstranovani retuse barvami z praskovych pigmenti pojenych roztokem
polyvinylalkoholu Mowiol 4-88.
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3. Obrazova priloha praktické casti
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Obr. 56: Celkovy pohled na vitézny oblouk oddélujici kapli od prostoru hlavni lodé kostela — stav pted
restaurovanim.
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Obr. 57: Celkovy pohled na vedutu s klokotskym poutnim arealem, procesim a Pannou Marii Klokotskou
— stav pred restaurovanim.

Obr. 58: Celkovy pohled na vedutu s klokotskym poutnim arealem, procesim a Pannou Marii Klokotskou
v UV zafeni — stav pied restaurovanim. Piemalby se jevi jako tmavsi, zatimco original se vyznacuje
bilou, zlutou a oranzovou fluorescenci. Vyraznou zlutozelenou fluorescenci vykazuji ¢asti premalby,
provedené pravdépodobné s pouzitim zinkové béloby. Svétle modré shluky skvrn odpovidaji ziejmé

mikrobiologickému napadeni.
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Obr. 59: Celkovy pohled na vyjev Klanéni tii krdlii — stav pted Obr. 60: Celkovy pohled na vyjev Klanéni tii krdlii v UV zafeni —

restaurovanim. stav pfed restaurovanim. Celoplosna pfemalba se jevi ¢astecn¢ jako 101

tmava, Castecné vykazuje vyraznou zlutozelenou fluorescenci. Zluté
az oranzové luminuji ¢asti originalni malby.



Obr. 61: Celkovy pohled na vyjev Uvedeni Pané do chramu — stav pted Obr. 62: Celkovy pohled na vyjev Uvedeni Pdné do chramu v UV

restaurovanim. zafeni — stav pred restaurovanim. Celoplosnd pfemalba se jevi
Castecné jako tmava, casteCné vykazuje vyraznou oranzovou
a zlutozelenou fluorescenci.
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Obr. 63: Pohled na postavu putto na jihovychodnim pilastru — stav
pred restaurovanim.
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Obr. 64: Detail §titu putto na jihovychodnim pilastru — stav pied Obr. 65: Detail §titu putto na jihovychodnim pilastru v UV zafeni —
restaurovanim. stav pred restaurovanim. V UV svétle se pfemalby jevi jako tmavsi,
zatimco original se vyznacuje bilou, Zlutou az oranzovou fluorescenci.
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Obr. 67: Detail vyjevu Uvedeni Pdané do chrdamu, postavy piihliZejici ,,kazani JeziSe Krista®. Stav pred
restaurovanim. Snimek dokumentuje ¢ast rustikalné pusobici premalby, pochazejici pravdépodobné
ze 70. let 20. stoleti.

Obr. 66: Detail zenského procesi vlevé Casti veduty sklokotskym poutnim aredlem. Stav pied
restaurovanim. Snimek dokumentuje Cast rustikdlné putsobici premalby, pochazejici pravdépodobné
ze 70. let 20. stoleti.
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Obr. 69: Detail muzského procesi v pravé &asti veduty s klokotskym poutnim arealem. Stav pied
restaurovanim. Na snimku jsou patrné fragmenty poskozené ptivodni barevné vrstvy rustikalné ptisobici
premalba, kterou jsou ztraty originalni barevné vrstvy doplnény.

Obr. 68: Detail rukou muze v knézském rouchu v pravé ¢asti veduty s klokotskym poutnim arealem. Stav
pred restaurovanim. Snimek dokumentuje nepfemalovanou ¢ast pivodni malby. Pivodni barevna vrstva,

provedena olejovou technikou, se vyznacuje krakelazi a ztratou adheze. V rozpraskani barvené vrstvy je
patrny cerveny bolusovy podklad.
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Obr. 70: Detail zenského procesi v levé ¢asti veduty s klokotskym Obr. 71: Detail postav ministrantii ve veduté s klokotskym poutnim
poutnim aredlem. Stav pfed restaurovanim. Snimek dokumentuje ¢ast arealem. Stav  pfed restaurovanim. Snimek dokumentuje
rustikalné pusobici pfemalby. nepiemalovanou a dobfe dochovanou ¢ast piivodni malby.
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Obr. 73: Detail postavy v knézském rouchu ve veduté sklokotskym potnim arealem. Stav pied
restaurovanim. Snimek dokumentuje poskozeni originalni barevné vrstvy — krakeldz a uvolfiovani
Supinek barevné vrstvy od podkladu. V rozpraskani barvené vrstvy je patrny bolusovy podklad. Mista,
kde doslo k uplné ztraté barevné vrstvy, jsou doplnéna rustikalné ptisobici malbou.

Obr. 72: Detail procesi ve veduté s klokotskym poutnim aredlem v razantnim bo¢nim nasviceni. Stav
pred restaurovanim. Na snimku je patrné poSkozeni originalni barevné vrstvy — uvoliovani vétsich Supin
barevné vrstvy od podkladu. Fragmenty barevné vrstvy jsou prekryty vrstvou piemalby.
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Obr. 75: Detail pozadi veduty s klokotskym poutnim aredlem, procesim a Pannou Marii Klokotskou. Stav
pfed restaurovanim. Snimek dokumentuje vyrazné lesky na povrchu malby. Povrch malby byl pfi
pfedchozim restauratorském zékroku pravdépodobné fixovan.

Obr. 74: Detail pozadi veduty s klokotskym poutnim aredlem. Stav pfed restaurovanim. Snimek
dokumentuje poskozeni malby — praskliny.

199



Obr. 76: Veduta sklokotskym arealem, procesim a Pannou Marii Klokotskou v razantnim boé¢nim
nasviceni. Stav pfed restaurovanim. V bo¢nim nasviceni je patrné, Ze obrazové zrcadlo bylo pied
provedenim malby zvétSeno. V pravé casti zrcadla s vedutou se rovnéZ zvyraznila nerovnd struktura
a nizka kvalita druhotnych tmeld.

Obr. 77: Detail vyjevu Uvedeni Pané do chrdmu V razantnim bo¢nim nasviceni. Stav pted restaurovanim.
Snimek dokumentuje druhotny tmel nizké kvality provedeni. V bo¢nim svétle se zvyraznila nerovna
struktura povrchu tmelu.
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Obr. 79: Sonda S5 v napisovém pasce pod vedutou v klokotskym poutnim aredlem, procesim a Pannou
Marii Klokotskou. Stav pied restaurovanim. V sondé byla nalezena ¢ast velmi dobfe dochovaného
¢erné¢ho napisu, konkrétné pismeno ,,R*.

Obr. 78: Zkousky ¢isténi a snimani pfemaleb, veduta s klokotskym aredlem. Stav pfed restaurovanim.
ZK1 — destilovana voda s Tritonem X-100.
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Obr. 81: Zkousky docisténi po aplikaci vody s Tritonem X-100. ZK2 — do¢isténi jadrovym mydlem
V terpentynu, ZK3 — docisténi isopropanolem, ZK4 — docisténi Carbopolovym gelem s acetonem, ZK5 —
destilovana voda s Tritonem X-100.

Obr. 80: Zkousky ¢isténi a snimani pfemaleb, veduta s klokotskym aredlem. Stav pted restaurovanim.
ZK®6 — destilovana voda s Tritonem X-100, ZK7 — isopropanol.
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Obr. 82: Detail veduty s klokotskym poutnim aredlem. Ukazka Obr. 83: Detail vyjevu Klanéni tri krali. Ukazka snimani druhotné 203
snimani druhotné pfemalby. Leva spodni ¢ast snimku — ocisténa premalby. Spodni ¢ast zrcadla — o¢isténa plocha, horni ¢ast zrcadla —

plocha, zbytek — neocisténa plocha. neo¢isténa plocha.



Obr. 84: Celkovy pohled na vedutu s klokotskym arealem, procesim a Pannou Marii Klokotskou — stav po
¢isténi, snimani pfemaleb, odstranéni druhotnych tmell a konsolidaci.

Obr. 85: Napisova paska pod vedutou s klokotskym aredlem — stav po odkryti. Byl odhalen dedikaéni
latinsky napis v ¢erno-Cervené barevnosti.
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Obr. 87: Detail Zenského procesi v levé ¢asti veduty — stav po ¢isténi, snimani piemaleb a konsolidaci.
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Obr. 86: Detail klokotského poutniho aredlu v levé €asti veduty — stav po ¢isténi, snimani premaleb
a konsolidaci.
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Obr. 89: Detail muzského procesi v pravé ¢asti veduty — stav po ¢isténi, snimani ptemaleb a konsolidaci.
Postava Vv knézském rouchu v popiedi predstavuje pravdépodobné taborského dékana Jitiho Josefa
Winklera.
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Obr. 90: Celkovy pohled na vyjev Klanéni tii kralii — stav po ¢isténi, Obr. 91: Celkovy pohled na vyjev Uvedeni Pané do chramu — stav po 207

snimani pfemaleb a konsolidaci. ¢isténi, snimani pfemaleb a konsolidaci.



— stav po odkryti.

171 krali

éni

yjevem Klan

¢ ¢ pasky v poli s v
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Obr. 92: Detail n:

i.

— stav po odkryt

€ do chramu

Pan

/

Uveden

,

vyjevem

¢ pasky v poli s

7

4

apisov

Obr. 93: Detail n:

208



Obr. 95: Detail vyjevu Uvedeni Pdné do chramu — stav po ¢isténi, snimani pfemaleb a konsolidaci.
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Obr. 97: Celkovy pohled na vedutu s klokotskym poutnim arealem, procesim a Pannou Marii Klokotskou
— stav po vytmeleni.

Obr. 96: Detail klokotského poutniho arealu v levé ¢asti veduty — stav po vytmeleni.
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Obr. 98: Celkovy pohled na vyjev Uvedeni Pané do chramu — stav po Obr. 99: Detail $titu putto na jihovychodnim pilastru — stav po ¢isténi, 211
vytmeleni. snimani pfemaleb, konsolidaci a vytmeleni.



Obr. 100: Celkovy pohled na vedutu s klokotskym poutnim aredlem, procesim a Pannou Marii
Klokotskou — stav v prub&hu retuse akvarelovou barvou.

Obr. 101: Celkovy pohled na vedutu s klokotskym poutnim aredlem, procesim a Pannou Marii
Klokotskou — stav v priibéhu retuse olejopryskytiénou barvou.
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Obr. 103: Celkovy pohled na vyjev Uvedeni Piné do chrdmu — stav
. . N 213
retuse. Vv prubéhu retuse.
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Obr. 102: Celkovy pohled na vyjev Klanéni ti'i krali — stav v prubéhu
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Obr. 104: Celkovy pohled na vedutu s klokotskym arealem, procesim a Pannou Marii Klokotskou — stav po
restaurovani.
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Obr. 105: Néapisova paska pod vedutou s klokotskym aredlem — stav po restaurovani.
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Obr. 106: Celkovy pohled na vyjev Klanéni ti kralit — stav po restaurovani.

Obr. 107: Vyjev Klanéni i kralii — stav po restaurovani.
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Obr. 108: Celkovy pohled na vyjev Uvedeni Pdiné do chramu — stav po Obr. 109: Vyjev Uvedeni Pané do chrdmu — stav po restaurovani. 216
restaurovani.




Obr. 110: Pohled na postavu putto na jihovychodnim pilastru — stav Obr. 111: Detail $titu putto na jihovychodnim pilastru — stav po
po restaurovani. restaurovani.
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Obr. 113: Detail zenského procesi v levé &asti veduty s klokotskym poutnim aredlem. Stav pied
restaurovanim.

.

Obr. 112: Detail Zenského procesi vlevé ¢asti veduty s klokotskym poutnim aredlem. Stav po
restaurovani.
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Obr. 115: Detail klokotského poutniho arealu v levé &asti veduty — stav po restaurovani.
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Obr. 116: Detail muzského procesi v pravé ¢asti veduty — stav pted restaurovanim.

Obr. 117: Detail muzského procesi v pravé ¢asti veduty — stav po restaurovani.
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Obr. 119: Panna Marie Klokotska v horni ¢asti veduty — stav pted restaurovanim.

Obr. 118: Panna Marie Klokotska v horni ¢asti veduty — stav po restaurovani.
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Obr. 120: Celkovy pohled na vitézny oblouk oddé€lujici kapli od prostoru hlavni lodé kostela — stav
po restaurovani.
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Obr. 124: Ptedloha k vyjevu Uvedeni JeziSe Krista do chramu. Autor: Paolo Veronese, nazev:
Prezentace v chramu, datace: 1560, technika: olejomalba na platng, rozméry: 190 cm x 490
cm, umisténi: San Sebastiano, Benatky. Zdroj: Web Gallery of Art: Searchable fine arts image
database [online]. [cit. 2016-07-07]. Dostupné z: http://www.wga.hu.
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Obr. 123: Graficka piedloha k vyjevu Uvedeni Jezise Krista do chramu. Autor: Francesco
Villamena (podle Paola Veronese), ndzev: Prezentace JeziSe Krista v chramu, datace: 1597,
rozméry: 330 mm X 435 mm, umisténi: The British Museum (London), inv.¢. W, 9.67. Zdroj:
The British Museum [online]. [cit. 2016-07-07]. Dostupné z: http://www.britishmuseum.org.

Obr. 125: Piedloha k Panné Marii ve vyjevu Uvedeni JezZise Krista do chrdmu. Autor:
Louis de Boulogne ml., nazev: Prezentace Jezi$e Krista v chramu, technika: olejomalba na
platné, rozméry: 51 cm x 64 cm, Zdroj: Artnet [online]. [cit. 2016-07-07]. Dostupné z:

http://www.artnet.com.

i
Obr. 122: Graficka piedloha k Panné Marii ve vyjevu Uvedeni JezZise Krista do
b chramu. Autor: Pierre Imbert Drevet (podle Louis de Boulogne ml.), nazev:

%
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Prezentace v chrdmu, datace: 18. stoleti, technika: rytina, umisténi: Harvard Art 223
Museum (Cambridge), inv. ¢. G1016. Zdroj: Harward Art Museum [online]. [cit.
2016-07-07]. Dostupné z: http://www.harvardartmuseums.org.



Obr. 127: Piedloha k vyjevu Klanéni t7i krali. Autor: Petr Pavel Rubens, nazev: Klanéni tii
kralt, datace: 1633-1634, technika: olejomalba na platng, rozméry: 328 cm x 247 cm,
umisténi: King’s College Chapel, Cambridge. Zdroj: AUSGEWAHLT VON INES
BORCHART. 10.000 Meisterwerke der Malerei von der Antike bis zum Beginn der Moderne.
[DVD-ROM]. Berlin: The Yorck Project, 2002. ISBN 3936122202.

Obr. 126: Graficka ptedloha k vyjevu Klanéni t7i kralii. Autor: Jan Witdoeck (podle
Petra Pavla Rubense), nazev: Klanéni tii krall, datace: 1638, technika: rytina,
rozméry: 449 mm x 323 mm, umisténi: The British Museum (London), inv. ¢. 1841,
0809.14. Zdroj: The British Museum [online]. [cit. 2016-07-07]. Dostupné z:
http://www.britishmuseum.org.
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Obr. 128: Predloha pro rekonstrukci vyobrazeni klokotského arealu. Plany
ulozené v SA CK, Vrchni ufad konvolut IT E 3Ka.
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Obr. 129: Piedloha pro rekonstrukci Panny Marie Klokotské — oltaini obraz
v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Klokotech, autor: Johann Andreas

Burger, datace: 1622.




4. Graficka priloha praktické casti
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celek 1.080 m? 100.37%

plvodni barevna vrstva 0.430 m? 39.96%
\\“ premalba 1.000 m? 92.94%
\

druhotné tmely 0.110 m? 10.22%

Obr. 130: Graficky zakres stavu dochovani veduty s klokotskym poutnim arealem, procesim a Pannou
Marii Klokotskou.
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celek

ztrata adheze barevné vrstvy

uplna ztrata barevné vrstvy

mikrobiologické napadeni

praskliny

dutiny

1.080 m*

0.090 m*

0.520 m?

0.000 m?

0.950 m

0.220 m?

100.37%

8.36%

48.33%

0.00%

20.45%

Obr. 131: Graficky zakres poskozeni veduty s klokotskym poutnim arealem, procesim a Pannou Marii

Klokotskou.
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celek

I

nové tmely

retuse, rekonstrukce

1.080 m?

0.000 m?

0.110 m?

0.520 m?

100.37%

0.00%

10.22%

48.33%

Obr. 132: Graficky zakres vlastniho restauratorského zasahu ve veduté s klokotskym poutnim aredlem,

procesim a Pannou Marii Klokotskou.
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celek 0.070 m? 104.48%
puvodni barevna vrstva 0.030 m? 44.78%
N pfemalba 0.060 m? 89.55%
; druhotné tmely 0.000 m? 0.00%

Obr. 133: Graficky zakres stavu dochovani vyjevu Klanéni ti krali.
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celek 0.070 m? 104.48%

W ztrata adheze barevné vrstvy 0.000 m? 0.00%
N

uplna ztrata barevné vrstvy 0.020 m? 29.85%
mikrobiologické napadeni 0.000 m? 0.00%
praskliny 0.000 m -
dutiny 0.000 m? 0.00%

Obr. 134: Graficky zakres poskozeni vyjevu Klanéni tri krdli.
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Obr. 135: Graficky zakres vlastniho restauratorského zasahu ve vyjevu Klanéni tii

krali.

celek

injektaz

nové tmely

retuSe, rekonstrukce

0.070 m*

0.000 m*

0.000 m?

0.020 m*

104.48%

0.00%

29.85%
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celek 0.070 m* 101.45%

puvodni barevna vrstva 0.010 m? 14.49%
W premalba 0.070 m? 101.45%
N

druhotné tmely 0.000 m? 0.00%

Obr. 136: Graficky zakres stavu dochovani vyjevu Uvedeni Pdné do chramu.
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celek 0.070 m* 101.45%

\\ ztrata adheze barevné vrstvy 0.000 m? 0.00%

uplna ztrata barevné vrstvy 0.030 m? 43.48%
mikrobiologické napadeni 0.000 m? 0.00%
praskliny 0.180 m -
dutiny 0.010 m? 14.29%

Obr. 137: Graficky zakres poskozeni vyjevu Uvedeni Piné do chramu.
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celek

injektaz

nové tmely

retuse, rekonstrukce

Obr. 138: Graficky zakres vlastniho restauratorského zasahu ve vyjevu Uvedeni

Pané do chramu.

0.070 m?

0.000 m?

0.000 m?

0.030 m*

101.45%

43.48%
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IX. SEZNAM TEXTOVYCH PRILOH

Textova priloha ¢. 1: Chemicko-technologicky pruzkum
Textova priloha ¢. 2: Kopie restauratorského zaméru

Textova priloha ¢&. 2: Kopie zdvazného stanoviska
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MIKROSKOPICKY PRUZKUM VZORKU Z NASTENNE MALBY
KLOKOTY, KOSTEL NANEBEVZETI PANNY MARIE, KAPLE SV. JOSEFA

ZADAVATEL PRUZKUMU

Ateliér restaurovani nasténné malby a sgrafita, Fakulta restaurovani, Univerzita Pardubice

VEDOUCI PRACE / STUDENTI

Magr. art. J. Vojtéchovsky / B. Vaiejkova, M. Polakova, 2. ro¢nik magisterského studia

SPECIFIKACE OBJEKTU, LOKALIZACE OBJEKTU

Tabor-Klokoty, okres Tabor, Kostel Nanebevzeti Panny Marie, kaple sv. Josefa, nastropni malby ve
Stukovych ramcich

ZADANI PRUZKUMU, ODBER VZORKU

Pocet a typ dodanych vzorki: 4, tlomky souvrstvi barevnych vrstev, odbér proved] restaurator
Zadani: stratigrafie povrchovych uprav, slozeni vybranych vrstev, posouzeni povlaku na vzorku 2
Lokalizace odbéru vzorki: detailni snimky mist odbérti jsou uvedeny v ptiloze na konci dokumentu

Tab. 1: Piehled vzork, lokalizace, popis.
Evidenéni Oznaceni, lokalizace, popis od zadavatele
Cislo

VZ1; modra obloha ve vyjevu C (veduta s klasterem, privodem a Pannou Marii

8131 Klokotskou), té€sné pod Stukovym ramem; piedpokladané vrstvy: bolus — ptivodni
modra vrstva — tmavs§i modra premalba

VZ2; kmen stromu ve vyjevu H (Kristus si nese néstroje svého umuceni);

8132 predpokladané vrstvy: bolus — ptivodni barevna vrstva — tmave hnéda premalba;
drobné svétlé skvrny — posouzeni mikrobiologického napadeni

VZ3; Cervena draperie, rukav mladého Jezis ve vyjevu H (Kristus si nese nastroje

8134 svého umuceni); pfedpokladané vrstvy: bolus — ptivodni barevna vrstva — hnéda
podkladova vrstva pfemalby — Cervena vrstva premalby

VZ4; zelené pozadi v levé ¢asti vyjevu C (veduta s klasterem, privodem a Pannou

8133 Marii Klokotskou), ve $tukovém ramci; predpokladané vrstvy: bolus — ptvodni

zelena vrstva — svétle zelena pfemalba

TECHNOLOGICKA ZPRAVA

Pocet stran: | 16

Autor: Petra Lesniakova

Misto: Katedra chemické technologie, Fakulta restaurovani, Univerzita Pardubice
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METODIKA PRUZKUMU POVRCHOVYCH UPRAV

Stratigrafie povrchovych uprav

Studium stratigrafie povrchovych uprav bylo provedeno s vyuzitim mikroskopickych technik
optické/svételné a skenovaci elektronové mikroskopie (SEM). Vybrané tlomky vzorkt byly
zdokumentovany stereoskopickym mikroskopem SZM800 (Nikon). Ke studiu pfipravenych
nabrust (ptiénych fezti) byl vyuzit polarizaéni mikroskop Eclipse LV100D-U (Nikon), pozorovani
bylo provedeno v dopadajicim viditelném, modrém svétle a UV zafeni. Pro mikroskopické
pozorovani byly vzorky zality do polyesterové pryskyftice Polylite 3203200 s tvrdidlem Norpol
Peroxide 1, nasledné byly sbrousenim pfipraveny piicné fezy (nabrusy). Jako imerzni kapalina byla
pfi pozorovani optickym mikroskopem pouzita demineralizovana voda. Nabrusy byly fotograficky
zdokumentovany digitalnim fotoaparatem EOS 1100D (Canon). Nabrusy byly dale pozorovany
pomoci elektronového mikroskopu Mira 3 LMU (Tescan). Snimky byly pofizeny v rezimu zpétné
odrazenych elektroni (BSE). Pfi méfeni byly pouzity nabrusy piipravené pro optickou
mikroskopii. Pfed méfenim byly vzorky zvodivény vrstvou uhliku.

Materialovy prizkum barevnych a dalSich vrstev, posouzeni bilého poviaku

Materialovy prizkum a prizkum povlaku vzorku 8132/VZ2 byly provedeny na zaklad¢ optickych
vlastnosti a urceni prvkového slozeni vybranych ¢asti vzorkdi pomoci optické/svetelné a skenovaci
elektronové mikroskopie s energiové disperzni analyzou (SEM/EDX). K tomuto tcelu byl vyuzit
elektronovy mikroskop Mira 3 LMU (Tescan) s analytickym systémem Bruker Quantax 2000.
Meéfeni bylo provedeno na pfipravenych nabrusech ve vysokém vakuu v rezimu zpétné odrazenych
elektronti (BSE) pfi urychlovacim napéti 25 kV. Pfed méfenim byly nabrusy vzorkii opatfeny
vrstvou uhliku. Vysledky prvkového sloZeni analyzovanych mist jsou uvedeny v tabulkach na
zékladé molarnich procent tak, Zze prvky s dominantnim zastoupenim jsou podtrzeny, nasleduji
prvky s men$im zastoupenim, pii¢emz v zavorkach jsou uvedeny prvky s minoritnim zastoupenim.

VYSLEDKY MIKROSKOPICKEHO POSOUZENI POVLAKU NA POVRCHU VZORKU 8132/vz2

Na povrchu vzorku 8132 se vyskytuje bily povlak mikrobiologického napadeni.

Yy Ay

s 7 7 b TR [ -y 3 ¥
SEM HV: 25.0 kV Det: BSE SEM HV: 25.0 kV Det: BSE MIRA3 TESCAN
SEM MAG: 1.06 kx WD: 14.59 mm 200 pm SEM MAG: 2.74 kx WD: 14.53 mm___ 50 ym 7l

Obr. 4, 5 Elektronova mikroskopie BSE — biologické napadeni povrchu, celkovy pohled a detail vzorku.
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VYSLEDKY PRUZKUMU BAREVNYCH A DALSICH VRSTEV

Vzorek 8131 / VZ1, modrd obloha ve vyjevu C

150 pm

Obr. 6 Opticka mikroskopie, bilé svétlo.

Obr. 7 Opticka mikroskopie, UV zafeni. Obr. 8 Opticka mikroskopie, modré svétlo.

SEM HV: 25.0 kV Det: BSE MIRA3 TESCAN
SEM MAG: 631 x WD: 14.87 mm 200 pm

Obr. 9 Elektronova mikroskopie BSE.
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Tab. 2: Vysledky mikroskopického prizkumu, vzorek VZ1 - 8131.

Cislo | Popis vrstvy, optickd mikroskopie SloZeni vrstvy - elektronovd mikroskopie s prvkovou
vrstvy analyzou (SEM/EDX)

7. | Fialova/modra pfemalba, v UV | Ti, Ca Al, Fe, Si (S, Co, Pb, Na, Mg, Cr, Mn): titanova
zafeni  tmavd, misty zelend | béloba, Serveny Zelezity pigment, umbra, zinkova béloba —
fluorescence vice ve spodni Casti, zeleny pigment na bazi sloucenin

chromu, modré castice kobaltové modii Al, Co, nelze
vyloucit zem zelenou, vrstva blize nespecifikovana

6. Tenka namodrala vrstva, ojedinéle | Pb (Ca, Na, Zn): olovnata bé&loba, Zn zfejmé kontaminaci
modré Castice, V UV zafeni svétla - | z nasledujici vrstvy, mala pfimés umbry, organické pojivo,
modra vrstva véetné modrého pigmentu bliZze nespecifikovana

5. | Modra vrstva, na povrchu patrné | Pb, Ca, Si (Al, Fe): olovnatd b&loba, kiemenna zrna, vétsi
neéistoty, modré ¢astice, v UV | modré castice Si, Ca, Al (Fe, Pb) a Pb, Ca, P (Si, Fe, Mg,
zateni svétla - modra Al) — mlze se jednat o pruskou modt, indigo, piipadné

vivianit, organické pojivo, vrstva blize nespecifikovana

4. | Tenkda _svétle modra misty | Pb (Ca): olovnata béloba, tmavé/modré vétsi Castice Pb, Ca,
bila/nasedla vrstva - modré Castice | P (Si, Fe, Mg, Al) - mlize se jednat o pruskou mod¥, indigo
velmi ojedingle, v UV zafeni svétla | ¢i vivianit, organické pojivo, vrstva blize nespecifikovana

3. | Bily fragment Ca: uhlicitan vapenaty

2. Silna__¢ervena vrstva svétsimi | Si, Al, Fe (Ca, K, Mg, Ti, Pb): Cervena hlinka, silikatova a
patrné prithlednymi zrny kifemenna zrnka, olovnaty pigment?, organické pojivo

1. | Svétla vrstva, jasna nazloutla | Ca, S (Si, Al): uhli¢itan vapenaty, malé mnozstvi siranu
fluorescence v UV zateni vapenatého, obsahuje zrna sadrovce

0. Silna _ bila vrstva, kamenivo, | Plnivo: ostrohrannd zrna dolomitu Mg, Ca, ojedinéle
namodrald  fluorescence v UV | kiemenna zrna
zafeni Matrix Ca (Mg, Si, S): uhli¢itan vapenaty, nizky variabilni

podil uhli¢itanu hotfeénatého, pojivové ¢Castice bilého
vzdus$ného vapna, na povrchu tenka kompaktné;jsi vrstva
Obsahuje ¢astici Al, Si, K (Ca, Na) s ¢astmi Si, Ca, miZe se
jednat o0 hydraulickou ¢astici, bliZze nespecifikovana

L)

Obr. 11, 12 Stereomikroskopie - dokumentace vzorku z pohledové a spodni strany.

Shrnuti:

Vzorek obsahuje bily podklad (vrstva 0) s plnivem s ostrohrannymi zrny dolomitu. Pojivo vrstvy O
nebylo ptesné specifikovano, obsahuje bilé vzdusné vapno. Nasleduje podkladova svétla vrstva 1
s jasné zlutou UV fluorescenci zptsobenou pfitomnosti organické latky, vrstva obsahuje zejména
uhli¢itan vapenaty a zrna siranu vapenatého. Na zakladé prizkumu nelze zjistit, zda je zluta
fluorescence vrstvy 1 zplisobena pritomnosti pojivové ¢i modifikacni organické latky pochézejici
z této vrstvy (nelze vyloucit anorganické pojivo na bazi uhli¢itanu vapenatého) nebo zda doslo
k penetraci polymerniho pojiva z nékterych nasledujicich vrstev. Na bilych vrstvach se vyskytuje
dalsi predpokladana podkladova vrstva 2 probarvena cervenou hlinkou a bily fragment vrstvy 3
s uhli¢itanem vapenatym. Mezi modrymi vrstvami 4, 5 a 6 (zejména mezi vrstvami 5 a 6) bylo
pozorovano uréité rozhrani. Neni tedy zcela jednoznacné, zda nékteré z vrstev nenalezi do
odlisnych fazi malby. Vrstvy 4 az 6 obsahuji zejména olovnatou bélobu, zdroj modré barevnosti
nebyl specifikovan, nejedna se o pigment na bazi sloucenin médi ani ultramarin. Nasleduje vrstva 7
nafialovélé pfemalby obsahujici titanovou bélobu, kobaltovou modf a dalsi pigmenty.
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Vzorek 8132 / VZ2, kmen stromu ve vyjevu H

150 pm

i

Obr. 13 Opticka mikroskopie, bilé svétlo — na snimcich jsou zaznamenana dvé stejna prevracena souvrstvi.

Obr. 14 Opticka mikroskopie, UV zafeni. Obr. 15 Opticka mikroskopie, modré svétlo.

SEM HV: 25.0 kV Det: BSE MIRA3 TESCAN
SEM MAG: 753 x WD: 15.67 mm 200 pm
n e TR FAATT "
Obr. 16 Elektronova mikroskopie BSE. Obr. 17 Lokalizace mista odbéru vzorku.
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Tab. 3: Vysledky mikroskopického prizkumu, vzorek VZ2 - 8132.

Cislo vrstvy

Popis vrstvy, optickd mikroskopie

SloZeni vrstvy - elektronovd mikroskopie
s prvkovou analyzou (SEM/EDX)

Vrstva neurdité barevnosti, obsahuje | Fe, Si, Ti, Al (Na, Mn, Mg, K, Pb): titanova
bily, cCerveny a modry pigment, v UV | béloba, olovnatda béloba, umbra, ziejmé
zafeni tmava, pfemalba, na povrchu bily | ultramarin, zfejmé zem  zelend,  blize
nesouvisly povlak nespecifikovana

Tenkd okrova, pfevdzné organicka | C: organicka vrstva

nesouvislé vrstva, v UV zafeni bila, ziejmée

Separace

Hnédo-zelena vrstva, v UV zafeni tmava,
obsahuje castice zlutého az cerveného
odstinu, hnédé Castice, v UV zafeni tmava,

Fe, Si, Al, Ca (S, Na, Ba, Mg, Zn, P): okrova,
Cervena az hnéda - zelezité pigmenty, baryt,
masikot, zrno dolomitu, kifemennd zrna,
uhli¢itan vapenaty, blize nespecifikovana

Olivové zelena vrstva, vétsi zelené Castice,
na povrchu patrné neéistoty, v UV zafeni
svétla

Si, Fe, Al, Ca (Pb, K, Mg, Ti): okrova, ¢ervena
az hnéda - Zelezité pigmenty, zem zelena,
olovnata bé€loba, uhliitan vapenaty, kiemenna
zrna, organické pojivo

Svétle hnéda vrstva, bilé ovalné ¢astice —
patrné olovnata béloba, Cervené a Zzluté
Castice, v UV zafeni svétla dozluta

Si, Pb (Al, Fe, Ca, K, Mg, Ti, Mn): okry, umbra,
olovnata béloba, zem zelena, uhlicitan vapenaty,
organické pojivo

Silnd ¢dervena vrstva S vetsimi patrné
prihlednymi zrny

Si, Al, Fe (Ca, K, Mg, K, Pb, Ti): Cervena
hlinka, silikatova zrnka, kfemenna zrna,
organické pojivo

Cervena tenéi vrstva, v UV zéieni tmavsi

Si, Al, Fe (Ti, Ca, K, Mg, Pb): ¢ervena hlinka
silikatovd zrnka, kfemenna zrnka, olovnaty
pigment?, organické pojivo

Fragmenty bilé — viditelné na snimku ze
stereomikroskopu, nelze rozeznat, zda se

Ca (S): uhli¢itan vapenaty, malé mnozstvi
siranu vapenatého

jedna o omitku nebo jinou povrchovou
upravu

Obr. 18, 19 Stereomikroskopie - dokumentace vzorku z pohledové a spodni strany.

Shrnuti:

Vzorek obsahuje fragment svétlé vrstvy 1, na které se vyskytuji ¢ervené vrstvy 2, 3 probarvené
hlinkou. Cervena vrstva 2 je na snimku alomkt vzorku ze stereomikroskopu tmavsi nez vrstva 3.
Tento rozdil vSak nebyl pozorovan na nabrusu polarizacnim mikroskopem v bilé svétle,
neprojevuje se ani ve slozeni vrstev. Lze predpokladat, ze jsou vrstvy 1 az 3 podklady pro malbu.
Malba je tvofena svétle hnédou a zelenou vrstvou 4, 5, vrstvy jsou probarveny zejména olovnatou
bélobou, zemi zelenou a dal§imi Zelezitymi pigmenty. Nelze vyloucit ani potvrdit, zda je
nasledujici hnéda vrstva 6 druhotnou povrchovou upravou. Na této vrstvé byla zaznamenana
nesouvisla organicka vrstva 7. Tmavsi vrstva 8 neurcité barevnosti je pfemalba svym charakterem
a Castecné sloZzenim odpovidajici vrstvé 7 vzorku 8131/VZ1. Obsahuje titanovou bélobu.

6/16



Vzorek 8134 / VZ3, cervena draperie, rukav mladého Jezis ve vyjevu H

150 pm

Obr. 20 Opticka mikroskopie, bilé svétlo.

Obr. 21 Opticka mikroskopie, UV zafeni. Obr. 22 Opticka mikroskopie, modré svétlo.

SEM HV: 25.0 kV Det: BSE MIRA3 TESCAN|
SEM MAG: 1.77 kx WD: 15.47 mm 100 pm n
Obr. 23 Elektronova mikroskopie BSE. Obr. 24 Lokalizace mista odbéru vzorku.
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Tab. 4: Vysledky mikroskopického prizkumu, vzorek VZ3 - 8134.

Cislo | Popis vrstvy, optickd a skenovaci elektronovi SloZeni vrstvy - elektronovd mikroskopie
vrstvy | mikroskopie s prvkovou analyzou (SEM/EDX)
7. | Tenka hnédolervena vrstva, ojedinéle modré | Si, Al (Na, K, Ca, Fe): ultramarin, Zelezita
Castice Cerven, blize nespecifikovana
6. | Sedo-bila, v UV zafeni modra fluorescence Ca, Al, Pb (Si): obsahuje olovnatou bé&lobu,
uhli¢itan vapenaty, blize nespecifikovana
5. | Hnéda vrstva s vét§imi tmavymi Casticemi, bilé | Pb (Ca, Al, Si): obsahuje rumélku Hg, S, vétsi
ovalné Castice, v UV zéfeni svétla spise modra tmavé Castice s proménlivym obsahem C, Pb Si,
Al, (Ca, ptipadné Fe nebo F), blize
nespecifikovana, organické pojivo
4. | Hnédodervena _silna s vétsimi  tmavymi | Pb, Al, Ca (Si, Fe, K): Zelezita ¢ervet, olovnata
Casticemi, ojedinéle veétsi Castice s rizovou UV | béloba, uhlicitan vapenaty, silikatova zrna,
fluorescenci — muze se jednat o Cerveny | nelze vyloucit sufik, patrné¢ rumélka, veétsi
organicky pigment na nosi¢i, v UV zafeni svétla | tmavé Castice S proménlivym obsahem C, Pb Si,
do zluta Al, (Ca, ptipadné Fe), blize nespecifikovana, lze
predpokladat organické pojivo
3. | Silna__ Cervena vrstva svétsimi patrné | Si, Al, Fe (Ca, K, Mg, K, Pb, Ti): Cervena
prihlednymi zrny hlinka, silikatova zrnka, kfemenna zrnka,
organické pojivo
2. Cervena tenka vrstva, v UV zafeni tmavsi Si, Al, Fe (Ti, Ca, K, Mg, Pb): ¢ervena hlinka
silikatovd zrnka, kifemennad zrnka, organické
pojivo
1. | Fragmenty bilé — viditelné na snimku ze | vrstva neanalyzovana
stereomikroskopu, nelze rozeznat, zda se jedna
o omitku nebo jinou povrchovou upravu
»
‘ "%’ y 2
Tmm T
¥
Obr. 25, 26 Stereomikroskopie - dokumentace vzorku z pohledové a spodni strany.
Shrnuti:

Vzorek obsahuje fragment svétlé vrstvy 1, na které se vyskytuji Cervené vrstvy 2, 3 probarvené
hlinkou. Cervena vrstva 2 je na snimku ilomki vzorku ze stereomikroskopu tmavsi nez vrstva 3.
Tento rozdil vSak nebyl pozorovan na nabrusu polarizaénim mikroskopem v bilém svétle nebo
elektronovym mikroskopem, neprojevuje se ani v prvkovém slozeni vrstev. Lze ptedpokladat, ze
jsou vrstvy 1 az 3 podklady pro malbu. Nasleduji vrstvy malby - hnédocervena, hnéda a Seda vrstva
4 az 6. Vrstva 4 se vyznacuje spiSe zlutou fluorescenci v UV zafeni odliSnou od modré UV
fluorescence vrstev 5 a 6. Rozdil mlize byt zplisobem pouzitim jiného pojiva vrstev, piipadné
vlivem pfitomnych pigmentt. Néasleduje vrstva tenké cervené premalby 7.
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Vzorek 8133 / VZ4, zelené pozadi v levé casti vyjevu C

B —

150 pm

Obr. 27 Opticka mikroskopie, bilé svétlo.

Obr. 28 Opticka mikroskopie, UV zafeni. Obr. 29 Opticka mikroskopie, modré svétlo.

SEM HV: 25.0 kV Det: BSE
SEM MAG: 840 x WD: 18.25 mm 200 pm

Obr. 30 Elektronova mikroskopie BSE. ' Obr. 31 Lokalizace mista odbéru vzorku.
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Tab. 5: Vysledky mikroskopického prizkumu, vzorek VZ4 - 8133.
Cislo | Popis vrstvy, optickd mikroskopie | SloZeni vrstvy - elektronovi mikroskopie s prvkovou
vrstvy analyzou (SEM/EDX)

5. | Fragment svétlé vrstvy Ca (Mg, S): uhli¢itan vapenaty, siran vapenaty

4, Svétla/bila aZ nazelenald vrstva, | Pb, Si, Fe, Ca (Mg, Fe): zem zelena, olovnata béloba, patrné
bilé ovalné Castice, vetsi spiSe | Cast vrstvy 3, organické pojivo
ovalné zelené Castice, v UV
zafeni tmavsi
3. | Zelena vrstva, bilé ovalné &astice, | Pb, Si, Fe, Ca (Mg, Fe): zem zelend, olovnata béloba,
obsahuje vétsi spise ovalné zelené | silikatova zrnka, organické pojivo
Castice, v UV zafeni svétla
2. | Silna ¢&ervena vrstva svétsimi | Si, Al, Fe (Ca, K, Mg, Pb, Ti): €ervend hlinka, silikatova

patrné prihlednymi zrny zrnka, kiemenna zrnka, organické pojivo
1. | Bila wvrstva, VvUV  zafeni | Ca, S (Mg, Si, Al): uhli¢itan vapenaty, siran vapenaty,
namodrala obsahuje zrna sadrovce
% "1{ BN
% Y 4
22 S /
e
1 mm m

Obr. 32, 33 Stereomikroskopie - dokumentace vzorku z pohledové a spodni strany.

Shrnuti:

Na nabrusu je zachycena nesouvisla bila patrné podkladova vrstva 1, ktera obsahuje zejména
uhli¢itan vapenaty a zrna siranu vapenatého. Nasleduje silna ¢ervena vrstva 2 probarvena hlinkou,
jedna se pravdépodobné také o podklad pro malbu. Dale jsou na vzorku pfitomny vrstvy zelené
malby 3, 4 obsahujici zejména olovnatou bélobou a zem zelenou.

Na malbé se nalézd fragment svétlé vrstvy 5 tvofené zejména uhli¢itanem, pfipadné siranem
vapenatym.
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ZAVER

V ramci mikroskopického prizkumu byly studovany vzorky z nastropni malby, nachazejici se
v kostele Nanebevzeti Panny Marie, kapli sv. Josefa v Klokotech u Tabora. Vzorky obsahuji
predpokladané podklady pro malbu (bilé a ¢ervené vrstvy) s vrstvami maleb, ptipadné piemaleb.

Na nabrusech nebo kusovych vzorcich byly nejprve zaznamenany bilé/svétlé vrstvy nebo jejich
fragmenty. Pouze u vzorku 8131/VZ1 se vyskytuji dvé bilé/svétlé vrstvy 0, 1, na ostatnich vzorcich
je pfitomna pouze jedna bila vrstva 1. Silngj$i bila vrstva 0 vzorku 8131/VZ1 obsahuje ostrohranna
zrna dolomitu a bilé vzdusné vapno, pojivo vrstvy nebylo z divodu malé velikosti vzorku blize
specifikovano. Pravdépodobné se jednd o ¢ast omitky nebo hrubozrnného nétéru. Slozeni tenci
svétlé/bilé vrstvy 1 bylo analyzovano u vzorkd z vyjevu C (131/VZ1, 8133/VVZ4), vrstvy obsahuji
uhli¢itan vapenaty a Castice sadrovce. U ostatnich vzorkd nebylo piesné zjisténo slozeni fragmentti
svétlych/bilych vrstev 1. Pouze u vzorku 8131/VZ1 ma tato podkladova vrstva 1 jasné Zlutou UV
fluorescenci zplsobenou pritomnosti organické latky. Na zakladé prizkumu nelze zjistit, zda je
zluta fluorescence vrstvy 1 vzorku 8131/VZ1 zplsobena pfitomnosti pojivové ¢i modifikacni
organické latky pochazejici z této vrstvy (nelze vyloucit anorganické pojivo na bazi uhlic¢itanu
vapenatého) nebo zda doslo k penetraci polymerniho pojiva z nékterych nasledujicich vrstev.

Vsechny vzorky obsahuji nasledujici ¢ervené vrstvy probarvené hlinkou, dal$i predpokladané
podklady pro malbu. V pfipadé vzorkt z vyjevu C (8131/VZ1, 8133/VZ4) byla zaznamenana
pouze jedna Cervena vrstva 2. Vzorky z vyjevu H (8132/VZ2, 8134/VZ3) pravdépodobné obsahuji
dvé cervené vrstvy 2, 3, rozeznatelné zejména na snimcich ze stereoskopického mikroskopu,
slozeni téchto vrstev je zfejmé srovnatelné. Spodni Cervena vrstva 2 vzorkid z vyjevu H je tenci,
nasledujici silna Eervend vrstva 3 ma svétlejsi odstin. Cervené podkladové vrstvy 2, 3 byly u viech
vzorkll vzajemné porovnany S ohledem na jejich sloZeni a vizualni charakter. Na zakladé vysledkt
prizkumu neni mozné jednoznacné urcit, zda jsou vrstvy rozdilné ¢i nikoliv.

Z prizkumu jednozna¢né nevyplyva, zda se na vzorcich 8131/VZI1, 8132/VZ2 a 8134/VZ3
vyskytuje pouze jedna prfemalba/druhotna vrstva. Posledni, pohledoveé uplatnéné, barevné vrstvy
pfemalby zaznamenané na vzorcich 8131/VZ1 (vrstva 7) a 8132/VZ2 (vrstva 8) maji obdobny
vizualni charakter, vrstvy obsahuji titanovou bélobu. Tenka vrstva pifemalby se vyskytuje také na
vzorku 8134/VZ3 (vrstva 7). Na vzorku 8133/VZ4 nebyla pfemalba jednozna¢né zaznamenana.

Detailni popisy slozeni a stratigrafie zaznamenanych vrstev jsou uvedeny u snimk nabrusi
jednotlivych vzorkl v ¢asti vysledkt prizkumu. Piehled vzorkl a studovanych nabrusi je uveden
v zavéru dokumentu v Ptiloze. Na zakladé prizkumu metodami optické mikroskopie a skenovaci
elektronové mikroskopie s prvkovou analyzou (SEM/EDX) byla odvozena pfitomnost
nasledujicich pigmentt, ptipadné plniv v jednotlivych vrstvach®:

Bila, prithlednd: uhlicitan vapenaty, siran vapenaty, kfemenna zrna, silikatova zrna, olovnata
béloba, zinkova béloba (1834), titanova béloba (1920)

Zlutd: okr, masikot

Cervend: Gervena hlinka, rumélka, patrné suiik

Modra: kobaltova modt (1802), patrné synteticky ultramarin (1828), blize nespecifikovany modry
pigment vzorku 8131/VZ1, muze se jednat o pruskou modft (1750), indigo nebo vivianit

Zelena: pigment na bazi slou¢enin chromu (1815), zem zelena

Hnéda: umbra

Bily povlak na povrchu vzorku 8131/VZ1 je tvofen mikrobiologickym napadenim. Aktivita
napadeni nebyla zkoumana.

! Zdroj literatury k identifikaci, piipadné orientaénimu Gasovému zafazeni vyuZiti pigmentt: Simtnkova E., Bayerova T. Pigmenty.
STOP. Praha 2014. ISBN 978-80-86657-17-2.
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PRILOHA — FOTOGRAFICKA DOKUMENTACE MIiST ODBERU VZORKU

Autorky snimki: B. Varejkova, M. Polakova

e 54 a4 o)

Obr. isto odbéru Vzorku’é]:3i‘7\°721, eaiil.
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Obr. 36 Misto odbéru vzorku 8132/VZ2.
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Obr. 39 Misto odbéru vzorku 8134/VZ3, detail.
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Obr. 40, 41 Misto odbéru vzorku 8133/VZ4, celkovy pohled a detail.
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PRILOHA — PREHLED VZORKU A VYSLEDKU PRUZKUMU STRATIGRAFIE POVRCHOVYCH UPRAV

Vzorek 8131/Vz1 8132/Vz2 8134 /Vz3 8133/Vz4
7 ten¢i modrofialova piemalba, titanova béloba 8 tenka h,neda pr.em,alba, tlta.HO,V d beloba s 1s a
> 4-6 modré vrst 7 tenka organicka nesouvisla vrstva 7 tenka hnéda premalba 5 fragmenty bilé vrstvy?
1 1 bila vrstva. 2 &erven? po dkla‘(,1y3 bilv fragment 6 hnéda vrstva 4-5 hnédé vrstvy, 6 Seda vrstva 3-4 zelené vrstvy
> i yp i Y lrag 4-5 hnédé vrstvy 1 tenka bila vrstva, 2, 3 ¢ervené podklady 1 tenka bila vrstva, 2 ¢ervené podklady

0 bily podklad s plnivem

1 tenka bila vrstva, 2, 3 Cervené podklady

Opticka mikroskopie
bilé svétlo

Opticka
mikroskopie
UV zafeni

Detail mist odbéru vzorku

Stereoskopicka
mikroskopie, ulomky

—
150 pm
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Poutni kostel Panny Marie z roku 1701-1704
s ambity a rohovymi kaplemi sv.Vaviince, sv,Vojtécha, sv.Anny a RiZencovou
kapli
KLOKOTY-TABOR

Popis a kulturné-historicky vyznam pamitky:

Poutni kostel postaven v mistech stardi tvrze a pivodniho farniho kostela znicenych v kétech
1420-21. Roku 1440 opraven kostel, novostavba kostela podle planu pied rokem 1700, Stavba
kostela v letech 1701-04, sakristie s oratofemi 1708. Boéni kaple sv.Vaclava a Josefa z roku
1712-14, ambity s kaplemi z let 1729-30.

Kostel je jednolodni s trojboce uzavienym presbytafem s bognimi sakristiemi a oratofemi a
s rojboce uzavienymi kaplemi po cbou stranach iodi.

Stavajict stav:
Kostel a boZni kaple s ambity maji opraveny vngjii fasady. Byly zahéjeny dilli restauratorske
prace {viklenkova kaple sv.Jana Nepomuckého z roku 1724 a vychodni brana).

Kostel Panny Marie:

Presbyl4F a bodni kaple sv. Viclava a Josefa.

Klenby a fpalety oken jsou pokryty bohatou Stukovou vyzdobou akantovych arabesek
s andilky a malovanymi medailony s figuralnimi vijcvy ze Zivota svatych z roku 1708-1714.

Stdvajici stav maleb:

Povreh obrazii je zimavly (degradovana fixaZ), barcvni vrstva uvolnéni, odpadivajici
v Supinkéch, lokalnd jiz odpadani. V minulosti jiZ restaurované, jsou patmé &etné, rozsahle
ztmavié premalby. Stav maleb je havaryni,

Pogkozeni Stukové vyzdoby nelze bez postaveni ledent stanovil, ale lze na zakladé zkusenosti
2 pfedchézejicich restaurovani Stukové vyzdoby kaple sv.Jana Nepomuckého a vyzdoby
vichodniho vstupu pfedpoklidat podstatné uvolnéni Stukovych prvki a pozddisi zasshy (v
predchézejicich restaurovani se jednalo priblizng o 1/3 vyzdoby).

Lod’ kostela;
Stukova vyzdoba stropu lodi s malovanymi medailony technikou secco od V.Bartafika z roku
1852

Stavajici stav:

Povrch maleb je znediftén, rozsahlé ztmavié plochy pfemaleb. Barevna vrstva zpraskovatéla
lokalné odpadand,

Stukovd vyzdoba je uvolnénd, na omitce, kterd je silné narufena trhlinami vmiklymi
uvolnénim rikosového podbiti. Velké plochy omitky stropu jsou poSkozené zateCenim
podkozenou stiedni krytinou (v soucasnosti jiZ opravenou).

Vymalba kostela pravdépodobnd ze 70tych let minulého stoleti neodpovida vyznamu
znamého poulniho mista, spodni partie omitek jsou narusené vzlinajici vihkosti.



Bo¢&ni kaple sv.VavFinee, sv.Vojlécha, sv.Anny a Riizencova:

Stukova vizdoba s malovanymi medailony z roku 1720-30. Maiby jsou ve stejném stavu jako
v presbytafi kostela, tzn, povich maleb je znedidtén se” ztmavliymi Selnymi piemalbami,
Barevna vrstva lokélné odpadana. Bohata Stukova vizdoba stropl.

PreshytAf-20 medailond s ligurdlni malbou
8 medailond s népisy,
8 malovanych 8tilo,

okenni $palety-13 medailond s erby a motivem stromu,
Stukova vyzdoba stropu a okennich Spalel

Yil&eny oblonk-7 medailond s iguralnimi vyjevy,
stukova vyzdoba

Kaple sv.Vaclava a sv.Josefa
27 medailoni s figurélmimt vyjevy, 5 malovanych $ticd,
Stukova vyzdoba stropu a okennich &patet,

Lod’ kostela:
9 medailonii s figuralnimi vyjevy,
stirkova vyzdoba stropu

Sakristie s oratoremi:
10 medailoni 3 figurédlnimi vyjevy,
$lukova vvedoba

Kaple sv.Vojtécha & medaitont s figuraloimi vyjevy,
Stukova vyzdoba stropu

Riuzencovi kaple-8 medailong, 8 népisil (kartuie),
stukova vyzdoba stropu

Kaple sv.Anny-15 medailont & figuralnimi vyjevy,
#tulkova vyzdoba stropu

Kaple sv.Vaviince-8 medailoni s figuralniimi vyjevy,
$tukovE vyzdoba stropu

Navrh na restaurovini:

1} Odvlhéeni zdiva kostela

2) Provedeni restauritorského prizkumy (zjiSiéai pivodni barevnost sidn a Stukové
vyzdoby) 4 zjiténi stavu maleb

3} Restauwrovini maleb: Vy&iSténi, zpevndni omitky, stabilizace barevné vrstvy, seymuti
piemaleb, vytmeteni, retuf a konzervace,

4) Restaurovani Stukové vyzdoby: Upevnéni Stukevych prvid, sejmuti drubhotnych
vipennych natént, retus a konzervace. V lodi kostela je $tukova vyzdoeba provedena na
rakosové podbitl. Omitka je silné namdeni (rhlinami a bude nuiné omitku kotvit
k prkenné konstrukei..

5) Na zakladé prizkumu barevnosti stén provest vymalbu kostela a kapll.
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Starokiokolzka 1
39003 Fabor

Odbor dremniho rozveje
ZiFkavo ndmdsti 3 e 390 15 Tibor

Telefon: +420 381 486 111
[Fax: +HI2] 351 456 100 |
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Nate znatka S-META 26072008 OR/Y 6 2008-02-06
Yatieuje WEknva blarie

Meslsky ofad Tabor, edbor dzemuibe tozvoje, jako organ véené a mistné pfisludng ve véci:

JTabor-Klokoty, kostel Panny Marie Klokotské s kiadterem, pare.d. 1, k..
Klokoty, &.r. 03-4878%

vyddva v prenesend pisobnosti podle § 42a zékona & 20/1987 Sb. O stani pamdtkove pedi v platnem znént 4
podle § 67 zAkona & 30042004 Sh. Spravni tad, na Zddost vlastnika semovitost, Rimskokutolicks
tarnosti Klokoty, se sidlem Téabor, Staroklokotsks 1, ICO 60060581, pudanou podie § 14 odst. (1) zdk. .
20/1987 $h, O stitni pamatkové pédi v plainém 7néni dne 11.1.2008 a na ziklade vyjadicn Marodnihio
pamatkovélo Gslave, zemniho odborného pracoviste v Crsleyeh Budgjovieleh, & NPU-331/3272008 ze
dne 29.1.2008, tato

ROZHODNUTI:

Restaurovani maleb, baroknich Stukidt & medailonu

spolivajiei v provedeni restaurdtorskych praci v kostele a bocnich kaplich sv. Vojtécha, sv.
VavEinee, sv. Anny a v RiZzencové kapli, tj. edvihéeni zdi kostela, provedeni restau ratorskc¢ho
prizkumu, restaurovini maleb, restaurovani Stukové vizdoby a vymalba kostela a kapli

dle restaurilorského zameéru Poutni kostel Panny Maric z roku 1700-1704 s ambity a rohovynn
kaplemi sv. Vaviince, sv. Vojtécha, sv. Anny a RiZencovou kapli, Klokoty-Tabor™ vypracovancho
restaurdtorem Mgr. Josefem Novotaym, Praha v r. 2007, ve smyslu #adosti o vydini rezhodnudi.
dle ustanoveni § 14 odst, (3) zdkona & 20/1987 Sb. O stétni pamdtkove pédl v platnem zndni, se

povaiuje za
pfipustné

z4 predpokladu splnéni nésledujivich podminek:



. Restauriiorské price miife proviadét pouze restaurator s piishuinym opravoéaim MK CR,

2. ¥V restauratorském navrhu nespecifikovand postup odvlhéeni zdiva 9 materialovad bize
jedootlivich restauritorskych zasalid budoa wpfesndny u Kopzultoviny s pamatkovimi
organy. Do star¥ich omithovych vrstev a ftuki bndow provedeny sondy za ifelem zji¥tni
piivodni burevnosti,

3. Pied zapocetim restaurdatorského zisahu bude svolina konzultaémi scinizla, na ni¥ bude
upi‘canén postup praci,

4. Jednotlivé etupy restaurovani budou prib&Eng kenzulteviny sodborngm  pracaviilem
Narodniho pamatkového istave v Ceslfeh Budgjovicich, na stavbe budon kenany pravidelné
kontrolui day za iéasti udbornych pracovrikd NPU a MéstUTabor.

3. Prace buden nkonéeny Fidnou kolamdaci, p¥i ni# bude vdevadina rcstauritorskd zprava,
kterd bude obsahovat kompletni fotodekumentaci postupu restaurovini, doklady o poufityeh
technologiich a textovy popis pruek; 1 vitisk restanritorské spravy bude odevzdin & archivaci
do NPU Ceské Bud&jovice, | vytisk na edbor wzemnilo rozvoje MéstU Tabor,

Tato rozhodnull je soufasné ve smyslu § |4 odst. 3 zfk. € 2001987 Sb. o stimi pandtkové péd)
v platném znéni zévaznyn stanoviskem.

Odivodnéni:

Mestsky wfad ve svém rozhodovini vychazel ze fdosti vizsintka nemovitostl, z pisemného vyjidieni
tzemniho edbarného pracovisté Nirodnibo pamitkovéhe dstavu v Ceskych Bud&jovicich, z pfedlodendho
restawratorského zaméru a 7z viastnich archivnich materidld,

Objekl se nachdzi na {zemi ochranngho pasma Méstské pamdtkové rezervace Tabor, kterd bylo
prohldsena Rezhodnutim OGNV Tabor due 2051970 dle § 5 odst. 1 zék.C. 2271938 Sb. o kulturnich
pamatkach a podle Vyhladky & F18/1959 UL o paméithovyeh ockrannyeh pdsmech,

Restawratorske prdce budow provedeny na mozsihlém cyklu malovanyeh vyjevi ze Zivata Panny Marie,
Jezise Krista, ktery se spolu s v¥jevy z Pisinz svatého naléza na fabionovém stropu lodi, kienbé kngzifte a na
sténdeh kostels. Jednothvé v¥jevy Jsou namaloviny ve Stukovych kartudich a volnou plachu mezi nimi
pokryvi Stukovy delor z akantovyeh rozviling ovecnveh festond a andilkd. Celkem se jedna o 177
malovanych medailond a cea 660 m?® Stukove vyzdoby; stav maleb je havarijni — povreh abrazi je zneliftény
se zrmavlymi éetnyrai pfemaibami, barevid vrsiva zpriskovaléld, lokdlné odpadavajici, spodni partie omitek
jsou naruSend velinajicl vihkosld

Poncvadz se jednd o price umélecko-femesing, mize restaurdtorsky prizkum a restaurdtorské prace
provadét ponze restaurgtor s pislusnym opraveénim MK CR. Vzhledem k rozsahu praci i skutednosti, ze
restavratorsky priizkum lze provést v lodi kostela az po postaveni ledeni, je nutosd Gk a prihdind spoluprace
restautalor 5 odbotnym pracoynikem dwemnibio pracoviiié NPV, v ramei téchto konzultaci bude upfesnsn
Jak postup odvihéeni zdiva, tak materidlova bdze restaurdtorskych sdsahi. Prdce budou ukandeny Fdnou
kolandact a vypracovanion rescauratorské zprive podle & 10 vyhl, 6671988 5h v plainém endmi, ktorouw se
provadi zakon & 2041987 8b. o statni pamétlkove pédi.

Pravidelné kontroli duy konané za d&ast pracovnikd pamdtkové pée jsou v daném pripad?é zakladnim
predpokladem pro zdarny prabéh praci 7 hlediska z4jmi stitni pamatkoveé péde.

Z uvedenyeh divodi sprival orgdn rozhod! tak, jak je uvedena ve vyrokuy,



