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Anotace

Bakalafska prace je zaméfena na inspiraci archaickou mytologii, kulturou a pohanstvim, které
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hudebniho zpracovani. Prace se opira o dila ¢tyf vyznamnych skladateld, jejichz tvorba je podrobena
hudebnimu rozboru a nasledné komparaci v oblasti zastoupeni a vyjadieni téchto archaickych ¢i

mytologickych vlivii.
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Annotation

Die vorliegende Bachelor-Arbeit beschiftigt sich mit der Inspiration durch die archaische
Mythologie und das Heidentum, welche Einfluss auf die Musikwerke im 19. und 20. Jahrhundert
hatten. Die Arbeit prisentiert sowohl Umstidnde, auf welche die Verwendung der archaischen
Elemente zuriickzufiihren ist, als auch die Art und Weise ihrer Auffassung und nachfolgender
musikalischer Bearbeitung. Der Text stiitzt sich auf die Werke von vier herausragenden Komponisten.
Diese werden einer musikalische Analyse und einem Vergleich unterzogen im Hinblick auf die

Verwendung und den Ausdruck dieser archaischen oder mythologischen Einfliisse.
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Uvod

Fascinace mytologickou slozkou v d¢jinach Evropy mé provazi celou dobou studii na
vysoké skole. Kdyz jsem potom stal pied zvolenim charakteru své bakalaiské prace, presné
jsem veédél, Zze se budu ubirat pravé touto cestou. Zbyvalo pouze jediné, vybrat si konkrétni
téma, kterému se budu podrobnéji vénovat. Skladatelé a umélci minulych stoleti vzdy museli
hledat inspiraci pro koncepci nebo provedeni svého dila. V nékterych piipadech mohly byt
takové zdroje z oblasti politického nebo kazdodenniho razu, ale leckdy mohla byt dila Cerpana
pravé ze stran mytologie, archaickych prvki ¢i dokonce folkloru a pohadek. Prakticky
okamzité se mi vybavili skladatelé jako Richard Wagner, Igor Stravinskij nebo dokonce méné
znamy, le¢ uspéSny Veljo Tormis. Rozhodl jsem se také, Ze tyto jmenované osobnosti
zafadim do své prace a jejich Cerpanim, vniménim a pochopenim inspiracnich pramenud se
budu podrobnéji zaobirat. Je jaksi pro mé velmi piihodné, ze tito tii skladatelé zili po sobé v
riznych dobach, zili také v riznych zemich a vychazeli z rozdilnych mytologickych témat.
Rizné jejich takto koncipované skladby piijimalo publikum, tedy obecenstvo, jemuz mimo
jiné byla dila adresovana. Jak ve své praci zanedlouho také uvedu, Stravinskij spolu s
Wagnerem patfili k umélciim, ktefi svou tvorbou ovlivnili fadu dalSich osobnosti nejen z
hudebni oblasti. Stali se reformatory hudebnich forem, posunuli moznosti koncepce a
vystavby hudebniho dila, at’ jde o operu v ptipadé Wagnera nebo o jevistni balet v ptipadé¢
Stravinského, zase o kus dal. Nejen v praktické oblasti, ale také v teoretické. Oba skladatelé
se zamé&fili 1 na hudebné-teoretické publikace jimi psané; Wagnerovo slavné
Gesamtkunstwerk,' kde se jedna o spojeni vice uméni, jako naptiklad basnictvi, vytvarné
uméni, tanec a hudba v jeden celek,? a Stravinského Kronika mého Zivota, jez mize poslouZit
1 jako teoreticka ucebnice skladby a kontrapunktu tak, jak to vnimal v hudbé sdm autor.

Svoji praci podle obsahu rozdélime do nékolika vétSich ¢ésti, kde se jiz podrobné
budeme vénovat vyzkumu a analyze mytologické slozky v hudebnich dilech vzniklych v 19. a
20. stoleti na konkrétnich ukazkach Richarda Wagnera, Igora Stravinského a jejich tvorbach:
Prsten Nibelungii a Svéceni jara. Po ivodni ¢asti vénuemei dostateny prostor Zivotopisim
obou skladatelti, neopomineme stézejni momenty a udalosti v jejich zivotech. Druha ¢ast bude
zaméfena na samotnou Wagnerovu operu. Vzhledem k tomu, Ze Wagner vyuZzil nékolik

literarnich pramenti, osvétlime stru¢néji 1 jejich obsahy vcetné postav a moznosti zpracovani v

! Nejeastgji do geského jazyka prekladano jako "souborné umélecké dilo"

VYSLOUZIL, Jiti. Hudebni slovnik pro kazdého. 1.vydani. Vizovice: Lipa - A. J. Rychlik, 1995. 5.275. ISBN
80-901199-0-5.

2 Konkrétngji Gesamtkunstwerk bude vénovéana pozornost v &sti o Zivotopise R. Wagnera.
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hudebnim dile, pfiblizime, které pasaze z literarnich pramenti Wagner vynechal nebo piedélal
a pokusime se vysvétlit divody tohoto zdméru. Nakonec porovndme prameny se samotnou
operou, kde nasledné uvidime, jak v realu Wagner germanskou mytologii v opete zpracoval.
Dalsi casti nahlédneme do tvorby ruského skladatele 20. stoleti, Igora Stravinského. Jeho
slavny balet Svéceni jara v dobé vzniku zpusobil obrovsky poprask. Autor se nechal
inspirovat staroruskym pohanskym obfadem konanym kazdorocné¢ zjara pii ptilezitosti oslav
zem¢& a znovuzrozeni. Inspira¢nich zdroji nutnych k vzniku baletu bylo rozhodné méné
potieba, nez bylo nutno pro Wagnerovu operu. Radu véci navic autor jiz konzultoval se
zkuSenymi umélci, naptiklad s baletnimi choreografy. I v samotném tane¢nim provedeni byla
skladba vskutku fantasticka. TehdejSich baletnich figur a pozic Stravinskij nevyuzil a nechal
si vypracovat tanecni prvky, které klasicky balet nevyuzival, nebo které ani neznal. Premiéra
baletu dopadla doslova katastrofalng. Publikum inovace Stravinského nepfijalo a on zistal
nepochopen. Nasim cilem nebude vSak sledovat reakce tehdejSiho publika a jejich reakce.
Ptiblizime moznost vyuziti jiného typu inspirace historickych reélii. Uvidime, ze Stravinskij
nema oproti Wagnerovi snahu ¢erpat z mytologie vyznamnych narodi a jejich slavnych boht
¢i dokonce nérodnich eposii. Vyuzije pfedstavu obrazu kazdodenni pohanské Rusi. Aby
takovy obraz byl co mozna nejvice autenticky, pouzije i inovaéni techniky v hudebnim
doprovodu. Napomocen mu bude tak zvany "stile barbaro", diky ¢emuz se bude Stravinskij
chtit ptiblizit hudbé davnych narodl pod vlivem dobovych predstav 3

Prace poté bude pokrafovat ukdzkami skladeb jinych skladatelti 20. stoleti mimo
némeckou a ruskou oblast. Krasnym piikladem cerpéni inspirace z narodniho eposu poslouzi
vokalni tvorba estonského skladatele Veljo Tormise. Skladatel se nechal inspirovat karelo-
finskym néarodnim eposem Kalevala. Rozpracoval jednu z casti Kalevaly do vokalni skladby
pro smiSeny sbor za doprovodu bubnu. Skladba nese oznaceni Raua needmine. Siln¢ byla
ovlivnéna Samanismem, coZ doklada i pfitomnost jediného nastroje ve skladbé, Samanského
bubnu, ktery ostinatné opakuje jednoduchy rytmus. Cilem celého ritudlu mélo byt vyhnani
zlych duchi usidlenych v Zeleze a Zelezo tim ocistit.

Na zavér se poté podivame na posledni skladbu v této praci, na Pohanské oratorium z
rukou skladatele stejné doby jako Tormise ovSem litevské narodnosti, Broniuse Kutaviciuse.
Jeho zpracovani pohanstvi a archaické kultury bude pfipominat i obsahové charakter

Stravinského baletu Svéceni jara.

$ VITEK, Bohuslav. Piehled déjin hudby. 1. vydani. Pardubice: Ludék Sorm, 1994. s. 149.
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Cilem mé bakalarské prace je konkrétn¢ predstavit a ukézat vlivy pohanstvi a
archaickych kultur na vzniku a koncepci skladeb ptednich osobnosti déjin hudby 19. a 20.
stoleti, mezi témito vlivy provést komparaci a analyzovat ur¢ité prameny a dobové trendy

moznosti ¢erpani inspirace vyuzité vyse uvedenymi skladateli.



Richard Wagner

Wagnerovou nejvyznamnéjsi operou, jiz se budeme vénovat, je Prsten Nibelungiiv.
Jednda se o hudebné dramatickou tetralogii, soubor Ctyi oper jdoucich po Ctyfi vecery
obsahové za sebou. Kazdéa cast vznikala v odlisném obdobi Wagnerova zivota. Proto se v
kazdé casti promitaji jiné myslenky, motivy a témata. Tyka se to politické situace stiedni
Evropy, filosofie a s ni spojeného nadhledu na kazdodenni Zivot jedince Zijiciho ve spolecnosti.
Jak zanedlouho uvidime, autorovy nazory a postoje se skutecné vyraznym zpisobem
proménovaly béhem kompozice. Takové zmény v mysleni byly podminény osobnostmi, jez
vstoupily do Zivota Wagnera, filosofické prace, s kterymi se postupné seznamoval, a nakonec
zivotni skepse plynouci z nerealizovanych revoluc¢nich aktivit a zmén némecké spolecnosti.
Politickou stranku v odraze opery zminime minimalné, pouze v analogii s myslenkami z dob
bajnych a mytickych, jejichz symbolika nabyvala na aktualnosti v 19. stoleti. Wagnerovy
inspiracni zdroje bych tedy rozdélil do tfech SirSich oblasti. Jednak se tu promitd vliv
romantismu, dale pak filosofickych smérii a myslenek a nakonec okruh germanské mytologie,
literatury, uméni a tradic.

Vliv romantismu zde nemusime nikterak podrobné predstavovat a prokazovat, konec
koncti Wagner pfichazi na svét 22. kvétna 1813 v Lipsku a umird 13. Gnora 1883 v
Benatkach. Jeho zivot prostoupil tedy témét celé 19. stoleti, zarovei tedy i éru romantismu a
romantikidl. Vyrustal v dobg, ktera pfindSela intenzivnéjsi kontakt ¢lovéka s ptirodou, navrat k
prvobytnému Zivotu a zplsobu citéni. Doba s sebou pfinesla také reminiscenci na rytifsky
sttedovek, coz se projevilo opétovnou fascinaci davnych Slechtickych sidel, milostnou
literaturou a uménim. Znovunalezeni a oblib& se zacaly t&Sit narodni myty, povésti a pohadky,
coz se samoziejm¢ muselo projevit i u Richarda Wagnera. V dobé&, nez Wagner zapocal
kompozici opery, doslo ke znovuobjeveni némeckého narodniho eposu, Pisni o Nibelunzich.
Bylo pouze otazkou casu, nez si obsah pfibéhu nékdo vypljci a hudebné ho zpracuje.
Pravdépodobné Pisen stala na pocatku Richardova navrhu k vytvofeni narodni opery. Spolu s

nastudovanim dalsi literatury davného Severu se mohl autor pustit do préce.

Literarni prameny Prstenu

Prvnim vyznamnym pramenem d¢&je opery se stala Piserni o Nibelunzich. Narodni epos
vznikl na pozadi 13. stoleti, jadro ptibéhu vSak musime hledat v obdobi st€hovani narodi. Je
Jisté, Ze byl ptibéh po nekolik staleti pfedavan Ustni lidovou slovesnosti a az nasledné zapsan.

V dobé vzniku pisemné podoby bylo jiz izemi dnesniho Némecka ddvno kiestanské. Proto



bylo tfeba, aby neznamy autor doslova odstranil z déje veSkera pohanska boZzstva vcetné
archaickych zvyki a tradic, které se mohly v néznacich béhem ustniho pfedavani udrzet.
Samotnou Pisen l1ze rozdelit do dvou ¢asti. V t€ prvni Casti nas piib¢h zandsi do Burgundska,
kde zije prekrasna divka Kriemhilda spolu se svymi tfemi bratry Guntherem, Gernotem a
Giselherem. Divkce se jedné noci zda sen o statecném rekovi, do kterého se zamiluje. Sen ji
velice zaskoci, je totiz odhodlana Zit navzdy bez manzela, aby nemusela nikdy poznat ztratu
milovaného. Postupem déje vSak dojde k sezndmeni Kriemhildy se statenym Siegfridem,
vlastnikem pokladu Nibelungti. Ob¢ hlavni postavy se do sebe vasnivé zamiluji a pfisahaji si
veécnou lasku. Do ptibehu ale vstoupi dalsi ustfedni bytost, ktera ptibéh snad nejvice ovlivni,
silnd a state¢nd Brunhilda, kralovna na Islandu.* Brunhildino rozhodnuti, Ze si vezme za
manzela pouze toho, kdo ji dokaze ve tiech soubojich porazit, musi Siegfried zlomit, le¢ o
Brunhildu se jede uchazet Kriemhildin bratr Gunther. Siegfried vyuZije magického pfedmétu,
kterym disponuje, kapi utajeni, a spole¢né¢ s Guntherem Brunhildu pfemiZou. Ta jiz nesmi na
budouci snatek nic namitat a odchazi z rodného Islandu spolu s obéma reky do Burgundska. V
této Casti eposu dochazi k prvni dulezité zéapletce, kterd bude mit na dé&j fatalni disledky.
Béhem namluv uchaze¢i Brunhildé namluvili, Ze Siegfried je Guntherovym lenikem.
Brunhild¢ tak zdstava zahadou, jak je mozné, ze da ruku své urozené sestry Kriemhildy
svému lenikovi. Odmitne proto posluSnost Guntherovi béhem svatebni noci a do situace opé&t
vstoupi Siegfried. V oné noci Brunhildu pfemutize, zmocni se ji a na zavér si odnasi jeji prsten,
ktery posléze daruje své Zené Kriemhildé. Prsten nakonec i vSe prozradi. Na jednom
spolecenském shledani Kriemhilda pronese, Ze jeji muZ by mohl $tastn€ vladnout v jakékoliv
zemi. Dostanou se s Brunhildou do konfliktu a Kriemhilda ji v zachvatu hnévu ukazuje
prsten, ktery si Siegfried oné noci na Brunhildé vydobyl. Brunhilda prozie, pozna, Ze byla
oklaména a podvedena a Zada, aby Gunther celou situaci vyieSil. Nasledné dojde k velké
mst¢, Brunhilda se domluvi s Hagenem na pomsté. Je uspofadan slavnostni hon, na kterém
bude Siegfried zaketné¢ Hagenem zavrazdén.

Druhé ¢ast eposu cely pribéh pienasi do vychodni Evropy, do zemi vlady krale Etzela,
jemuz je vdova Kriemhilda doporucena jako nové manzelka. Kriemhilda se siiatkem souhlasi
a touzi ho vyuzit ke straslivé pomsté za Siegfrieda. Po né€kolika letech Stastného Zivota s
Etzelem z4da Kriemhilda své bratry s druZinou, aby za ni pfijeli na navstévu. Po ptijezda cele
druZiny na dvur krale Etzela se Kriemhildina nenévist ze zrady rozhofi naplno. V konfliktu na

zavér Pisné nachazeji téméf vSichni smrt. Bratfi Kriemhildiny, Hagen, mnoho hrdint 1 na

* Piseii o Nibelunzich. Ptekladatel Jindfich POKORNY. 1. vydéni. Praha: Odeon, 1974. s. 66.
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Etzelove strané a nakonec 1 samotna Kriemhilda poté, co sama setne hlavu jejimu nejvétSimu
nepfiteli, Hagenovi.”

Které¢ prvky jsou pro Wagnerovu operu zasadni? V prvni fadé je dulezity vécny
laskou, at’ jiz ze smutné smrti jednoho z milovanych, nebo neopétovanim citli stranou druhou.
Naprosto ziejmym zplisobem neopétované city vyvolaji prvopocatecni konflikt v opefe Prsten
Nibelungiiv.® Na zagatku d&je opery pFichazi skiet Alberich k biehim feky Ryn a narazi na tii
strazkyn¢é pokladu, Dcery Ryna Woglindu, Wellgundu a Flosshildu. Strazkyné si spolecné
hraji a pov§imnou si ciziho hosta. Alberich, o¢arovan kouzlem a piivabem divek, se okamzité
do Dcer zamiluje. Ani Woglinda, ani Wellgunda a ani Flosshilda jeho city neopétuji, ba
dokonce zacnou se citim skifeta vysmivat. Alberich touzi pochytit aspon jednu ze strazkyn,
avSak marné. Neopatrné divky stihnou skietovi prozradit, Ze stfezi zlato — poklad Ryna —,
které ma magickou moc. Kdo vykova z toho zlata prsten, bude mit nesmirnou moc a bude
vlastnit viechno.” Pouze viak ten, kdo se ziekne lasky a slasti, bude mit pravou moc vykovat
prsten moci. Alberich, po tomto zjisténi, vetejn¢ prokleje a ziekne se lasky, uloupi poklad a
utece. Marné€ se za nim strazkyné vydavaji, je pozdé&, poklad byl uloupen.

Na uvedeném piikladu vidime, ze touha po absolutni moci nad ostatnimi nemusi stat
pouze jako sama o sob&, muze byt podminéna netispé$snou nebo nestastnou laskou. Teprve
potom, co Albericha Dcery Ryna odmitaji, zesmé$ni a poniZi jeho city, ziiké se skiet lasky a
lasku také prokleje. Naslednym uloupenim zlata Ryna a ukovanim prstenu bude v opete
spustén sled situaci a €ind, které nendvratné smétuji az k soumraku bohi, proti kterému se
nelze postavit a jeho postupny piichod nelze ani zvratit. Stejné tak vidime i v Pisni, poklad
Nibelungi se také v eposu objevuje, ma ovSem druhotady vyznam, nestoji na ném hlavni
zapletka. Do zapletky je ale postavena zrada, kdy Brunhildu dvakrat Siegfried s pomoci
Gunthera oklame. Poprvé informaci, Ze Siegfried je Guntherovym lenikem, podruhé o
svatebni noci, kdy se v prestrojeni za Gunthera Siegfried sexualn¢ Brunhildy zmocni a sebere
Ji prsten, coZ ho nasledné bude stat Zivot.

Druhou vyznamnou oblasti inspira¢nich zdroji Wagnerovi pifi kompozici piibe¢hu a
hudby Prstenu poskytla severska, Cili germanska mytologie, respektive nejstarsi literarni
pamatky davného Severu. Pravdou zlstava, ze v dob¢ sepsani Pisné byly némecké oblasti

davno ktestanské a nepfipadala v uvahu jakakoli kontaminace obsahu archaickymi prvky,

S Piseri o Nibelunzich..., cit. d., s. 357.

® WAGNER, Richard. Prsten Nibelungiiv: slavnostni hra ve tFech dnech a predveceru. 1. vydani. Praha: Statni
opera, 2002. ISBN 80-238-8486-7.
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které by ptivodni bozstva nebo predkiestanské kulty néjakym zplisobem c¢tenafi pfipominaly.
Wagner proto inspiraci pro povahu a charakter bozstva, jenz mélo vystupovat v jeho slavném
dile, musel nalézt jinde. Proto dalsi ¢ast pribéhu a symboliky v opefe obsazené autor Cerpal
jednak ze staroseverské Eddy a Sdgy o Vélsunzich, jak za okamzik zjistime.

Mladsi, v ucebnicich ¢asto vystupujici jako Prozaicka, Edda, je spojena s vyznamnou
kulturni a literdrni osobnosti Islandu a Skandinavie, Snorriho Sturlusona. Snorri pfichazi na
svét na konci 12. stoleti. Béhem ranych let nabyl vzdélani v ndbozenstvi, literatufe a znalosti
latiny. Dnes vdéCime za znalost germanskému panteonu primarn€¢ Snorrimu. Mytologické
basné, které na knizecich a kralovskych dvorech Severu predavali ustnim podanim skaldové,
dvorni basnici, totiz Snorri zapsal ve 13. stoleti a inspiraci mu byla tak zvana Starsi, nebo
jinak Poetickd, Edda. Starsi Edda vznikla v dobach hegemonie ptvodniho nabozenstvi na
Islandu a c¢asti Skandinavie. Dlouho pfed pfichodem kiestanstvi byly piedavany staré
mytologické piib&hy, az byly na Islandu pocatkem 13. stoleti zapsainy.8 Zaznamenané piib¢hy
vSak byly kusé, chybély podrobnéjsi popisy hrdind dob historickych a jejich ¢ind. Neznamy
autor Starsi Eddy jednoznacné pocital s tim, Ze C¢tenaf bude se zakladnimi znalostmi
germanské mytologie a kosmogonie obezndmen. Snorri se proto rozhodl vnést do znalosti
mytologie jasno a sestavil svoji Mladsi, Prozaickou Eddu. V ni pfevypravél fadti mytu, jejichz
tteba 1 nekompletni informace nalezl ve Starsi Edde, popsal boZstva vCetné jejich charakteru a
vyznamnych Zivotnich ptedéld, fadu symbolik rozvinul nebo oziejmil, naptiklad chybéjici
Tyrovu pazi nebo pro¢ ma Odin pouze jedno oko.? Snorri svoji Eddu rozdélil celkem do tiech
Casti: prvni ¢ast, prolog, predklada stvofeni svéta, znacné ovlivnéné kiestanskou véroukou,
poté Gylfiho oblouznéni a nakonec Jazyk basnicky. Wagner uchopil a pouzil do opery pravé
druhou a tieti ¢ast EAdy. Gylfiho oblouznéni Wagnerovi poskytlo znalosti mytologie, jak byl
stvofen podle Germant svét, osobni pifibehy a charakteristika jednotlivych bohl vcetné
vyznamnych situaci, do kterych se bohové béhem ptisobeni v Asgardu dostali a které zna¢né
germanskou kosmogonii ovlivnily. Wagner se zde také setkal s ragnar6kem, soumrakem

bohi, podle néhoz byla pojmenovana posledni ¢ast tetralogie Prstenu.®

8 KADECKOVA, Helena. Déjiny Islandu. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001. s. 48.
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Zlato Ryna — uvedeni, 1. ¢ast opery Prsten

Pro samotnou ¢ast déje opery neposlouzilo Wagnerovi ani tak Gylfiho oblouzneni jako
Jazyk basnicky, v némz Snorri doklada podle tehdejsich povésti vznik basnictvi, které bylo v
dobach dvornich skaldi nadmiru cenéno.** Poté vypravi piibéh Odina, Héniho a Lokiho. Tito
bozi jednou vidéli, jak chytd vydra lososa. Loki vzal do ruky kamen, hodil jim po vydie a na
miste ji usmrtil. Poté vydru vzali a vydali se na cestu. Dosli az k sedldkovi jménem Hreimdar,
jez um¢l Carovat a pozadali ho o nocleh s tim, Ze ho chtéli na projev pratelstvi a dikli pohostit
usmrcenou vydrou. Sedlak okamzité poznal ve vydie svého proménéného syna, zavolal
zbyvajici dva syny Fafniho a Regina a spoleéné bohy spoutali. Zadali od bohti odskodné za
ujmu, které se bozi dopustili na roding. Sedlak proto stahl vydru z kiize a pozadoval, aby ji
vinici naplnili celou zlatem. Loki byl tedy posldan Odinem k ¢ernym alfim pro zlato, které je
ma vykoupit. Podafilo se mu chytit skfitka Andvariho, jemuz nabidl svobodu a uSetfeni Zivota
za zlato, kterym se skfitek vykoupi. Andvari poslusné odevzdal veskeré zlato a ponechal si
pouze zlaty prsten, jenz dokaze poklad stale dokola rozmnozovat. Loki ale trva na tom, aby
sktitek odevzdal i1 prsten. Andvari proto prsten prokleje zahubou kazdému, kdo se prstene
zmocni. Za chvili se alfova kletba za¢ne plnit opravdu ve velkém. Loki poklad donese zpatky
za sedldkem, naplni jim k0zi vydry a ponechd si prsten pro sebe a pro ostatni bohy. Zlato
nestaci a Loki musi dil doplnit prokletym prstenem, nacez jsou vSichni tfi bozi propusténi.
Kletba ale pfiméje bratry zabit otce po tom, co se s nimi nechtél spravedlivé podélit. Boj pak
pokracuje dal, protoZe ani oba bratfi mezi sebou se nedokazou spravedlivé rozdélit. Zvitézi
nakonec Fafni, ktery cely poklad pobere, utece na Gnitskou plan, kde poklad skryje, kouzlem
se preméni v draka, ktery ukryty poklad stfezi. Mezitim Regni dojde s prazdnou az ke
kralovskému dvoru, zosnuje straslivou pomstu na svém bratrovi a jako nastroj pomsty si u
dvora vybere malého Sigurda, syna krale Sigmunda Vdlsunga. Ujme se jeho vychovy a v
dospélosti Sigurda podrobi urcitou zkouskou. Iniciace mladika dopadne Usp&s$né, Sigurd draka
zabije a ovladne poklad. Citi ovSem i nebezpeci ze strany svého vychovatele a proto Regniho
probodne také.'? Ve Wagnerové Prstenu se v prvni casti opery Zlato Ryna objevi analogie s
dvéma znesvarenymi bratry Fasoltem a Fafnerem, stejn¢ tak jako analogie promény postavy
draka jako straZce pokladu. Samotné problematice prstenu ¢i zlata moci a carovnych
pfedmétli budeme vénovat specidlni kapitolu. Tady bychom pouze poukézali na dalsi

konkrétni inspiraci. Wagner do piibéhu zasazuje dva obry-bratry, ktefi postavili bohlim

1 STURLUSON, Edda..., cit. d., s. 107.
12 Tamtéz, s. 123-131.



slavnou Valhallu, ve niz by bohové mohli sidlit. Obfi ale nedostanou odménu, na které byli s
Odinem domluveni. Byla jim pfislibena piekrasna bohyn& Freia. Bohové se ji nechtgji vzdat™
(coZ bylo déno pravdépodobné jeji krasou a védomostmi; podle mytologie méla bohy — Asy
naucit kouzlﬁm”), s ¢imz obfi souhlasi, ale chtéji za Freiu zlato. Ve Zlate Ryna se Logi dozvi
o ztraté rynského zlata a Alberichovi. Prislibi bohtim, Ze od skieta zlato ziska.™ Ovsem ani v
opete se nedokdzou bratfi dohodnout a o zlato se nakonec utkaji. Fafner zabije Fasolta a
odchazi na Cas z déje dobie ukryt poklad a proménit se ve straslivého draka, jenz bude poklad
neustale stfezit. Bohové piitom odchazeji do svého nové vystavéného sidla Valhally. Marné
vSak strazkyné zlata varuji, ze zlato a prsten budou pouze u nich v Ryné v bezpeci.

Ve Zlatée Ryna Wagner poukazuje na kiivé ptisliby nebo nedodrzeni urcitého slibu z
hlediska vypogitavosti. Zamérng takovy charakter vlozil do jednani nejvyssiho z boht Odina.

Inspirace Snorriho Jazykem bdsnickym ve Wagnerové opefe pokracuje jesté¢ druhou
¢asti Sigurdova hrdinského Zivota. Sigurd poté, co se zmocni pokladu, pokracuje na cesté dal,
az narazi na piibytek, kde je uspand Brynhilda, jedna z Odinovych valkyr. I tato ast ma
blizkou analogii s libretem, déjem opery. V Prstenu na konci druhé ¢asti Valkyra Briinnhilda
neuposlechne piikazu svého pana Wotana'® a je proto zakleta a zatracena. Wotan ji za trest
uspi na pahorku obehnaném ohném. NesStastna Briinnhilda si stihne vymoci pfislib, Ze bude
samotny Wotan dale drZet ochrannou ruku nad malym Siegfriedem a Ze ten ji jednoho dne
pfijde probudit z vééného spanku.

Prozatim jsme se vénovali pievazné rozboru prvni ¢asti Wagnerova Prstenu, Zlaté
Ryna. Ptedstavili jsme si prvopocatecni problém, kdy ze zhrzené lasky Alberich ukradl rynské
zlato. Zamétili jsme se také na nesplnéné sliby z Ust bohti. Proto bych rad nasledné stru¢né
shrnul zavérem této Casti Zlato Ryna. ZnaCnym inspiraénim pramenem pro vytvoieni libreta
konkrétné Wagnerovi poslouzil myticky ptibéh z Prozaické Eddy o vydte. Dillezity mu jisté
na tomto pifibéhu pfiSel konflikt mezi postavami z divodu majetku a zlata. Takovy konflikt
dokazal proti sob¢ rozestvat dokonce 1 rodinné ptislusniky bez jakychkoli ohled. Na tomto

piikladu chtél ziejmeé Wagner ukazat, ze lidé, v pfeneseném slova smyslu v mytologii 1 obfi,

B\WAGNER, Prsten Nibelunguv..., cit. d., s. 25.

“ STURLUSON, Edda..., cit. d., s. 148.

B \WAGNER, Prsten Nibelunguv..., cit. d., s. 48.

1 Wotan byl hlavni bith germanské mytologie a byl oznaovan pod timto jménem na tzemi kontinentalniho
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magické bytosti, jsou sobecti, mysli pouze na své pohodli a zlato s moci dokonce zméni i
jejich charakter. Pouze vidina bohatstvi je dokaze uspokojit i za cenu toho, ze se musi
napftiklad zfeknout lasky, jako to vidime v ptipad¢é Albericha, kterému nevadi, ze zlato Ryna
by mu lasku meélo suplovat. Déle si miizeme povSimnout, Ze ani bozi ve Wagnerové opete
nevystupuji nijak vzorove€. I kdyZz jsou na konci Zlata Ryna varovani Dcerami Ryna pied
prokletym zlatem, jenz bude pouze u nich v fece uschované v bezpeci, nicemu to neni platné,
bohové rad neuposlechnou, ackoliv to pro né bude mit doslova fatalni nasledky. Wagner Sel i
tak daleko, Ze do zavére¢ného d&je Zlata nechava piijit Erdu, matku sudicek.’” | Erda varuje
Wotana pted moci prstenu ukovaného ze zlata Ryna, ale také marné. Tim se uzavira prvni
opera tetralogie Prstenu a Wagner druhou operou uvadi do velkolepého dé&je hrdinské

obsazeni v podob¢ Siegmunda, Siegfrieda a valkyry Briinnhildy.
Valkyra

Déjstvi Valkyry volné obsahové navazuje na konec prvni opery Prstenu. Do ptfibéhu
nechava nyni Wagner vstoupit i lidské pokoleni ve formé dvou reprezentanti rodu Volsungii
Siegmunda a Sieglindy véetné¢ manzela Sieglindy Hundiga. Prvné se v celé tetralogii objevuji
1 valkyry, podle nichz, respektive podle jedné z nich, byla druhd ¢éast dila i nazvéna. V
germéanské mytologii valkyry pomahaji Odinovi a bohyni Freye vybirat padlé bojovniky na
bitevnim poli a rozhoduji, kdo z padlych plijde do Valhally, jakési sin€ vééné slavy. Navic v
sini obsluhuji padlé hodujici bojovniky, aby nabrali silu.®® Ti, co nejsou valkyrami vybrani,
putuji do podsvéti za bohyni Hel."” Wagner na zacatku do déje uvadi bajného Siegmunda,
ktery se zatoulal v lese a narazil na pfibytek dvou manzeli. V domé Zili spole¢né¢ Hunding se
Sieglindou. V dobé¢ ptichodu mladého hrdiny se v pfibytku nachdzi osamocena Sieglinda. Ta
v8ak cizinci nevéti, vpusti ho do domu a pohosti Siegmunda. Ani jeden si neni védom
pfibuzenskych vztahi, které mezi sebou maji. Hunding si vSak po navratu domi vSimne
nebezpecné podoby obou sourozencii. Zapocne se tedy vyptavat Siegmunda, odkud pochazi,
kdo je jeho otcem a kde vyrostl. Siegmund si pamatuje pouze tolik, ze ptiSel na svét se

sestrou-dvojcetem. Hunding ovSem zanedlouho pozna, Ze mé ptred sebou piislusnika rodu, s

kterym je on i jeho pokoleni ve vécné rozepii. Nechd proto tedy Siegmunda odpocinout a

Y WAGNER, Prsten Nibelungiiv..., cit. d., s. 59.
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nabrat sily a na druhy den ho vyzyva k souboji.20 V noci ptichdzi Sieglinda za Siegmundem.
Ten si stézuje, ze mu otec sliboval, ze az bude nejvice potfebovat, nalezne po ném silny
nepiemozitelna me¢. V tom okamziku se rozhoii magicky oheii a posviti na kmen jasanu, ve
kterém jsou nahle zfetelné stopy zabodnutého mece Nothunga.21 Siegmund nevéticné hledi a
Sieglinda celou situaci vysvétluje. B€hem jeji svatby s Hundingem pfisel na hostinu neznamy
muz zahaleny v kapi. PfiSel az k jasanu a zabodl do kmene mec, ktery tu az do této doby ¢eka
na Siegmunda. Oba si padnou radosti do néruce, rozpomenou si oba na svoji zdvojem
zahalenou minulost, poznaji v sobé ztracené sourozence a propusti onu noc vasnim uzdy.22
Druhého dne mezi ptipravami k boji se piiblizuji k mistu osudné bitvy Wotan spolu s
nejmilovangj$i z valkyr, Briinnhildou. Planuji, Ze budou stat spole¢né na stran¢ Siegmunda.
Do celé situace vstoupi ale bohyné Fricka ve voze tazeném berany. V onu noc Fricku vzyval
Hunding, zadal ji jakoZto straZkyni manZelstvi, aby ho pomstila za nevéru Zeny Sieglindy.
Fricka pfistoupi k Wotanovi a vynuti si poslusnost. Wotan nakonec Zené pfislibi, ze nebude
drzet nad Siegmundem ochrannou ruku. Nestastny zavér jde poté sdélit i Briinnhildé a da ji
rozkaz, aby v bitvé Siegmunda nechala padnout. Briinnhildy se ovS§em nakonec mladych
milenct a jejich lasky zzeli a rozhodne se jit proti rozhodnuti nejvyssiho Wotana. V souboji
se proto objevi jako straZce nad mladym Wiélsungem a je rozhodnuta uposlechnout citii a
jakéhosi vnitfniho hlasu. Ve stejny okamzik se ale nad Hundingem objevuje jako patron
Wotan, valkyra se ulekne, ustoupi od Siegmunda a ten je zdhy probodnut svym sokem.
Briinnhilda, védoma si svého straslivého provinéni, uchopi zbytky rozbitého mece a spolu se
Sieglindou prchaji pied rozzufenym bohem. Na zavér je ale dostizena Wotanem, rychle pusti
Sieglindu, které jeste¢ zvéstuje ptichod velkého hrdiny, vysledek kratké lasky mezi ni a
Siegmundem. Pteda ji torzo mece pro budouciho syna a nyni, jiz rozhodnuta postavit se trestu
za neposlusnost, pfichazi naproti Wotanovi. Je na misté uspana a spolu s pahorkem, na kterém
bude zakleta, obehnana ohném do doby, nez ji pfijde vysvobodit hrdina, ktery se ani
samotného Wotana a jeho moci neboj i3

Ptibéhem a osudem mladého mileneckého paru Siegmuna a Sieglindy se Wagner
inspiroval zacate¢ni casti Sdgy o Volsunzich, oznacené podle vyznamného urozeného rodu
davného Severu, i kdyz v opefe rod vystupuje pod oznacenim Wilsungové. V Sdze se
dozvidame i piivod samotné dynastie hrdinti. Odintiv syn Sigi je zradou zabit a jeho syn Reri

slibuje pomstu. Reri vsak nemize se svoji Zenou zplodit zadného potomka, a tak Odin

 WAGNER, Prsten Nibelungiiv..., cit. d., s. 75-77.
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2 Tamtéz, s. 120-132.
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povoléva jednu z valkyr, aby dala manzelskému paru kouzelné jablko. Reriho Zena trpi Sest
let, nez se ji narodi vysnény potomek Volsung, podle ne¢hoz dostala celd dynastie
pojmenovani. Volsung poté pojme za chot’ valkyru, kterd ptinesla jeho rodi¢im kouzelné
jablko. Spole¢né se jim pak narodi celkem deset synli a jedna dcera. Nejstar§i z nich je
Sigmund spolu se svym dvojcetem-sestrou Signy.24 Nasledkem dalSich okolnosti v d&ji musi
Sigmund uprchnout do lesa, kde se skryva. Tam ho prave pfijde po tfikrate navstivit Signy
vzdy v pfestrojeni a spole¢né spolu ulehaji na loze. Z tohoto aktu vzejde syn Sinfjotli,
nadmiru udatny a statecny hrdina.”® Stejn¢ tak Prozaicka Edda hovoii o krali jménem
Sigmund Vo6lsung, na jehoz dvir putoval Regin, aby se ujal vychovy mladého kralova syna
Sigurda. Regin touZil vydobyt poklad na svém bratrovi Fafnim v dra¢i podob&®®. A stejné tak i
Pisenn uvadi jméno otce slavného a statecného Siegfrieda, Sigmunda.

Pro druhou operu Wagnerovy tetralogie je tedy charakteristicky milostny (incestni), ve
vysledku nestastny vztah mezi znovunalezenymi sourozenci Siegmundem a Sieglindou na
jedné strané€, na druhé vSak vzepfeni se proti zdkonu, proti rozkazu, jenz je udan nejvyssim
germéanskym bohem. Wotan je na zacatku samotnému incestnimu vztahu svych potomki z
rodu Wilsungl naklonén stejné tak, jako jeho vérna valkyra Briinnhilda. OvSem Wagner
nechal do déje vstoupit a zasdhnout taktéz mocnou bohyni Fricku, kterd ma ztclestiovat
rodinnou harmonii a je tak zaroven strazkyni rodinného krbu.?” Proto se k ni Hunding obraci a
z4da ji o pomoc v konfliktu se Siegmundem. Fricka tedy do tohoto konfliktu vstoupi a postavi
se tak proti samotnému nejvysSimu bohu, jenZ je zaroveinl jejim manzelem. Fricka se postavi
do pozice hdjitele a ochranovatele svatého slibu manZelstvi z jedné strany a z druhé poukazuje
na ostudny, hanebny milostny akt svou sourozencd. Oproti tomu se proti ni stavi Wotan,
poukazujice na prazdné manzelstvi mezi Hundingem a Sieglindou, bez opétovanych vztahi.?®
Wagner timto konfliktem stavi do konfrontace lasku a manzelstvi, ptficemz upiednostiiuje ve
Valkyre institut manzelstvi pfed citovou nédklonnosti ¢i laskou. Manzelské pravo nechava
prostiednictvim dominantniho zdsahu bohyni Frickou zvitézit a city postavi na druhotfadou
kolej. Rozhodné se neda fict, ze by Richard Wagner $el touto cestou i v osobnim zivoté¢, ba
naopak. Vitézstvi manzelstvi a ptiklon boZstva na stranu Hundinga mélo byt symbolickym

poukazem na podle skladatele zkazenou spole¢nost prelomu polovin 19. stoleti. Tou dobou

2 Saga o Vélsunzich a jiné sagy o severském davnovéku. Praha: Argo, 2011. s. 32-37. ISBN 978-80-257-0400-4.
% Sdaga o Volsunzich..., cit. d., s. 40-45.

 STURLUSON, Edda..., cit. d., s. 123-131.

%" Frigg byla nejen patronkou manZelstvi, ale manzelkou samotného Odina. Jeji jméno je pozoruhodné blizké
jménu Freya. Na druhou stranu bohyné Freya méla za manzela boha Odra, jehoz jméno je zase blizké jménu
Odin: LITTLETON, C. Scott. Gods, goddesses and mythology. New York: Marshall Cavendish, 2005. s. 533-
537. ISBN 0-7614-7559-1.

% WAGNER, Prsten Nibelungiiv..., cit. d., 5. 88-89.
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byvalo bézné, Ze svazky mezi sebou uzavirali lidé stejné spoleCenské trovné a postaveni i v
ptipadé, ze by manzelstvi po laskyplné citové strance nemélo byt nikdy naplnéno. Takové
manzelstvi ukoncit by bylo velmi problematické a nevhodné. Wagner vSak stavél na prvni
misto lasku, podle n¢j pouze a jenom laska dava zivotu smysl, nuti konat pro druhého.?®
Laska podle n¢j stmeluje svét, vytvaii lepsi spolecnost a spojuje lidi mezi sebou, at’ jiz muze k
zen¢, matku k ditéti anebo dva pratele. I z tohoto divodu mohl nechat Siegmunda a Sieglindu
v sourozeneckém vztahu. Pravdou zustava, ze i kdyz se v Sdze o Vélsunzich narodila
Volsungovi dvojcata Sigmund a Signy, ktera byla v dosp€losti spojena v milostném vztahu™®,
mohl Wagner v libretu opery a v déji pozménit okolnosti kolem ptivodu obou zminénych,
¢imz by se vyhnul spolecenské anomalii milujicich se sourozenci. OvSem vyznam kromé
inspirac¢niho zdroje 1ze i najit v lasce jako takové, ktera si zkratka nevybira.

Pro druhou ¢ast je dale typické postava udatné Briinnhildy. I ta ma pomérné bohatou
pramennou zékladnu, o kterou se Wagner opiel. V Prstenu vystupuje jako state¢na bojovnice
a pomocnice samotného Wotana, jez mu pomaha plnit jeho vili, je mu poslu$na a ptimo jemu
je povinna zodpovidat se stejné tak jako jeji sestry valkyry. Pomérn¢ stranou stoji inspira¢ni
zdroj Pisen, kde Brunhilda vystupuje pouze jako kralovna na Islandu a nema nic spole¢ného s
Odinem nebo jinym bozstvem. Ponechéna ji byla pouze nadméma sila a state¢nost, mimo jiné
atributy bojovnic, valkyr. V Sdze se o spici Brynhildé¢ dozvidd Sigurd tésné¢ potom, co
premiize draka a pozie jeho srdce. Uslysi fe¢ ptakd a ti se bavi o valkyie, kterd jednou
nepiitkla vitézstvi tomu, komu na piikaz Odina méla. Bih ji pichnul trnem spanku a po
dlouhé dobé¢ byla Sigurdem Sigmundarsonem probuzena.31 Stejné tak i Snorriho Edda zna a
stavi do jedné z hlavnich roli spici valkyru Brynhildu, jez bude taktéz Sigurdem probuzena.32

V zavéreCném shrnuti Valkyry bych opét rad vyzdvihl nosné mysSlenky, jez autor
zabudoval do d&je a libreta. I nadale Wagner pii kompozici dila pokraoval v nékterych
polemikach stejné tak, jako v prvni opefe tetralogie, kde mezi sebou doslo ke konfrontaci
lasky s moci, majetkem a touhou ovladat druhého. Stejné tak pokracoval Wagner dale, ovSem
sttetem lasky nikoliv s moci, ale pravem reprezentovaném manzelstvim. Wagnerovo poselstvi
sdéluje posluchaci, ze pouze laska by méla byt zdkladnim stavebnim kamenem spolecnosti.
Stejné tak jako smilovani, které bylo v opefe charakterizovano valkyrou. Briinnhild¢ se
nakonec i pfes rozhodnuti Wotana obou milenci zzelelo, ¢imz se postavila dokonce i proti

nejvysSimu fadu, jehoz garantem a v podstaté 1 zt€lesnénim Wotan jednoznacné byl. Stat proti

% MAGEE, Brian. Wagner a filosofie. 1. vydani. Praha: BB/ art, 2004. s. 60. ISBN 80-7341-337-X.
%0 Saga o Volsunzich..., cit. d., s. 88-89.

! Tamtéz, s. 75-77.

¥ STURLUSON, Edda..., cit. d., s. 123-131.
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fadu ale Briinnhilda nemohla, za coz byla na sklonku druhé opery potrestana stejné tak, jako
Siegmund. Hrozivému tresti stihla uniknout pouze nestastna Sieglinda, jez byla, diky
chytrému ukryti Briinnhildou, zachranéna spolu se svym nenarozenym potomkem

Siegfriedem.
Siegfried — p¥ichod hrdiny

Treti ¢ast Prstenu se déjoveé odehrava nékolik let poté, co byla Briinnhilda za trest
zakleta spankem. Mezitim dorostl narozeny Sieglindin syn do dospivajicich let. Do prvniho
déjstvi vstupuji naraz dve postavy: skiitek Mime a Siegfried. S Mimem nas Wagner seznamil
Jiz ve Zlaté Ryna. Poté, co Alberich ukradl Dceram zlato, utekl do svych jeskynich, kde
vykoval prsten moci a podrobil si tamé&jsi sktitky vystupujici pod oznacenim Nibelungové.
Aby mohl vSechny potaji nevidén hlidat, nechal si od svého bratra ukout magickou ptilbu
zastfeni, kterd ho po nasazeni ucinila nevidi‘[eln}'/m.33 Lsti boha Logiho a Wotana vSak
Alberich ptijde o prsten, poklad a dokonce i pfilbu zastteni, jez se pozd¢ji dostane az do
rukou Siegfrieda. A pravé zminény Siegfried vyuzije Mimovy sluzby k ukovani silného mece.
At se vSak Mime snazi sebevice, Siegfried pokazdé mec¢ rozlomi. Béhem dialogu, ktery v
opefe mezi praci oba vedou, se Siegfried od Mima dozvida i1 o minulosti svych rodi¢i. Aby
Mime své vypravéni podpofil, daruje svému panovi zlomky Siegmundova zlomeného mece z
boje proti Hundingovi a Wotanovi. | kdyz Siegfried trvd na znovuukovani otcova mece,
Mimovi se za Zadnou cenu nedaii dilo dokonat az do doby, nez ho potaji navstivi neznamy
poutnik. Poutnikem ve skute¢nosti neni nikdo jiny neZ Wotan, ktery pfichazi na scénu darovat
skietovi uzite¢né rady. Prozrazuje neStastnému kovari tajemstvi, Ze jediné ten, kdo nepoznal
strach, miize ukovat znovu silny me&.** Navrativiiho se Siegfrieda pak Mime informoval, Ze
se marné snazil o zdarné dilo, protoZe v Zivoté strach poznal. Siegfried, jenZ strach nikdy
nepoznal, se tedy ujal prace sam a zanedlouho pfeci jen me¢ z lomkl vyrobil. Chtél pak po
Mimovi védét, co strach znamenad a jak ho mé poznat. Skiet se ujal vypravéni, Ze nedaleko od
nich se nachézi poklad stfezen nebezpetnym drakem. Aby mlady rek poznal podobu strachu,
Mime ho vyzval na souboj s drakem, po ¢emZ by byl odménén ziskanym pokladem. Skiet ale
ve skuteCnosti touzil hlavné po pokladu, mezi kterym lezel i prsten moci zhotoveny
samotnym skfetem Alberichem. Zosnoval tedy plan, Ze po smrti draka lektvarem uspi
mladého reka a prstenu a pokladu se nakonec zmocni. Béhem boje s drakem se Siegfriedovi

dostane do ust par kapek draci krve. Od toho okamziku porozumi feci ptaki. Uslysi je povidat

% WAGNER, Prsten Nibelungiv..., cit. d., s. 39.
¥ Tamtéz, s. 155.
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si o velké zradé Mimov¢ a krasné Briinnhild¢, za trest zakleté. Siegfried tedy premtize draka,
usmrti Mimiho a vyda se k hote, kde se nachazi spici Briinnhilda. Valkyru nakonec
vysvobodi, oba se do sebe zamiluji a ptisahaji si vécnou lasku, ¢imz d&j Valkyry konci.

Tieti Wagnerova opera Prstenu ma primarné Ctyii charakteristické a podstatné
momenty. V prvni fad¢ se na zaCatku déjstvi objevuje dalsi znesvarena dvojice, s kterou jsme
se mohli kratce setkat jiz ve Zlaté Ryna. Vedle Fasolta a Fafnera, jez se utkali mezi sebou o
proklety poklad, zde vystupuje jest¢ skiet Mime, ve skute¢nosti jeden z Nibelungl a
podrobeny sluha svého bratra, ktery na chvili drzel také Alberichiiv poklad spolu s prstenem
moci. Znovu, tedy po druhé, Wagner poukazal na zlo pramenici z majetku a moci nad
ostatnimi, jeZ postavi proti sob¢ i sourozence. V piipadé obou skietii nekonci konflikt smrti
jednoho z nich, ale podrobenim, poslusnosti, vyuzitim toho druhého. V prvni opete to Wagner
ukézal na ukovani pfilby zastfeni, kterou musel Mime pro svého bratra zhotovit. Mime se v
opefe v podstaté¢ objevil jako kovaf, zhotovitel magickych pfedmét. Trpaslici ¢i skieti v
pfeneseném slova smyslu se ¢asto ukryvali nebo dokonce Zili pod zemi, ve skalach, kde se
témto femeslim vénovali. Na ukdzkovém piikladé se dané vlastnosti u skieta Mimiho objevi
jesté ve Valkyre, kdy je pravé on urcen k znovuukovani Siegurdova mece pro mladého reka.®
Bez rad Wotana by byl v§ak Mime bezradny. Do déje musi proto vstoupit dalsi postava, ktera
v podstaté celou Valkyru propojuje jako jednotici leitmotiv, coz je dalsi typicky moment tfeti
opery. Wagner dal Wotanovi ulohu ciziho poutnika, jenZ mé& za tkol postavdm nebo
dilezitym situacim pomoci. Poprvé se poutnik objevi pfi Mimiho snaze zdarn¢ ukout
Siegfriedovi otciiv me¢. Dava skietovi podstatné rady, které jsou v tuto chvili zndmy pouze
samotnému bohu. A vzhledem k tomu, ze hrdina nikdy pfedtim strach nepoznal, musi se prace
ujmout pravé Siegfried. V daném piipadé je 1 Mimiho talent bezmocny. Wotan v podobé
poutnika pak odchazi i za Alberichem, kterého varuje pfed brzkym pifichodem udatného
hrdiny. Varuje ho také pfed Istivym Mimem a prozrazuje, Ze i on ma v iumyslu prstenu se
zmocnit. Poutnik pak pfichdzi 1 za samotnym Wailsungem po vitézné bitvé nad poklad
sttezicim drakem a snazi se ho svést z cesty mifici za zakletou valkyrou. Siegfried si ovSem
nedd fici, pusti se s poutnikem do boje, béhem kterého Wotanovi rozlomi jeho oétép.36 Tato
situace v sobé skyta pomalu bliZici se konec znamého svéta, soumrak bohti. Ostépem nebyla
myslena pouze zbrail, byla v ném ukryta i symbolika Wotanovy moci, sily, magie a doslova 1
bozi hegemonie na tomto svéte. Tim, ze ostép Siegfried v boji rozlomil, nevédomé zpecetil

osud boht a prakticky veskerého tfadu. Aby byla zdvaZznost celé situace opravdu znacné

% WAGNER, Prsten Nibelungiiv..., cit. d., s.. 137.
* Tamtéz, s. 199.
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ziejma, zakomponoval Wagner do pitimého tvodu Soumraku bohi tii norny, sedici na skale a
predouci provaz osudu. Béhem prace, kdy norny sptfadaly osud svéta, se provaz z nenadani
pretrhl, coz jednoznagné symbolizovalo blizici se konec a zanik svéta spolu s bohy a fadem.*’
I matka noren varovala ostatné samotného Wotana pted prokletym prstenem, ktery bohtim
piinese jen zkdzu a nestésti, nevzda-li se ho Wotan a nevrati-li ho Dceram R}'/na.38

Valkyra je nejuzaviengj$i casti Prstenu, zieteln¢ ohraniCena a na konci déjem
uzaviena. Mohla by se proto uvadet i samostatné pouze v doprovodu drobného uvodu do
piib¢hu. Nejvice také Cerpa z pohadkovych a bajnych naméti. Na zacatku ptichdzi vyjimecny
hrdina s charakteristickymi vlastnostmi. Jeho uspéSny zivot je doprovdzen magickymi
predméty, které mu seslalo samo boZstvo.*® S témito pfedméty je schopen vypofadat se s
prekazkami, jez mu jsou kladeny do Zivota. Pfemtze nebezpecného protivnika, vétSinou v
podobé zlého tvora. Zpravidla se takovym tvorem mysli hrozivy drak, veliky had nebo
n¢kolikatihlava san. Tito tvorové disponuji zpravidla magickymi dovednostmi, nebo maji
nadptirozené vlastnosti. Hlavni hrdina, jenz se s témito tvory utkd, zaroven prochazi inicia¢ni
zkouskou nebo také zkouskou dospélosti. A pravé zminény Siegfried v opefe doriista teprve
dospélému veéku, jednd se tedy v podstaté jesté¢ o mladence. Iniciaci hrdina projde diky odvaze
nebo rozumu zkouSkou vitézné a za odménu se mu dostane bohatstvi nebo laska. V nékterych
piipadech ziskdva dal§i oCarované predmcty, ¢i dosdhne lasky zakleté osoby. Hrdina se
béhem statecnych ¢inti dozvida i o svém plvodu. Bud’ na informaci pfichazi diky voditkim
sam, nebo mu sviij plivod v pravy ¢as prozradi urcitd postava. I ve Valkyre Siegfried vyrista z
neznalosti svého ptivodu, béhem kovani mece poklada Mimovi® otazky véazané s minulosti.
Dostava vsak kusé odpovédi a torzo mece po otci.** Nakonec viak Mime nemd mnoho
moznosti a Siegfriedovi vSe prozradi. Hrdina slibuje pomstu tomu, kdo zapfticinil smrt jeho
otce Siegmunda. Proto ma nésledny boj s poutnikem dvoji vyznam. V prvé tad¢, jak bylo

nastinéno vyse, stal poutnik v cesté¢ Siegfriedovi a chtél ho z cesty odradit. A v té druhé,

¥ WAGNER, Prsten Nibelungiiv..., cit. d., s. 216.

* Tamtéz, s.. 59.

% 0 magickych predmétech se konkrétnd zmifiuje zndmy francouzsky religionista Dumézil, jenz se velmi
podrobné zaobiral také indoevropskymi archetypalnimi vzory, mezi néz patfil i archetyp hrdiny. Konkrétnéjsi
informace v: DUMEZIL, Georges. Mytus a epos II. 1. vydani. Praha: Oikoymenh, 2005. s. 104-108. ISBN 80-
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0V archaickych kulturach byly zpravidla mezi sebou provazany postavy hrdiny a pomocnika hrdiny, ktery se
nezpochybnitelnym vlivem podilel na dozrani a rany dospély v&k hrdiny. Jak dokladd Mircea Eliade, vyznamny
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Wotan poznava v noveé ukutém meci Siegmundovu zbran a vyzve hrdinu, at’ se tedy mec jesté
jednou zlomi o o$tép mocného boha tak, jak se zlomil poprvé pii boji Siegmunda s
Hundingem.” Po Wotanové odchodu jiz hrdinovi nic nebrani v cesté za spici krasnou
valkyrou. Siegfried pannu probudi svou laskou, stejn¢ tak 1 Briinnhilda se razem zamiluje.
Oba si slibuji vérnost a ptisahaji si lasku 1 za cenu zkazy svéta.®?

Pravé v tomto okamziku pied posledni operou Prstenu zbyva priblizit dvé SirSi témata,
tedy konkrétné téma draka a s nim spojenych povésti o magickém nadéni, jenz miZze byt
jedinci drakem zprostfedkovana. Severska mytologie velmi divérné znala fadu bajnych tvori.
Nejprve se objevuje pii stvofeni svéta obr Ymir, jenz byl pozdgji tiemi bohy Odinem, Vé a
Vilim zabit a z jeho &asti t&la bozi stvofili zemi.* Z Ymiho kosti vznikli prvni skitci, ktefi
pak obyvali daleké zemé stejné tak jako vodni, vétrni nebo ohnivi obfi.*® Zkazu lidstva véetnd
samotnych boht pak méli pfinést potomci rozporuplného boha Lokiho. Podle mytologie mél
Loki zplodit s obryni vlka Fenriho, dlouhého hada Midgarsorma a vladkyni podsvéti, bohyni
Hel. Tradice pravi, ze méli zapfi€init zanik svéta a pfivodit tak bohim konec, jak to 1i¢i v
Eddeé Snorri. Motivy a piibéhy o dracich byly taktéz zakofenény v davnoveékych dé&jinach
Evropy. Castokrate byl drak popisovan jako hybridni tvor v podobé& krokodyla nebo hada s
kiidly. Takové predstavy o vzhledu draka mohly byt zfejmé spojeny s pravékymi nalezy kosti
davno vyhynulych dinosaurti, na které obyvatelé svéta narazili.*® Ptibéhy o dracich nejsou
jednoznaéné spojeny pouze s dobou predkiest’anskou, dokonce 1 Anglosaska kronika 1i¢i na
konci 8. stoleti vyskyt drakii nad anglickou pevninou.*’ Ve 12. stoleti podava vyklad o dracich
1 vzdé€land abatySe Hildegarda z Bingenu, respektive uvadi Iékatské vyuZiti draci krve, jez
podle Hildegardy pomahala v téle rozpoustét Skodliveé kameny.48 Draka dokonce ve svém déji
autor ponechal i ve stfedoveéke Pisni, kde uvadi Siegfrieda jako pfemozitele draka a dédice

pokladu Nibelungﬁ.49
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9 pies silny vliv kiestanstvi a kiestanské kultury ziistalo mnoho prvki archaickych mytologickych prib&hii i v
textech sepsanych ve vrcholném evropském stiedoveéku. Siegfried byl znamy jako piemozitel draka a tento
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Stejné tak je pozoruhodnd jiz nékolikrat zminéna kontaminace celého piibéhu kiestanskymi vlivy a tradicemi.
Po smrti udatného hrdiny se mélo konat pfes sto msi, které chtély uctit pamatku slavného Siegfrieda i pfes to, Ze
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Wagner proto ani nemusel povahu takovych bajnych zvifat popisovat. Zejména v
némecky mluvicich zemich v 19. stoleti se téSila popularity inspirace bajnymi az
pohadkovymi naméty®®, jako byli vySe uvedeni draci, magické predméty, skiitci a dalsi
tajemna fauna ukryvajici se v hlubokych lesich.> Wagner dal tedy svému draku podobu
velkého nebezpecného zvitete, ktery si stfezi sviij vydobyty poklad. Piesné takového draka
lze najit 1 ve Snorriho Eddé, ptivodné jednoho z bratrt, Fafniho, ktery se nepohodl s rodinou o
poklad, zahubil je, proménil se v draka a odletél na Gnitskou plan, kde se mél schovat a
ukryty poklad stiezit do doby, nez ho piisel vyzvat Sigurd.52 Stejnym zpusobem se piib¢h
opakuje i v dal§im literarnim prameni, Sdze o Vélsunzich.>® Wagner svému drakovi stejné tak
ponechal 1 nadpfirozené vlastnosti. Poté, co Siegfried v ptipadé Prstenu (totéz Sigurd v
ptipad¢ Eddy a Sdgy) draka premuze, dostane se mu nechténé do ust kapka draci krve. Hrdina
zanedlouho poté porozumi feci ptakl, diky které se i dozvidd o Mimiho lécce. Ani chvili
nezavaha a Mimiho probodne svym mecem také. V opete vSak Siegfried nevi nic o charakteru
draci krve. Pon¢kud jinak tomu je v pfipad¢ literarniho Sigurda. V Sdze neni nositelem daru
krev, nybrz srdce, které hrdina cilené po boji vyfizne a pozie ho. Stejné tak i on se dozvida o
chystané zrad® a ani on nevahd Regina zéhy zabit.>* V piipadé Eddy je Sigurd Reginem
vyzvan, aby srdce draka vyfizl a ptipravil pro Regina k pokrmu, i kdyz prakticky nevi proc.
Nevaha tedy pokrm ochutnat, jestli uz je spravné pfipraveny. I on vyslechne dialog dvou
ptakt o chystané 1écce. Wagner vSak neuchopil Mimiho, nebo jeho literarni ptedlohu v
podob¢é Regina, pouze jako zprostiedkovatele, ktery ma Siegfrieda dovést za drakem a
obeznamit ho s pokladem. Opét zde vyuzil ziskuchtivost lidi, jeZ se nevyhne ani mnohaletému
ptatelstvi. VZdyt to byl pravé Mime, do jehoZ rukou umirajici Sieglinda v opefe svéfila svého
narozené¢ho syna. Mime byl ten, ktery mladého hrdinu vychoval a staral se o n¢j. Rozhodné¢ se
mezi obéma postavami muselo vytvofit pomérné silné pouto, v podstaté pouto jako mezi
otcem a synem. Mime ani pfes to nevaha vztahy zpfetrhat kvili ziskuchtivym ucelim. Je

ochoten za vidinou prstenu a pokladu Siegfrieda zabit a v§eho se zmocnit.

samotna postava Siegfrieda nema s kiestanskou dobou a kulturou nic spole¢ného: Piseri o Nibelunzich..., cit. d.,
s. 170.

* Blize k obecné typologizaci a rozd&leni archaickych hrdinéi a hlavnich postav mytologickych piibshii v:
TARASTI, Eero. Myth and music: a semiotic approach to the aesthetics of myth in music, especially that of
Wagner, Sibelius and Stravinsky. Helsinki: Suomen musiikkitieteellinen Seura, 1978. Acta musicologica
Fennica, 11. s. 101. ISBN 95-195-3353-2.

*1S timto okruhem pracovali i dalsi hudebni skladatelé némeckého hudebniho romantismu, zejména Carl Maria
von Webber ve svém slavném dile Oberon &i v opete Carostrelec, nebo Felix Mendelssohn Bartholdy a jeho Sen
noci svatojanske.

*2 STURLUSON, Edda..., cit. d., s. 123-131.

53 Saga o Volsunzich..., cit. d., s. 72.

* Tamtéz, s. 76.
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Jeden prsten vladne vSem...

Vers, jenz uvadi nasledujici kapitolu, je dnes jiz neodmyslitelnou a v§eobecné znamou
vétou, prochazejici celym dilem znamého anglického spisovatele Johna Ronalda Reuela
Tolkiena, autora znamého hlavné diky slavné knize Hobit a trilogii Pdn prstenii. Celé
vypravéni smyslené Stfedozemé je primdrn¢ postaveno na boji mezi dobrem,
reprezentovanym lidmi, trpasliky, elfy a jejich vidci, a zlem, zastoupenym temnym panem
Sauronem s pomoci skietll a jinych zlych tvort. V déjinach Sttedozemé byly vykovany rtizné
prsteny, jez oplyvaly urcitou formou moci, nevztahujici se ale na cely Tolkientiv znamy svét.
AZ v8ak samotny Sauron tajné iniciuje vytvofeni jednoho vSemocného prstenu, ktery mu ma
zajistit vladu nad ostatnimi prsteny a veSkerou existenci Stfedozemé. B&hem kovani byl
prsten ocarovan tak, ze do n¢j Sauron ukryl i svoji moc. Pfi ztraté tohoto prstenu temny pan
ptichdzi o vétSinu své sily a povolavé sluzebniky, aby mu ztraceny prsten dopomohli najit a
vratit. Ur€itd skupina Sttedozemé bude povétena, aby se vydala na nebezpecnou cestu k Hote
osudu a prsten pana Saurona uvnitf Hory zni¢ila. Vzhledem k tomu, Ze byl prsten moci
vyroben v ohnich Hory, musi byt zase pouze v Hofe znicen. Naprosto ziejmou analogii
vidime v ptipadé Wagnerova prstenu. Na zacatku Zlata Ryna zcCizi Alberich zlato ukryvajici
se na dné feky a vykova z néj prsten, jenz mu taktéz zprostiedkuje urcitou formu moci. I v
opete prsten méni svého nositele, vzdy ma ale na takového jedince negativni vliv nebo dopad.
Objevi se 1 prvotni strazkyné zlata a varuji Wotana pfed moci prstenu. Zaroven poukazuji, zZe
jenom u nich, zpatky v fece, bude moc pramenici ze zlata pod kontrolou a nebude hrozit
zadné nebezpeci. Jak je tedy dano, prsten se musi navratit tam, odkud vzesel. Stejné tak i v
piipadé Tolkienovy Stfedozemé se prsten moci neslucuje s laskou, prameni z n¢j pouze
chtivost, touha po sile a nepfemozitelnosti, touha po ovladnuti ostatnich. Jedinec se kvili
dosaZeni prstenu nebo pii jeho vyuZivani méni, je schopen zapomenout na své ptatele ¢i
zptetrhd rodinnd a spolecenska pouta. Spolu s tim pfichazi néasledné i absence lasky, ktera
nositele nikterak neznepokojuje. Wagner to jasné vylicil v opete. Nestacilo, ze Alberichovi
vlozil do ust vétu, jiz za vidinou prstenu lasku prokleje, ale ukazal, Ze dojde béhem déje ke
zméné povahy postav, které po prstenu touzi. Konkrétné v piipadé Mima, ten bude ochoten
zabit svého svefence Siegfrieda. Nebo role obou obrii. Spole¢né vybuduji pro bohy Valhallu,
kdyz pak pftijde na finan¢ni ohodnoceni, ziskuchtivost je dovede az k boji, kdy jeden bratr
zabije druhého. Pod vlivem prstenu nebo pokladu se zptetrhnou 1 natolik silné vztahy mezi
dvéma lidmi. A stejné tak 1 negativni povahu té€chto cennosti vidély i1 staroveéké sagy, jak jiz

bylo n¢kolikrat uvedeno.
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V této kapitole bychom se zaméiili i na obdobné magické prsteny a predmeéty
vyskytujici se v severské literatufe a mytologii. Urcity kouzelny prsten jménem Draupni nosil
podle Germanti samotny Odin. Z jeho prstenu skanulo kazdou devatou noc osm dalsich stejné
velkych prstentl. Draupni byl tak Odinovym atributem plodnosti a mnoZeni.” Stejné takovy
prsten se objevuje v Eddé. Poté, co je Loki vyzvan, aby pfinesl jako odskodné za bohy
usmrcenou vydru zlato, narazi u Cernych alfii na skiitka Andvariho. Sktitek musi Lokimu
vydat svlj majetek a prosi Lokiho o ponechéni si svého prstenu. I Andvariho prsten je
magicky, dokédze zpatky rozmnozit majitelovi poklad.56 Jak je na uvedeném piikladu vidét,
nezajistuji zminéné prsteny moc, ale ztélesiiuji formu mnozeni majetku. Hraly tedy stejné
dilezitou roli pro uzivatele jako v jinych ptibézich predméty zprostiedkovavajici moc. A ve
staronémecké Pisni se praveé setkavame s magickym predmétem moci. Nikoli podobé zlatého
prstenu, ale ve formé kouzelného proutku, jehoz majitel si mavnutim pficaruje vladu vcetné
poslugnosti nad uréitou zemi.>” Majitelem proutku a pokladu byl state¢ny Siegfried, ktery
nechal poklad ulozeny v zemi a urc€il spravce, jenz bude poklad stfezit. Coz je mimo jiné dalsi
divod, pro¢ nachazi brzy Siegfried v Pisni konec. Hagen vyuzije konfliktu mezi hrdinou a
Brunhildou, aby se mohl zminéné¢ho proutku zmocnit a nemuseli jiz Wormsti s ostatnimi
narody kolem val¢it. Proutek nebude nikdy vyuzit. I kdyz zlstava pravdou, ze Hagen po smrti
Siegfrieda poklad pravoplatné dédicce, coz je Zena Siegfrieda Kriemhilda, zabavi a uschova,
nedostane mnoho pfilezitosti moc proutku a cenu pokladu vyuzit. Kriemhilda za ¢as pozve
své piibuzné vcetné¢ Hagena k sobé na kralovsky dvir, kde hndna pomstou nechava vSechny
pobit. Hagen si tedy misto uloZeni pokladu odnasi do hrobu a proutek je ztracen. Jedinou

informaci ziistane, 7 poklad leZi na dn& Ryna, kdesi u Lockheimu.>®

Soumrak bohu — osud v§e uzavira

Posledni ¢ast Wagnerovy tetralogie nese stejné oznaceni jako mytologicky konec svéta
podle germanské tradice — ragnardk cili soumrak, nékdy také prekladano jako osud boh.*
Seversti bohové védi, ze jejich osud se jednou naplni, védi, ze budou pfemozeni a padnou,
vSemi zpusoby se snazi proti této konecné udalosti postavit, rizné se pfipravuji na zavérecny
boj, taktéZ charakterizovany i jako boj mezi dobrem a zlem, mezi fddem a chaosem, mozna i

boj s osudem. SnaZzi se uchopit budoucnost do svych rukou a vSichni zvitézit nad zlem, které

% KALWEIT, Germdnska kniha mrtvych..., cit. d., s. 276-285

% STURLUSON, Edda..., cit. d., s. 123-131.

57 Piseri o Nibelunzich..., cit. d., s. 180.

%% Tamtéz, s. 182.

Y PAGE, R. I. Severské myty. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. s. 95-96. ISBN 80-7106-218-9.
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bude pii ragnardku zastoupeno vlkem zvaném Fenri, hadem Midgardsormem a osvobozenym
Lokim. Nastanou tfi roky krutych boji nasledované tfemi roky zimy bez léta. Dva vlci
spolknou mésic a slunce a nastane boj mezi bohy a postavami zt&lesiujicimi chaos.®® Témek
vSichni bohové naleznou béhem konce svéta smrt. Ze starého, kompletné€ zniceného svéta ted’
zmitaného v chaosu ale povstane svét novy, krasny. Pfijde skupina ndsledovnikli starych
znamych bohi a nastoli znova fad. Zemé bude taktéz opctovné zalidnéna novou generaci
lidského pokoleni.®* Tak vidi konec vieho znamého severska mytologie charakterizovana
obéma Eddami. Wagner podobnym zpusobem vnimal konec svéta nebo ur€ity restart, podle
n¢j tak potiebny pro spolecnost v 19. stoleti. Posledni opera v potfadi Prstenu tak oplyva
stézejnimi a nejpodstatnéjSimi filosofickymi mySlenkami, pro jejichz realizaci opét Wagner
vyuzil Casti jednotlivych severskych siag a epost. Ty mu mély byt naposledy v Prstenu
napomocny, aby jejich prostfednictvim vyjadfil posluchacim své myslenky, diky jejichz
nasledné realizaci by se spolecnost posunula podle Wagnera k pravym, podstatnym a
dilezitym hodnotam.

Samotny Soumrak bohii uvadéji na zacatku tii norny sedici na skale valkyr. Spole¢né
sptadaji provaz symbolizujici osud a budoucnost svéta. Behem préce se ale provaz ptetrhne a
vydésené norny utikaji s hriizou pry¢. PreruSenim provazu je naprosto ziejmy blizici se
soumrak boht a svétového fadu.®? Ve stejné dob& spolecné vychazeji z chaty Siegfried v
doprovodu milované Briinnhildy. Oba si navzdjem pfisahaji vé€cnou nehynouci lasku.
Valkyra, obdarovand hrdinou na znameni lasky onim prstenem moci, vénuje na oplatku
Siegfriedovi svého state¢ného koné¢ jménem Gran. Siegfried usedne na kon€ a vyjizdi na ném
dolii ze skaly, kde na n¢j Briinnhilda po(:kai.63 Do dé¢je vSak také vstupuji dalsi postavy, které
svym jednanim urychli udalosti vedouci az ke konci svéta. Jednd se o tii sourozence z rodu
Gibichungli, potomky Grimhildy, dva bratry Gunthera a Hagena a jejich mladsi sestru
Gutrunu. Gunther oplyva moci, Hagen zase rozumem a Isti. Doslechne se 0 mocném hrdinovi
a Wotanem potrestan¢ valkyfe. Zosnuje vyhodny plan, Ze nechd Gutrunu provdat za
Siegfrieda a Gunthera za Briinnhildu, s ¢imZ oba sourozenci souhlasi. Jistou roli v celém
planu hraje samoziejmé i poklad v¢etné prstenu moci, o kterém se jiz bratfi doslechli. Kdyz
tedy projizdi Siegfried kolem jejich mocného sidla, naldka ho Hagen s Guntherem do pasti.
Nechaji pro ngj pfipravit hostinu, béhem které mu Gutruna da napit ocarovaného napoje

zapomnéni. Siegfried tak hned zapomene na city k Briinnhild€ vcetné slibi, které si vzajemné

% STURLUSON, Edda..., cit. d., s. 94-95.

81 Tamtéz, s. 100.

2 WAGNER, Prsten Nibelungiiv..., cit. d., s. 218.
6 Tamtéz, s. 220-221.
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dali a propadne kouzlu lasky ke Gutruné, jeZ mu dala napoje poziit. Kdyz tedy Siegfrieda
potom vyzve Gunther, zda 1i mu pomuze projet ohném kolem Briinnhildiny chaty a ziskat si
jeji naklonnost, rek souhlasi a nevzpomina si na nic, ani na samotnou valkyru. Vydaji se
spole¢né tedy na cestu, ziskat pro Gunthera ruku valkyry.

Kdyz se Wotan dozvédé€l o prstenu, jenz byl valkyfe Siegfriedem darovan, vyslal
jednu ze svych zbyvajicich valkyr, aby ziskala od Briinnhildy Alberichiiv proklety prsten.
Poté, co byl Wotanliv ostép, jenz symbolizoval bozi moc a patronaci nejvyssiho boha nad
svétovym fadem, Siegfriedem rozlomen, prestaival Wotan vyjizdét do bitev a prestal tam
posilat 1 zbylé valkyry. Dokonce propustil i padlé bojovniky, ktetfi ¢ekali ve Valhalle na
ragnarok. Zacal pocitovat blizici se konec bohil a jedinou nadé€ji pro néj bylo ziskat onen
prsten. Nikoli kvuli vSemocné vlade, ale kvtli uvalenému Alberichovu prokleti. Nyni chtél
ziskat prsten, aby ho mohl vrétit Dcerdam Ryna a celé utrpeni, jeZ se kolem moci tocilo, bylo
ukonceno a poméry se vratily zpatky do situace pfed znesvécenim zlata. Vyslana valkyra ale
neuspéla. Briinnhilda se za zddnou cenu nechtéla vzdat darovaného pfedmétu, nechala si jej z
diivodu slibu na vécnou lasku mezi obéma hrdiny. Tim Briinnhilda definitivné uzavtela
posledni moznost zvratit blizici se katastrofickou budoucnost.®*

S odchodem valkyry vyslané Wotanem na scénu ptichazi zpatky Siegfried, tentokrat v
doprovodu Gunthera. Jelikoz mize ohném kolem Briinnhildiny chaty projet pouze ten, kdo
nezna strach, nasazuje si Siegfried na hlavu pfilbu zastteni, kterd mu umozni zménit podobu.
Proméni se za Gunthera, dostane se pfes ohen do chaty a uchazi se o valkyru. Briinnhilda vSak
zlstane vérna piisaze a prstenu a pusti se do boje se Siegfriedem. Tam ji Siegfried pfipravi o
prsten, ktery si nasledn& ponecha a poté se Briinnhildy intimn& zmocni.?® Druhy den se ma
konat domluvena svatba mezi obéma pary. Pti uvitani pfed dvotfany Briinnhilda poznavé na
rukou Siegfrieda svij prsten. Nechépe, jak je mozZné, Ze prsten, ktery ji strhl minulou noc
Gunther, ma na svém prsté nyni Siegfried. Zada tedy po Guntherovi, aby si logicky prsten
vzal zpatky. Béhem dohadi a nedivéryhodnych vypovédi dochazi valkyie, Ze byla oklamana.
V zéachvatu hnévu tedy prozradi pred vSemi, Ze nejenom prstenu, ale 1 ji samotné se v noci
Siegfried zmocnil. Vyzyva tedy svého domnélého manzela Gunthera, aby za takovou zradu a
vinu Siegfrieda potrestal. Na potrestani trva také Hagen, za nimZ pfiSel v noci Alberich, jeho
vlastni otec, zvéstoval mu konec moci bohti v podob¢ rozlomeného Wotanova ostépu a navrhl

mu spravedlivé rozdélenou vladu nad svétem mezi oba samotné, ziska-li Hagen prsten moci.®

% WAGNER, Prsten Nibelungiiv..., cit. d., s. 237.
% Tamtéz, s. 240.
% Tamtéz, s. 241-243.

22



Hagen proto nabidne Briinnhild¢, Ze se ujme pomsty. Netusi vSak, jak mtze takového reka
pfemoci. Nacez mu valkyra prozrazuje, ze se Siegfried pred nepftitelem neotocil zady. Je tedy
pravdépodobné, ze pravé zada budou zranitelnym mistem. Hagen se spole¢né¢ s Guntherem
domluvi, Ze vyjedou druhého dne na slavnostni hon, kde bude na oko nestastnou nahodou
Siegfried zavrazdén. Jak se vSichni téi domluvili, tak se také stalo. Siegfriedovi nebyly pfi
lovu nic platné ani Dcery Ryna, které hrdinu vyhledaly a stihly ho aspoii varovat pied kletbou
prstenu. Naposledy v celé opefe upozornily, ze pouze u nich v fece bude prsten v bezpec¢i. Ani
tentokrat nebyly uposlechnuty, Siegfried se jim vysmal a odeSel. Hned po tomto okamziku jej
prokleti dohnalo, byl zékein¢ zezadu Hagenem probodnut. Pfi poslednich chvilich opadlo
Gutrunino kouzlo a hrdina si rozpomnél na Briinnhildu, bohuzel vsak pfili§ pozd€. Pfi navratu
do sidla Gibichungt se pod naporem spole¢nosti Hagen ptiznal k vrazd¢ a narokoval si prsten
moci. Do situace naposledy vstoupil jeho bratr Gunther, ktery az pozd¢ si uvédomil, jakého
zla se sourozenci na Siegfriedovi dopustili. Rozhodl se Hagenovi zabranit, ale byl pti souboji
bratrem zabit. Nestihne odebrat mrtvému Siegfriedovi prsten, na zavér vstupuje do opery
rozhodn¢ Briinnhilda. Sama pochopi, ze byl jeji mily ocarovan, zpétné¢ mu odpousti,
naposledy vyzna lasku a vérnost patifici pouze Siegfriedovi a zvé&stuje blizky konec boht.
Necha postavit na bfehu Ryna velkou hranici a ulozi na ni k poslednimu odpocinku
milovaného. Hranici zapali, sedne na svého koné Grana a vrha se za Siegfriedem na hofici
hranici. Poté se zacnou vody Ryna vzdouvat a rozliji se az k hranici. Na vlnach ptipluji Dcery
Ryna, odeberou Siegfriedovi prsten a konecné se s prokletym pifedmétem navraci do hlubin
feky, kde bude prsten moci zase v bezpeéi.67

Hlavni inspiraéni zdroje pro Soumrak bohii jsou pomérné jasné, v prvni fadé nutno
hledat paralelu milostného piibéhu, postav kolem n¢j a zradu ve staronémeckém eposu. V
Pisni se déj také toci kolem statecného Siegfrieda, ktery se ptijizdi do Burgundska uchézet o
ruku krasné Kriemhildy. Urcité pasaZe se mohou mezi sebou v detailech lisit. Kriemhildu sice
neni mozné v opete vypozorovat, zaddna postava tam pod takovym jménem nevystupuje, ale
pti bliz§im studiu dojdeme ke zjisténi, ze jak Kriemhilda v ptipadé Pisné, tak Gutruna v
ptipad¢ Prstenu mély muzské sourozence, ktefi zanedlouho zasahli do d&je. V Pisni je
bratrem Kriemhildy Gunther, obdobn¢ je tomu tak v opete, kde jsou vazani sourozeneckym
vztahem Gutruna, Gunther, ale i Hagen, kdezto v Pisni Hagen vystupuje pouze jako jeden z
rytitQ kolem dvora. Urcitou analogii 1ze nalézt 1 mezi Wagnerovou Briinnhildou a Brunhildou

vystupujici v eposu. Je jasné, Ze Brunhilda ve stfedovékém kiest'anském eposu nemohla byt

8 WAGNER, Prsten Nibelungiiv..., cit. d., s. 278.
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piedstavena jako jedna ze stateCnych valkyr, 1 kdyby ji ve skute¢nosti byla. Ale i tak ji zlstaly
ponechany vlastnosti, kterymi bézny smrtelnik neoplyva. V Pisni je uvedena jako statecnd a
silnd Zena, pokud by se o Brunhildu chtél n¢jaky napadnik uchézet, musel by ji vyzvat na
souboj a ve tiech zdpasech porazit.68 Ur¢ité neni nahodou, Zze pravé touto zkouskou musel
potencionalni uchazec projit, chtél-1i se o jeji ruku uchazet. Jednozna¢né musel piekonat sviij
strach, mél-li viibec n¢jaky. V opete se sice Gunther uchazel o ruku valkyry, musel se vsak
Siegfriedovi pfiznat, Ze ohném za Briinnhildou neprojede. Rek se tedy ujal splnéni tikolu za
Gunthera a ohném projel v pfestrojeni.69 Stejné tak ani v Pisni nemohl Gunther sam piekonat
zkousky ptipravené kralovnou Islandu Brunhildou, i v tomto piipad¢ bylo nutno, aby vyuzil
svych magickych predméti Siegfried a Guntherovi pomohl. OvS§em pouze magie nestacila,
Siegfried by bez velké davky odvahy nezvitézil. Severska Edda taktéz hovofi o spici Zené
Brynhild¢, jez stejné jako v Prstenu byvala jedna z valkyr. Sigurd se vydal pozadat o
Brynhildinu ruku k jejimu sourozenci, krali Atlimu. Rad by spojil v manZzelstvi tuto valkyru a
svého Svagra Gunnana. Podminkou je ale nebezpecny tkol, musi na koni proskocit ohném
hoficim kolem jejiho domu.” Sigurd kouzelnymi predméty zméni svou tvaF a v podobd
Gunnana ohném prosko¢i. Tteti inspira¢ni zdroj, tedy Sdga, obsahuje také valkyru jménem
Brynhilda. Byvala vémou sluzebnici Odina, ale jednou nepiitkla vitézstvi tomu, komu podle
Odina méla. Stejné jako v opefe byla za trest nejvyssim bohem uspana. Odin ji pichl trnem
spanku, z kterého ji probral az Sigurd Sigmundarson. Poté ho Brynhilda naucila vyznamu
jednotlivych run a poradila mu, aby runy vyryl na ¢epel svého mece. Runy mély magické
plsobeni a dokéazaly Sigurda v Zivoté ochratiovat. I kdyZ chtél Sigurd pojmout valkyru za
zenu, Brynhilda touzila sviij zivot zasvétit boji a valkam. Doporucila mu proto tedy za Zenu
dceru samotného kréale, mladou Gudrun. Sigurd ji piesto v€noval na znameni lasky prsten,
nalezeny v drakové pokladu.™

Na uvedenych ptikladech vidime, ze viceméné pro vSechny prameny véetné opery je
opé&t typicka nestastna laska, pochdzejici ze zrady ucinéné primarné na Briinnhildé¢. Wagner v
opete dopustil nucenou lasku, pokiivenou magii a vypocitavosti. Gutruna po domluvé s bratry
dava Siegfriedovi napit napoje lasky, ktery mu dopomiize zapomenout na milovanou valkyru.
Tato skute¢nost se neobjevuje v zaddném vySe uvedeném pramenu, Wagner tim chtél
jednoznacné poukazat na negativni disledky, jez plynou z domluvenych, nucenych nebo

vypocitavych siatkli. Pouze vztah z Cisté lasky muaze dal ve spole¢nosti produkovat pevné a

8 piseri o Nibelunzich..., cit. d., s. 66.

% WAGNER, Prsten Nibelungiiv..., Cit. d., s 229.
" STURLUSON, Edda..., cit. d., s. 123-131.

n Saga o Volsunzich..., cit. d., s. 75-86.
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Stastné vztahy jedinct zijicich ve spole¢nosti. Druhou komplikaci ve vztahu Siegfrieda a
Briinnhildy jiz Wagner nepotieboval nikterak poupravit nebo rozvinout. Donuceni
Briinnhildiny poslusnosti Siegfriedem v Guntherové podobé jiz v opete zlstalo podle
literarnich ptfedloh. Nesikovné darovany prsten prozradil celé spolecnosti, kdo se oné noci
Briinnhildy zmocnil. Stejné tak i v pramenech se Siegfried dopousti v piestrojeni nasili na
valkyte, aby na ni vynutil poslusnost vii¢i Guntherovi. I kdyz literarni prameny pokracuji v
pribéhu dal a rozvadéji pribeh ve znameni pomsty, leckdy az desitky let po smrti Siegfrieda,
nebyly Wagnerem pln¢ vyuzity. Wagnerovym cilem nebylo svoji hudbu podfidit délce a
rozsahu piibeha v severské literatuie, nybrz podfidit tyto piibeéhy svym myslenkam, jez mély
byt hlavnimi nosniky Wagnerem zastavané ideje nové, lepsi spolecnosti.

Obdobnym zpiisobem pojal Wagner i mytologicky ragnarok. Nechal se sice inspirovat
formu od mytologického konce svéta. V Prstenu se nesetkdvame s zadnymi nadpfirozenymi
tvory nebo bohy, kteti by vyuzili blizici se konec a bohiim se postavili. Ve Wagnerové
mytologii Prstenu se nevyskytnou zadni vlci, obfi ani hadi coby oponenti svétového fadu.
Pted koncem nedojde k zddnym tfi roky trvajicim zimam ani stejné dlouho trvajicim bojim
mezi lidmi. Konec svéta sice pfijde v opefe se stejnymi disledky jako v mytologii, ale
okolnosti budou trochu odliSné. Poprvé se horizont konce objevi s pokladem Ryna a
vytvofenim prstenu moci. Nasledné udalosti a reakce jednotlivych zucastnénych napomahaji
pak blizicimu se konecnému disledku, v ne¢kterych ptipadech ho dokonce akceleruji. Pouze a
jenom laska vcetné solidarity z citl pramenici maji silu zvratit zkdzu Zenouci se na
spolecnost. Laska nuti konat pro druhého, podnécuje Cestné chovani ve spolecnosti, stejné
jako solidarita, ktera z lasky vychdzi. Solidarita donutila Briinnhildu postavit se proti
Wotanovi a branit mlady par Sieglindu a Siegmunda. Solidarita nakonec zlomi Wotaniiv hnév
vici Briinnhildé, neZ ji potrestd véénym spankem do pfichodu hrdiny.

Wagner se béhem kompozice Prstenu nechal inspirovat Feuerbachovymi myslenkami
a veril, ze diky lasce miize povstat nova spolecnost. Ostatn¢€ 1 podle mytologie nastane po
ragnaroku novy svét, zemé bude zpatky zalidnéna a vrati se k prvopocatecnimu spojeni s
ptirodou. Pod vlivem Feuerbacha uvazoval Wagner vlozit na uplny konec Soumraku bohii
zavérecny vers§ proneseny Briinnhildou, kde opét vystupuje idea osvobozeni lidstva laskou.”
Poslednim verSem mél Wagner usty Briinnhildy pronést pravdépodobné sviij nejvetsi odkaz

neseny celou operou:

2 MAGEE, Wagner a filosofie..., cit. d., s. 54-55.
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.1 kdyz rasa bohii

zmizela jako dech.

1 kdyz zanechavam

svet bez viadcui.

Ja nyni odkazuji svétu

poklad sve nejposvatnéjsi moudrosti. -
Ne bohatstvi, ne zlato,

ne bozskou nadheru;

ne prisna narizeni
pokryteckych zvykii:
pozehnana v radosti i smutku

Jjen laska muze byt.“

Hudebni kritici uvedené verSe oznacuji jako ,,feuerbachovsky* zavér. Kdyz Wagner
pocal s kompozici velkolepé opery, jednoznacné do ni touzil tento zavér zahrnout. Prace na
dile mu zabrala uctyhodnych 21 let, béhem kterych se skladatel vyvijel stejné tak, jako jeho
nazory na Zivot a spole(:nost.73 Pfi prvnich nacrtech Prstenu byl Wagner jednoznaéné
ovlivnén filosofii anarchie. BEhem revoluc¢nich let se poznal a stykal s pfednim protagonistou
revoluce Michailem Bakuninem. UdrZovali spolu pratelstvi a vyménovali si své néazory.
Bakunin prozradil mladému nadSenému Wagnerovi, Ze si piedstavuje velkd mésta, jako byly
Londyn nebo Petrohrad, spolu se zkazenou spole¢nosti v plamenech. Wagnerovi se
dramatické vize libila natolik, Ze ji chtél realizovat po premiéfe Prstenu, konkrétné tedy po
premiérovém provedeni posledni opery z tetralogie, tedy Soumraku bohii. Nové postavené
divadlo, vybudované pro potieby Prstenu u biehii Ryna, mélo byt po ¢tvrtém veceru spaleno
na popel. Hranice, na které pii zavéru opery Siegfried spoCinul, méla rozhotet celé divadlo.
Demonstrativné by trosky divadla skoncily ve vodach Ryna stejné tak, jak to Wagner vylicil v
tetralogii Prstenu.™ I od této myslenky Wagner nakonec upustil. Po filosofii anarchie mu do
zivota vstoupily prace vyznamného filosofa Ludwiga Feuerbacha. Jeho stéZejni prace
Podstata kirestanstvi Wagnera ovlivnila z hlediska vniméani ndboZenstvi, s kterym je potieba

podle filosofa skon¢it. Danou myslenku nalezneme zase v dé&ji Prstenu, na konci opery

® MAGEE, Wagner a filosofie..., cit. d., s. 100-101.
™ Tamtéz, s. 46.
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Briinnhilda hovoti o spolecnosti bez boht, je si védoma, Ze svymi ¢iny dopusti v budoucnu
absenci bozskych bytosti.”” Wagnerovi bozi dale postradaji prvek transcendentna, kde sidli
neurcito, vstupuji mezi lidské jedince a magické schopnosti se u nich projevi pouze za vyuziti
nekolika magickych pfedmétt. Velkou moci pravdépodobné ani neoplyvaji, vzdyt' i samotny
Wotan touzi po prstenu moci. Tato reédlie je dana v podstaté dvéma aspekty. V prvni fad¢
nejsou transcendentnimi bytostmi diky vliviim Feuerbacha. V druhé tadé je to déno tim, ze
Wagner mohl vidét ve svych bozich §lechtu nebo jinou uzavienou elitu stale se vyskytujici ve
spolec¢nosti 19. stoleti. Pokud chtél Wagner spravedlivou spolecnost postavenou na rovnych
pomeérech a pfirozeném fadu, v kterém nebude potieba zadnych reformaci a revoluci, musel
jako neptitele vidét kazdou vySe postavenou spolecenskou elitu. Urcity dopad v ném také
zanechala finanéni krize, do niz se n€kolikrat za zivot dostal. I samotny Ferenc Liszt musel
mladého Wagnera finanéné zachranit po nezdafeném povstani v Drazd’anech. Poskytl mu
penize a pijcil pas, aby mohl Wagner emigrovat pfed nasledky revoluce do SV}'Icarska.76
Feuerbachovu filosofii ov§em zanedlouho u Wagnera vysttidal pod vlivem politickych
udalosti zivotni pesimismus. Wagner byl nesmirné¢ zklaman stalou stagnaci spole¢nosti a
neuspeSnymi revolucnimi snahami. Roku 1854 se dostal poprvé do kontaktu s pracemi tou
dobou nenapadného némeckého filosofa Arthura Schopenhauera.”” Pro Wagnerovo tvurci
obdobi mél tento filosof pravdépodobné nejvetsi dopad. Poté, co se v€koveé vyzraly Wagner
setkal se stézejni Schopenhauerovou knihou Svét jako ville a predstava, zafala byt
skladatelova tvorba cilené¢ kontaminovana literaturou vztahujici se k vychodnim
nabozenstvim, konkrétné k buddhismu a hinduismu. Wagner si zacal uvédomovat nekonecny
kolobéh, zacal pochybovat o vSemocné lasce, prestaval vétit, Zze laskou se spole¢nost a svét
za¢nou meénit. Rozhodné to bylo dano také znacnym nepochopenim, Wagner mél pocit, ze mu
lidé a posluchaci nerozumi. Pokud ano, jdou pouze po povrchu a nehledaji za
zkomponovanou praci zadny hlubsi vyznam. Nevidi myslenky, jez byly vsunuty do hudebnich
dél a pod nimiz byla dila koncipovéna piesné v této podobé, charakteru a rozsahu. Minimum
navstévnikli poznalo v Prstenu ukryté archetypalni vzorce, v podstaté vécné vzorce.”® Wagner
se proto zacal v pojeti a podstaté zivota obracet do sebe. Diky Schopenhauerovi si uvédomil,
ze se lidé po celé staleti, mohli bychom fict od evropského stfedoveéku, zaméefovali na smrt, na
kone¢nou fazi jedince. Pouze v okrajové mife vnimali poceti stejné dilezit¢ jako skon

cloveka. Poceti predchazi sexualni akt a jemu zase extaze. Schopenhauer a posléze 1 Wagner

" Viz feuerbachovsky zavér.

5 MAGEE, Wagner a filosofie..., cit. d., s. 41.
" Tamtéz, s. 127.

® Tamtéz, s. 131.
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verili, Ze v extazi je obsazena mysticka zkuSenost, pres kterou je mozné i harmonické splynuti
s prirodou. A extazi je mozno dosahnout také uménim, v jeho prozitku.”

Tak zvané ,,schopenhauerovo® zakonceni hralo v zavéru Prstenu vyznamnou roli
stejné tak, jako predtim ,,feuerbachovsky* zavér. Podobné, jak upustil Wagner od myslenky
zaClenit ,,feuerbachovsky* zavér pod vlivem Feuerbachovych teorii, tak nakonec zavrhl i
myslenku dokomponovat k findlnimu dé&ji Soumraku bohit zminéné zakonceni ovlivnéné zase
Schopenhauerem. Pravdou ale zlistava, ze zakonceni ptisobilo na skladatele vétSim vlivem nez
zéaver, a proto Wagner toto zakonceni ponechal v kontaktu s libretem. I pfesto, ze zakonCeni
nalezneme jako soucast n¢kolika vytiskt libreta, tedy textu k Prstenu, nepodlozil ho Wagner
nikdy hudebné. Pro ndzornou ukazku zase uvedeme Cast zavéreéného zakonceni, jez bylo

ur¢eno Briinnhildinym Gstim:

wZ Fise touhy ja odchazim,
Fise iluzi se ziitkam navidy,
zaviram za sebou
otevirenou branu

vznikani bez konce:

Znas, jak jsem dosahla
blazeného konce

vSeho, jimz je nekonecno?
Mé oci byly otevieny
nesmirnému utrpeni

truchlici lasky.

Ja vidéla konec svéta."®

Pokud dojde k nasledné komparaci obou vyse uvedenych zavéri, bude vidét ziejmy
vliv zminénych filosofli. V kazdém z téchto versi je citit také vyznamova hloubka textu; v
ptipadé, ze jde poslucha¢ nebo ctendt Wagnerova Prstenu opravdu po skrytém a na prvni
pohled mozna ptehlédnutelném vyznamu, pochopi rozdilnost filosofického ukonceni celé
ohromné tetralogie. V klasickém konci opery je citit sice Briinnhildin smutek nad ztratou

milovaného reka, na druhou stranu valkyra radéji voli smrt, t€Si se, ze se po smrti se

" MAGEE, Wagner a filosofie..., cit. d., s. 159.
% Tamtéz, s. 168.
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Siegfriedem zase setkd. Pozemsky zivot uz pro ni nema zadny smysl. Témito vyznamy konci
cely d¢j Prstenu, v piipadé vyuziti jednoho z danych zakonceni by smutek a touha po
odchodu za milovanym Siegfriedem zistaly stejné, lisil by se pouze odkaz a z n¢j pramenici
dojem navstévnikl.. Zavérecné verSe by mohly u nékoho razem zménit nahledy na situace a
reakce promitnuté v opefe. S prvnim zakoncenim by téméf vSichni lidé odchazeli s pocitem
nadéje, pozitivnich zitrkd, ze laska a Cisté emoce dokdzou zvitézit a vSe vyresit. Spaseni Ize
také v samotné lasce najit. Tuto predstavu Wagner jisté propojil s archaickymi dobami, kdy
podle né& hraly city spojené s laskou vyznamnou roli ve spolecnosti a zaroven tvorily
rozhodné jedny z nejvyssich hodnot a vlastnosti. Druhé zakonceni, respektive jeho pouziti v
opefe, by mélo zase za nasledek u posluchacii urcitou skepsi, jisty pesimismus z cyklického
opakovani kazdodenniho zivota, zkratka vécné se opakujici stereotypy. Vse je podle toho
zakonceni iluzi, z které musi kazdy po prozieni pry¢. Nejpodstatnéjsi proto neni ani tak laska,

jako spiSe soucit, at’ uz z nest'astného vztahu nebo z nestésti toho druhého.
Zavérem Wagnerova odkazu

Prsten Nibelungii, dilo dnes jiz neodmyslitelné spjaté s osobnosti Richarda Wagnera,
se stalo jednim z nejvétSich a nejmonumentalnéj$ich dél v déjinach hudby a kultury. Premiéra
tetralogie prob¢hla v némeckych zemich roku 1876, konkrétné¢ v némeckém mésté¢ Bayreuth,
kde vzniklo za finan¢ni podpory bavorského krale a mecenase uméni Ludvika II. z dynastie
Wittelsbachti divadlo vyhradné pro provadéni jednotlivych Wagnerovych oper.81 I pies
veskeré aspekty a okolnosti vzniku Prstenu a pies veSkeré zpracovani literarnich prament a
podkladii pod tetralogii nutno uvést, Ze Wagner byl zaroven 1 libretistou svych oper vetné
Prstenu. Prostfednictvim svého libreta k dané opefe se snazil skloubit dohromady veSkeré
¢lanky, které k vokalné instrumentélni tvorbé jednoznacné patii. V mnoha ucebnicich byva
oznacovan také jako operni reformator. Nikoli pro délku oper, nikoli pro archaicky, pohansky
nebo folklorni charakter, nybrz kvili své uménovédné praci zvané Umeéni a revoluce, v které
pojednéva o pojmu, jenz se poprvé objevil v hudbé v obdobi romantismu, Gesamtkunstwerk,
zakladajici se na spojeni riznych druhli uméni v jednom dile. Wagnerovi se rozhodné ur€ity
projekt souhrnného umeéni, jak se volné¢ mimo jiné Gesamtkunstwerk pieklada, podafil. Ve
svych operach nekladl diraz pouze na hudebni charakter a provedeni, ackoli byl priméarné
hudebnim skladatelem, ale také na libreto, tedy na literarni slozku obsaZenou v opefe, na

kostymy vcetné kulis, patfici mezi vytvarné uméni az po vyrazovy prostiedek zpévaka, pattici

81 VYSLOUZIL, Hudebni slovnik pro kazdého I1..., cit. d., s. 602.
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logicky do oblasti herectvi a tance. Pokud procitame jednotlivé kapitoly v odbornych
literaturach licici a charakterizujici vyznam Gesamtkunstwerk, muze nas jednoznacné
napadnout urcita kontinuita s feckou kulturou, tedy s feckym uménim a divadlem, kdy podle
Wagnera umeéni hralo v pfeneseném slova smyslu tu nej€istsi roli. Uméni vznikajici z divodu
zé4danosti obyvatelstva, nikoli z politickych ¢i finan¢nich divodii. Az postupné se podle
skladatele stalo uméni komer¢ni zélezitosti slouzici primarné vyd¢lat penize. Stejné tak, jak
vnimal Wagner uméni a jeho nasledné zneuziti, vnimal také spole¢nost, kterd se opét pies
Cistotu, nevinnost a v kontaktu s pifirodou promeénila ve zkazenou a intrikami prohnilou
spoleénost.82 Ve vyse uvedenych strankdch jsme rozebirali, co Richarda Wagnera vedlo k
vyuziti ndméti a piibéhtt z dob bajnych, archaickych a historickych a zkomponovani
nejvelkolep&jSiho hudebniho dila vSech dob. Predstavili jsme objeveni stfedovékého
némeckého eposu Pisern o Nibelunzich, jenz si zaslouzil byt i hudebné zpracovan, déle jsme
uvedli staroseverské hrdinské sagy vcetné germanské mytologie, které rozhodné¢ Wagnera
lakaly a fascinovaly. A na tfeti stéZejni impuls jsme narazili pravé v této kapitole. Byla to
Wagnerova fascinace idealizovanou predstavou feckého archaického kulturniho prostredi, kdy
umeéni bylo jednotné, univerzalni, vznikajici kvili nému samotnému a nikoli z dvodu
materialnich potieb. Wagner vnimal rozpad Recka a tipadek méstskych statli jako moment
zlomu. Do kulturni a viceméné 1 politické jednoty si pfedstavoval 1 uméni jednotné. Spolu s
pidem Recka upadne i uméni a to se dale tisti na poezii, pisné, tanec, hudbu
zprosttedkovanou na solové nastroje. A spolu s rozpadem jednoty umeéni se podle
romantického Wagnera zapomnélo i na univerzalni myty stejné jako na archetypy archaickych
dob, které spolecnost prubéhem casi zavrhla.®® Wagner byl genidlni. VSechny ti1 vyse
pfedstavené pilite dokazal podtrhnout filosofickymi mysSlenkami zrozenymi a vychovanymi
transformujici se spolecnosti 19. stoleti. Richardu Wagnerovi se tedy podafilo propojit mezi
sebou zipadni divadelné¢ umélecké tradice s hlavnim proudem zapadni filosofie za vyuZiti
germanské mytologie zakofenéné v podobé mytl a povésti v zapadni, prevazné vSak v

domaci, germanské, spolecnosti.

& MAGEE, Wagner a filosofie..., cit. d., s. 92.
8 Tamtéz, s. 93.
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Igor Stravinskij a charakteristika jeho tvorby:

V druhé casti této prace se budeme zaobirat dalSim vyznamnym hudebnim
skladatelem, tentokrat 20. stoleti, Igorem Stravinskym. Stejn¢ jako Richard Wagner je i
Stravinského prace a tvorba brana jako kliovy ptinos v oblasti hudebni kompozice a syntézy
evropské hudby. Wagnerovo dédictvi se do dnesnich dob dochovalo prostfednictvim jeho
skladeb komponovanych v duchu hudebniho dramatu, tedy dokonalé vyvazené souhry vsech
zucastnénych jevistnich uméni, tedy hudby, zpévu, pohybu, tance a vytvarnych slozek,
bavime-li se o vokalné-instrumentalnich dilech. Svym vSeuméleckym dilem, jak jsme v
predchazejici ¢asti prace uvedli pod oznacenim Gesamtkunstwerk, zacal byt Wagner bran
nejen hudebnimi kritiky jako operni reformator.** V ramci vieuméleckého dila jesté okrajove
zminime formalni rozlozeni opery, kdy na misto hudebnich ¢isel a recitativi, jez mély slouzit
jako nositelé¢ a zprostfedkovatelé déje na misto lyrickych arii, nastupuje prokomponovana
jednolitd forma, kdy dé& plynule prostoupi celou operu, a tudiz nevznikaji nikde dé&jovée
stagnacni Casti. D&jova celistvost a navaznost maji pak logicky i kladné;jsi vliv na pozornost
posluchace. Z drtivé vétSiny budou nésledujici generace opernich skladatelti komponovat pod
vlivem hudebné- kompozi¢nich myslenek Wagnera.

Stejné tak i hudba Igora Stravinského je v urcitych ohledech inovatorskad, i ona silné¢
ovlivni skladatelé celého 20. stoleti. Jeji charakteristika je primarné obsaZena v tak zvaném
neoklasicismu, ve stylu, ktery ma tendence ¢erpat hudebni formy piedchéazejicich hudebnich
epoch. Stravinského hudba tedy navazuje na jiz existujici, ale nevyuZivané nebo piezité
tradice, ¢imz dostane nové moZznosti. Pod vlivem soudobé harmonie tak vzniknou naprosto
origindlni a charakteristické melodie a fraze. Stravinskij dale vyuzije zna¢né bohatého
slovanského folkloru, inspiraci mu budou lidové pisné a napévy. Vyznam Stravinského proto
bude primarné tkvét na uchovanych hudebnich tradicich zpracovanych v soudobém a
osobitém pohledu, cozZ si zanedlouho uk4dZeme na hudebnim dile Igora Stravinského, stéZejni
a nékterymi pomérné kontroverzné vnimané skladbé stojici ve 20. stoleti, Svéceni jara.

Ob¢ hudebni dila, jak WagnerGv Prsten Nibelungiiv, tak Stravinského Sveceni jara,
jsou si podobnd svym vyznamem, jejich cilem méla byt dokazana jednoznacné délka
existence jejich naroda. Obsahem a zpracovanim se skladatelé ptiblizovali dobé&, na kterou
dila komponovali. Jednalo se samoziejme o jejich romantickou ptfedstavu o archaickych, ¢ili

pohanskych dobach. Zcela logicky uz se museli rozchazet ve zpiisobu zpracovani. Mezi

8 VITEK, Bohuslav. Piehled déjin hudby: faktograficky soubor hlavnich tidajii a poznatkii pro predmét Déjiny
hudby. 1. vydani. Pardubice: Ludék Sorm, 1994, s. 110. ISBN 80-901702-0-X.
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vznikem Prstenu a Svécenim uplynulo zhruba 50 let, hudebni vyvoj se postupné zacinal
zrychlovat, ptibyvaly nové trendy a postupy v hudebni kompozici, jak si zanedlouho
ukdzeme. Pokud se budeme bavit o mytickych nebo archaickych inspiracich, zistane
prakticky celé 19. stoleti ve znameni budovani velkych hudebnich forem, na které logicky
skladatelé vybirali a pasovali velké ptibéhy, spojené s ndrodni identitou, zobrazujici narodni
minulost. Pro inspiraci skladatelé sahali do narodnich bajeslovi, lidovych pohadek a ptibeh,
které mapovaly lidovou pamét ndroda. Na takovémto zadkladu vznikla hudebni dila si
rozhodné nekladla za cil pfesné a do detailu faktograficky nebo védecky zpravit vefejnost.
Rozhodné neméla plisobit obsahovou strankou jako védeckymi informacemi podlozené
hudebni dilo. Skladatel¢ pouze vyuzili literarniho, kulturniho nebo folklérniho materidlu, a
pokud skladali dila zasahujici déjové do hluboké a daleké minulosti, ¢erpali tou dobou z
romantizovanych ptedstav o ddvnovéké minulosti niroda. Hudebni dila, jez pod touto
inspiraci vznikala, méla za ukol povznést ndrodné-kulturni autenticitu a ptedstavit ji svétu
prostfednictvim koncertnich a uméleckych provedeni. Takova umeéleckd dila ustanovovala
svij narod mezi ostatnimi, kulturné-politicky jiz institucionalizovanymi, jako byla v 19.
stoleti naptiklad Francie, Spané&lsko nebo Velka Britanie. Svym vyznamem také plnily slozku
v ramci sebeurceni narodu. Pro srovnani mizeme uvést v Ceském prostiedi skladatelé a dila
hudebniho romantismu jako naptiklad Bediicha Smetanu a jeho slavny cyklus Sesti
symfonickych basni Md vilast, taktéz jsou vyznamné 1 jeho opery LibuSe ¢i Branibori v
Cechdch. Obdobny vyznam pak mély skladby narodniho obsahu Antonina Dvofdka a Zdeiika
Fibicha. Taktéz zmifime v piipadé Fibicha dvé opery Blanik a Sarka na historicko-myticky
namét a v pfipadé Dvotdka, jenz dokéazal bohaté Cerpat primarné z ¢eské folklorni tradice a
lidovych tancl, orchestralni skladby pod nézvem Slovanské tance nebo vokalné-
instrumentalni Moravské dvojzpévy.

Ve 20. stoleti se role inspiracnich zdroji pro skladatele znacn€ zménila. Nové stoleti si
povétSinou jiz nezada velkych hudebnich skladeb plnicich Glohu sebeurceni konkrétnich
narodl prostfednictvim vyuZiti kulturniho dédictvi, respektive jeho uplatnéni v uméleckych
dilech. Kulturné-historické dédictvi se stane doslova vrchovatou truhlici z hlediska originality
a jedine¢nosti v rdmci ostatnich kultur a narodu. To je klicova zména v pojeti inspiraéniho
zdroje skladatelti Zijicich ve 20. stoleti. Nacerpat novych hudebnich myslenek z domaciho,
lidového prostiedi na zéklad¢ stale jesté zijicich Casové stabilnich tradicich at’ jiz regionalniho
nebo celonarodniho charakteru. Inspirovat nebudou pouze domaci tradice, ale i1 lidové napevy
pisni, lidova poezie a vSude pfitomné povésti. Na zavér jesté¢ uved'me, ze skladby vzniklé pod

vlivem uvédoméni a ustanoveni ndroda byly primarné ureny domdacim posluchactm.
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Skladby v nich mély vzbudit taktéz naciondlni citéni a meély posilit proces narodniho
obrozeni. Naproti tomu skladby rodici se pozd¢ji, kdy byl proces narodniho obrozeni zavrsen,
byly ureny domacimu obecenstvu stejné¢ tak, jako obecenstvu jiného nebo obdobného
kulturniho prosttedi. Takové skladby mély funkci piedstavit jedine¢né kulturni prvky daného
naroda celému svétu. Dalsi skladatelé v nich mohli najit pro své tviir¢i obdobi inspiraci jednak
tim, Ze si skladbu poslechli, nebo odcestovali do mist, kde se kulturni materidly dané¢ hudebni
skladby nachazely. Pro konkrétni priklad staci kratce uvést rozsifeny hudebni styl jazz, jemuz
byl zaklad ustanoven ptiivodné na africké pidé¢, prostfednictvim otroki byl pak prevezen do
Ameriky, kde po zformovani v severoamerickych statech zapocal své bohaté déjiny.85 Mezi
skladatelé, ktefi byli ovlivnéni jazzem, patfil 1 Igor Stravinskij.

Stravinskij pfiSel na svét 17. ¢ervna 1882 v ruském Petrohradu do hudebné zalozené
rodiny.86 Igoriiv otec byl povolanim prvni basista petrohradské carské opery a nechal syna od
détstvi hudebné vzdélavat. Na budouci Igorovu kariéru mél bezesporu vliv i strycek jménem
Jelaci¢, bohaty statkar taktéz v petrohradské metropoli. Strycek v zivoté nabyl vyznamnych
kontakti a pohyboval se mezi pokrokovou elitou ve spolecnosti, kam po ¢ase mladého
Stravinského zacal bravat s sebou. Tato pokrokova elita hlasila pokrok nejen v politickém
spektru, ale 1 v oblasti uméni. Byla silné nespokojena se statnim usporaddnim, piala si konec
vlady ruskych cari a prosazovala nezbytny ateismus s pfichodem nového stoleti. Spolu s
ateismem se opirala o domadci folklor, naturalismus, narodni myty a be’lje.87 Jedinci patiici do
této spolecnosti obdivovali prace velkych ruskych hudebnich skladateld, jako byl napftiklad
Modest Petrovi¢ Musorgskij, dale pak dila némeckych skladatelii Johanesse Brahmse nebo
Richarda Wagnera. Na konci 19. stoleti elita jiz byla obezndmena s Wagnerovou tetralogii
Prsten Nibelungiiv a veliké pozornosti se téSil vytah z této opery pro Ctyfrucni klavir. Zde se
dospivajici Stravinskij seznamuje s hudebnimi velikdny doméciho nebo zahrani¢niho ptivodu.
Obeznami se i z pracemi vyrazné¢ osobnosti ruského hudebniho romantismu, Nikolajem
Andrejevicem Rimskym-Korzakovem, kterého zanedlouho pozna a od roku 1902 s nim
navaze kontakt pres osobni konzultace v oblasti kompozice svych ranych skladeb.®® Oviem
1éta, jez mu oteviou cestu skladatele svétového formatu, brzy ptijdou. Mezi lety 1908-1909 se
Stravinskij seznamuje s osobnosti, kterd se zaslouzi o seznameni skladatelova jména s

Evropou, Sergeje Dagileva.

8 VYSLOUZIL, Hudebni slovnik pro kazdého..., cit. d., s. 134.

% SCHONBERG, Harold C. Zivoty velkych skladatelii: od Monteverdiho ke klasikiim 20. stoleti. 1. vydani.
Praha: BB/art, 2006. s. 512. ISBN 80-734-1905-X.

8 STRAVINSKIJ, Igor. Kronika mého Zivota. Pielozil Stanislav HANUS. Praha: Orbis, 1937. s. 17-21.

8 Tamtéz, s. 29.
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Na konci roku 1909 kontaktoval Dagilev Igora Stravinského, kterému zadal
vyznamnou zakazku. Stravinskij mél v kratké dobé zkomponovat skladbu k piilezitosti
zahajeni jarni sezony Ruského baletu, jejimz zakladatelem mimo jiné Dagilev byl® v
parizské Opefe.go Skladatel se svého ukolu zhostil celkem zodpovédné a jiz zacatkem roku
1910 zacal osobné dojizdet na baletni zkousky. Pro zahdjeni sezony byl zvolen Stravinského
vznikajici balet Ptak Ohnivak, jedno z jeho prvnich scénickych dé€l. Stoji také za zminku, ze
byla ruska baletni $kola tou dobou v zapadni Evropé oblibenou zalezitosti. Naproti tomu v
Rusku lidé mnohem vice zadali operni skladby a balet nebrali pfilis vazng. %t Svij véhlas a
patiicné ocenéni m¢l vSak balet zanedlouho v Rusku, také pravé diky Stravinského pracim,
teprve piijit. Nicméné skladateliv Ptdk Ohnivak byl premiérovan 25. ¢ervna 1910 a jak sam
Dagilev predpovédél, Stravinskij se jim proslavil pies noc. Partitura byla plnd ruského
nacionalismu a folkloru odvozeného od Rimského-Korsakova, po hudebni strance vybavena
novymi a origindlnimi harmonickymi a melodickymi postupy.92 Po roce byla navic
skladatelova prestiz upevnéna jesté druhym, dnes taktéz celosvétoveé znamym, baletem, jenz

vstoupil ve znamost pod nazvem Petruska.
Svéceni jara — okolnosti vzniku

V dobé, kdy Stravinskij dopisoval posledni takty Ptdka Ohnivaka v Petrohradé,
zrodila se mu v hlavé nova myslenka na dal$i hudebni skladbu podloZenou tane¢ni sloZkou.
Predstavoval si scénu velkého pohanského bohosluzebného obtadu, jenz by divakim dovolil
nahlédnout do dob, kdy mivaly ruské zemé sviij piivodni archaicky, nebo chceme-li pohansky,
charakter. Rozhodné se v§ak nemélo jednat po déjové strance o rozsahlou a komplikovanou
skladbu. Stravinskij béhem skladani po celou dobu zlstal u prvopocate¢ni myslenky: starci-
védomci sedi v kruhu a pozoruji uprostfed tanec panenské divky, kterda mé byt obétovana
jarnimu bozstvu, €ili méd tancovat az do uplného Vysileni.93 Jesté pred uvedenim Ptdka
Ohnivdka v Pafizi navstivil malife, jenz byl zaroven jeho pfitelem, Nikolaje Rericha a
spole¢né hovoiili o predstavé vyuziti pohanskych dob v planované skladbé¢. Rerich, jenz se
specializoval na vytvarné zobrazovani pohanského davnovéku, byl Stravinského mySlenkou
velmi nadSen, podpofil skladatele v planované skladbé a poskytl mu nékolik zajimavych

poznatki, které by do skladby mohly byt vyuzity. Stravinskij tedy na ¢as Svécent jara odlozil,

8 VITEK, Prehled déjin hudby..., cit. d., s. 172.

% STRAVINSKIJ, Kronika mého Zivota..., cit. d., s. 39.

! Tamtéz, s. 40.

%2 SCHONBERG, Zivoty velkych skladatelii..., cit. d., s. 512.
% STRAVINSKIJ, Kronika mého Zivota..., Cit. d., s. 46.
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aby se k nému po skonceni pafizské sezény vratil. Po GspéSném piedstaveni Petrusky odjel
skladatel na svij statek Ustilug, kde pokracoval v tvorbé. I kdyz je dnes jeho kontroverzni
hudba k baletu oznacovana pod nazvem Svéceni jara, planoval Stravinskij oznacit dilo
Korunovani jara, coz, jak se ve svych vzpominkach vyjadiil, by bylo blize jeho ptvodni
piedstaveé nez obvykly pfeklad.94

Neptehlédnutelné dilo hudby 20. stoleti zptsobilo béhem premiéry naprosto
neocekavané reakce publika. To bylo doslova Sokovéano celym provedenim a nebylo na néco
obdobného viibec pripraveno. Na tomto misté je potieba predstavit posledniho zicastnéného
umgélce, ktery se na baletu, respektive na jeho provedeni podilel. Vedle malife Rericha a
spolurealizatora baletu Dagileva se na provedeni Svéceni jara podilel i vyznamny choreograf
a baletni taneénik Waclaw Nizynski, jehoz sezndmeni se Stravinskym probéhlo
premiéry Stravinského Ptaka Ohnivaka patfil k mlad$im generacim, které byly naklonény
inovatorskym myslenkdm nejen v oblasti tance nebo baletu, ale obecné v oblasti uméni. Své
novatorské napady Nizynski proto vyuzil v choreografické slozce Svéceni jara. Naprosto
scénické hudby.95 Néavstévnici celého divadla byli otfeseni, tézko fict, co ocekavali. Rozhodné
to ovSem nebyl nepravidelny rytmus, velmi vyrazné disonantni, nelibozvucné postupy a
baletni provedeni, které s klasickym baletem nemélo ale viibec nic spole¢ného. Pomérné
velkou okazalost si Stravinskij dovolil hned ze samého zacatku. Svéceni jara zacina ponckud
poklidnég, fagot v orchestru skladbu uvede jednodussi melodii, nicméné v pomérné vysokeé,
pro fagot nepfirozené poloze. A konkrétné jiz tato anomalie zacala na publikum plsobit
drazdiveé a vyvolavala posméch stfidany agresi. Divaci okamzité¢ po fagotovém solu piestali
hudbu poslouchat. Emoce se zacaly stupiovat v okamziku, kdy se na jevisti zvedla opona a
objevili se tam tanecnici predstavujici elitu stafeSiny pohanské spole¢nosti ovinuti medvédimi

koiichy.96 V nésledujici kapitole si pak ptedstavime, v ¢em byla hudebni stranka Svéceni jara

% SCHONBERG, Zivoty velkych skladatelii..., cit. d., s. 512.

® Tamtéz, s. 513.

Svéceni velmi dobie znat. Kolem roku 1989 se choreografové a kostyméti rozhodli, Ze dojde k znovunastudovani
choreografie a kostymt z dob premiéry Svéceni s tim, ze vSichni se budou velmi pfisné drzet pramend k baletu,
aby bylo nasledné provedeni co mozna nejvice podobné ptivodnimu provedeni z roku 1913. Kozichy Samant
musely byt soucasti kostymu jiz v tehdejSich dobach, jelikoz je mizeme pii zrekonstruovaném provedeni vidét
na tanecnicich:

Le Sacre du printemps [divadelni zaznam]. Hudba Igor STRAVINSKIJ. Choreografie Vaslav NIZINSKIJ
(znovunastudovani choreografie a uvedeni na scénu Millicentem HODSONEM). Vyprava a kostymy Nicholas
ROERICH (realizace podle pivodni vypravy Kenneth ARCHER). Dirigent Valery GERGIEV. Mariinsky
Theatre (St. Petersburg), Rusko, 2008.
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piinejlepSim netradi¢ni a pro¢ plsobila zpocatku na posluchace rusivym dojmem. Stejné tak
se 1 zamé&fime na baletni, doslova reformni prvky, které byly Nizynskym do premiérového
predstaveni zakomponovany. Jesté zbyva uvést, jak se postavili k nezdafenému prvnimu
uvedeni Svéceni jara jeho spoluautoii a skladatel. Poté, co publiku zacaly gradovat emoce,
naiidil Dagilev osvétlovadtim, aby rozsvécovali a zhasinali svétla v celém divadle ve snaze
zpacifikovat a uklidnit divaky. Pies rozboufeny dav ptestavala byt hudba slySet a tak musel
Nizynski ziistat v portalu a odtud doslova kficel na tane¢niky pokyny spolu s dobami v hudbé,
aby se dokazali aspon trochu orientovat. Stejné tak i Stravinskij po celou dobu zistal skryty
za jeviStém naprosto otfesen, Ze si dovoli divaci timto zpltisobem od samého zacCatku

reagovat.”’ I kdyz méla premiéra Svéceni jara 28. kvétna 1913%

katastrofalni ucinky na
publikum, nezistala dlouho vnimana negativné s takovou intenzitou. V dubnu 1914 probéhlo
v Patizi koncertni provedeni hudby k baletu a to se setkalo jiz s kladnymi reakcemi.*® Po
uréitém Case bylo Svécent jara vnimano jako pfedzvést nové moderni doby, respektive hudby
a komponujici skladatelé zacali dilo brat jako modelovou zélezitost pifimo dokonalou k

inspiraci nebo se s ni minimaln¢ aspoi seznamili.
Svéceni jara — obsah a provedeni

V této kapitole se jiz konkrétné zamétime na obsahovou stranku baletu, piedstavime si
jednotlivé Casti 1 s jejich struénéjSim popisem, na baletni zpracovani premiérového provedeni
vcetné vytvarné slozky, kterd byla taktéz behem premiéry Svéceni jara vyuzita. Na zaveér
kapitoly potom nastinime rytmickou, €ili tane¢ni slozku, v¢etné jejiho unikatniho charakteru,
ktery taktéZ zapficinil nepochopeni a odmitnuti Stravinského dila pfi prvnim svétovém
provedeni v Pafizi. Samotny balet je po Casové strdnce urCitou protivahou Wagnerova
Prstenu. Cel¢ jeho provedeni totiz od zacatku hudby az po uplny konec baletu zabere kolem
pul hodiny. Skladda se ze dvou vétsich celki, jez jsou déle ¢lenény na mensi hudebni ¢asti.
Prvni celek nese tradiénd oznadeni Uctivani Zemé,'® preklad do Ceského jazyka zlistava
volny, proto pro upfesnéni budeme v praci za Ceskym piekladem uvadét v zavorkach i

anglicky preklad. Pokud se anglické oznaceni v n€kterych pramenech a literatue bude lisit,

%" SCHONBERG, Zivoty velkych skladatelii..., cit. d., s. 513-514.

% 7 literatury, kterou jsem mé&l moznost prostudovat, pouze Stravnského Kronika mého Zivota uvadi den
premiéry Svéceni jara na den 28. kvétna 1913 (STRAVINSKI, Kronika mého Zivota..., cit. d., . 65). Ostatni,
hlavné sekundarni literatura, pak nejcastéji uvadi 29. kvétna 1913 jako den, kdy byl balet premiérovan:
SCHONBERG, Zivoly velkych skladateli..., cit. d., s. 513. nebo BRODSKA, VASUT. Svét tance a baletu..., Cit.
d.,s. 370.

% STRAVINSKU, Kronika mého Zivota..., cit. d., s. 70.

19 preklad pouzit z: VITEK, Piehled déjin hudby..., cit. d., s. 173.
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budeme pak uvadét obé oznaceni. Konkrétné jiz u prvniho celku najdeme dveé verze oznaceni:
A Kiss of the Earth'®nebo The Fertility of the Earth.'% V &esky psané literatufe byvéa prvni
celek oznacen jednotné, jak je vySe uvedeno, tedy Uctivani Zemé. Druhd polovina Svéceni

103 'y anglickém znéni tedy The Exalted Sacrifice’®. Pro

jara nese potom oznaceni Velkd obét
lepsi prehled uvedeme jednotlivé ¢asti obou celki v bodech, k nimz se v dal§im odstavci

vratime a vénujeme jim patficnou pozornost:

1. Uctivani Zemé (The Fertility of the Earth)
a. Uvod (Introduction)
Jarni véstby a tance mladych divek (Augurs of Spring and Dances of the Young
Girls)

C. Hra na unos (Ritual of Abduction)
d. Jarni pisné v kole (Spring rounds)
e. Ritudl dvou znepratelenych kmenii (Ritual of the Two Rival Tribes)
f. Privod mudrce (Procession of the Oldest and Wisest One)
g. Tanec zemi (Dancing Out of the Earth)
2. Velka obet (The Exalted Sacrifice)
a. Uvod (Introduction)
b. Tanec mladych divek v tajemném kruhu (Mystic Cyrcle of the Young Girls)
C. Oslava vyvolené (The Naming and Honoring of Chosen One)
d. Vzyvani predkii (Evocation of the Ancestors)
e. Tajemny obrad starcu (Ritual Action of the Ancestors)
f. Posvatny tanec (Sacrifitial Dance)lo5

KdyZz Stravinskij zac¢inal komponovat Svéceni jara, ptedstavoval si pouze obraz
kazdodenni pohanské Rusi v archaickych dobach. Svému dilu také dal podnazev Obrazy z
pohanské Rusi. Mé&lo se opravdu jednat o scénické zpracovani urcitého pohanského svatku
nebo obiadu bez vétsi zaipletky.106 Rozhodné nebylo rozvrzeno do takto konkrétnich a

specifickych fazi. Stravinskij se ovS§em ne ndhodou obratil na zndamého a uspésného malife a

101 STRAVINSKY, Igor. The rite of spring. Piedmluva: Boris Michailovi¢ JARUSTOVSKIJ. Mineola, N.Y:
Dover Publications, 2000. s. viii. ISBN 0-486-41174-5.

192 Nazev ¢asti uvedeny v partitufe: STRAVINSKY, Igor. Le sacre du printemps: Rite of spring: pictures of
pagan Russia. Los Angeles, Alfred Music: 1985. s. 3. ISBN-10: 0-7692-3551-4.

8 VITEK, Prehled déjin hudby..., cit. d., s. 173.

104 STRAVINSKY, The rite of spring..., cit. d., s. viii.

1% STRAVINSKY, The rite of spring..., cit. d., s. ix.

106 STRAVINSKIJ, Kronika mého Zivota. .., cit. d., s. 51-52.
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etnografa Nikolaje Rericha, ktery se pravé zameétfoval na archaickou a rané stfedovékou
dé¢jinnou epochu ruskych zemi. Jednoznaéné¢ se orientoval jakozto etnograf v oblasti
domadcich tradic a zvykd, jez tam ptezivaly z dob historickych. Neni proto ptekvapenim, Ze se
Stravinského néapad setkal u malife s velkym nadSenim. Rerich zacal se Stravinskym
spolupracovat, podaval mu c¢etné informace k bajnym dobam slovanského naroda a sam
skladatel s nim fadu véci konzultoval. Do jist¢é miry mizeme proto Nikolaje Rericha
povazovat za spoluautora obsahové stranky Svéceni jara.'®

Hlavnimi aktéry baletu jsou lidé pohanské Rusi, velice uzce spojeni se zemi, pfirodou
a bozstvy, glorifikujici zakladni pfirodni Zivly a sily vcetné jejich neustdlého kolobéhu.
Prostfednictvim svych obtfadi a ritudlu se snazi zajistit prosperitu svému kmenu a jeho
¢lentim, na jedné stran¢ vzdavaji diky bozstvu za trodu, prosperitu a plodnost zem¢ a na
druhé strané si bozstvo chtéji naklonit ve svilj prospéch, aby prosperita pokracovala i nadale.
Vsimali si neustdlého kolob&éhu casu a etap v pfirod¢ a logicky si také prali, aby nebyl
kolobéh pterusen. Sam Stravinskij chtél prostfednictvim ucténi a posvéceni jara skrze obét
vénovanou chtonickému bozstvu vyjadrtit jasné probuzeni prirody a jejich sil, které jsou znovu
a naplno probuzeny a obnoveny do nového Zivota.

8 I ’ I ’ ¥
ma po hudebni strance charakter ranniho rozbiesku.

Uvodni &ast Svéceni jam10
Béhem svitani se sejdou na prostranstvi mladici ze slovanského kmene svolavani
prostiednictvim postar$i véStkyn€. Ta si s sebou ptfinasi proutky z rozpuceného mladého
stromu, kterymi zacne pronaset jarni véStbu. Mladici ji pozoruji, po chvili k ni pfistoupi,
vezmou si par proutkil a ve skupinach pifes né rtizn¢ preskakuji. Po chvili chlapci proutky
veStkyni vrati, aby mohla dokoncit véstby. Riazné vétvicky sklada, hazi je kolem sebe nebo s
nimi kresli na zemi kruhy a jiné symbolické obrazce. Po Jarnich véstbach odchazi v&stkyné z
palouku pry¢ a za chlapci pfichdzeji mladé divky. Za¢nou kolem chlapci tancit a svym
chovanim se je snaZzi nabudit a naldkat k pfichdzejicimu obfadu, kdy ma prob&hnout
symbolické obnoveni Zivota a prosperity. Za tane¢niho doprovodu ptichézeji dalsi zicastnéni
obfadu, dospéli muzi a Zeny daného kmene. Podle obleceni je na pfitomnych jasné vidét
je, tim stoji blize stfedu kruhu, ktery vSichni neustdle pfi tancich vytvareji. Symbolicky jiz

dochazi k néznakiim na budouci volbu panny, jez ma byt nakonec b&hem jarnich oslav

7 STRAVINSKY, The rite of spring..., cit. d., s. viii.

1% | ¢ Sacre du printemps [divadelni zaznam]. Hudba Igor STRAVINSKIJ. Choreografie Vaslav NIZINSKIJ
(znovunastudovani choreografie a uvedeni na scénu Millicentem HODSONEM). Vyprava a kostymy Nicholas
ROERICH (realizace podle pGvodni vypravy Kenneth ARCHER). Dirigent Valery GERGIEV. Mariinsky
Theatre (St. Petersburg), Rusko, 2008.
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obétovana. Proto taky patficné nese tato ¢ast ndzev Hra na unos. V potadi Ctvrté ¢asti Jarni
pisné v kole se cela spoleCnost zase striktné rozdéli podle pohlavi na dvé velké skupiny.
Béhem probihajicich tanct taktéz dokola vzdy podle sméru hodinovych ruci¢ek vSichni s
ruznou intenzitou a pravidelnosti symbolicky biji do zemé¢, zpravidla vzdy pouze po jedné
ran¢. Pokud zrovna stoji a tanci, stfidavé se klan€ji zemi nebo vzhlizi k nebi. Muzi zastavaji
spiSe epické, dramatické az militantni tanecni pohyby, stfidavé zdvihaji zataté pésti k nebi,
divky a zeny naopak svymi pohyby pfipominaji spiSe lyricky kontrast k dominantnéj$im
muzim. Nezvedaji pésti, nybrz se po celou dobu klani zemi nebo svyma rozpazenyma rukama
zdravi jarni slune¢né nebe. Celd scéna plynule ptechdzi do Ritudlu dvou znepratelenych
kmenii, kdy se postupné objevi dalsi muzi z kmene a provokuji ostatni k utvotreni dvou tabora,
kde je zastoupeno jak muzské, tak i zenské pohlavi. Muzi mezi sebou bud’ ve dvojicich nebo
ve skupinach za¢nou bojovat a zahanéji slabsi a porazené, zatimco divky si vyhledaji vitézné
jedince a vedou s nimi tanec opét bud’ ve dvou, nebo v ramci skupiny. Priibéhem ritualu nebo
symbolické hry pfivedou mezi oba znepratelené tdbory muzi nejstar§iho a nejmoudiejsiho z
mudrci. Ten celou dobu vzhlizi k nebi, které velmi intenzivné pozoruje. Béhem Privodu
mudrce dochazi k dal$im pozdravim nebi a zemi, ted’ jiz i za doprovodu nejstarSiho z kmene,
zkuSené¢ho mudrce. Ostatni béhem obfadli zanechaji symbolickych her, opét vytvoii kolem
mudrce kruh, v kterém zahdji vzyvani prostfednictvim tance, tentokrat ale velmi intenzivné za
doprovodu extatickych pohybl. Zucastnéni témito vyraznymi a spontannimi pohyby za¢nou
dg& gradovat a naznacuji bliZici se vyvrcholeni celého jarniho obfadu. Ptes posledni ¢ast, jez
nese charakteristické pojmenovani Tanec zemi, kon¢i prvni ¢ast velkého ritualu Svéceni jara,
vystizné oznacena jako ucténi nebo uctivani zemé. VSichni se rozchazeji z prostranstvi, aby se
zanedlouho opét sesli u vyvrcholeni celého obtadu, jehoZ prvni polovina méla byt provedena
pocinaje rozbfeskem po vétsinu slunného jarniho dne a druhd méla zanedlouho pravé zapocit
béhem tajemné noci za svitu mésice, tak aby hlavni obét’ prob&hla pfesné béhem rozbiesku
nového dne.

Druhou polovinu skladatel patficné pojmenoval Velka obét. Na zafatku orchestr
posluchace vita klidnou, ale zaroven tajemnou melodii, kterd ma za kol navodit atmosféru
tmavé noci. Po chvili se na prostranstvi objevi mladé divky — panny. Sesly se, aby ze svého
sttedu vybrali jednu, kterd bude tou vyvolenou a bude s rozbfeskem obétovana. Volba
probéhne taktéz prostfednictvim magického a ritudlniho tance v osamoceni. Divky tan¢i v
noci onen tanec samy, a nesméji byt nikym pozorovany. Navic tomuto tanci rozumi patrné jen
ony. Proto s nejvétsi pravdépodobnosti pojmenoval tuto konkrétni cast Stravinskij Mystic

Cyrcle of the Young Girls, volné pielozenou jako Tanec mladych divek v tajemném kruhu.
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Divky béhem volby stiidavé v kruhu chodi nebo tancuji, opét symbolicky maluji nohou kruhy
na zem. Zanedlouho poc¢nou opét s rozvahou chodit kolem stfedu po sméru hodinovych
rucicek a podle urcitého systému se s pravidelnosti predbihaji a preskakuji své pozice v kruhu.
V tom okamziku ale jedna divka ze skupiny spadne na zemi, ostatni ji chvili pozoruji,
nakonec ji vezmou zpatky a cela situace se opakuje. Po chvili ale divka spadne znova a v tuto
chvili je jasno. Byla vybrana a je tou vyvolenou pro obét’ chystanou zemi. Za dramatické
hudby, kterd signalizuje blizici se vyvrcholeni, divky vyvolenou vtdhnou mezi sebe,
doprostied kruhu a zacnou ji posvécovat k obfadu. Pribéhem Oslavy vyvolené divky padaji v
ruznych kombinacich k zemi, ¢imz samotnou zemi vzyvaji. Cela spolecnost jiz poznala, Ze
volba probéhla uspésné. Proto postupné vSichni ptichazeji na prostranstvi dokondit ritual
posvéceni vyvolené. Spolu s nimi se objevuje jedna z nejdulezitéjSich slozek slovanskych
archaickych kultur, Samani. Ti za¢nou za pravidelného rytmu a obleceni v medvédi kizi
pochodovat kolem vyvolené. Jejich role je nenahraditelna. Prostfednictvim Gc€astnych Samant
dochazi k Vzyvani predkii a Tajemného obradu starci, Samani také svou piitomnosti a svym
zafikanim pfipravuji celou spolecnost k ociSténi prostiednictvim obéti vyvolené. Béhem
vzyvani a tajemného obfadu vSichni utvofi zase kruh a béhem chlize vyrazn¢ dopadaji na
pravou nohu, v podstaté¢ vSichni stejné¢ a pravidelné kulhaji. Na zavér celé¢ scény zacind
vyvolena sviij posledni tanec, v baletu zvany Posvdtny tanec, je obklopena pouze samotnymi
Samany, ostatni ¢ekaji opodal. Divku na jednu stranu ovlada strach, také z toho diivodu tam
Samani jsou, za zadnou cenu ji nesmé&ji dovolit béhem tance kontakt se zemi mimo kruh
symbolicky nakresleny pod ni. Béhem tance se vyvolend dostavd do extatického stavu, pfi
kterém je zmitdna spontannimi kieCovitymi pohyby. Po Case zacne vyCerpanim padat, v
ohrani¢eném prostoru kruhem jesté symbolicky naposledy nékolikrat udeti pésti do zemé,
vstane, z poslednich sil dokon¢i tanec a mrtva dopada k zemi. Okamzité pfibéhnou Samani,
vyvolenou zvednou nad hlavu k nebi a tim je Svéceni jara dokonéno.

Uz svym obsahem je Svéceni jedine¢nou skladbou, sice se umélci jiz nejen v oblasti
hudby zaobirali archaickym, pohanskym vékem, ovSem pouze v rdmci kontextu prokazani
historické bohatosti domaci kultury. Jednalo se ovSem o zromantizovanou piedstavu
pohanskych vekii, do spolecnosti proudily archeologické nalezy a poznatky o dévnych
dobach, spolecnost jimi byla fascinovdna hlavné skrze predstavu o spolecenské harmonii
propojené s ptirodou a jeji symbidzou. Autofi se ani nemohli odpoutat od svych piedstav pod
vlivem doznivajiciho romantismu. I Stravinskij se opiral o svoje zromantizované vnimani,
ovSem archaické téma konkrétnéji uchopil a podpoftil hudbou. Vyjimkou nebyla ani hudba,

coz je dalsi typickou vlastnosti Stravinského baletu. Hudba a balet jiz nejsou tolik pod vlivem
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hudebnich styli, Stravinskij v nich byl pomémé dobfe vzdélan a taky z nich i vychazi,
posouva je vSak mnohem dal a uréi si sviij typicky hudebné vyjadirovaci styl, ke kterému se
pozdé&ji vratime, abychom si ho kratce predstavili. Jak jiz bylo nékolikrat zminéno, posune Se i
spektrum tanecni, i tady se Stravinskij, za pomoci baletniho choreografa Nizynského, odpouta
od klasického, standardniho baletu a vyuzije jiné baletni figury, k nimz se také konkrétné;ji
brzy dostaneme. V této chvili bych rad podotkl, Ze vyse uvedené inovacni zalezitosti jsou pro
Svéceni jara charakteristické a typické. Pravé v nich bychom méli vidét Stravinského ptinos a
jeho nezbytnost v této praci. Wagner do své hudby a rovnéz uvedené opery Prsten Nibelungitv
vsunul sv¢ filosofické myslenky a operni obsah jim podridil. Stravinskij Sel o kus dal a hudbé,
respektive obsahu skladby podiidil nejen tanecni zpracovani, ale dokonce i samotnou hudbu.
Hudebni doprovod k baletu se stal natolik oblibenym, Ze se dnes drzi na repertoaru domacich

1 svétovych filharmonii a je provadén 1 samostatné jako koncertni skladba pro orchestr.
Svéceni jara — hudba a balet

Jak jiz bylo zminéno, hudba spolu s tancem vyvolaly bouflivou reakci pii premiéte.
Stravinskij se rozhodl, Ze svoji skladbu v té dob¢ s origindlnim namétem také podpoii novou
hudbou, kterd podtrhne ptfedstavu a charakteristiku pohanskych dob starych Slovant. Do
hudebni slozky zakomponoval na tu dobu moderni harmonické postupy, jeZ vedou az k
disharmonii urcitych pasazi, neobvyklymi rytmickymi slozkami a agresivnéj§i dynamikou
spolu se stylem hry na nastroje. Obecné se v déjinach hudby ustélil nazev ,,stile barbaro* nebo
nékdy taktéZ neoprimitivismus. Z oznaceni zfeteln¢ vyplyva charakteristika hudebné-rytmickeé
koncepce, jedna se tedy o Zivelnou hudbu s velmi vyraznymi az vybuSnymi rytmy, melodika
nezastava nejdilezitéjsi roli, ale je ¢astecné upozadéna. Jedna se logicky o hudebni styl, ktery
se naprosto pochopitelné¢ hodi pravé ke skladbam svym obsahem vazicich se k davnym

dobam. %

Pro neoprimitivismus je typicka i hrub&jsi dynamika, hraci leckdy mohou vyuzit
trochu vulgarnéjsi styl hrani na své nastroje. Vznikl také zaroven jako reakce na piecitlivély
romantismus nebo zjemnény hudebni impresionismus a v hudbé zacal byt prosazovan az po
zaCatku 20. stoleti. Stravinskij byl v podstaté jeden z prvnich, ktefi vyuzili nového pojeti
hudebni koncepce. Tou dobou ale stidle doznival hudebni pozdni romantismus, jenz byl
vystiiddn impresionismem na stran¢ jedné a expresionismem spolu s neoklasicismem na
stran¢ druhé. Prechody mezi jednotlivymi obdobimi byly nicméné plynulejsi, proto

posluchaci dobie reagovali na pifirozenou evoluci hudebnich sméru a styli koncepce skladeb.

9 VITEK, Prehled déjin hudby..., cit. d., s. 149.
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Neoprimitivismus piisel trochu jako blesk z ¢istého nebe. Lidé nemohli byt na néco tak
odvézného pfipraveni, tito konzumenti hudebniho uméni minulych stoleti byli rozhodné
daleko vice konzervativné ladéni, nez jak je tomu tieba naptiklad v dnesnich dobach. Pravdou
zustava, ze tento neotfely styl béhem premiéry Svéceni jara mohli ocenit bud’ mladi
progresivni obyvatelé, nebo hudebni skladatelé nelpici pouze a jenom na usazenych
osvédCenych metodach koncepce hudebnich dél. Mezi takové skladatele patiil naptiklad
Maurice Ravel, ktery byl Stravinského baletem doslova nadSen a do rozbouiené¢ho davu
skladateli s jasotem a obdivem tleskal.**°

Sama spolecnost nepiijala Sveceni také diky baletni, ¢ili tanecni sloZce, ktera se opiela
o hudebni doprovod a logicky z né&j, z téchto novych postupti, vychazela. I kdyz nebyl
zpo&atku Stravinskij nadsen, Ze baletni choreografii provede Nizynski,'*" nicméng samotny
Dagilev byl s choreografem celkem spokojeny. Poznal ho béhem prvnich sezén Ruského
baletu v Pafizi a libila se mu Nizynského odvaha poustét se a vyuzivat novatorskych prvki v
choreografické strance uméleckych dél. Proto se stal soucasti projektovani a ptipravy Svéceni
jara a jeho nasledné uvedeni na scénicka podia. Nizynski se nebal stejné jako Stravinskij
kontaminovat skladbu odvdznymi az drazdivymi prvky. PfiSel s choreografii baletu natolik
specifickou, ze dostala oznaceni ,,antibalet”. Pokud byla urcita Sance, Ze pro hudbu by mohl
nalézt alespon nékdo z divakt pochopeni, pro Nizynského balet kolem roku 1913 v zadném
piipad€. Jeho balet nebyl pouze pozménén oproti klasickému, neobsahoval par novych népadu
ani jiné baletni figury. Jeho balet nemél s klasickym tancem viibec nic spole¢ného. Nic z
klasického baletu nebylo ve Sveceni jara vidét. Chybély 1 zakladni baletni figury, provedeni
skokl a naslapl baletek, zadné precizni piruety tanec¢nic na Spickach. Nizynski se odvazil
zménit 1 zékladni postaveni balerin. A vzhledem k tomu, Ze cela Evropa vetné Ruska byla
zahlcena na prelomu 19. a 20. stoleti pouze klasickym, nebo chceme-li standardnim baletem,
nemohl to Zadny navstévnik, ktery v den premiéry sledoval Stravinského revolué¢ni dilo,
vydrZet a nechat si to libit. Pokud se n¢kdo rozhodne zacit tancovat klasicky tradi¢ni balet,
musi se smifit s tim, Ze prvnich par mésicli, mozna i roku ho bude vyucujici neustale sledovat
a kontrolovat jeho drZeni téla pti zdkladnim postaveni a figurach, aby byl vysledek vyborny.
DrZeni téla pii baletu vychéazi z pfirozené, uvolnéné a vzpiimené polohy, kdy zaroveil
taneCnik drzi hlavu zptima, nezved4 ramena, télo by mélo byt zpevnéné, lehce podsazena

panev a nohy u sebe. To vSe je doplnéno 1 zdkladnim postavenim chodidel, vS§eobecné znama

9 SCHONBERG, Zivoty velkych skladatelii..., cit. d., s. 513.
1 BRODSKA, Bozena, VASUT Vladimir. Svét tance a baletu. 1. vydéani. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2004. s. 371. ISBN 80-7331-004-X.
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véta: paty k sobé¢, Spicky od sebe tak, ze chodidla sviraji tihel 90°. 12 Nizynski revolu¢né zacal
inovacemi uz u zékladniho postaveni. Na zacatku Svéceni jara stoji veptedu vestkyné€, osa
jejiho téla je vyrazné vytocend k jedné strané, stejn¢ tak i hlava zaujima velmi nepfirozenou
polohu. Nejpodstatnéjsi je ovSem postaveni chodidel. Oproti klasickému baletu ma tanecnice
paty od sebe, zatimco Spicky smétuji k sobé. Logicky tedy dochazi k vytoceni nohou, které se

Jiz navzajem nedotykaji.

PR .

Obriazek 1'% Obriazek 2

112 pASKOVA, Olga - ZDICHYNCOVA, Veéra. Ziklady klasického tance: odbornd prirucka pro ucitele
tanecnich oborut lid. skol umeni. 1. vydani. Praha: SPN, 1978. s. 12.

13 7akladni postaveni tane¢nice pfi klasickém baletu. PovSimnout si mizeme uvolnéného, vzpiimeného postoje,
linie pazi ma mirné zaobleny charakter. Loket nesmi na vnitfni strané paze vytvorit ostry thel. Paty patii k sobg,
$picky od sebe a tihel, ktery chodidla vytvofi, by také nemél byt ostry (obrazek autora).

14 Po baletni reformg, jiz provedl Nizynski, vidime kontrastni drzeni téla oproti postaveni u klasického baletu.
Obracené postaveni chodidel, kolena sméfujici k sobé, vyto¢ena a zdeformovana linie téla doprovazena ,,ostrymi
lokty* (obrazek autora).
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Urcité si dokazeme predstavit, jakym dojmem musel pohled na Nizynského baletky
konsternovat spolecnost pocatku 19. stoleti. Lidé tomu nerozuméli, nedokézali pochopit pojeti
taneCni slozky samotnym choreografem. OvSem zakladni postaveni bylo zanedlouho
vystfidano dalsim Sokujicim zjisténim navstévnikl Stravinského baletu. Tanecnice netancily v
klasickych botach, jez umoznovaly dotycné postavit se na konecky prsti tak, jak to bylo a je i
dnes u klasického baletu bézné. Baletky tancily v obuvi obdobné dneSnim ,,piskotim*
umoznujicim stavét se pouze ,,na $picky®, tedy na ¢ast chodidel, kdy vaha celého téla stoji v
podstaté na kloubech prstii u chodidel. Dalsi inovace nasledovala v podob¢ skokt a vyskokd.
Tanecnici razné poskakovali vzdy podle rytmu, to znamena dost nepravidelné. Celkem casto
se také v choreografii vyskytovalo typické pokulhdvani, kdy vSichni pii chizi naptiklad
dokola dopadali synkopicky na jednu nohu. Jednozna¢né se miizeme domnivat, ze takovéto
inovace nebyly uplatnény jen tak, cilené je Nizynski vyuzil pro dokresleni a dobarveni
archaické, nebo chceme-li pohanské doby. Naturdlni charakter, jenz m¢l vystihovat podle
Stravinského davné doby pohanského obyvatelstva, mél byt dovrSen taktéz jakoby
nahodilymi, naturdlnimi a nepravidelnymi pohyby. Kdyz se na scéné¢ objevuje mudrc a
nasleduje posledni dil prvni ¢asti, tedy Tanec zemi, za¢nou vSichni tanéit, jako kdyby byli pod
vlivem a moci néjakych duchii ¢i démont. Nechavaji sebou promitat kiecovité, neptirozené
pohyby. Navic je cely dojem nasoben urcitou nesourodosti, v kazdém se zkratka projev
spontannosti projevuje jinak. Ve Svéceni jara se také objevuje polytemati¢nost tanecnich
sestav. Pokud se na scén¢ objevuji skupinky divek spolu se skupinkami mladikl, kazda
skupina rozdélena podle pohlavi zaujimad odliSné tanecni charakteristiky. Mladici svymi
pohyby vétSinou zaujimaji dominantni prvek v archaické spole¢nosti, kromé riznych poskoku
vyuzivaji progresivnéj$i choreografie, podpofené kolikrat gesty nebo zatatymi péstmi. Oproti
muzské dominantnosti divky zaujimaji spiSe submisivni postaveni, jeZ se konkrétné projevuje
Castymi Uklony zemi nebo nebi, kreslenim symbolii na zem nebo sloZitéjSimi
choreografickymi sestavami. Ob¢ sloZky se objevuji poméerné €asto 1 najednou, kdy je tedy na
scéné kombinovan vystup chlapct a vedle nich i1 tanecné vyrazové projevy na strané divek.
Pokud pfes to vSechno nektery z divakt zistal a sledoval priibéh baletu i ptes bouflivé reakce
veétSiny ostatnich, rozhodné se nedockal ani preciznich piruet ¢i slozitych a piekrasnych
skokovych kombinaci. Tanec¢nici kromé poskokl uplatnénych do vyraznych rytmt viibec
nevyuzili lehkych a brilantnich skokti klasického baleti ani zadnych z oblibenych piruet.
Esteticka stranka, pokud ji v této chvili vhimame v kontextu klasického, tedy standardniho
baletu, byla upozadéna a Nizynského ,antibalet” mél pouze dokreslit Svéceni jara, tedy

pohanské cCasy tak, jak je vnimal skladatel pod urcitym vlivem Rericha. Jeho choreografie
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musela upadnout v zapomnéni na dalSich sedmdesat let, aby mohla byt na konci 20. stoleti
znovu ozivena a nastudovdna a navstévnici scénickych ptfedstaveni mohli kone¢né ocenit
genialitu a uméleckého ducha Wactawa Nizynského, ktery bude navzdy spojen s prvnim

uvedenim Svéceni jara.
Neoprimitivismus v dalSich skladbach

Dva roky po uvedeni Svéceni vznika skladba, kterd ma se Stravinského baletem fadu
podobnych prvki. Taktéz je déjoveé zasazena do archaickych dob, taktéz pojednava o historii
casti ruskych zemich a je taktéZ po hudebni strance koncipovana stejné jako Sveceni jara.
Jedna se o Skytskou suitu zkomponovanou dal§im velikanem ruské hudby prvni poloviny 19.
stoleti, Sergejem Prokofjevovem. I kdyZ zistava pravdou, Ze oproti Svéceni jara je dnes
Skytska suita nepravem malo koncertné uvadénou skladbou, zaslouzi si byt alespon okrajove
soucdsti této prace, aby nam poslouzila jako dal$i model vyuziti archaickych naméta a jejich
nasledného zpracovédni. NaSim cilem rozhodné nebude vénovat se podrobné Prokofjevovée
Suité,**® nybrz ji pouze kratce piedstavime, nastinime jeji charakter a provedeme nasledné
porovnani s vyse rozebranym Svécenim jara.

Po uspésném ukonceni studii na konzervatofi v Petrohrad¢ odjel mlady Prokofjev do
ciziny, kde se poznal a spiatelil se Sergejem Dagilevem. Prozradil mu, Ze touZi napsat operu
podle jedné z romanovych piedloh Fjodora Dostojevského. Dagilev ale namital, Ze operni
forma postupné kon¢i a odumira, perspektivnim scénicko-instrumentalnim stylem se zda byt
pouze balet, ktery se tou dobou tésil velké obliby. Poradil mu tedy, aby napsal balet. Po
navratu do Ruska zkontaktoval Sergeje Gorodéckého, s jehoZ pomoci zacal pracovat na
osnove¢ skladby, ktera méla vychazet bud’ z ruskych pohadek, nebo z domaci prehistorie.116
Pravé Gorodéckij ptiSel zanedlouho se skytskou tématikou, v jejimz duchu vytvofil okruhy,
kterych by se mohl Prokofjev drzet. Cela rozepsana skladba byla pojmenovana Ala a Lollij a
m¢élo se jednat pravé o baletni dilo. Gorodéckému ovSem nesla tolik dramaturgicka fantasie a
nedafilo se vytvofit ucelené piedstavy, jak budou vypadat scény s tane¢nim doprovodem na
jevisti.*” Prokofjev se tedy na par mésicii odpoutal od Suity a iniciovan Dagilevem se pustil
do jiné skladby pod vlivem Afanasjevova sborniku ruskych pohadek, z ¢ehoz nakonec vznikla
symfonicka suita pro orchestr nesouci nazev Sut. Tato skladba ho lakala natolik, Ze na

odlozenou Skytskou suitu nemé¢l vibec ¢as. Dozraly v ném vsak hudebni myslenky, takze

15 Zakladni literatura pro danou skladbu v této praci: PROKOFJEV, Sergej Sergejevié. Cesta k hudbé
socialistického Zivota. Pielozil Ivan Vojtéch. 1. vydani. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961.

“° PROKOFJEV, Cesta k hudbé..., cit. d., s. 26.

WU Tamtéz, s. 27.
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potom jizZ nebylo té¢zké skladbu po hudebni strance dokoncit a tematicky rozdélit na konkrétni
a uzaviené Casti. Na zavér tedy Prokofjev vytvofil ¢tyfdilnou suitu, jez nahliZzela po hudebné
estetické strance do archaickych dob ruskych zemi, ale na rozdil od Svéceni jara si nekladla
Skytska suita za cil nahlédnout do schematiky davnych svatki ¢i bézného Zivota obyvatel v
urCitou ro¢ni dobu, nybrz se snazila za vyuziti hudebnich prostiedkli nastinit pohanské casy,

respektive projevy archaickych zasvétnich bozstev s timto svétem. Casti nesou konkrétni
118

oznaceni:

1. Obet Velesovi a Ale

2. Tanec zlych duchi™

3. Noc

4. Pochod Lollijitv a vychod slunce

Stejné jako pfi prvnich predstavenich Svéceni jara nepochopila vétSina posluchact
Stravinského hudbu, tak i pti premiéte Skytské suity se skladatel setkal s nepochopenim. Pro
kompozici skladby vyuzil taktéz ,,stile barbaro®, které nebylo pfili§ oblibené v Sir§i vetejnosti.
Od dne premiéry120 se rozhotely v kulturnich ¢lancich kritiky a novou skladbu velmi ¢asto
skloniovaly spolu se slovem barbarstvi. Spolecnost nemohla snést, stejné¢ jako v piipadé
Svéceni, vyraznou disharmonii, moderni melodické postupy a opét progresivni rytmus, ktery
jakoby ur€oval charakter cele skladby. V druhé ¢asti, kde se objevuji zli duchové, kterych se
archaicka spolecnost obavala, se drZi tympanista ostinitné-repeti€niho rytmu, jenZ svou
pravidelnosti dodava celému Tanci zlych duchu dramati¢nost, hudba doslova evokuje
posluchace, aby se v jeho ptfedstavach rodily béhem poslechu vyjevy davnych zlych duchd.
Ostry a pravidelny rytmus navozuje dojem urcité militantnosti. Do hudebnich doprovodi
vyraznéji vstoupily a nové uplatnéni nalezly zestové nastroje. Stavaly se nositeli melodickych
usekl a skladatelé zacali Castéji vyuzivat ostrych zvuki a tonové barevnych zvuka téchto
nastrojii. Navic zestové nastroje umoziuji vytvaret agresivnéj$i a ostiejsi tony, nez jak je
tomu u ostatnich dfevénych ¢i smyccovych nastrojii. Jejich tonové moznosti jsou skladatelem

vyuzity bud’ v ptipadé ptichodu a tance davnych ducht, nebo na konci v oslavném a vitézném

18 Oznaceni jednotlivych &asti se v literatufe riizni, zalezi na piekladatelich, pevny preklad neni uréen. Ceské
nazvy uvedené v této praci vychazeji zz PROKOFJEV, Cesta k sudbé..., cit. d., s. 133.

191, Grabar uvadi ve vzpominkach na S. S. Prokofjeva u oznadeni druhé &asti Suity i jméno dalsiho bozstva
vyskytujiciho se ve skladbé; cely nazev podle n& zni: Cuzbog a tanec zljch duchii: PROKOFJEV, Cesta
K hudbé..., cit. d., s. 277.

120 Prvni vefejné provedeni prob&hlo 16. (29.) ledna 1916: PROKOFJEV, Cesta k hudbé..., cit. d., s. 369.
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prichodu rozbtesku. Na oslavny zavér pak Prokofjev pouzije i nastroje vydavajici zvonivé
zvuky, v tomto piipad¢ konkrétné triangl, za jehoz pravidelného zvonéni posluchaci nabudou
predstavy stastného konce, béhem kterého vychod slunce zazene temné sily urcitych bozstev

a ducht pry¢.

Na uvedenych ptikladech dvou skladeb, Stravinského Svéceni jara a Prokofjevové
Skytske suite, jsme ukdzali, Ze pocatek 20. stoleti oproti stoleti pfredchazejicimu pfineslo nové
pojeti ve zpracovani historickych dob. Oba skladatelé nevyuzili ve svych skladbach ptivodni
domadci archaicky panteon bozstev, ani nevyuzili ¢intt davnych hrdinti. Ve svém zpracovani
neuchopili ani zddny velky piibéh, ktery by se v taméjsi kultufe po staleti tradoval mezi
obyvateli. Jednoduse sahli do nejstarSich dob vazicich se k jejich zemi a prostfednictvim
,nove* hudby uchopili podle uméleckych piedstav urcité momenty tvotici soucast archaické
spole¢nosti, které hudebné zpracovali. Z jejich zpracovani se staly rdzem naprosto originalni,
jedinecné a fantastické skladby, které jsou dodnes provadeény filharmoniemi po celém svété. 1
pies to, ze ob¢ skladby mély hodné téZzké rané obdobi, nakonec se dokazaly prosadit a mnoha
pfipadech poslouzily jako inspiracni zdroje nasledujicim umélcim. Prostfednictvim
Wagnerovy tvorby se do hudebni oblasti, konkrétné do vokalné-instrumentdlni oblasti,
vyrazngji dostala archaicka tematika, provazana germanskou mytologii.*** Wagner jako jeden
z prvnich tedy zahrnul do hudebniho uméni archaickou kulturu v pravém slova smyslu, za
vyuziti archetypu mytologického hrdiny Siegfrieda, zaclenénim boZstva do déje a hlavné
dodrZzovanim ur€itych zakonitosti, z kterych germansk4 mytologie vychazela (jako naptiklad
zminény ragnardk). Oba rusti skladatelé pokracovali vS§ak mnohem dal. Pohanské davné doby
nevidéli pouze v bozstvu, nybrz i ve spolecnosti. Proto se v jejich skladbach neobjevuji
bohové, a pokud ano, tak pouze v naznacich. Jejich funkce neni podstatnd. Jsou soucasti
skladby pouze proto, ze byli nedilnou soucésti tehdejSi spolecnosti. Stravinskij nemél
pravdépodobné potiebu konkrétné urcit, kterému boZstvu méla byt divka béhem posvatného
obfadu obétovana. Podstatnéjsi pro n€j byl samotny obfad, samotni a obycejni lidé. Prokofjev
sice ve své skladbé uz zmiiluje urcitd bozstva, respektive jejich jména jsou uvedena v
oznaceni prvni ¢asti Skytské suity, ale rozhodné nehraji vyznamnou roli. Tou dileZitou roli je
samotnd obét, jejiz zivot je tomuto boZstvu obétovan. Oproti Wagnerovi promitaji oba rusti

skladatelé predstavy o pohanstvi i do hudebni slozky, podstatné je pro né¢ d¢j ¢i scénu

2L v opernim svété existovaly od hudebniho baroka opery s antickou tematikou, do které ale vyrazng
nezasahovala antickd bozstva. Skladatelé Cerpali pfevazné z dél antickych dramatikd, jejich dila byla nasledné
zhudebnéna (pro piiklad mizeme uvést operu Xerxes od Georga Philippa Héndela). Pravé z tohoto diivodu
zminujeme jako jednoho z prvnich Wagnera proto, Ze do své opery v ramci archaické kultury vyuzil i germanské
bozstvo.
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podpofit i po hudebni strance. Archaickou, naturdlni, magickou a misty az tajemnou dobu
stylizuji do barbarskych piedstav, jejich pojeti onoho barbarstvi se logicky promitne v
naturalni az zvukové neopracované instrumentaci a pokracuje az do tane¢ni slozky. I kdyz
Prokofjev pivodné zamyslel vytvorit scénicky balet Ala a Lollij, mizeme se dnes pouze
domnivat, v jakém charakteru a stylu by se choreografie tanecnikti odehravala. Zda by byla
nesena ve stejném nebo alespont v obdobném duchu jako Svéceni jara, nebo by Cerpala zase z

kvalit a tradice klasického baletu.
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Tormis a Kutavicius — archaické vlivy v hudbé 2. poloviny 20. stoleti

Posledni, v potadi jiz tfeti kapitolou nahlédneme do obdobi 70. az 90. let stoleti
minulého a pokusime se charakterizovat hudebné-uméleckou sféru z hlediska vyuziti
archaicko-mytologického materialu a jeho zpisobu zpracovani v hudebnich dilech. Jako
ptiklad ndm poslouzi dvé konkrétni skladby dvou rGznych, avSak v nékterych ohledech
podobnych skladateld, jejichz hlavni tviir¢i obdobi spada do druhé poloviny 20. stoleti. V
prvni fadé se bude jednat o Veljo Tormise, estonského narodniho skladatele, jenz je po
Evropé znam diky své vokalné-instrumentalni tvorbé, a na mist¢ druhém pak uvedeme
skladatele pivodem z litevského prostiedi, Broniuse Kutaviciuse. Oba skladatelé¢ byli
okouzleni pohanskymi veky, coZz se logicky odrazilo v jejich samotné tvorbé. U kazdého z
nich se proto zaméfime podrobné&ji na jednu skladbu, jiz vénujeme patfi¢nou pozornost. Dale
uvedeme jesSt¢ dalsi skladby, které maji rovnéz obsahové archaicky ndmét a nakonec
rozebrané skladby opét porovname v kontextu vyvoje hudebnich vyjadiovacich prostredki,
zpusobu uplatnéni archaickych vlivi a prvka v uméleckém dile oproti skladbam Stravinského
a Wagnera. Na Gvod bychom méli jest€ podotknout, Ze skladby, kterym se nyni budeme
vénovat, postradaji odbornou literaturu. V ceském prostiedi obéma skladatelim byly
vénovany pouze malé prispdvky v hudebné estetickém Gasopise Harmonie'? a tyto pispévky
jsou zaméfeny preci jenom na kratké rozhovory s kazdym z nich. N&kolik malo praci v
ceském prostiedi se zaméefuje na tvorbu Velja Tormise, ale tyto prace maji charakter hudebné-
harmonického rozboru, ktery ovSem neni naSim pfedmétem ani cilem u Zadnych hudebnich
dél, kterym se v této praci Vénujeme.123 Cizojazy¢né prostredi, vyjimku tvoii pouze domaci
estonsky a litevsky horizont, trpi obdobnymi nedostatky nehudebnich rozbort jako prostiedi
ceské. Budeme proto odkézani pouze na prameny literarni a hudebni, tedy notové zaznamy a
audio nahravky uvedenych skladeb. Zaméfime se proto spiSe na interpretaci takovych
poznatkl, které jsou z pramenu patiiéné prokazatelné, a pak provedeme komparaci s
pfedchozimi skladbami, jimZ jsme se doposud vénovali a na rozdilech charakterizujeme

inovace a posuny v oblasti inspirace a vyuziti archaickych prvkl v uvedenych skladbach.

?Kutavitius: HIS VOICE: ¢asopis o jiné hudbé. Praha: Hudebni informaéni stfedisko, 2002. & 6. ISSN 1213-
2438.

Tormis: HIS VOICE: ¢éasopis o jiné hudbé. Praha: Hudebni informacéni sttedisko, 2014. ¢. 2. ISSN 1213-2438.
123 Hudebni rozbor Zaklindni Zeleza: DRIZAL, Jan. Estonskd hudebni tradice a jeji pokracovatel Vejlo Tormis:
Analyza skladby Raua needmine. Praha, 2013. Hudebni akademie mtizickych uméni. 12 s.
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Raua needmine - inspira¢ni zdroje

Skladba z pera Velja Tormise, které se nyni budeme vénovat a ktera slouzi jako
vyborny ptiklad v oblasti inspirace praddvnymi veéky, nese v origindlnim oznaceni nazev
Raua needmine a v Seském prostiedi byva volnd prekladana jako Zaklindni Zeleza.*** Samotny
text dila Cerpa z finského eposu Kalevala,'*® konkrétné z jeji devaté kapitoly, z devaté runy.*?
Dé&jové ale text a spolu s nim cela skladba navazuji na udalosti, jez se odehraly v runé sedmé a
osmé."?” Pro zadatek bychom proto mé&li kratce predstavit literarni pramen a ve stru¢nosti
nastinit zakladni obsahovou stranku pramene, bez ¢ehoz bychom neznali smysl celé skladby a
logicky by pak ani nemé&lo smysl poustét se do rozboru Zaklinani zZeleza.

Neékteré staroveké a davné narody stihly v dobach kulturniho rozkvétu vyuzit své
minulosti a literarni tradice k tomu, aby zaznamenaly svoji historii, bajnou, vazici se az ke
stvofeni podle taméjsi kosmogonie, a historickou, spojenou jak s kontakty a zdsahy bozstev
do svéta lidi, tak i s nejstar§imi, bohuzel ne vzdy prameny dolozitelnymi a prokazatelnymi
panovnickymi rody a lidskymi dynastiemi.'”® Nejinak je tomu i v piipadé finského eposu.
Piibe¢hy Kalevaly musely pockat v porovnani s ostatnimi narodnimi eposy jest¢ mnoho let,
nez v pisemné podobé& spatiily svétlo svéta. Po celou d&jinné trvani finského etnika byla
piedavana z pokoleni na pokoleni ustni lidovou slovesnosti az do 19. stoleti, do obdobi
kulturniho a politického obrozeni Fintl, s nimz se propojily myslenky narodni j edine¢nosti.*?
A pravé diky lidové folklorni bohatosti a narodni paméti byly piibéhy eposu, jenz mél své
historické jadro hluboko v ranych finskych déjindch, v ¢astech prostfednictvim jednotlivych

run uchovéany a ¢ekaly jen na né€koho, kdo se pusti do jejich sesbirani, setfidéni a vytvori tak

124 v geském prostiedi se Casto vyskytuje v notovém zapisu originalni nazev a pod nim volny esky pieklad. V

podstaté ale zalezi na vydavateli not, jak tuto skladbu pielozi. Casem se ustalily dva ceské pieklady. Jednak se
jedna o Zaklinani zZeleza a dale o Zarikdavani zeleza. Mnohem c¢astéjsi je druhy pteklad, ten je také uveden v
notovém zapisu, z kterého budeme vychazet a ktery budeme i takto citovat. Do samotného textu budeme ale
pouzivat prvni uvedeny pieklad, jenz se vice piiblizuje vyznamu celého déje a pak i k anglickému oficialnimu
nazvu (Curse Upon Iron). V obsahu skladby je Zelezu nadavano a Zelezo je hanéno za svou zradnost a
nevyzpytatelnost.

125 Kalevala. Pielozil Josef HoleGek. 3. vydani. Praha: Odeon, 1980.

126 Kalevala..., cit. d., s. 114-133.

27 Tamtéz, s. 91-113.

128 Pro ukazku lze zminit staroseverské eposy, jez predstavuji vyznamné jedince, bajné zakladatele
aristokratickych rodu. Napiiklad podle germanské tradice nutno hledat spojitost rodu Ynglingli vystupujicich ve
Snorriho Eddé s bajnym Yngvim, (v: STURLUSON, Edda..., cit. d.) zakladatelem uvedeného rodu, nebo
Vélsungem spojenym s pivodem rodu Voélsungt (v: Saga o Volsunzich a jiné sagy o severském davnovéku. 1.
vydani. Praha: Argo, 2011. ISBN 978-80-257-0400-4.). Stejn¢ tak ale uvad¢ji prapiedka panovnickych dynastii i
nékteré narodni kroniky, jako napiiklad polska kronika Galla Anonyma, ¢i Kosmova Kronika Cechii.

129 Finské narodni obrozeni blize: JUTIKKALA, Eino — PIRINEN, Kauko. Déjiny Finska. Praha: Lidové noviny,
2001.s. 179-185. ISBN 80-7106-406-8.
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jednotny a uceleny epos, jenz by svétu dolozil mytologicko-kulturni tradici Fini.'*°

Nejednoduchého tkolu se zhostil v prvni poloviné 19. stoleti Elias Lonnrot. Piestoze byl
mlady Lonnrot vzd€lan v oblasti mediciny a zdravovédy, rozhodl se znalosti vyuzit jako
venkovsky praktik a nikoli jako stabilni 1ékaf helsinské kliniky. Zacal tedy cestovat za
pacienty a na téchto cestach poznaval mnoho lidi. Ne Ze by se jednalo o spoleCensky
vyznamné jedince. Byli to de facto obycejni, bézni lidé zijici a pracujici ve venkovském
prostiedi dalekého Finska. Na vétsiné venkovskych usedlosti ale stale kvetla folklorni tradice
a tito bézni lidé ji dobte znali. Nékterym se dokonce piezdivalo ,,runopévci®, tedy lidé, kteti
piednaseli a znali torzovité runy, pozistatek ptivodniho ddvného finského eposu.131 Elias
Lonnrot vykonal v zivot¢ mnoho cest a navstivil mnoho domorodych obyvatel, nez m¢l
dostatecné mnozstvi materidlu k sepsani velkého eposu, ktery by se podle jeho ptani jednou
aspon z poloviny mohl rovnat s Homérovymi starovékymi eposy.132 On sam byl zastancem
existence ucelen¢ho a uzavieného dila jak po myslenkové, tak i po formalni strance, které se
casem rozpadlo na jednotlivé runy. Pfibehy, jejichz konkrétnimi zprostiedkovateli byly
zminéné runy, se rozhodné v kazdé geografické oblasti vyvijely pribéhem historie pokazdé
trochu jinak. Na Lonnrotovi byl proto i dal$i nelehky tkol: pomoci uréitych metod a s pomoci
komparace se pokusit vykonstruovat nebo setfidit ptibehy v runach v takové podobé, ktera
byla kdysi jednotnou pro celou oblast, v niz se jadro Kalevaly rozsifilo."*®

Dilo v jeho kone¢né verzi autor dokoncil v roce 1849. Samotny ptibéh Kalevaly zacina
stvofenim svéta a jeho nejstar§imi d€jinami a kon¢i narozenim JeZiSe Krista.’* Sougasti dila
se staly také prvky a poznatky lidového IéCitelstvi véetné piivodni finské magie a zaklinani.
Po zacatku se Ctenaf setkava s hlavni postavou eposu, starym a moudrym bohatyrem, jenZ zna
finské runy a mnohd zatikani. Vdindmoinen, zrozen z panny vétru Ilmatary, prichdzi na svét
na pocatcich vekl, pfichazi v dobach, kdy svét nepamatoval Zadnych stroml ani rostlin. V
této chvili dostava ulohu stvofitelovu, povéfuje syna pole jménem Pellervoinen, aby dal
vzniknout prvnim druhiim vSech stromii.™®® Po uréité dob& se Viindmoinen vydava do bajné

severské Pohjoly, kde se ma uchazet o ruku krasné divky. Jeji matka souhlasi se siatkem

"% Blize ke Kalevale véetn& Eliase Lonnrota v souvislosti s finskym narodnim obrozenim: JUTIKKALA —
PIRINEN, Dé¢jiny Finska..., Cit. d., s. 183-184.

B! Pokud hovotime o finském narodu nebo zmifiujeme finské Uzemi, nemame tim na mysli pouze Finy po
etnické strance, ale i narody s nimi blize ptibuzné. Jedna se tedy hlavné o Laponce, Estonce a obyvatelé daleké
severské Karélie. Pod oznacenim ,,Finsko* tedy chapeme hlavné kulturné-uzemni nez etnicky rozmér.

132 VELKOBORSKY, Jan Petr. Doslov. In: Kalevala..., cit. d., s. 834.

133 Kalevala..., cit. d., s. 835.

B34 Tamtéz, s. 836.

135 Tamtéz, s. 20-26.
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pouze pod podminkou, Ze udatny bohatyr ukova bajné ,,sampo“.136 Viéindmoinen usoudi, ze je
to pro n¢&j piilis§ tézky kol a slibi, ze nechd z domoviny poslat zkuSeného kovare, ktery si
potom rovnou divku vezme. Na zpatecni cesté ale potkd Vidindmoinen pannu Pohjolanku a
piesvédcuje ji, aby s nim odjela a stala se jeho choti. Pohjolanka dava hrdinovi tii tézké ukoly,
které on musi vykonat, aby se panna stala jeho Zenou a odjela s nim.**" P tietim, nejtézsim
ukolu méa Viindmdinen vytesat lod’ku a spustit ji na vodu, aniz by se ji dotkl rukama. Pracuje
na ni po tiech dnech, tfetiho dne ovSem potaji zakleje ostii sekery mocny zly duch Hiisi a
sekera se Vdindmoinovi zatne do kolene. Krvaceni mu neslo zastavit, rana byla pfili§ hluboka.
Hrdina tedy odjel do vesnice pozadat nékoho, kdo mu pomulze rdnu ucpat a zachranit ho.
Narazil na starce, ktery mu slibil pomoc teprve tehdy, co mu vypovi o pivodu Zeleza.
Viindmoinen pravil, Ze pralatkou, matkou vseho je vzduch. Z né&j vzesla nejprve voda, potom
ohen a nakonec i Zelezo. Na zacatku bylo ale jest¢ v zemi a nemélo konkrétni podobu. AZ
vSemocny bith Ukko, nékdy zvan téz jako Jumala, stvofil tfi panny Luonnotary, aby se staly
matkami zeleza. VSechny tfi panny mély nateklé poprsi, z kterého jim po chvili na zemi
vytrysklo mléko. Nejstarsi panné vytrysklo cerné mléko, které zapticinilo zhmotnéni zeleza v
zemi. Druhé panné vyteklo bilé mléko a to zase zpiisobilo tvrdost Zeleza nebo z néj ukované
oceli. Z posledni panny vyvéralo rudé mléko a to zapficinilo dobrou kujnost a mékkost pii
zpracovavani. V tuto chvili zelezo oZilo a touzilo podivat se za jednim z bratrii, za ohném. Pti
setkani se zelezo uleklo zhavé agrese bratra a uteklo se pied nim schovat do mocalt, bazin a
pod skaliska, kde mélo jesté dlouho ¢ekat na objeveni a vyuZiti. Jednou se narodil v€hlasny
mistr kovar [Imarinen, kterému bylo urceno, Ze ukryté zelezo zpracuje. Narazil na néj podle
1z1, jeZz se zacala tvoftit diky kontaktu s vodou v mocélech od doby, co se sem Zelezo uteklo
schovat. Kovar Zelezo najde a pfesvédcuje ho, aby se shledalo se svym bratrem, protoze
potom bude Zelezo, ocel silngjsi, takze nemusi mit z ohné strach. Zelezo ale v peci zatne
kvilet a prosi kovare, at ho vynda a zachrani. Ilmarinen zacne kovat rozehtaté Zelezo a touzi
ho pretvofit na uslechtilou ocel. Poprosi malou v¢elku, aby mu pfinesla trochu medu, kterym
by ocel zakalil a dilo tak dokonal. Opét ale do d€je vstoupi zly démon Hiisi prostiednictvim
svého sluhy, sr$né€. Hiisidv sluha vyslechne rozhovoru véelky a kovéfe, vyhledd pomoc
jedovaté zmije a odebere od mi trochu jedu. S jedem poté pfileti k Ilmarinovi a ten si, v

domnéni, ze se jedna o jeho vcelku, bere nastraZzeny jed a nasledné tim zakali Zelezo. Odtud

136 Zavéreény doslov se pokousi objasnit, o jaky piedmét se mélo jednat. Existuje nékolik verzi, jednat se miiZe o
slovo, které vzniklo z ruského ,,sam bog* (tedy sam bih), jak mimo jiné uvedl sam Elias Lonnrot, dal$i mozny
vyklad hovoii o sloupu svéta, ktery podpira nebe. Posledni pravdépodobny vyznam se poji nejcennéj$im
pokladem zem¢, mlynkem, ktery dovede mlit mouku, stl a penize, ¢imz zajistuje lidem pokojnou praci, jidlo a
mir: Kalevala..., cit. d., s. 836-837.

137 Tamtéz, s. 107-108.
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tedy pochéazi nebezpeci a nevyzpytatelnost zeleza, oceli, kterd mize kazdému sice zivot v
lecEem usnadnit, ale také ho v lecCem ohrozit, coZ nyni pocitil slavny Vdindmdinen na vlastni
kazi. Déd poté, co vyslechl piivod Zeleza, pocal karat a zaklinat Zelezo. Vyslal zaroven svého

malého syna, aby dosel vyrobit 1é¢ivou mast, kterd by ranu hrdiny zastavila.'*®

Raua needmine - zpiisob zpracovani

Vyse jsme nastinili celkovou problematiku literdrniho podkladu. Nyni se zaméfime na
zpracovani &asti devaté runy z hlediska literarniho, hudebniho a interpreta¢niho.**® Samotny
text skladby odpovida pouze ¢asti zminéné runy. Zacina v misté, kdy Vaindmoinen dopoveédél
starci piivod Zeleza a konc¢i v misté, kdy stafec vysild svého syna, aby dosel zhotovit z bylin
hojivou mast. Z toho tedy vyplyva, Ze text Cerpa z pasaze ptimo citované zminénym starcem,
vztahuje se tedy k jeho hnévu, kdy po vyslechnuti ptibéhu zacne déd Zelezo zaftikat, nadava
mu, hani ho za jeho prohfesky vii¢i ostatnim lidem a poukazuje na jeho proménu z ukrytého a

plného obav na dominantni, nevyzpytatelny a Skodici material.**

Trochu odlisné je ale
obsazeni postav v obou dilech. V Kalevale se celd situace odehrava za pfitomnosti
Viinimdina, dle starce a na zavér i starcova syna. Obsazeni Zaklindni Zeleza™™ ma viak jiné
slozeni zacastnénych. Jak je v samotném notovém zaznamu uvedeno, skladba se tyka
smiSené¢ho sboru a dvou soélistll (tenor a baryton) za doprovodu Samanského bubnu. Neni
pfitom tedy zcela ziejmé, v jaké dobé se ma Tormisovo Zaklinani odehravat. Zda se jedna o
bajné doby, o doby, v nichz zil Vdindmoinen, nebo o doby, jezZ mély pouze vystihovat
pohansky vek ugrofinskych narodi. Neni taktéz zcela jasné, jestli se tyto pfedstavy pojily se
skladatelovymi pfedstavami o jakychsi ,.cyklicky se opakujicich kazdodennostech*
archaickych vékl, nebo jestli se jednalo pouze o vyuZiti Casti textu finského eposu spolu s
aplikaci urcitych pohanskych prvki, o nichZ bude zanedlouho fec.

Interpretace samotného textu, respektive jeho vyznamu, miiZze byt chapana taktéz

dvojsmysiné. Pokud bychom vychazeli pouze z textové Casti, bez ohledu na dynamickou

138 Kalevala..., cit. d., s. 116-128.

139 Notovy zaznam, ktery budeme interpretovat: TORMIS, Veljo — ANNIST, August — RUMMO, Paul-Eerik —
KAPLINSKI Jaan. Raua needmine: naiskoorile, sopranile, aldile (meeskoorile, tenorile, bassile) ja
néiatrummile = Curse upon iron: for women's choir, soprano, alto (or men's choir, tenor, bass) and shaman
drum. Helsinki: Fennica Gehrman, 2005, 1 score (43 p). ISBN 979-0-55009-239-6.

0 Je oviem pomérmé pozoruhodnou zélezitosti, Ze samo Zelezo se nikterak neprovinilo. V Kalevale jeho skodici
vlastnosti zplsobily nekalé umysly zlého démona, ktery zamémé jedem Zelezo ,nakazil“ a ve skladbé jsou
by vsichni zapomnéli na démonického Hiisiho a celkovou vinu kladou obecné do zkazené vile samotného
zeleza.

141 Skladba vznikla roku 1972: DAITZ, Mimi — TORMIS, Veljo. Ancient song recovered: the life and music of
Veljo Tormis. Hillsdale, New York: Pendragon Press, 2004. s. 154. ISBN 1-57647-009-1.
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slozku hudebniho spektra, smysl by mél byt chapan jako urcitd forma zafikavani, zaklinani a
moralizovani. Zelezo bylo zkratka zrozeno, k jeho vzniku se pojil bajny piibéh a nakonec
doslo k prvnimu provinéni zeleza. Od té chvile mohou vyrobky ze zeleza ¢i oceli (v devaté
runé nedochazi k presnému rozlisSeni mezi zelezem a oceli, patrné tyz material dostava dvoji
oznaceni; v n¢kterych pasazich miize byt podle vyznamu textu ocel vnimana jako zusSlechtény
material) lidem uskodit, i kdyz bychom m¢li jesté jednou podotknout, ze v ptipadé nehody
spojené s Vdindmoinem byla sekera Hiisim oCarovana a az potom doslo ke zranéni. Pokud
bychom ale skladbu vnimali i s dal§imi spektry, jako hudebni zpracovani, soucast Samanského
bubnu, choreografie urcena sboru a celkovd dynamicka stavba skladby, cely horizont by
potom zastieSila tloha zaklinani, kdy se jedinec v doprovodu skupiny lidi snazi vyhnat zIé
démony ze zeleza a tim material ocistit. Jedna se tedy o urCitou formu ritudlu, ritudlni ocisty,
kterou méla byt provedena pravidelna ocista Zeleza kvili jeho provinéni, at’ imyslnému c¢i
nechténému. % 143

Po hudebni strance se dynamicky jedna o dost bohatou skladbu. Na zacatku se ozvou
dva mohutné tdery do Samanského bubnu, s nimiz nastoupi do dé&je i sbor prostfednictvim
silného tonu, ktery za¢ne po Case ubirat na intenzité, az se postupné za opétovného nastupu
bubnu vytrati. Samansky buben dostane zpo¢atku ulohu uréitého perpetua mobile. Rytmicky
velmi pfesné a ostie zacne udavat v osminovych notach rytmus, ktery si drzi po dobu né€kolika
minut. Tento opakujici se rytmus ma rozhodné navodit postupné se bliZici vrchol celé
skladby, po celou dobu nechédva ritual gradovat a stupiiuje ho. Prvni, kdo ve sboru nastupuje,
je hlas v basu. Dodrzuje rytmicky stejnou linku jako buben a spolu s nim navozuje atmosféru
daného ritualu. Na ctyfech konkrétnich slabikach (,,joi, jai, jau, jou®) kdy je kazda slabika
ctytikrat zopakovana, nez se piejde k dalsi, periodicky vytvéteji zvukovy podklad. Jednu
periodu tedy vytvaii celkem Sestnéct slabik s tim, Ze prvnich osm slabik maji za kol hlasy v
basu zesilovat a dalSich osm zase ubirat intenzitu. Postupné nastoupi do skladby solo tenor
zpevak, jehoz hlas je prave hlasem Samana,'** po némz budou ostatni opakovat zaklinaci

« 145

fraze. Pti prvnim nastupu nejprve nékolikrat zopakuje vétu ,,ohoi sinda, rauda raiska®,” ™ snaZzi

se ji ovSem napolo zpivat a napll vyslovit. Pfi prvnim opakovani se pak pfida ¢ast sboru

Y2 Prvnim mytickym prohfeskim se vénuje podrobné zminény religionista Mircea Eliade: ALLEN,
Douglas. Myth and religion in Mircea Eliade. New York: Garland Pub., 1998.

3 Textovy podklad Zaklindni Zeleza uveden v piivodnim a anglickém jazyce v piilohové &asti.

144 Saman plnil jednu z nejdilezit&jsich roli ve spolednosti archaickych ptirodnich obyvatel. Vaha jeho osobnosti
silné rezonovala mezi lidmi, vykonaval ulohu psychologa, I1éCitele, navazoval prostiednictvim extatickych stavi
kontakty se zasveétim s bozstvem. To navstévoval za u€elem konkrétni rady, pokud tfeba nékdo onemocnél, nebo
se spolecnosti nedafilo napiiklad v souvislosti s trodou ¢i nepfizni pocasi. Blize k Samanovi a jeho roli:
MARTAN, Petr. Poselstvi prirodnich narodii. Pisek: Nakladatelstvi Blanka Vondraskova, 1998. s. 26-32.

5 Do &eského jazyka volné prelozeno jako:,Ohoi, lotie, zatracené Zelezo* (preklad autora).
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zastoupena altem a opakuje po ném vzdy vyic¢enou vétu. Nebudeme zde piekladat kompletné
cely text, zaméfime se jen na nckteré zacate¢ni véty, abychom si predstavili v globalnim
méftitku vyraz 1 vyznam nekterych Casti Zaklinani Zeleza. Druhou vétou, jez nasleduje
zanedlouho po prvni, pokracuje Saman v Uvodnim zafikani:,,rauda raiska, rdhka kurja“.146
Prvni sloka se tedy zaméiuje pouze na hanéni a nadavky zaméfené na zelezo. Postupné se k
Samanovi-tenoristovi po¢nou ptidavat i dalsi hlasy, opét opakuji vyicené fraze. Jedna se o
jednoduchou melodii, ktera je periodicky opakovana, méni se pod ni pouze textova slozka a
po chvili jesté rytmus celé melodie. Slozenim tént je ale stile stejna, nebo s nepatrnymi
obménami. Opét se tedy po hudebni strance setkavame s prvky primitivismu, coZ znamena, ze
skladba ma jednoduchou opakujici se melodii, rytmické slozka miize byt slozit¢jsi, ale zase
byva podle urcitych pravidel repetovana. Cela skladba se posouva i po zvukové ¢ast, zpévaci
maji za Gkol po malych davkach pfidavat na intenzit¢ a na naléhavosti. V tom jednoznacné
muizeme pozorovat jistou formu zaklinani.

Pfi interpretaci zacina dochdzet k dal$im zajimavym momentim. Na malou chvili
Saman utichne a ustfedni slozkou se stane sbor. Nasledna forma zafikani, respektive drobné
vétné formule, zacne byt zpivana v nejnizsi poloze zp&vaky v basu, ti zacnou vétu zpivat s
pomalym a postupnym zvedanim melodie tak, Ze melodicka linka ¢asem piejde do hlasové
polohy tenoru, az ji tenoristé po basistech pfevezmou. Ti taktéz véty chvili opakuji a
pokracuji ve vzestupné tendenci melodie, az ulohu pifevezmou altistky a nakonec i
sopranistky. Celd skladba se dostavd do prvniho kulmina¢niho momentu. Textové se opé&t
vrati na véty zpivané zpocatku. Tentokrat uz ale vyrazové neni ukolem Samana ani sboru
zpivat naléhavé ¢i opatrné, nebo dokonce tajemné, v tomto misté zacina byt davan silny diraz
na vyznam, ted’ uz je ukolem zvysit intenzitu a pokrocit do druhé casti skladby. Cela skladba
razem spadne dynamicky dold a postupnym procesem zase zacne gradovat, az zpivaji vSichni
zucastnéni s velkou intenzitou. Sbor nakonec nezpiva jiz text, pfed dal$im zlomem vyuZije
romantizované piedstavy atmosféry navozené domnélymi Samanskymi zvuky, jeZ vytvoii
prostiednictvim vokalla (a, o, u, 0, e, 4, i, 1) s tim, Ze se nesnazi zpivat ostfe ohrani¢ené
vokaly, ale Ze plynule pfechazi z jedné samohlasky ke druhé, ¢imz vytvofi mysticky ¢i
magicky charakter celé atmosféry. U posledni samohlasky pak vSichni soucasn¢ hlasem

vytvoii glissando smérem nahoru a skon¢i podle svého péveckého rozsahu na svém nejvyssim

tonu.

146 Zatracené Zelezo, prokleta rudo z bazin“ (pieklad autora).
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Cela skupina se ted’ rozd€luje na dvé poloviny. Prvni celek zastava Saman spolu s
jednim s6lo barytonistou, oba zpivaji stejnou melodickou a textovou cast, kazdy ve své
hlasové poloze. Druhy celek vznikne ze sboru. Ten ve tfeti ¢asti nezpiva. Nad nim silné zni
Samanova melodicka linka. Sbor se velmi pfisné rozdéli na jednotlivé hlasové sekce a kazda
sekce zacne pouze rytmicky opakovat nezavisle na Samanovi a ostatnich hlasech urCeny text.
Vzniké tak soucasné linka rytmicko-vokalni, zastoupena tenorem, a rytmickd, zastoupena
Ctyfmi hlasy sboru. Dochazi ovSem k pomérné zajimavé Casti, kdy jednotlivé rytmické
pokiiky vSech zastoupenych hlast sd€luji posluchacovi, jaké predméty lidé v budoucnu ze
zeleza a oceli vyrobi a jaké pfedméty budou zptisobovat bolest a smrt. V déji skladby, jenz je
zasazena do archaickych dob, se objevuji slovni spojeni jako ,,novi bozi®, ¢i ,,nové Zelezo™.
Spolu s témito pojmy jednotlivé hlasy vyktikuji slova jako smrt, kulomet, velikani zabijaci,
déla, letadla & nadrze.'*” Prosttednictvim celého ritualu pravdépodobné zagastnéni nahlédnou
do budoucnosti a uvidi, Ze se zelezo stane materidlem, jenz bude hrat v dobach valky a
konfliktli prim. Zucastnéni pod zastitou Samana chtéji proto zelezo zabit. Posledni vykiik

14
,tapma, tapma raua, terase‘ 8

nema snad pfimo znamenat zniceni této suroviny, ma byt spise
zabito zlo v ném ukryté, Zelezo ma projit ritualni o€istou, aby byly zI¢ mocnosti vyhnany a
zelezo tak mohlo znova zacit plnit Ulohu lidského sluZebnika. Ritudl tedy piejde do
zlomového okamziku, kdy vSichni nardz zacnou provadeét samotnou ocistu. Vejlo Tormis
dokazal naprosto bravurn¢é vykreslit dany moment. Tti hlasové linky zacnou zpivat text v
chromatické stupnici od es; po es,, dalsi hlasové linka udrzuje text repeticné na tonu es; a
zbyvajici hlasy zpivaji glissando ve stejném ténovém rozsahu jako prvni tfi uvedené hlasy
pouze s tim rozdilem, Zze nezpivaji pod tony text, jejich ukolem je stylizovat hlas do zvuku
sirény, ¢imZ davaji celku dramaticky raz. Démoni jsou prostfednictvim zatikacich vét a za
doprovodu Samanského bubnu, ktery taktéz dokresluje celou atmosféru, vyhanéni, aby bylo
Jiz Zelezo bezpecné pro celé lidstvo a nezplisobovalo nikomu bolest ani ijmu na zdravi. Sbor
spolu s Samanem a jeho bubnem ¢im dal tim vic zrychluji a ritual se blizi ke svému konci.
Kdyz se celé vokalni téleso dostane do nejvyssi intenzity, najednou prestane a vSichni naraz
straslivé zakiici. Nastavd tedy zlomovy okamzik celého Zaklindni, kdy jsou démoni a
duchové, nebo temné sily uvnitt Zeleza vyhnany pry¢. Po zbytek skladby jest¢ Saman v
tichosti deklamuje véty spojené s hanénim temnych vlastnosti uveden¢ho materidlu opét za

doprovodu basové vokalni linky, zpivané po Ctyfikrate se opakujicimi hlaskami ,,joi, jai, jau,

" TORMIS. Raua needmine..., cit. d., s. 26-29.
18 VoIng pielozeno jako: ,Zabit, zabit Zelezo, ocel* (preklad autora).
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jou“ a celd skladba opét dvéma mohutnymi udery Samanského bubnu skonci stejné, jako
zacala.

I kdyz jsme ve vyse uvedenych odstavcich podali urcity nahled na Zaklinani zeleza,
meli bychom jest€ zminit choreografickou slozku dané skladby. Jak z ndzvu a obsahu
vyplyva, nejedna se o baletni ani operni a ani tanec¢ni skladbu. Piesto tu hraje pohybova
slozka nedilnou roli. Sdm skladatel totiz pfimo do notového materialu zaznamenal, kdy ma
jaky pohyb urcita skupina zpévaklt vykonat. Jednak ptimo slovné¢ u kazdé pasaze uvadi,
jakym zplisobem by méla byt dand véta Samanem nebo sborem zpivana. Tak je naptiklad u
prvni véty ve skladbé ,,Ohoi sinda, rauda rajska* uvedeno, Zze ma byt zpivana ,,hrdeln¢, skrze
zuby*. Hanéni zeleza ma byt zase zpivano tajemné, zlovéstné a pokiiky o budoucnosti naopak
pronikaveé, az ve smrtelné hriize. Obratme ale zpatky pozornost na pohybovou stranku. Do
prvni poloviny se neodehrava prakticky zadna vyrazova slozka.* Tak naptiklad u zminénych
pokiiki, které se nachdzeji v Cisle 23, se maji zpévaci co nejnize prikrcéit do sedu a v dalSich
Ctyfech taktech se maji zacit narovnavat. VSechny pohyby maji logicky dokreslit celou
atmosféru, vyznam a predstavy samotného posluchace. Maji navodit urcity obraz o archaické
spole¢nosti a spolu s tim poslucha¢i ukazat nebo dokonce i pfipomenout davné vazby na
archaické, tedy s pfirodou propojené, a intuitivni chovani. Déle je atmosféra dokreslovana
hned v dal$im Ccisle, tedy 24, kdy se maji v zadchvatu emoci nad vyznamy pokiikl zacit
chaoticky, nikoli sehrané nebo stejné, kyvat ze strany na stranu, doptedu a dozadu. Pak se
zase uklidni a maji se zacit divat nad hlavy, jako by &ekali zdsah konkrétniho boZstva do
ritudlu. Pfi nasledném zrychlovéni u ¢isla 30, kdy mé za okamzik nastat zminény straslivy
vykiik, m4 se sbor za tukol fanaticky pohybovat za doprovodu poplaSenych reakci. Pii
zlomovém vykiiku zpévaci zauymou strnuly pohled doptedu, svym vyrazem musi dat najevo
dés, jako by ze Zeleza vyletéli démoni.

Ve skladbé se vyskytuje, jak jsme vyse uvedli, i pokiik spojeny se smrti, se zabitim
zminéného Zeleza. Na jednu stranu je jist€ v potadku, ze poslucha¢ miize cely ritudl vnimat
jako oc¢istovani daného kovu od zlych bytosti nebo 1 nekalé ville samotného materialu. Smrt
bychom tedy mohli brat pouze jako slovo dokreslujici negativné ladéné emoce lidi kolem viici
zelezu. To slovo ale miZzeme brat 1 jako symbolicky vyznam. Nikoli v pravém slova smyslu,

zelezo, ocel nejsou zZivotné, nelze je proto usmrtit. Tady je to ovSem vniméno trochu jinak.

9 Jakakoliv partitura byva roz¢lenéna do nékolika ¢asti, z nichz je kazda oznacena arabskou Cislici. Kazda cast
ma riznou délku od nékolika taktd az tieba po par desitek. Tato Cisla slouzi k lepsi orientaci v notovém
zaznamu, kdy dirigent mize sbor nebo instrumentalni téleso pfi zkouskach zpévaky ¢i hrace vracet vzdy na
konkrétni ¢islo a nemusi tak ztracet ¢as pfi odpocitavani taktl. Neni proto nutné citovat u not konkrétni stranku,
ale staci uvést Cislo pasaze, pod kterou se dana problematika skryva.
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Kazdy predmét, kazda latka, zkratka vSe, co na svété existuje, bylo jednoho dne stvoieno.
Dusi neméli pouze lidé nebo zvitata. Archaické spolecnosti vetily, ze kazda véc na svét€é ma
svoji dusi, svého ducha. Pfi stvofeni byla kazda konkrétni véc ,,bezhfisna*. Byla stvofena v
Gisté, nezkazené podobé. Casem ale byla jeji povaha nebo vile zdeformovana hiichem,
provinénim, hnévem ¢i jinou zdpornou vlastnosti at’ védomym ¢i nevédomym konanim.
Ukolem spoleénosti se ¢asem staly specifické ritualy, které mély predmét, véetnd jeho viile,
charakterem a povahou navratit do ¢ast jeho stvoreni. Mél tedy nastat urcity ,restart™, kdy
piedmét prosel prvorozenym zrozenim, aby se ocistil nebo si pfipomenul prvopocatecni stav,
¢emuz se fika inicia¢ni smrt. A to je pravé konkrétné vidét na celé skladbé Zaklinani Zeleza.
Zelezo mé projit ritualni oéistou, aby se navratilo do stavu, v jakém bylo stvofeno a znova se
navratilo do dokonalé, bezhii§né a ¢isté podoby.*® Na poslednim misté zminime také fakt, Ze
kazdd archaickd spolecnost pojila se vznikem, respektive se stvofenim, kovu jiny
kosmogonicky ptfibéh a proto se i naslednd ocista mohla provadét v odlisnych podobach. V
ptipad¢ Zaklinani byla provedena pravdépodobné prostiednictvim ohné, kdy Zelezo neproslo
pouze fyzickou transformaci, nybrz i duSevni transformaci. Stal se z n¢j tedy novy, ve smyslu
znovuzrozeny, a oc€istény, znovu nevinny, kov. Tak si pravdépodobné piedstavovaly davné
spole¢nosti ,,zabiti* Zeleza, z kterého vzkfisily nové, v dokonalé podobé stejné tak, jakym

kdysi na pocatcich veéki bylo.
Kutavi¢ius — Pohanské oratorium

V zavérecné Casti této prace ndm zbyva nahlédnout do tvorby posledniho hudebniho
skladatele, vyznamnou osobnost litevské narodnosti, Broniuse Kutaviciuse. I kdyZ jsme se jiz
zamgéfili na zpracovani archaickych dob v 19. stoleti u tvorby Richarda Wagnera, pak jsme
pokracovali pocatkem 20. stoleti u kontroverzniho baletu Igora Stravinského a piedstavili
jsme si 1 estonského skladatele Velja Tormise komponujiciho pfevazné v druhé poloving 20.
stoleti, mohli bychom tim celou praci uzaviit. Kutavicius svoji tvorbou spadd do stejného
obdobi jako Tormis, oba maji v né€kterych ohledech u zpracovani namétu podobné vlastnosti a
stejné tak 1 pohansky podklad. Oba navic Cerpaji z domaciho prostfedi a obohacuji své
skladby kulturné-historickymi jedine¢nostmi v rdmci svého teritoridlniho horizontu. Na
druhou stranu bychom si m¢li alespon okrajove predstavit konkrétni a typickou skladbu pojici
se s litevskym skladatelem a poukdzat na jeji originalitu. Vzhledem k tomu, Ze jsme se jiz

zaméfili podrobné na rozbor archaické kazdodennosti, predstavili jsme si ji uplatnénou v
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hudbé vcetné inspiracnich zdroji, z kterych skladatel¢ CcCerpali, predstavime si proto
Kutaviciusovo Pohanské oratorium pouze ve srovnani s uvedenymi skladbami a kratce se
podivame na specifika tohoto dila. Potykat se budeme muset bohuzel s nedostatkem pramentl.
V Ceském prostiedi k uvedenému litevskému skladateli prakticky existuje minimum publikaci
a praci. Jeho jméno se objevuje pouze na poli hudebnim, prostfednictvim jeho uvadénych
skladeb na koncertnich pddiich. Pramenem ndm poslouzi na internetovych strankach rozhovor

se skladatelem,*®

152

tam na urCité informace narazime, a hudebni nahravka Pohanského
oratoria.” Vzhledem k nedostatku pramenti se ani nemizeme pustit do podrobné a piesné
analyzy skladby. VyuZijeme proto doposud ziskanych poznatkli a pfedstavime si moznou
interpretaci dila.

Bronius Kutavi¢ius ptedstavil poslucha¢im Pohanské oratorium, na kterém pracoval

zhruba osm let, v roce 1978.%%

Béhem Zivota si k litevské historii a kultufe vytvofil velmi
silny vztah. Jeho z4jem o domaci prostfedi stoupl roku 1974, kdy zacal vystupovat s
litevskym seskupenim pod vedenim Povilase Mataitise. Tato skupina se zameéfovala na
rekonstrukcei litevské kultury 18. a 19. stoleti, kdy disponovala jest¢ mnoha archaickymi a
lidovymi prvky. Jejich prace se nezamétovala pouze na hudbu historickych dob, ale i na
obleceni, ritudly, zvyky a kazdodennost. Kutavicius poznal prostfednictvim tohoto seskupeni

o

fadu zajimavych etnografickych poznatkii o svém narodu, které pak logicky zacal zvécnovat

154
b.1°

prostiednictvim novych sklade Konkrétné vyuzil specificky lidovy zpév, jenz se

vyskytoval pouze a jenom na litevském uzemi. Tomuto domécimu zpévu se ftika

. 155
,,sutartines‘

a je dnes soucasti litevského kulturniho dédictvi, jeZ je zapsdno na seznam
nehmotného kulturniho dédictvi UNESCO. Jedna se o urcitou formu obfadni hudby, kterou
zpravidla zpivaly Zeny béhem zemédélskych €innosti, aby jim prace rychleji ubihala. Velice
diilezitou roli hral rytmus, bylo podstatné, aby se zpévaci domluvili na pifesném taktu a sesli
se vzdy na hlavni dobé&. ,Sutartines* vyuZivaji Caste¢né improvizace, jeZ miZze mit sva
pravidla. Soucasti zpévu je také kanon. Tyto zp€vy se nedaji Upln¢ pro ptedstavu popsat,

ovSem poslechové jsou poznatelné. Pokud se dodrzuji jistd pravidla, miize souzvuk ténu

51 ANDERSON, Martin. Bronius Kutavicius: Reviving Lithuania’s Pagan Past [online]. 29. 6. 2012 [cit. 2015-
06-26]. Dostupné z: http://litsmeet.co.uk/2012/06/29/bronius-kutavicius-reviving-lithuanias-pagan-past/

12 KUTAVICIUS, Bronius. Last pagan rites [CD]. Helsinki: Ondine, 2001. ODE-972-2.

153 Struény Zivotopisny piehled skladatele: MIKES, Vitézslav. Bronius Kutavitius 80. Harmonie: Klasickd
hudba, jazz a world music. 2012. ¢. 10. s. 26-28.

154 ANDERSON, Martin. Bronius Kutavicius: Reviving Lithuania’s Pagan Past [online]. 29. 6. 2012 [cit. 2015-
06-26]. Dostupné z: http://litsmeet.co.uk/2012/06/29/bronius-kutavicius-reviving-lithuanias-pagan-past/

1% CUSACK, Carole — NORMAN, Alex. Handbook of new religions and cultural production. Boston: Brill,
2012. s. 364-369. ISBN 978-900-4221-871.
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posluchaci pfipadat jako napiiklad Seveleni ptakd. A pravé timto velmi specifickym zpévem
se Kutavi¢ius nechal inspirovat pii komponovéani Pohanského oratoria a Z kamene Jatvéhi.**®
V druhém uvedeném dile pohanskou dobu vyjadfil rytmickym tleskanim zpévaka béhem
zpévu a primitivnimi dechovymi nastroji, které mely navodit dojem foukajiciho vétru v rtizné
intenzité a tbnové vysce.

My se ale nyni zaméfime na uvedené Pohanské oratorium. Casovym rozsahem se
jednd o skladbu stejn¢ dlouhou jako Svéceni. Jiz z ndzvu vypovida, ze se bude jednat o
koncertni dilo, které mize byt zpracovano i scénicky, ale nema zadnou pohybovou slozku.
Krom¢ nékolika soélistti zde vystupuje mensi sbor, hlavné zenského charakteru s doprovodem
varhan a lesnich rohti. Diky tomuto netradi¢nimu slozZeni vznikéd zajimava zvukomalba, jez

ma navodit zvuky pfirody a primitivnich nastroji. Skladba je rozdelena celkem do ctyfech

¢asti, které se od sebe liSi charakterem i obsahem:

Oh, You Green Grasshopper
Celebration of the Medvegalis Hill
Incantation of the Serpent

Celebration of the Oak-Tree®’

M w0 e

Jiz z jednotlivych ¢asti je naprosto ziejmy vliv archaické doby a jejich prvki. Lesni
rohy uvadéji svym vstupem celé oratorium. Harmonicky se sice drzi dur-mollového systému,
ovSem Vv jejich partu se objevuyji 1 disharmonické tony, které velmi vyrazn€ ozivuji skladbu a
dodavaji ji naturdlni charakter. Melodie neni nikterak sloZit4, skladatel pracuje vzdy s jednou
melodickou linkou, jiz se snaZi variovat. Jedna se o prvek charakteristicky pro vSechny Ctyfi
casti. Aby vykreslil Kutavic¢ius pohanské prostiedi po vSech strankéach, zapojil do skladby
kromé¢ zpévu néstroje vyuzivajici pro vytvoreni tonu dechovy proud. Mame na mysli jiz
uvedené lesni rohy a spolu s nimi Varhany. Ty byly zpravidla vZdy typickym nastrojem
hlavné ndboZenského, kiestanského prostiedi. V. Pohanském oratoriu se objevuji jednak pro
svlj zvuk, vytvareny vzduchovym proudem a pak diky neoddélitelnosti s ndbozenstvim jako
takovém. Kutavicius tim chtél podtrhnout posvatnost celé skladby. Oba zminéné druhy

nastrojii nemaji ve skladbé néjaké slozité melodické linky, ani neni jejich ikolem doprovazet

1% MIKES, Vitézslav. Zivotni jubileum "pohanského avantgardisty". Navychod: casopis, ktery rozsiri vase
obzory [online]. 2002(2) [cit. 2015-06-28]. ISSN 1214-2492. Dostupné z:
http://navychod.cz/articles.php?id=37bed4da-8e81-11df-aa30-00304830bcc4

157 Oznageni jednotlivych &asti v anglickém jazyce pievzato z obsahu uvedeného na zadni strang CD nahravky:
KUTAVICIUS, Bronius. Last pagan rites [CD]. Helsinki: Ondine, 2001. ODE-972-2.
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sOlisty ¢i sbor. Jejich ptitomnost plni funkci zvukomalebnou, bud’ supluji zvuky pfirody, nebo
svym charakteristickym témbrem vytvarteji pro skladbu zvukové podlozi, nad ktery se stavi
sbor. Netradi¢ni postaveni nemaji jen nastroje, ale i pévecka stranka. Jak jsme vySe nastinili,
Kutavicius vyuziva ve svych skladbach typicky litevsky zpév, ,,sutartines. Vyjimku netvoii
ani Pohanské oratorium. V prvni ¢asti po hornovém uvodu za¢nou nékteré divky zpivat a
Casem se k nim pfipoji i ostatni. Neni zde zadna uchopitelnd melodicka linka, Kazdy zpiva
chvili svlij ureny ton a po chvili na Cas prestane. Vznikne tak zajimavy souzvuk, ktery
vytvoii v posluchaci pocit kontaktu s davnymi cCasy. Intuitivné se v ném rodi predstava
archaické spoleCnosti, ktera se seSla na prostranstvi, aby provedla ur€ity ritual. Z celé skladby
je citit svézest ptirody, spontanni a magicky charakter archaické doby.

Tento pocit nds provazi i ve druhé Casti, v které dochazi k oslavé vyznamné litevské
hory. V ptipad¢ hudebni slozky druhé casti jiz mizeme hovofit o konkrétni melodii. Ta je
op€t zpivana prevazné divkami. Zacina jedna divka a postupné se k ni ptidavaji dalsi. I ostatni
zpivaji stejnou melodii, nastupuji ovSem kanonicky a zpravidla od jiného ténu. Opét tak
vznikne jedine¢ny souzvuk hlast, jenz se nese v duchu oslav hory. V podobném stylu pak
Kutavi¢ius pokracuje i ve zbyvajicich castech. Nebudeme se vSak zabyvat hudebnimi
vyjadfovacimi prosttedky, jez skladatel zvolil, ani pocity, které se v nds béhem poslechu
mohou rodit. Nasim ukolem a cilem je pfedstavit jednotlivé ¢asti v kontextu inspirac¢nich
prvki a jejich néslednou interpretaci na poli archaického prostiedi. Podivime se proto na
samotné slozeni Pohanského oratoria.

Jiz jsme zminili, ze cela skladba se nese v pohanském, pfirodnim duchu. Zamétime-li
se na nazev vSech Ctyfech Casti, musime si na prvni pohled povSimnout tematické kostry,
kterou je pfiroda se vSemi svymi vlastnostmi. Prvni ¢ast jednak uvadi oratorium a dale
oslavuje tvora zastoupeného v ptirodé, v krajing, v které archaické kultury Zily. Je to zeleny
konipasek nebo kobylka. Spolu s ni se ve skladbé objevuje jesté jeden tvor, vnimany vSak v
negativnim thlu pohledu vétSinami kultur. Tteti ¢ast je vénovana zafikani, zaklinani hada.
Ten pro svij mytologicky pivod a charakter nebyl zpravidla moc obliben. Staci si
vzpomenout na obrovského hada Midgarsorma v germéanské mytologii, jenZ se m¢l i podilet
na konetném zéniku svéta.'*® Stejné tak v Mezopotamii byl na novy rok pfipomindn mytus o
Mardukovi, jenz porazil hada symbolizujiciho ocean.’ Na uvedenych piikladech vidime, Ze

had byl bran jako véEny nepfitel lidské spolecnosti. Nemusel ublizit pouze na kosmogonické

158 SPACILOVA, Libuse. WOLFOVA, Maria. Germdnska mytologie. Olomouc: Votobia, 1996. s. 35. ISBN 80-
7198-138-9.

9 ELIADE, Mircea. Mytus a skutecnost. 1. vydéni. Praha: Oikoymenh, 2011. s. 34-43. ISBN 978-80-7298-462-
6.

61



urovni nebo pii konecném zaniku svéta, aby ho spolecnost brala negativné. Staci jen
pfipomenout, ze ustknuti jedovatym hadem malokdo ptezil.

Druhd a ¢tvrta ¢ast jiz nevychazi z tvort zijicich okolo lidi, nybrz z vyznamnych mist
vyskytujicich se v pfirod¢, konkrétné¢ hora a strom. Abychom pochopili smysl téchto dvou
uvedenych zalezitosti pro Clovéka zijictho v archaické spoleCnosti, piedstavime jejich
mytologicky vyznam v Sirokém kontextu. Pro archaické davné spolecnosti byla dilezita
symbolika stifedu. V ur¢itém misté totiz dochazelo k propojeni mezi tfemi kosmickymi
urovnémi. Existovala tak zvana osa svéta, ,,axis mundi, v které se pojilo mezi sebou nebe,
zem¢ a podsvéeti. Magicka jednota této v jednom misté sjednocené trojici chapala jako osu
svéta napiiklad horu nebo strom.’® Sta&i si vzpomenout na posvatny strom Yggdrasil v
germanské mytologii, ktery nebyl chépan pouze jako veliky strom, ale také jako oznaceni
veskerého kosmu v jeho kompletni $iF. 1

Proto nelze vidét ve vyuziti stromu nebo hory v hudebnim dile pouze uctivani ptirody.
Nemutzeme ,,pohanského® ¢lovéka na zakladé bézného a kazdodenniho kontaktu s ptirodou
chapat jako uctivace haje, stromu, lesa a zivlt. TehdejSi ndbozenstvi hralo nesmirn¢ dulezitou
roli v Zivot¢ jedince. Na hudebni skladbé Velja Tormise jsme vidéli, Ze mytologicky piivod a
povahu nemély jen jevy spojené se stvofenim, ale i hmotné, pro nas dnes dokonce i1 obycejné
materialy, jako je zelezo. Tehdejsi ¢lovék mél mytologii a priklady kosmogonie doslova na
kazdém kroku. A také si ji pravidelné pfipominal. Prostfednictvim pfipomenuti nebo
absolvovani daného ritudlu se navracel do pocatecni harmonie, dokonalosti, celistvosti.
Tehdejsi ritudly mély uvést konkrétni véc do stavu, v jakém byla primarné stvofena, bez
jakychkoliv nedostatkii. Poc¢ate¢ni stav rovnajici se také bezchybnosti mizeme na zavér vidét
jesté na poslednim uvedeném piikladu. Kiestanska tradice prvopocateéni dokonalost
pfipodobnila k rajskému stavu, ktery skoncil aZ prvnim hiichem. OvSem tradice spojena s
prvotnim rajskym stavem neni kfestanského piivodu, je mnohem starSi. Jedna se totiz o
univerzalni lidskou bezc€asovou veli¢inu nezpochybnitelného stafi jednotného formatu
typického pro vSechny davné archaické kultury vcetné téch, kterym jsme se v této praci

vénovali.*®?

180 Symbolice stfedu vénovana jedna cela kapitola (s. 25-56): ELIADE, Mircea. Obrazy a symboly. 1. vydani.
Brno: Computer Press, 2004. ISBN 80-722-6902-X.

181 SPACILOVA. Germanskd mytologie..., cit. d., s. 35.

162 ELIADE, Obrazy a symboly..., cit. d., s. 153-179.
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Zavér

V posledni fad¢ provedeme finalni shrnuti celé¢ bakalaiské prace s jejimi stanovenymi
cili. Nasim tukolem od samého zacatku bylo sledovat inspiracni zdroje archaické kultury a
pohanstvi, kter¢ mély vliv na vznik hudebnich dél v 19. a 20. stoleti. Pro pfipravované
analyzy byla vybrana dila z rukou Richarda Wagnera, Igora Stravinského, Velja Tormise a
Broniuse Kutaviciuse. Jejich skladby pojila archaicka kultura a pohanské prvky. Ovsem kazdy
skladatel komponoval pod jinym thlem vlivu daného tématu. V prvni fadé kazdy skladatel
pochézel z jiné zem¢ a kazda tato zemé& méla svoji, domaci kulturu, popifipadé i mytologii.
Tim paddem jsme se mohli zaméfit i na srovnani jejich dél mezi sebou. U néasledné
komparativni metody jsme poukazovali na okolnosti, které vedly ke zkomponovani hudebni
prace, inovacni metody, jimiZ byly skladby psany, a na jejich nasledny vyznam pro umélecky
svét. V druhé fadé jsme vedle sebe postavili skladatele z odlisnych obdobi. Tim jsme si mohli
povsimnout vyvoje zpracovani davnovékych epoch. U interpretace danych skladeb jsme se
neomezovali pouze na analyzu, ale i na samotnou symboliku a ucel archaickych prvka, kdy
hraly pouze vedlejsi roli a kdy pravé na jejich vaze stal i vyznam celé skladby. Vzhledem k
tomu, ze skladatelé Zili v rozdilnych dobach a prostredi, vidéli jsme i rozdily v otdzce
hudebniho zpracovani. Zdmérn€¢ jsme se ovSem nezaméfili na hudebni analyzu, nebot
pfedmétem prace nebylo rozebirat dila z hlediska harmonického ¢i formalniho. Pravdou
zlUstava, ze jsme ale n€kolikrat nahlédli do hudebni charakteristiky skladby. Bylo to vSak
pouze tehdy, kdy nové inspiracni prvky skladatel vyjadfil také prostfednictvim novych
uméleckych prostredk.

Na zacatku prace jsme se veénovali Richardu Wagnerovi, respektive jeho Prstenu.
Predstavili jsme si literarni prameny, které staly na poc¢atku kompozice takto rozsahlého dila.
Wagnerovu skladbu jsme uvedli na prvnim misté z toho diivodu, Ze se jednalo o jednu z
prvnich praci komponovanych pod vlivem archaické kultury, respektive mytologie. Tou
dobou jiz existovala dila Cerpajici ndméty z davnych dob, jednalo se ale pfevazné o inspiraci
antikou, feckou a fimskou kulturou. Proto jsme pohanstvim vnimali nikoli pouze jen
predkiestanskou éru, nybrz pivodni, ddvnovékou, mytologickou dobu, jejiz doba postupné
kon¢ila, ale 1 pfes hegemonii kiestanstvi dokédzala udrzet nekteré své prvky odrazejici se v
kazdodennim zivote jedince. Spolu s operni reformou, nad kterou cely zivot Wagner pracoval
a jiz rozvijel, byla pfipravena ptda pro Prsten Nibelungiiv. Ukézali jsme si, ze italsky a
francouzsky typ opery byl jiz podle skladatele ddvno piezity a pouze némecky typ opery se
zdal byt skladatelem perspektivni. Némecky typ opery vychézel z folklornich a pohadkovych
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prvkil. Prave pies tyto prvky se Wagner dostal az ke germanské mytologii, kterou se rozhodl
ve velikém formatu zpracovat. Vznikla ohromna ¢tyidilnd opera, jez i diky svému hudebné-
uméleckému formatu, velikosti a originalitou predcila tehdejsi dila. Po vSech analyzach jsme
dosli k zavéru, ze Prsten vyuzil mytologii, avSak v romantickém duchu. Archaickd kultura
Wagnerovi poslouzila k vyjadreni své predstavy, podle které u davnych spolecnosti hraly cit,
a nevinné city, spole¢nost byla zkazena a to nejen v rdmci chovani, ale také i v rdmci hodnot,
které si historickym vyvojem stanovila. Wagner rozhodné¢ jiz nebyl béhem kompozice opery
spokojen s charakterem doby, spolu s nespokojenosti se v ném zacaly tedy rodit i filosofické
myslenky, pod jejichz vlivem se jeho tvorba odrézela. Proto se nedrzel pfisné mytologické
predlohy, respektive predstavy, ktera byla na zaklad¢ tehdejsich archeologickych a literarnich
prament vytvofena, pouze se o n€ oprel, vychazel z nich, ale nesnazil se pfisné¢ dodrzet role a
charakteristické vlastnosti mytologickych postav a tradic (nardZime napiiklad na pojeti
Wotana/Odina nebo na ragnardk). Hovoiime tedy o inspiraénim zdroji stile pod vlivem
probihajiciho obdobi romantismu.

Posun kuptedu v rdmci pojeti archaickych ptedstav a jejich hudebniho vyjadieni
vykonal rusky skladatel Igor Stravinskij. Jeho tvorba, stejné jako Wagnerova, Cerpala z
domaciho prostfedi. Opiel se o slovanskou mytologii s tim rozdilem, Ze nevyuzil pro svoji
skladbu Zadné slovanské boZstvo. Nestavél velkolepé vypravné dilo, ale obratil pohled na
ritudly, prvky, jez byly nedilné¢ soucésti archaické kultury. V jeho dile neni konkrétné
zminovano jarni bozstvo, protoze to pro Stravinského nebylo v danou chvili dilezité. Hlavni
roli dostala obycCejnéd divka, panna, které¢ méla byt obétovana Zemi béhem jarnich oslav a
jejim zivotem Zadali obyvatelé bozZstvo o plodnost, blahobyt a ptizeni transcendentnich bytosti.
Stravinskij tedy pojimal jinym zplsobem pojem pohanstvi nebo ho asponi jinak vyjadiil nez
Wagner. Napomocny mu mély kromé hudby byt i doprovodné slozky jeho dila, konkrétné
baletni a vytvarna linie. Prostfednictvim vyznamného baletniho choreografa zménil tane¢ni
slozku uméleckého dila. Divaci byli doslova v Soku, kdyz se poprvé setkali s ,,antibaletem®.
Oproti standardnimu zékladnimu postaveni a klasickym tane¢nim figurdm baletky na jevisti
skékaly, dupaly, vyuzivaly kiecovitych pohybt, jejich chodidla méla opacné postaveni, nez
jak je tomu u klasického baletu. Bohuzel bylo Svéceni jara souzeno, aby jeho jedinecnost v
dobé vzniku ziistala nedocenéna. Jeho originélni a ve vSech ohledech revoluéni dilo je dnes jiz
patfi¢n€ ocenéno a patii mezi svétovy, stale zivy a oblibeny koncertni repertoar.

Stravinskij ovSem nevykreslil pohanské doby pouze prostiednictvim baletu nebo

vypravy. PoslouZzit jeho zaméru meéla také hudebni stranka skladby. Naturdlni stranku

64



archaickych dob vyjadril skrze ,,stile barbaro* neboli neoprimitivismus. Upousti od velkych
romantickych melodickych ploch, voli spiSe jednodussich melodickych frazi a siln¢ akcentuje
rytmus. Ten totiz dostane nesmirn¢ diilezitou roli. A pravé prostfednictvim vyrazného rytmu a
hrubé¢jsich hudebné vyjadfovacich prvkl ztvarni svym umeéleckym dilem svoji predstavu o
pohanskych, ptirodnich dobach.

Obdobnym zptisobem ztvarnil pohanskou dobu, respektive davny ritudl, i estonsky
skladatel, Veljo Tormis. Zpracoval starodavnou obtadni ocistu a znovuzrozeni v dokonalé
podob¢ materialu, ktery svym objevenim a vyuzitim markantné¢ zménil d¢jiny lidstva, zelezo.
Stejné jako Stravinskij i Tormis podtizuje hudebni slozku svym pfedstavam. Vyznamnou roli
zakomponoval do své skladby Samana, pod jehoz osobnosti se archaicka spole¢nost zi¢astnila
a podilela na vyhanéni zlych duchti a démonu ze zeleza, které jiz béhem svého bajného zrodu
prodélalo prvotni htich, takze mu jiz byly pfeduréeny negativni nebo nevyzpytatelné
vlastnosti. Tormis tento ritudl ztvarnil taktéz svymi pfedstavami o pohanskych naturdlnich
dobach. Tak jako Stravinskij i on nemél potfebu vyuzivat piivodni bozstvo, pro svou praci
uchopil téma zase z pohledu kazdodennosti, respektive cyklicky se opakujicich nabozenskych
aktivit archaické spolecnosti.

V posledni kapitole jsme pak pfedstavili posledniho skladatele, o jehoz tvorbu se tato
prace opirala. Bronius Kutavi€ius ¢erpal z domaciho prostfedi stejné¢ jako vySe uvedeni
umgélci, ale jeho skladba Pohanské oratorium se neopirala pouze o narodni davnovékou
historii a vyrazové prostiedky, jimiz ptedstavil sviij pohled na pohanské veky, ale uchopil 1
specifické lidové zpévy s mnohaletou tradici, jimiZ dokonale propojil archaickou minulost s
folklorni kulturou stéle jeste zastoupenou a Zivou ve spolecnosti.

I kdyz jsme uvedli celou fadu inspira¢nich prvkl, jez evokovaly ve skladatelich touhu
komponovat, na prvnim misté musela stat fascinace a okouzleni ddvnymi dobami. Umélci tak
posilovali v dobach nérodniho obrozeni lasku k historii svého naroda, k minulosti vazici se k
plivodu a nejstar§im d&jinam, jeZ zacala byt aktudlni zejména v 19. stoleti. Truhla plna domaci
historie pak pro skladatele skryvala dal$si mozné vyuziti. Poté, co byly bajné a mytologické
pfibchy, umélecky zpracované, predstaveny spolecnosti a svétu, zacali skladatelé¢ tyto
inspiracni zdroje vyuzivat pro svoji jedine¢nost a kulturni krasu. Spolu s postupem casu se
prohlubovalo poznani téchto dob a spolu s tim se posouvaly dopiedu i umélecké prostredky. I
kdyz dnes existuje mnoho skladeb, které praveé tuto ndrodni truhlici skryvajici historické
poklady vyuZily, zdaleka neni obsah vyCerpan. Pfijde ¢asem dalsi generace skladateld, kterd
séhne dovnitf, uchopi nalezenou ptfedlohu a zkomponuje dilo, jez se bude moct pravem
postavit tfeba vedle skladeb takovych velikdnd, jako je Stravinskij, Kutavi¢ius, Tormis nebo
dokonce i samotny Wagner.
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Resumé

Unser Ziel war es von Anfang an, die Inspirationsquellen der archaischen Kultur und
des Heidentums zu analysieren, welche Einfluss auf das Schaffen der Musikwerke im 19. und
20. Jahrhundert hatten. Fiir die anschlieBende Analyse wurden Werke von Richard Wagner,
Igor Strawinsky, Vejle Tormis und Bronius Kutavi¢ius gewahlt, denn in ihren Kompositionen
kommen heidnische Elemente sowie die archaische Kultur zum Vorschein. Allerdings ist
festzustellen, dass jeder der obigen Komponisten diese Motive unter einem anderen
Gesichtspunkt verwendete. Erstens stammen alle diese Komponisten jeweils aus einem
anderen Land, so dass sie die Kultur bzw. Mythologie ihres eigenen Volkes beriicksichtigen.
Bei der anschliefenden Vergleichsmethode, weisen wir auf die Umsténde hin, die die Arbeit
der Komponisten beeinflussten. Uberdies haben wir auf die innovativen Methoden bei der
Arbeit der Kiinstler aufmerksam gemacht und wir haben deren Bedeutung fiir die
kiinstlerische Welt hervorgehoben. Zweitens stellten wir Komponisten aus verschiedenen
Epochen nebeneinander. Dies ermdglichte uns den Entwicklungsprozess der kiinstlerischen
Bearbeitung der altertiimlichen Epochen zu verfolgen. Bei der Analyse zogen wir auch den
Zweck und die Symbolik der archaischen Elemente in Betracht.

Als erstes fiir die Analyse haben wir Richard Wagners Ring des Nibelungen
ausgewdhlt, weil es als eine der ersten Kompositionen unter dem Einfluss der archaischen
Kultur und Mythologie gilt. Zwar wurden bereits frither Kunstwerke produziert, die auf die
archaische Inspiration zuriickgriffen, doch es handelte sich hierbei vor allem um antike
(griechische oder romische) Inspiration. Wir haben gezeigt, dass dem Autor die italienische
und franzosische Art der Oper ldngst iiberholt schien und dass er nur das deutsche Modell der
Oper fiir zukunftstrichtig hielt. Der deutsche Operntyp setzte Elemente des deutschen
volkstiimlichen Brauchtums und des Mérchen ein. Gerade diese Elemente fithrten Wagner zur
germanischen Mythologie, so dass er beschlossen hat, sie in einem groBen Format zu
behandeln. Wahrend der Analyse sind wir zu dem Schluss gekommen, dass der Komponist im
Ring des Nibelungen zwar Mythologie verwendete, diese allerdings dem Geiste der Romantik
anpasste. Die archaische Kultur hat Wagner zur Projizierung seiner eigenen Ideen gedient.
Dem Autor und seinen Ideen zufolge hitten in archaischen Gesellschaften solche Krifte die
wichtigste Rolle gespielt, die Emotionen, Liebe und Mitgefiihl einbezogen. Im 19.
Jahrhundert habe die Gesellschaft jedoch die Reinheit und Schuldlosigkeit der Gefiihle
verloren. Die Menschen schienen dem deutschen Komponisten verdorben, und zwar nicht nur

im Verhalten, sondern auch in Bezug auf ihre Werte. Wagner war beim Komponieren der
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Oper mit dem Wesen seiner Zeit unzufrieden und parallel dazu begann er eigene
philosophische Gedanken zu formulieren, die sein Schaffen wiederspiegelten. Darum hat er
sich weder strikt an den mythologischen Vorlagen gehalten, noch an jenen Konstruktionen,
die anhand der archdologischen und literarischen Quellen geschaffen wurden. Wir sprechen in
diesem Zusammenhang also von Inspirationsquellen unter romantischem Einfluss.

Der russische Komponist Igor Strawinsky hat einen Schritt nach vorwirts in der
Auffassung der archaischen Ideen und ihres musikalischen Ausdrucks gemacht. Sein sowie
Wagners Werk haben aus dem heimatlichen Milieu geschopft. Strawinsky orientierte sich an
der slawischen Mythologie, doch mit dem Unterschied, dass er fiir seine Komposition keine
slawische Gottheit benutzte. Er hat kein groBartiges Ausstattungsstiick geschrieben, aber er
wendete sich Riten zu, welche zweifelsohne Elemente der archaischen Kultur darstellten. Die
Hauptrolle wurde einem gewdhnlichen Méadchen (einer Jungfrau) zugeteilt, welche bei der
Friihlingsfeier der Erde geopfert werden soll. Mit dieser Opferhandlung erhofften sich die
Bewohner Fruchtbarkeit, Wohlstand und Gunst jener Gottheit sowie verschiedener anderer
iiberirdischer Wesen. So konzipierte Strawinsky den Begriff des Heidentums unterschiedlich,
bzw. hat ihn zumindest auf eine andere Art und Weise als Wagner zum Ausdruck gebracht.
Neben der Musik sollten ihm dabei deren Begleitelemente behilflich sein, insbesondere
Ballett und Dekorationen. Das Publikum wurde buchstiblich schockiert, als ihm zum ersten
Mal ,,Antiballett dargeboten wurde. Im Vergleich zu iiblichen Ballettstellungen und
klassischen Figuren, wurde auf der Biithne gesprungen und gestampft; die Bewegungen waren
zuckend; die FiiBe der Tdnzerinnen hatten ganz andere Stellungen als beim klassischen
Ballett.

In dhnlicher Weise hat der estnische Komponist Vejle Tormis die heidnische Periode
bzw. den alten Ritus dargestellt. So wie Strawinsky, stellt auch Tormis die musikalische Seite
seinen Ideen unter. In seine Komposition hat er einen Schamanen eingebaut, unter dessen
Aufsicht die archaische Gesellschaft sich an der Vertreibung der bosen Geister und Ddmonen
aus Fisen beteiligt. Dieses Material sei ndmlich bereits seit dessen mythischer Geburt von der
Erbsiinde gekennzeichnet. So wie Strawinsky hatte Tormis kein Bediirfnis, die altertiimliche
Gottheit in seine Arbeit einzusetzen. Er betrachtete das Thema wiederum aus der Perspektive
des Alltags, bzw. der sich zyklisch wiederholenden religiosen Aktivititen der archaischen
Gesellschaft.

Im letzten Kapitel haben wir den letzten Komponisten priasentiert, dessen Schaffen die
vorliegende Arbeit untersuchte. Bronius Kutavic¢ius schopfte aus dem gleichen heimatlichen

Milieu wie die oben angefiihrten Kiinstler, aber sein Werk Heidnisches Oratorium stiitzte sich
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nicht nur auf die altertiimliche Volksgeschichte, sondern bearbeitete auch spezifische
Volkslieder mit einer langjédhrigen Tradition, wodurch er die archaische Vergangenheit mit
der noch lebendigen Volkskultur hervorragend verkniipfte.

Obwohl wir eine breite Palette inspirierender Elemente angefiihrt haben, welche in Kiinstlern
den Wunsch nach Komponieren angefacht haben, so seien an erster Stelle wohl die
Faszination und der Zauber der archaischen Zeiten zu nennen. Die Kiinstler verstirken so zu
Zeiten des nationalen Erwachens die Liebe der Menschen fiir die Geschichte ithres Volkes,
ihre Wurzeln und die dlteste Geschichte, die besonders im 19. Jahrhundert wieder als aktuell
erschienen. Nachdem die mythologischen und sagenhaften Erzédhlungen kunstvoll bearbeitet
worden waren, begannen die Komponisten, diese Inspirationsquellen fiir ihre kulturelle
Eigenart und Schonheit zu verwenden. Im Laufe der Zeit vertiefte sich die Kenntnis dieser
Epochen und gleichzeitig vervollkommneten sich die kiinstlerischen Mittel, die den Kiinstlern
zur Verfiigung standen. Obwohl bis in die heutige Zeit viele Musikschopfer die Schatztruhe
der historischen Schitze fiir ihr Schaffen benutzt haben, so ist ihr Inhalt bei weitem nicht
ausgeschopft. Hoffen wir, dass die nichste Generation sich durch die altertiimliche Kultur
inspirieren lasst und Werke komponiert, die sie mit Recht neben Kompositionen solcher

Riesen wie Strawinsky oder sogar Wagner selbst stellen wird.
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Prilohy
Raua needmine

hudba: Veljo Tormis; slova z Kalevaly;

upraveno: Tauno Aints;

zvetejnéno: FennicaGerman

Ohoi sinda, rauda raiska,
rauda raiska, rahké kurja,
liha s66ja, luu pureja,

vere siilituma valaja!

Kust said kurja, kange’eksi,
iileliia tilbe’eksi?

Hurjuh sinda, rauda raiska!
Tean ma siindi su sdgeda,

arvan algust su dela!

Kaisid kolme ilmaneitsit,
taeva tiitarta tulista,

liipsid maale rindasida,

S00 peale piimasida.

Uks see liipsis musta piima,
sest sai rauda pehme’eda,
teine valgeta valasi,

sellest tehtud on teraksed,
kolmas see veripunasta,

sellest malmi ilma tulnud.

Tean ma siindi su sdgeda,

arvan algust su dela!

Ei sa siis veel suuri olnud,

Curse Upon Iron

music: Veljo Tormis; lyrics from Kalevala;
arranged by Tauno Aints;

published by FennicaGerman

Ohoy, villain! Wretched iron!
Wretched iron! Cursed bog ore!

You flesh-eater, Gnaver of bones!
You spiller of innocent blood!
Wicked, how did you get power?
Tell how you become so naughty!
Damn you, bastard! Wretched iron!

| know your birth, you purblind fool,

| know well your source, you evil!

Once there walked three nature spirits,
three fiery daughters of the sky.

They milked their swelling breasts to earth,
They squeezed their milk into the fens.
From the first maid spurted black milk,
this turned into soft wrought iron.

White milk squirted the second maid

this was the source of tempered steel.

The third maid spouted blood-red milk,

This gave birth to bog iron ore.

| know your birth, you purblind fool,

| know well your source, you evil!

Then you were not high and mighty,
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ei veel suuri, ei veel uhke, not yet mighty, not yet haughty,

kui sa dasilla dgasid, when you moaned in the white-hot furnace,
vingusid vasara alla. Whined under baeting hammers.

Toodi ussilta ilada, Saliva was brought from a viper,

musta maolta miirgikesta. venom from a black snake!

Ei see raud kuri olekski For iron wouldn’t harbor evil

ilma usside ilata. Without saliva from snakes.

Varja niitid vdgeva Looja, Shelter us, supreme Creator!

kaitse kaunike Jumala, Keep us safe, God Almighty!

et ei kaoks see mees koguni, So the mankind would not perish,
hoopistiikkis ema lapsi. mother’s child vanish without trace.
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