Univerzita Pardubice

Fakulta restaurovani

Ateliér restaurovani a konzervace uméleckych dél na papiru

a souvisejicich materidlech

Jiraskova 3, 570 01 Litomysl

Atlas maleb na papiru a typy jejich po§kozend.

Tereza Justova

Vedouci prace: Mgr. art. Veronika Kopecka

Bakalafska prace
2015



Univerzita Pardubice
Fakulta restaurovani
Akademicky rok: 2012/2013

ZADANI BAKALARSKE PRACE
(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Jméno a piijmeni: Tereza Justova

Osobni éislo: RO08012

Studijni program: B8206 Vytvarnia uméni

Studijni obor: Restaurovéni a konzervace uméleckych dél na papiru a souvi-
sejicich materidlech

Néazev tématu: Atlas maleb na papiru a typy jejich poskozeni.

Zadévajici katedra: Ateliér restaurovani uméleckych dél na papiru

Zisady pro vypracovéani:

Studentka zpracuje jednotlivé techniky malby s diirazem na typické znaky, které je moZno
charakterizovat na zakladé neinvazivnich metod priizkumu. Studentka se soustfedi na za-
kladni techniky malby (akvarel, kvas, tempera, olejomalba), které zdokumentuje a popiSe.
Studentka vyuZije vyhody rtiznych pozorovacich metod neinvazivniho prizkumu, zejména
rozptylené svétlo, razantni bo¢ni osvétleni, UV svétlo. Detaily malby budou zkoumény ste-
reomikroskopem a dokumentovany 1:1 ale i v nékolikanasobném zvétseni. Timto systémem
bude vypracovan piehledny atlas, kde bude moZné malby porovnat na zdkladé priméarnich
atributi a rozdilnych pozorovacich metod. Druhou ¢asti bude soupis charakteristickych po-
gkozeni uméleckych dél na papirové podloZce véetné fotodokumentace.

Rozsah:

soupis malifskych technik pouZivanych na papife a popis jejich zdkladnich znakl (na zakladé
neinvazivniho priizkumu dila) '
soupis charakteristickych poskozeni uméleckych dél na papiru

fotodokumentace jednotlivych malifskych technik

fotodokumentace typickych poSkozeni malby na papirové podlozce

vytvofeni atlasu maleb a poSkozeni uméleckych dél



Rozsah grafickych praci:
Rozsah pracovni zpravy:
Forma zpracovani bakaldiské prace: tisténa

Seznam odborné literatury:

Durovié, M., a kol., Restaurovani a konzervovani archivalii a knih, Paseka 2002.
Hégr, M., Technika Malifského uméni. Uméleckd beseda 1941.

Kelly, F., Art Restoration, Newton Abbot: David and Charles, 1971.

Kiplik, D.I., Technika Malby, 1952 Orbis Praha.

Knut, N., The restoration of paintings, Konemann 1999.

Kamps, H., J., Makrofotografie, Zoner Press 2008.

Kopecki,l., Nejedly V., Pruzkum Historickych materiidli. Grada 2005.
Kubicka, R., Zelinger, J., Vykladovy slovnik, Grada 2004.

Petr, F., O starych malbach a jejich restaurovédni 1. vyd. — Praha : Stat. nakl.
krasné lit.,hudby a umeéni, 1954.

Martinek, Antonin, Malifské techniky, nemoce a restaurovani obrazi, uméni
reprodukéni atd.: modelovani ve §kole a praxi / Antonin Martinek 1914.

Mayer R., The Artists Handbook of Materials and Techniques, New York1957.
Rambousek, J. Akvarel, Praha 1949.

Saitzyk S., L., Art hardware, New York 1987.

Slansky, B., Techniky Malby I, II, Paseka Litomysl 2003.

Simunkové, E., Karhan, J., Pigmenty, barviva a metody jejich identifikace,
VSCHT PRAHA 1993.

Simunkové, E., Bayerova, T. Pigmenty. Praha, 1999.

Zelinger, J. a kol., Chemie v préaci konzervatora a restaurdtora, Academia 1987.

Vedouci bakalaiské prace: Mgr. art. Veronika Kopecka
Ateliér restaurovani uméleckych dél na papiru

Datum zadani bakalaiské prace: 30. Fijna 2012
Termin odevzdani bakalaiské prace: 12. srpna 2014

1
/
/

L c— /% LS. /’! e e

Ing. Karol Bayer Mgr. art. Veronika Kopeckd

dékan vedouci ateliéru

V Litomysli dne 13. ¢ervna 2014



ProhlaSuji:

Tuto praci jsem vypracovala samostatné. Vefkeré literdrni prameny
a informace, které jsem v praci vyuZila, jsou uvedeny v seznamu pouZité

literatury.

Byla jsem seznidmena s tim, Ze se na moji praci vztahuji prava a povinnosti
vyplyvajici ze zdkona ¢&. 121/2000 Sb., autorsky zakon, zejména se skuteénosti,
ze Univerzita Pardubice ma pravo na uzavieni licenni smlouvy o uziti této price
jako Skolniho dila podle § 60 odst. 1 autorského zdkona, a s tim, Ze pokud dojde
k uziti této price mnou nebo bude poskytnuta licence o uZiti jinému subjektu, je
Univerzita Pardubice oprdvnéna ode mne pozadovat pfiméfeny piispévek
na uhradu nakladd, které na vytvofeni dila vynaloZila, a to podle okolnosti az

do jejich skutecné vyse.

Souhlasim s prezencnim zpfistupnénim své prace v Univerzitni knihovné

Univerzity Pardubice (Dislokované pracovi§té — Fakulta restaurovani, Litomy$1).

V Litomy$li dne 8.6 2015

Tereza Justova



Podékovani

Rada bych pod&kovala pani Mpgr. art. Veronice Kopecké za jeji odborné
vedeni a profesiondlni pfistup. De&kuji také pani Ing. Evé Dytrychové
za provedeni chemickych analyz na odebranych vzorcich. Rada bych také
pod8kovala Vychodofeské galerii v Pardubicich za moZnost dokumentace
umeéleckych  dé€l  uloZzenych v jejich  depozitafi a také pani
Ing. Michaele Filipi, Ph.D. zFakulty chemicko-technologické Univerzity
Pardubice, za poskytnuti historickych papirovych podloZzek pro modelové

vzorky.

Bakalafska prace byla spolufinancovéna z Evropského socidlniho fondu a
statniho rozpoétu CR v ramei projektu VEPA - Véda pro papirové artefakty, reg.
¢. CZ 1.07/2.3.00/20.02.36.



Anotace

Bakalafskd prace se zabyvd neinvazivnim prizkumem uméleckych d¢l
na papirovych podlozkach. Malby byly zkoumany pouhym okem, fotografovany
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1 Uvod

Piedmétem této bakalaiské prace je neinvazivni prizkum barevnych vrstev
na papirovych podloZkich. Dle dostupnych informaci je to prvni pokus o

identifikaci malifské techniky timto zkoumanim.

Neinvazivni prizkum zkoumd barevnou vrstvu bez jakéhokoliv zésahu,
vychdzi pouze zjejiho detailntho pozorovini. K prizkumu se vyuZiva

zobrazovacich metod.

V této praci jsou zkoumdny originalni akvarelové, kvaSové, temperoveé
a olejové malby. Jedna se o techniky, se kterymi se dle nafeho nazoru odbornici
i vefejnost setkdvaji nejastéji. Jsou pozoroviny v dennim rozptyleném svétle,
razantnim bocnim osvétleni a UV svétle. Dokumentuji se fotoaparatem
a stereomikroskopem. Dokumentace probihala vidy v aktudlné dostupnych
podminkach pro jednotliva dila.

Z divodu poukdzini na specifické projevy barevnych vrstev u konkrétnich
technik byly také wvyhotoveny modelové vzorky. Na vybrané historické
i novodobé papirové podlozky, kde byl kladen diraz zejména na rozdilnou
strukturu povrchu jednotlivych zvolenych papird, byly nanafeny tahy
akvarelovymi, kvaSovymi, temperovymi a olejovymi barvami. Byly zde pouZity
barvy pfipravované podle historickych receptii ¢erpanych z odbornych literatur
a také barvy novodobé-komeréné vyrobené. U kaZdé€ techniky byly provedeny
tytéZ tahy, aby se tak zdlraznily vysledné odliSnosti v projevech konkrétnich

barev.

Tak se lze pfibliZit k co nejvétSimu moZnému poétu piipadi, jak se miZe
barevnd vrstva chovat. Cilem této prace neni zpochybifiovat ostatni metody
identifikace. KaZdé¢ dilo je originilni a specifické svym vzhledem a malifskym
rukopisem, proto je nutné ke kazdému piistupovat individualné. VeSkery popis
fotografii, vzhledu, chovani a projevii barevnych vrstev je ovlivnén subjektivnim
ndzorem autorky price. Je kladen diraz na srozumitelnost obsahu a formulaci

ziskanych informaci pro odborniky i §irokou vefejnost.
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V textu se objevuji nazvy malifskych technik. Ty nelze, dle dostupnych
informaci, stoprocentné uréit ani Zadnou jinou metodou prizkumu a proto pokud
se v textu objevi nizev techniky, je tato informace pouze pravdépodobna. Uvadét
tém&f v kazdé druhé vét€¢ pfi prizkumu techniky, Ze informace jsou pouze
pravdépodobné ¢&i subjektivniho charakteru by podle na$e¢ho nézoru bylo

pro piipadn¢ho tenéafe nepfijemné a z estetického hlediska nevhodné.

V praci bylo puvodng zamygleno provést priizkum pastelovych uméleckych
dél. Pastel stoji na pomezi kreslifskych a malifskych technik. Nékteii autofi ji
v odborné literatufe zafazuji k technice kresebné jini k malifské. SkuteCnosti
zustava, Ze umélecka dila vytvofena pastelem se, v naprosté vétSiné pripada,
provadéji ,,za sucha“ a dilo vznika otérem o podloZku. Tyto, i nafe vlastni
zkuSenosti pfi setkani s pastelovymi, dily vedly k zavéru, Ze tato technika skyta
mnoho rozporil, do prizkumu maleb je snad i nevhodné ji zafadit a v souvislosti
s ¢asovymi moZnostmi priace nebylo moZné se ji konkrétn& vénovat, protoZe ma
velmi specifické rysy, a projevy pofkozeni u pastelovych dél se velice li&i od
zkoumanych malifskych technik. Technika pastelu je, lze fici, ,snadné&ji
rozpoznatelna®, neZz malifské techniky zkoumané v této praci. Nafim koneénym
nézorem na techniku pastelu je, Ze se o malbu ve své podstaté nejedna. Je velmi
podobna technikdm kreslifskym, zejména dila provedend mastnym pastelem.
Pastelovym uméleckym dilim, i pokud bychom se této rozporuplné technice
chtéli ¢i meéli veénovat, by vkonefné skuteCnosti, vzhledem k ¢asovym

moZnostem pro tuto praci, nebylo moZné.
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2 Neinvazivni prizkum

Tato metoda znamend prizkum uméleckych dé€l bez zdsahu do jejich hmotné
podstaty. Vychazi z podrobného zkoumini povrchu barevnych vrstev a jejich
souvisejicich projevii. Lze ji i navic aplikovat k vyb&ru nejvhodné&jiich mist pro
provedeni zkousek rozpustnosti, nebo pii volbé vhodné zvoleného mista pro
dalsi analyzy dila, pokud to je nezbytné, (napf. pfi odbé&ru vzorku barevné vrstvy
pro chemickou analyzu, (&1 k ostatnim destruktivnim & nedestruktivnim

prizkumim). Na zadatku je velmi dileZité ujasnit si, co je cilem prizkumu.

2.1 Vizuéilni prizkum

Provadi se pro zjisténi stupné degradace viditelného posSkozeni, zadefinovani
sekunddrnich vysprdvek, stylu a techniky malby. Zaméfuje se téZ na miru
znecisténi a stav lakové vrstvy. Pro tento prizkum se vyuzivad lidské oko, lupa,

binokuldrni lupa, mikroskop, fotograficky aparat.

2.2 Specialni zobrazovaci techniky (VIS, IR, UV, RTG)

VyuzZivaji skutecnosti, Ze zatimco pouhym okem v tzv. béiném svétle
(viditelnd oblast elekiromagnetického zdreni) Ize zkoumat objekt pouze na jeho
povrchu, tak diky tomu, Ze nékteré casti el. mag. zafFeni mohou objektem
(materidalem) prochdzet, muzeme zobrazit situaci uvnité materialu nebo i za nim,

tedy to, co je oku neviditelné.
2.2.1 VIS - Viditelné svétlo (prostym okem, lupou, mikroskopem)

Co Ize zjistit

Morfologie povrchu dila, stav dochovini malby (lic, rub), mira a druh
poSkozeni (krakeldz, odstavajici barevnd vrstva, spraSkovatélda barevnad vrstva,
barevné zmény puvodni malby, zitmavnuti laku, pFemalby...) rozméry
platna/papiru, popis, graficka a fotograficka dokumentace dila pFed

restaurovanim.

V bocnim osvétleni se nam ukazuji zejména sekundarni vyspravky, charakter

reliéfu malby, deformace podlozZky i povrchu malby, vyska krakeldze.
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2.2.2 UV (Ultrafialové svétlo)

PFi nasviceni objektu UV svétiem mize dochdzet k odli§nému pohlcovdni a

odrazu jako v pFipadé viditelného svétla a tim vznikd i odlisny obraz.

UV svétlo nam tak umoZiiuje vnimat dilo jako vrstvenou malbu. Projevuji se
zde lakové vrstvy — luminujici do Zlutozelena, autorské i sekunddrni vyspravky —
luminujici tmavé fialové, mista s absenci laku fluoreskuji na svétlych barvdch

svétleji na tmavych tmavé — tento typ luminace se li5i od vyspravek.

Zdrojem UV — zdFeni jsou vpbojové lampy (rtutovd a jiné), vvbojky obvykle
eliminuji i viditelné svétlo a proto jsou &asto opatfeny filtry pro odstranéni

nezddouci cdsti spektra.

BézZnou fotografickou optikou Ilze zachytit jen vinové délky do 320nm, pFi
UV-reflexi jsou tedy zobrazeny reflexe v oblasti 320- 400nm, p¥i pouZiti
specidlni kiemenné optiky Ize zachytit vinové délky do 250nm. Obraz lze
fotografovat analogickym fotoapardtem za pouZiti specidlniho filtru, nebo

digitalnim fotoapardtem za pouziti programu ,, White balance“.

Organické latky maji rozdilnou pFirozenou luminiscenci (bezprostfedné po
ozdreni UV svétélkuji).

RozliSeni riznych laku, tmeli a pojiv v povrchové vrstvé malby, orientaéni

materidlovd skiadba, pFitomnost drubotnych zdsahi’.

! KOPECKA, Veronika, Prizkumy uméleckych dél, studiini materidly I, Fakulta
restaurovani Univerzity Pardubice, Litomysl 2009
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3 Metodika prizkumu

Umélecka dila byla zkoumana pouhym okem a dokumentovana fotoaparitem
v riznych svételnych podminkach pomoci piistrojii. (viz. Pfiloha 1.) Diky témto
metodam byly zji§tény informace o povrchu malby, barevnych vrstev, naskytla
se také moZnost pozorovat rizné typy poSkozeni a dal¥i charakteristické projevy.
konkrétnich technik za uelem pokusu o jejich identifikaci. Byly vybrany
fotografie, které nejlépe vystihovaly danou problematiku a byly v ohledu
prizkumu smérodatné. V ramci srozumitelnosti textu jsou nejprve uvadény
fotografie orientaéni, které tizce souvisi s popisem dané techniky pfipadné
poskozeni, nasledné jsou pak komplexné dokumentovana cela dila (systém dle
Prilohy 1.).

3.1 Aplikované metody priuzkumu

3.1.1 Priazkum v dennim rozptyleném svétle.

V tomto prostfedi byly zjiStény zdkladni informace o projevech barevné
vrstvy v pfirozenych svételnych podminkach. Bylo mozné pozorovat charakter
povrchu malby, pastézni a lazurni nénosy barvy, mista s pofkozenim barevné

vrstvy atd.

3.1.2 Prizkum v intenzivnim bo€énim osvétleni.

Zieteln€ji ukazuje zvlast€ povrch malby, jejich detaild (lazury, pasty,
reliéf...), pfipadné rizné typy poskozeni (napf. krakeld? nebo sprafovani
barevné vrstvy...). V tomto osvétleni se zdirazni charakter poSkozeni a také
deformace papirové podlozky, jeZz byvé ve vitsiné ptipadd spojeno i s degradaci

barevné vrstvy.
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3.1.3 Prizkum v ultrafialovém za¥eni

UV zéfeni mé krat§i vinovou délku a jeho energie je v&tSi oproti zafeni
ve viditelné oblasti svétla.? Tento priizkum se provadi ve tmé. Dilo je osvétleno
specidlni UV lampou. V tomto prostfedi 1ze pozorovat fluorescenci barevnych a
lakovych vrstev. Je také mozné odhalit retufe a pfemalby. Intensitu a barvu

fluorescence neni ale snadné uréit...>

3.1.4 Prizkum pomoci stereomikroskopu.

Barevnou vrstvu lze pozorovat v n&kolikandsobném zvétSeni. Bylo
tak moZné ziskat detailni informace o barevné vrstvé a zpozorovat nejveétsi

diference.

,,Optickd mikroskopie (stereomikroskop nebo binokularni lupa) poddva
zakladni informace o morfologii (struktufe) povrchu dila... ...Ruznd orientace
a ruznd intenzita osvétleni umozni vétsi Citelnost povrcho-vého reliéfu. Takto Ize

napf¥iklad pozorovat charakter krakel na malbé...

Barevna vrstva byla pozorovana v riznych zvétSenich. Pro fotografovani
povrchu zkoumanych barevnych vrstev bylo pouZito pfibliZzeni 2,0, jednd se

o zvétieni 64x,

? KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Wykladovy slovnik: malifstvi, grafika,
restaurdtorstvi. 1. vyd. Praha: Grada, 2004, s. 322, ISBN 80-247-9046-7.

3 SLANSKY, Bohuslav. Technika malby. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 43-5. ISBN
80-7185-623-1

* KOPECKA, Ivana a Vratislav NEJEDLY. Prizkum historickych materiahi: analytické
metody pro restaurovdni a pamdtkovou pédi. 1. vyd. Praha: Grada, 2005, s. 28. ISBN 80-247-
1060-9.
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4 Malirské techniky a jejich poSkozeni

Pfedmétem prizkumu byly akvarelové, kvaSové, temperové a olejove
malby na papirovych podloZkich. Vybér dél spodival v dostupnych zdrojich
zahrnujicich zejména spoluprici s institucemi a soukromymi subjekty, se kterymi
byla v dob& tvorby této prace uzaviena smlouva. Podrobny popis jednotlivych
technik a dokumentace vybranych d& je obsaZena v kapitolach &. 5-8.
Vybranymi malifskymi technikami se zabyva také kapitola ¢. 9 a 10, kde jsou

vlastnosti barevnych vrstev interpretovany pomoci modelovych vzorki.

Pro uméleckou tvorbu jsou vhodné stilé pigmenty o vhodné struktufe,
s dobrou barvici a kryci mohutnosti, u kterych nedochdzi ke zméné& jejich
odstinu, blednuti ani ¢ernani. Také maji mit naleZitou absorpci pojivych ldtek.
Stdlost pigmentd je ovlivnéna fadou vlivii (napf. plisobeni ovzdu¥l a svétla,
vnitfni zmény barev a to vzdjemnou reakci dvou pigmentd na sebe nebo reakci
pigmentu s pojidlem a naopak). Kazdy pigment ma konkrétni chemické sloZeni,
kryci mohutnost, barvici vydatnost, specifickou velikost zrna, index lomu svétla

a spotfebu pojidla.’ Viemi témito faktory miZe byt barva ovlivnéna.

V nésledujicich podkapitoldch jsou struéné shrnuta typicka poSkozeni maleb,

ktera jsou pak nazorné€ popsana v kapitolach ¢. 5-8.

4.1 Typicka po¥kozeni maleb

Typicka po§kozeni maleb zavisi pfedev§im na charakteru malifské techniky,
podkladu a podloZce. Barevna vrstva miZe byt po$kozena v pfipad® reakce
podloZzky na zmé&ny vlhkosti a teploty, kdy dochdzi ke zméné jejiho objemu
(smritovini a roztahovani). Vliv ma také neSetrné zachdzeni &i uloZeni dila
v nevyhovujicich podminkach. Odli§né chovani vrstev malby a podkladu vede ke

vzniku krakel a naslednému odpadavani malby.

*SLANSKY, Bohuslav. Technika malby. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, 5. 15-20. ISBN
80-7185-610-x.
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Dilo miize byt poSkozeno vlivem dfive provadénych metod a operaci pii

jeho opravach a konzervaci. Degradaci obrazové vrstvy mohou zapii€init

fyzik4lni a chemické vlivy.®

Mezi vlivy fyzikdlni patfi kolisani teploty a vlhkosti vzduchu, Na zmény
objemu pojivych litek reagujicich na vlhkost napf. bobtnani. Vzniklé napéti
mezi jednotlivymi vrstvami miZe vést k jejich oddélovani nebo rozpadu.
Teplotni zmény zpusobuji kiehnuti linoxynu, pryskyfic a voskd za nizkych

teplot. Chemické zmény zapfiCifiuje ve velké mife oxidace, ktera zpiisobuje

loutnuti, tmavnuti a zprithlediiovani (i zakalovani) barevnych vrstev (laki).’

Dal$im vyznamnym a &astym poSkozenim barevnych vrstev je krakelaZz.
Rizné typy krakeldZe lze nalézt v kap. &. 8 Olejomalba.

~Krakely, krakeld?, krakelatura (franc.) praskliny & systém prasklin

v obrazové vrstve... ¢

V této praci jsou zkouminy malby na papirovych podlozkach, proto jsou

niZe uvedena typicka poSkozeni papiru.

4.2 Typicksa poSkozeni papiru

Zavisi na fyzikdlnich a chemickych vlastnostech papiru. Zikladem
fyzikalnich jsou ploSna hmotnost papiru (tzv. gramaz) a tlouStka papiru.
Zohlediiuji se mechanické, optické a hygroskopi¢nost papiru (schopnost pfijimat,
a také 1 wuvoliovat molekuly vody ve vzduchu). Velky vyznam ma

i chemické sloZeni papiru, kde je dile¥itd jeho kyselost nebo alkalita.’

¢ KUBICKA, Roman a Jiti ZELINGER. Wykladovy slovnik: malifstvi, grafika,
restaurdtorstvi. 1. vyd. Praha: Grada, 2004, s. 232-233. ISBN 80-247-9046-7.

7 KUBICKA, Roman a JiHi ZELINGER. Wykladovy slovnik: malifstvi, grafika,
restaurdtorstvi. 1. vyd. Praha: Grada, 2004, 5. 232-233. ISBN 80-247-9046-7.

Ibidem s, 131

9 KOPECKA, Ivana a Vratislav NEJEDLY. Prizkum historickych materidli: analytické
metody pro restaurovini a pamdtkovou pédi. 1. vyd. Praha: Grada, 2005, s. 73-75. ISBN 80-
247-1060-9.
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Poskozeni papiru vznika pifi zhorSeni jeho mechanickych vlastnosti, papir
ztraci svou pevnost vlivem destrukce jeho vlaken, (kdy dochazi k jejich

postupnému zkracovani),'”

»PoSkozeni papiru je zapFicinéno pFedeviim hydrolyzou, oxidaci
a fotooxidaci zdkladniho materidlu — celulosy. Vodikové kationty spolu
se stopovym mnoZstvim iontit kovii Zeleza a médi katalyzuji hydrolyzu a oxidaci
celulosové makromolekuly. Hemicelulosy hydrolyzuji snadnéji neZ celulosa.
Hydrolyza celulosové slozky je podporovdana kyselym prostFedim pochdzejicim
z vyroby. Siran draselno-hlinity nebo siran hlinity, které do nedavné doby byly
s mydly pryskyFiénymi pouZivany ke kliZeni papiroviny ve hmoté, casem
hydrolyzuji na kyselinu sirovou. Hydrolyticky viiv maji i uvolnéné prysky¥icné

kyseliny abietového typu (kalafuna). !

Papir degraduje vlivem obsahu zbytkovych litek po delignifikaci a bé&leni
papirové hmoty. ,, Papir rovnéZ pohlcuje oxid siFicity z atmosféry, oxidujict se

ionty Zeleza na oxid sirovy, ktery s vodou opét pFechdzi na kyselinu sirovou. “"

Velmi Casté poSkozeni papiru je zména jeho barvy. , Oxidaci celulosy
vzniklé karbonylové a karboxylové skupiny maji mimo jiné vyznam téZ jako

chromafory zpusobujici charakteristické sloutnuti papiru. “*

Dievité papiry obsahuji lignin, jehoZ produkty jsou malo odolné viiéi oxidaci
a zpusobuji Zloutnuti a hné&dnuti papiru. , Celulosa je degradovina rovnéz
fotooxidacné pusobenim svétla a zviasté zaFeni UV za spolupisobeni kysiiku.
K poskozeni jsou zvlds§té ndchylné predeviim papiry z dfevoviny primyslové
vyrdbéné od poloviny 19. stoleti, zatimco tradicni hadrové papiry vykazuji

v wowr o e v r oesld
podstatné vétsi odolnost vidi poskozeni.

" KUBICKA, Roman a Jiti ZELINGER. Wykladovy slovnik: malifstvi, grafika,
restaurdtorstvi. 1. vyd. Praha: Grada, 2004, s. 235. ISBN 80-247-9046-7.

" KUBICKA, Roman a JiHf ZELINGER. Wykladovy slovnik: maliFstvi, grafika,
restaurdgtorsivi. 1, vyd. Praha: Grada, 2004, s. 235. ISBN 8(0-247-9046-7.

2 Ibidem s. 235

3 Ihidem s, 235

" Ibidem s. 235
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Biochemicky rozklad celulosy. Jedna se o sloZity proces, na kterém se podili

enzym zvany celuliza.'®
Dalsi poskozeni vznika vlivem Zelezitodub&nkovych inkousti.

,» V misté pisma podléhd kyselé hydrolyze, vyvolané v inkoustu obsaZenou
kyselinou sirovou a ddle oxidacni degradaci vyvolané rozpustnymi Zeleznatymi
solemi. Dochdzi k celkové degradaci celulosy, jejimu hnédnuti a konecné az
k vypadnuti pisma. “

Papir mohou déle poskozovat mikroorganismy, hmyz nebo hlodavci.

4.2.1 Poskozeni vlivem svétla

, PFid¢inou poSkozeni je fotochemickd reakce, tedy proces, p¥Fi kterém
molekuly, jejichZ aktivacni energie byla zvy§ena absorpci fotonu, podiéhajici
chemické zméné. Fotochemickad reakce zahajuje vét§inou prvni stupeii Fetézovych
chemickych reakci a rychlost nasledujicich zmén vyznamné ovliviiuji jiné faktory.
Mezi né zahrnujeme piusobeni kysliku, teploty, vody a polutantii v atmosfére.
Pokud objekt neni zcela odoiny k pusobeni svétla, kaZda srdzka s fotonem vyvold
s urcitou pravdépodobnosti trvalou zménu. Z toho vyplyva, Ze neni bezpecnd
hranice svételné expozice pro materidly citlivé na svétlo, a dile, Ze disledky
vyvolané fotochemickou reakci jsou nevratné. Mezi nejzndméjii projevy svétia
pat¥i blednuti barev a pigmenti. Nékteré materidly, nap¥. papir, textil, usen,
polymery, pusobenim svétla Zloutnou a ztrdaceji své mechanické viastnosti. Je to
spojeno se Stépenim vidken, kiehnutim polymerit a vznikem prasklin na jejich
povr§ich. Tyto vilivy maji za ndsledek pokles pevnosti, taZnosti a

v . el
houzevnatosti. “%

% Ibidem s. 235-236

' Ibidem s. 236

7 Ihidem s. 235

8 KUBICKA, Roman a Jiti ZELINGER. Pykladovy slovmik: malifstvi, grafika,
restaurdtorstvi. 1. vyd. Praha: Grada, 2004, s. 235. ISBN 80-247-9046-7.
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4.2,.2 PoSkozeni vlivem vlhkosti

Papir je schopen absorbovat vodu. Pokud dojde k nahlym vykyviim relativni
vlhkosti vzduchu, miZe dojit k jeho praskéni a deformacim.'® Tyto deformace ve
vét§ing piipadl zapfidifiuji i poSkozeni barevné vrstvy dila.

S vlhkosti souvisi i potencionalni pofkozeni mikroorganismy (plisedi a
bakterie). Vlivem vody dochédzi také k botnini pojiv barevnych vrstev a tim
jejich poskozeni, mfize dochazet také k poSkozeni lakli ¢i povrchovych dprav

tzv. zakaly.

Y Ibidem s. 235
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5 Akvarel

Akvarel patfi k technikdm feditelnym vodou. Nizev techniky pochazi
z italského ,,acquarello”. ,,Aqua®, tedy voda ma v této technice zna¢nou tlohu,

protoZe barvy se nanaseji velmi zfedéné vodou.?”

,» 1akovy je charakter akvarelové malby: vrstva barev velkym zfedénim je tak
pruzracnd, Ze ji viastné ani vrstvou v pravém slova smyslu nazvati nemiZeme.
Barviva ve spravné provedené akvarelové malbé jsou tak jemné rozptylena, Ze jsou
Jenom lehkym barevnym zdvojem na svétlé podioZce, kterou p¥i této technice byva az

na velmi Fidké pripady papir.

Lze fici, Ze vzhled barevné vrstvy zéavisi na vlastnostech papiru, ktery je
pouZit. Nejlastéj¥im a typickym podkladem pro tute techniku je bily papir.
Barva velmi dobfe penetruje do papirové podloZky. Neni schopna tvofit plastické
nanosy. Ve vét§iné€ pfipadd se barevnd vrstva neleskne. Jednim z hlavnich znaki
této techniky je zdmérné vynechavani mist na papiru ke znazornéni svétlych
oblasti v obraze. A&koliv jsou barvy lazurni, mohou mit i velmi tmavy odstin.
Dilo muizZe plsobit profesiondlnim dojmem, kdy kaZdy tah a odstin hraji svou
podstatnou roli v namétu. Umélci, soustfed’ujici se na tuto techniku, maji
mnohdy osobité postupy vystavby malby, které vysly z jejich dlouholetych
zku¥enosti. Castymi ndméty akvarelii jsou krajiny u vody, mo¥ské scenérie,
pobfezi, lidé, krajiny s vesnickymi ndméty, pole, chalupy, stromy, portréty, akty
i abstraktni dila... Obr. ¢. 1-8 dokumentuji alesponi nékteré z nich.

2 PETR, FrantiSek. O starych malbdch a jejich restaurovdni. 1. vyd. Praha: SNKLHU,
1954, 5. 117.
* Ibidem s. 117
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Obr. &. 1Krajina s charakterem skici

Malba na obr. €. 1 je provedend rychle a s jistotou. Prostor je znazornén
jasnymi komplementarnimi barvami. Oblcha je lazurni. Krajiny u vody a moiska

pobfeZi jsou velmi ¢astym namétem akvareld.
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Obr. ¢. 2 Charakteristicky znak akvarelu

Jemna krajina s charakteristickym znakem akvarelu, kde je vyuZivano
odstinu papiru pro svétld mista v obraze (viz obr. &. 2). PodloZka hraje v tomto

namétu vyznamnou roli.

Obr. &. 3 Akvarel dokumentujici

Lehkost a udernost zndzornéni hlubokého prostoru v krajin€ (obr. €. 3).
Popfedi je popisnéj§i a kontrastn&j§i nez pozadi. Vie jednoduchou formou

vypovida o skute¢nosti. Moment zachyceni okamzZiku.
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Obr. & 4 Krajina venkova

Akvarel byl Casto pouZivan také jako medium pfimo v plenéru tak jak
dokazuje obr. & 4. Klidna, jemnd malba do mokra, kulaté tahy 3$tétcem.
Pfijemné, fedéné, zemité odstiny. Osobité a zru¢né umélecké dilo s charakterem

rukopisu umélce.
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Obr. &. 5 Studie zatisi

Obr. &, 6 Studie

Studie nebo skici pro ndslednou malbu ndmétu jinou malifskou technikou

jsou také Casto tvofeny akvarelem (obr. &. 5 a 6).
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Obr. &. 7TAutorské dilo
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Obr. &. 8 Abstraktni dila

Akvarel lze povaZovat za nejobtiZn&j$i ze vSech malifskych technik. Na
mnohych mistrovskych dilech je vidét rychlost a pfesnost zobrazeni (viz obr. €. 7
a 8). Par tahy lze zachytit samotny celkovy obraz a jeho podstatu. Dila jsou
piisobivé a maji &isty charakter. Casto je citlivé zachycen jeden okamzik, Lze

fici, Ze se na akvarelu pozna zkuSenost malife.

wjeho zacdatky spadaji do doby, kdy se zacalo pouzivat papyrusu,
staroegyptskych hieroglyfii, Cinského papiru a tule. V byzantském uméni se

pouzivalo akvarelu k vyzdobé cirkevnich knih, ke kresbé ornamentu, inicialek

a miniatur*?

Vymezeni akvarelu jak ho zname dnes neni ale tak jednoduché...

ZKIPLIK, D.I. Technika malby. 1. vyd. Praha: Orbis, 1952, s. 99.
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Obr. &. 9 detail abstraktni malby

Tato malba (obr. & 9) je v této dob& povaZovana za akvarel, je to akvarel
Cisté lazurovy, kdy prosvitd papirova podlozka. Charakter malby je spojen s
jejim vzhledem a s jeho ,,pouZitim® se &asto poéita pfedem. Neni tedy pouze
podlozkou k malbg, ale povazuje se za jeji souCast a jeho Uloha je znalni, je
vyuZito jeho vlastnosti, n€kdy i zam&mé jeho povrchu, vlastnosti a struktury
k vybranému namétu. Typicky papir pro akvarel, i kdyZ na podlozku je kladen
velky vliv, v souvislosti s vyb&rem pro namét obrazu, neni. Obecné to lze
shrnout tak, Ze podlozku si vybird autor s takovym charakterem, ktery ,,sedi
k namétu tj. k citlivému a jemnému namétu se vétSinou vybird podloZka
s takovymi vlastnostmi, aby podpofila vysledny vzhled nédmétu svym
charakterem. Pokud téma obrazu vyZaduje ztvarnéni jemnych detailti, kde je
napf. detailni stinovéni nebo postup malby vrstvenim, nezvoli se papir s velmi
hrubym povrchem, ktery ,,stahuje” barvu (obsahuje velké mnoZstvi vody) dovnitf
vlédken-tudiz jsou mista vladken tmav¥i a okoli svétlej¥i a tahy &asto byvaji rozpité
do okoli. ZkuSeni malifi ¢asto vybiraji papiry podle jejich vlastnosti, protoze
vedi, Ze to podpoii charakter celé malby. Lze fici, Ze pokud jde o urceni akvarelu
a pfedmétem je signované umélecké dilo (skici se b&€Zné nepodepisuji) jsou bila

mista velice ¢asto vynechdvéna.
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Zminéné vlastnosti uvedené vySe mohou byt prvotnim voditkem pro ureni
techniky. Je duleZzité zdiaraznit, Ze vlastnosti akvarelovych barev se lisi.
Akvarelové barvy vyrdbéné dnes, jsou lazurniho charakteru vyjma barvy bilé,
protoZe ta se pfi intenzivné&j§im ziskavani barvy miiZe stat kryci. V dne¥ni dobé&
se¢ 0 pouZiti bilé¢ barvy vi, a proto to spoleénost na novodobych malbach
nepiekvapi. Obecné lze fici, Ze v dobé, kdy se bila barva v akvarelu
nevyrabé&la/nebo nepouZivala (malifi si pfipravovali barvy sami), by se uZ dilo s
pouzitim bé&loby dalo dnes ndmi urdit za ,,akvarel po zpusobu kvade” za ,,nepravy
kvas“ nebo za ,kvaSakvarel“. Pokus o vysvétleni je nasledujici: obé oznaceni
jsou ve své podstaté akvarelem, kde ale miiZe byt bud’ pouZita Cista béloba na
mistech intenzivniho ¢i dopadajiciho svétla, nebo miZe byt béloba pfimichéana
do barev a poté vznikne malba, kde jsou n&které barvy kryci a jiné lazurni. Muze
se také stat, Ze je malba provedend akvarelovymi barvami a do vSech je pfidana
bé&loba. To je zpusob techniky kvale. Kva§, &isty a samotny ma barvy o jiném
sloZzeni! Dilo provedené technikou kvaSe (,,éisty kvas“} je tedy dilo provedené

kvaSovymi barvami.

Akvarel je tedy uzce spjat s kvaSem. Pokud se mluvi o akvarelu v miniatufe
a ve vyzdob& psanych knih, neni to &isty akvarel, jak je zndm a vypad4 dnes,
protoZze neni lazurni. Ilumindtofi michali do vSech barevnych tont bélobu,
zvlast€ do svétlych barev. V této dobé se tedy jednalo o kvaS. S vyndlezem
knihtisku pozvolna zanikalo iluminatorstvi. Malované obrazky a inicidly byly
nahrazeny dfevoryty, které se kolorovaly barvami. K tomuto Géelu byly barvy
kryci nevhodné, protoze by =zakryvaly intenzivni tmavy odstin tisku.

»-..i-lumindtoFi tedy zacali pouzivati barev disté lazurovych... ">

23 PETR, Frantiiek. O starych malbdch a jejich restaurovdni. 1. vyd. Praha: SNKLHU,
1954, 5. 117.

29



Obr. &. 10 Detail kolorovaného tisku

Tisk na obr. ¢. 10 ma jasné ohraniené linie. Jsou zde nepfesnosti ve
vymalbé& (vlevo nahofe hlava a koncetiny lva) nebo u kraji delSich rovnych
tiskovych linii barva chybi. Pfetahy nejsou totoZné s tvarem pfedmétu. (je mozné

sc sctkat s nepfesnym barevnym tiskem)
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Obr. &. 11 Makrofotografie kolorovaného tisku

Makrofotografie na obr. &. 11 prozrazuje nepfesnosti v koloraci, které nejsou
vétiinou okem viditelné. Zde vynechén papir (bila mista). Jsou viditelné tahy
§tétcem, pln& vybarvené oblasti v okoli maji stejny charakter. Vpravo nahofe se

barvy pfekryvaji a mista jsou tmav§i, ale zistdvaji lazurni.
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Obr. &. 12 Detail kolorovaného tisku, stinovini akvarelu

Stinovani v akvarelu na obr. & 12. prezentuje rizné silné nanosy barvy, ve
stfedu velice jemng fedéné, v mistech Srafovéni tisku pfetahy tmav§i

WA

(koncentrovanéjs{) barvou.

V renesanci se akvarel uplatnil ke kolorovani kresebnych névrhi.
Samostatné obrazky lazurn& provedené se objevovaly ojedingle (Diirer).
Akvarelovd malba se stala oblibenou a malba krycimi barvami ustoupila do
pozadi, v poloving 17. stoleti se misto b&loby zacalo vyuZivat odstinu podlozky.
Technika se je§t& vice rozSifila v 18. stoleti hlavné v Anglii, jenZ je nazyvéana
kolébkou akvarelu. Postupné se roziifila do viech ostatnich evropskych zemi
a stala se velmi oblibenou. Dnes je akvarel jiZ samostatnou a propracovanou

technikou®*

2 PETR, Frantifek. O starych malbdch a jejich restaurovdni. 1. vyd. Praha: SNKLHU,
1954, 5. 118.
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Malba distého akvarelu je lazurni. Vzhled barevné vrstvy akvarelu je

ovlivnén pouZitou papirovou podloZkou a udava jeji vzhled.

Obr. &. 13 Detail malby v bodnim osvétleni

Na obr. & 13 a 14 1ze vidét charakteristicky povrch papiru. Nejsou zde pasty
ani vy$8i nanosy barvy. Barva je vpita do podkladu.

Y R

Obr. & 14 Detail malby v bofnim osvétleni
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Vldkna papirové podlozky (na obr. & 14 a 15) jsou znateln&j§i diky

poloZenym lazurdm, které obsahovaly vice vody. V dolni ¢&asti se diky

prostoupeni barev do sebe odhaluje charakter papiru.

Obr. &. 15 Detail malby v bofnim osvétleni

Pfi zpisobu malby ,,do mokra® jsou odstiny pomérné hodné fedény a papir
s¢ miuiZe zvlnit, vyboulit necbo zkroutit. Papirovd podloZka byla pfed samotnou
malbou navlhéena pravdépodobné v celé plose. Pii postupu za mokra se n&kdy

vlhéi opakované, proto se vldkna papiru mohou oddélovat.

Pro akvarel je vhodny ruéni papir z Inénych hadri. Levné papiry pro kresbu
nebo papiry vyrobené ze dfeva nejsou vhodné, protoZe obecné rychle Zloutnou,
kiehnou a maji drolivy charakter. Bavinéné papiry Spatné pfijimaji vodu. Papiry
pro akvarel se rizné upravuji podle jejich konkrétnich vlastnosti. Pfili§ savé
papiry se casto povrchové klizi slabym roztokem Zelatiny wve vodé.
Pro akvarelovou malbu je nejvhodnéjsi kliZzeni v celé hmoté papiru ZivoéiSnym

klihem.?

Papir jako podlozka pro malbu je vysoce citliva a snadno podléhd degradaci.

¥ PETR, Frantifek. O starych malbdch a jejich restaurovdni. 1. vyd. Praha: SNKLHU,
1954, s. 120-121.
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Pro trvanlivost papiru je rozhodujici jeho struktura a chemické sloZeni.
DileZity je druh pouZitych vlaken k jeho vyrob& MiZe se jednat o vlikna
dfevoviny, bunitiny nebo o rostlinnd vldkna atp. % Vlastnosti papiru zavisi
na jeho sloZeni a fyzikadlnich, mechanickych, chemickych a optickych

vlastnostech.?’

Dale zéleZi na fyzikidlnich a chemickych vlastnostech papiru. Zakladnimi
vlastnostmi fyzikilnich jsou plo§na hmotnost papiru (tzv. gramaZ) a tloustka
papiru. Zohlediiuji se mechanicke, optické a hygroskopi¢nost papiru (schopnost
pfijimat, a také i uvoliiovat molekuly vody ve vzduchu. Velky vyznam mi

i chemické sloZeni papiru, kde je dileZitd kyselost nebo alkalita pa.piru.28
Bila papirova podloZka je pro akvarel typicka viz obr, ¢. 16.

L e

Obr. & 16 Detail studie

% KOPECKA, Ivana a Vratislav NEJEDLY. Prizkum historickych materidhi:
analytické metody pro restaurovini a pamdtkovou pédi. 1. vyd. Praha: Grada, 2005, s. 73 ISBN
80-247-1060-9.

¥ HUROVIC, Michal. Restaurovini a konzervovani archivélii a knih. 1. vyd. Praha:
Paseka, 2002, s. 18-32; ISBN 80-7185-383-6. ,

# KOPECKA, Ivana a Vratislav NEJEDLY. Prizkum historickjch materidhi:
analytické metody pro restaurovini a pamdtkovou péci. 1. vyd. Praha: Grada, 2005, s. 73-75
ISBN 80-247-1060-9.
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Obr. &. 17 Detail studie

Malba svétlého, lesklého pfedmétu na obr. & 17. Zde se ve velké mife
pracuje s odstinem papirové podlozky. Malba je provedena pomoci
komplementdrnich barev. Pokud obsahuje barva vice vody, rozléva se do okoli a

prostupuje i do ostatnich pfilehlych barev viz obr. &. 18.

Obr. &. 18 Detail malby kde dochézi k prostupovini barev
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Barevny tah muZe tvofit tmava, ostrd a detailni ohranifeni viz obr. & 19.

Vynika zejména u tmav§ich barevnych odstint.

Obr. & 19 Detail krajiny

Prace s vodou, jednim tahem jsou naneseny fedéné tmavé barvy viz obr. €. 20.

Obr. & 20 Detail studie
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Detail price ,,do suchého® na obr. &. 21, ve stfedu také malba vrstvenim, V

pravé a levé &asti je vidét zplGsob malby ,,do mokrého®.

Obr. & 21 Detail krajiny

Tahy barvou méné fed€nou jsou patrné na obr. &. 22

Obr. &. 22 Detail krajiny
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Velmi zfedéna barva. Kvalitni barva tvofi velkou §kélu lazur od nejtmavsiich

po nejsvétlejsi.

Pouzivaji se i dalSi odstiny papiri. V naprosté vét§iné pfipadl jde o papiry

odstintd svétlych, tj. okrové, piskové, Sedé, Sedomodré a dalsi.

Postupti malby v akvarelu je mnoho. Je nutné si pfedem rozmyslet
kompozici, opravami a pfemalovdvinim ndmétu obraz piestane ,,dychat™
a takové opravované misto je znatelné a nesedi k celkové malbg a je vidét, Ze

nepatii k celkovému obrazu.

Spatn® nanesenou barvu lze pfi pouZiti kvalitntho papiru za sucha
se§krabnout noZem. Také se mista, kterd maji zfistat svétld, vykryvaji nanesenim
fidkého roztoku gumy v benzinu a po skon¢eni malby se vrstva odstrani mékkou
pryZovou gumou.?

Akvarelem lze malovat viemoZnymi styly a zpisoby. Maluje se volné& nebo
ve vrstvach (viz obr. & 23-30). Bud’ se barvy nanaSeji pfesné namichané, nebo se

lazurni nanosy vrstvi na sebe a barevné odstiny se opticky séitaji.

Malba do suchého probiha tak, Ze je nadsledujici vrstva poloZena na vyschlou

pfedchozi. U malby ,,do mokrého* neni vrstveni barev zcela kryci.

2 KIPLIK, D. 1. Technika malby. 1. vyd. Praha: Orbis, 1952, s. 111.
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Obr. &. 24 Detail malby ve vrstvich ,,do suchého®
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Obr. &. 25 Detail malby ve vrstvich ,,do mokrého*

Lehké nanaSeni a jemné provedeni. Barvy do sebe viditeln€ prostupuji.

Obr. &. 26 Detail malby ve vrstvich kombinace technik

Tahy provedené pies sebe, kfizeni tahii za mokra a po vyschnuti jesté

za sucha jinou barvou, nebo méné fed&nym odstinem téZz barvy.
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Obr. &. 27 Malba provedena volné ,,do mokrého®

Barvy jsou miSeny mezi sebou. Je zde méné vynechanych mist podlozky,

pracuje s¢ s namichanymi lazurami. Tmavé odstiny pokladany pfes svétlé,
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Obr. &. 28 Malba ,,do suchého*

V nékterych tazich je vidét, Ze barvy byly smichany, ale v tahu jsou
piitomny ob¢&. Tento vzhled zavisi na pouZzitém 5tétci a stylu malby s nim. Je zde

vidét znalost prace s vodou.

Obr. & 29 Barevné tahy “do suchého*
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Nerovnomérny obsah vody ve §tétci, pfi praci za sucha se tah ,,nerozlije” ale

barva schne v kapkach vody.

Obr. & 30 Barevné tahy ,do mokrého*

Vrstvy poloZené vedle i pfes sebe se vlivem obsahu vody rozpiji.

V akvarelu se mohou barvy rozmyvat, vymyvat nebo smyvat §té€tcem nebo

kartd¢kem.* Pouziva se i houbitka, hadiik aj.

wrwr

Nejcast&j§i pouzivané §tétce jsou silné kulaté pfirodni vlasové s velkym
mnoZstvim vldken. Kvalitni akvarelovy §té€tec po namodeni do vody vytvofi na
konci ostrou #pi¢ku s n€kolika vldkny. Timto koncem §tétce lze vytvofit tak
uzkou linii podobné jako s malym §t&tcem pro detailni malbu. Tah typicky pro
akvarel je nejdfive silny a je zakon&en vlasovou linii.

Stétce maji v této technice velky vyznam, mély by byt z kvalitnfho vlasu,

vlasové jemné, m&kké a pruzné. Vhodné jsou kuni, vyd#i nebo soboli. >

% SLLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé: malifsky a restaurdtorsky
materidl. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1973, s. 137. Polytechnicka
kniZnice, Sv. 113.

3! PETR, Frantifek. O starych malbdch a jejich restaurovdni. 1. vyd. Praha; SNKLHU,
1954, s. 121.

44



Dnes je dostupna iroka Skéla §t&tch pro akvarel z riznych jinych materiald.
Jsou dostupné §tétce z kuniho a veverfiho vlasu. Dnes je také velky vybér
kulatych, uzkych syntetickych i §tétinovych §tétcd, vEjitki a jinych Stétch pro
akvarel, nap¥. kombinace $tétce s obsahem pfirodnich a syntetickych vlasi.

o

Barevnd vrstva je ista, sv&zi, plisobi jemng&, tahy byvaji uvolnéné.

Obr. &. 32Typicky akvarel
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Setkdme se i s akvarely netypického vzhledu-zadna nebo malo vynechanych
mist (obr. & 31). Vynechavédni mist je sice velmi typické, ale vztahuje se spise k
profesionalnéj§im dilim (obr. &. 32). V tomto pfipad€ se mlZe jednat o napf. o
temperu velmi fedénou vodou nebo o fedény kva§ aj. P malbé akvarelovymi
barvami se kazdy autor netidi nalezitostmi, které by mél pravy &isty akvarel mit.

Pii okrajich barevnych tahil jsou Casto rozpité, zvlast€ pfi pokladani tahu

za mokra vedle sebe. V piipad® poloZeni odlisnych barev se velmi snadno poji
dohromady (viz obr. €. 33).

Obr. & 33 Detail studie, propojeni barev

Typickd akvarelovd malba phsobi lazurnim a d&istym dojmem, barvy
postradaji vlastnost zakryt podklad (obr. & 32). Vysledek malby je velmi
ovlivnén zkuSenostmi malife. Je tfeba si dobfe rozmyslet, jak bude vypadat

kompozice a cely vysledny obraz. Bild barva se v pravém akvarelu nepouziva.

Svétla nahrazuji vynechana mista na papirové podloZzce (obr. &. 34).
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Obr. &. 34 Detail studie

Obr. & 35 Detail malby, pouZiti tenkych kontrastnich linii
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Velky kontrast ve vystavbé obrazu. Typické vzhled akvarelové techniky.

Jednoduché znazorn&ni. Tmavé linie jsou slabsi, plochy jsou provedeny ploinég,

zde je vidét, Ze byla barva silng€ zfedéna (obr. &. 35).

Obr. &. 36 Makrofotografie

Na obr. €. 36 je moZné pozorovat mirné nafedény odstin totoZné, &i nafedéné
blizkym odstinem barvy. Na viech mistech obdobnd rcakce na papirovou
podlozku.
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Obr. &. 37 Detail malby

Na obr. ¢. 37 pozorujeme vyrazné, ¢iré a tmavé barvy. Typicka vlastnost

7w

akvarelu. Velmi ovlivnéno kvalitou barvy, jeZ se zpravidla odrazi v cené.

Obr. &. 38 Makrofotografie, prostoupeni barev do sebe
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Barvy jsou, Casto vice nafedény, poloZeny vedle sebe, spoji se a misi se
postupnou reakci na jiny odstin na obr. €. 38. Celkovy vysledek nelze odhadnout.

Tento jev miZe vzniknout ndhodn& nebo se zdmérem,

Pokud se barvy michaji mezi sebou (vice neZ dv& barvy dohromady), miize

naneseny tah vypadat zaSedly.

Papir je vhodné pfed malbou napnout na desku nebo podlepit. Nejrychlejsi
a Casty zpusob napinani je, Ze se papir mirné€ zvlhéi vodou a pomoci klihovych

pasek se napne na desku. Vlivem schnuti se papir vyrovna.
Existuji dal$i zptisoby napindni papiru pro akvarel:

»Papir po rubu navihéime Ccistou vodou pomoci mirné smocené houby,
okraje papiru natFeme dobfe lepivou arabskou klovatinou nebo Skrobovym
klejem knihafskym. Potom papir poloZime rubem na desku a okraje distym
hadfikem pritlacime k desce. MiiZeme také okraje papiru pvilepiti lepivymi

, vy 32
papirovymi prouzky,

Papir se midZe také napinat pomoci vajeéného bilku: ,, Anglicky zpiisob

;. o33
napinani...

V akvarclové technice se pouzivaji klizené 1 neklizené papiry.
Na nekliZenych se barva rozpiji v mnohem vé&t§im méfitku. Nejéast&ji se pro tuto
techniku pouziva bily papir, Casto se jedna o papir ru¢ni. V této technice
se vyuzivad odstinu papiru k vytvofeni svétel, tato mista se zimé&mé& vynechavaji.
obrazu. V naprosté vét¥iné pfipadd jsou malby bez pfedchozi kresby. Barvy by
se mély vrstvit pouze do urlité miry, jinak by mohly pisobit krycim dojmem.
Ty, které obsahuji kvalitni pigment a pojivo, mohou byt &iré aZ zafivé. Vzhled
akvarelové malby dle na¥¢ho nézoru neni schopna napodobit Zddna z ostatnich
malifskych technik, zkoumanych v této praci. Dle mych zkuSenosti by se pfi
malb& méla dasto ménit voda, jinak miZe malba pisobit ,$pinavym dojmem®.
Kvalitni barvy maji €iry, nékdy aZ zafivy charakter a konkrétni odstin neni

mozné nahradit stejnou barvou jiné kvality.

2 PETR, FrantiSek. Novy malifskj receptd¥ik. 1. vyd. Praha: Stitni nakladatelstvi
krisné literatury, hudby a uméni, 1954, s. 10.
¥ PETR, Frantifek. Novy malifsky receptdiik. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a umé&ni, 1954, s. 10.
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Podle mych zkuSenosti by se akvarelové barvy nemély misit dochromady,
protoze ve vét§in€ pfipadi barva ,,zeSedne®. Takova malba by nebyla typickym

pfikladem pro akvarelovou techniku.

Obecné lze fci, Ze kvalitni barva a tedy i pouZity kvalitni pigment
se vyrazné odrazi v cené barvy. Barva s totoZnym ndazvem od jednoho vyrobce
neznamend, Ze je pouZity i jeden a tyZz pigment. Barvy s kvalitnim pigmentem
a pojivem doddvaji akvarelu typicky vzhled. Blizi se ke vzhledu historickych
maleb, kdy si umélci pfipravovali své barvy sami a na svych barvach se neSidili,

méeli k dispozici kvalitni pigment a ten michali s pfipravenym pojitkem.

Akvarelové barvy by mély byt vyrobeny tak, aby nebyly kryci. U dneSnich
barev se setkdvame s bilou barvou. Ta plnidla obsahuje a je pfi michdni slabé
kryci. V tomto piipad€ je t€zké posoudit, zda se jedna o nepravy kva§ nebo
akvarel.

Pfi malb& akvarelem je dilleZitd soustfed&nost a rozmysl postupu préice.
S barvou se pracuje pfijemné, s vodou se pracuje nejlépe pii pouZiti vlasovych
§tétcd urenych pro akvarel. Je dulezité mit kvalitni barvy. Tvofi snadno lazury
od tmavé po svétlou. Barvy jsou lazurni a mnoZstvi pouZité vody tvoii rozdilné
plochy. Velmi dobfe se pracuje na mirné zaklizeném podkladé. Na papife slabé
kliZeném pouze z vyroby se barvy rozpijeji jako kapka vody na papife velmi
slabém a nelze je zastavit, Casto nevytvoii ani okraje naneseni tahu, ale dale
pokraduje a obarvuje vldkna papiru, aZ do propiti veskeré vody do podloZky.
Stétce se v zdvislosti na konkrétnim vyjevu mohou vyméfiovat. Malba poté
pisobi prostorngji, tahy nejsou stejné a malba je pro divdka zajimavéjsi
a hmatateln&j8i. Velkou vyhodou akvarelovych barev je, Ze zaschnou-li ve §tétci,
snadno se vymyji vodou. Obsahuji tolik vody, Ze se autor nemusi bat zniCeni
§tétce. Velky pozor se ale musi ddvat na §t&tce v pribshu malby. Pfi jejich
vymyvani v nddob& s vodou na n¢ lze snadno zapomenout a kvalitni §tétec je
tvaru pfizpisobivy. Vlakna si pamatuji ohyby, a pokud v nddobé zistanou déle,
neni to pro jejich budouci pouZiviani vhodné. Barvu je vhodné ménit, aby malba
nepuisobila Spinavé. Pokud se micha mezi sebou vice jak tfi barvy, vzhled neni
jasny a zafivy, jaky ma pravy akvarel byt. Dilezité samozfejmé je, jaké odstiny
se misi mezi sebou. Pokud se jedna o barvy komplementarni, je vznik rozli¢nych

odstint témé&f zaruden. U odstint podobnych to aZ takovy vliv nema.
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Tahy se nanaSeji lehce, prace s vodou je pfijemnd, malba nabizi a technika
také toleruje mnoho zplsobi znazornéni. Vysledek malby pomoci kvalitnich
barev pusobi ve vysledku vidy lépe, neZ stejnd malba pomoci nekvalitnich
barev. KaZd4 barva ma sviij charakteristicky vzhled a nelze fici, Ze néktery
vyrobce mad pro malbu nedostatené &iré barvy, je tfeba vyzkouSet viechny
odstiny.

Pfi malbé se €asto pouziva paleta bilé barvy. Tak jsou nejlépe vidét odstiny

barev, jak budou posléze vypadat i na papife.

»Palety, jichZ se pouZiva v akvarelu, se vyrabéji z bilého porcelianu nebo

kameniny s hladkym lesklym povrchem. “**

Mohou se pouZit také riizné bilé talitky, misky apod. Je dobré, kdyZ oblasti
byvaji ohraniéené. Tak jasné odstiny zlstavaji rozfedéné pro opétovné provedeni

totoZzné barevnych tahi.

Malba akvarelem neni snadnd, tahy je nevhodné pfemalovévat. Je to
technika, kterou, pokud je ovladana, se malif nauéi pravym tvarim piedmétu.
Svétla by méla zistat bez barevné vistvy, stiny lze vrstvit. V akvarelu se ziskaji

velmi dobré malifské zkuenosti, které se uplatni ve v8ech ostatnich technikéch.

Casto jsou sly$et riizné nazory na akvarelova dila. ,,Skutednost, Ze je tam jen
par tahu, mize pusobit, Ze by fo zvladl namalovat autor vyroku uvedeného
v prvni &asti véty, ale pfi prvnich zkuSenost s malbou akvarelem by sviij ndzor

na obtizZnost této techniky myslim rychle zménil.*

Akvarel je technika se zajimavym vyvojem. Zprvu se technika pouZivala
spife pro skici, ale jeji oblibenost postupem &asu stoupla natolik, Ze byla uznéna

Za samostatnou.

Na nasledujicich fotografiich jsou zdokumentovana umeélecka dila a typické

vlastnosti akvarelu (obr. €. 39-138).

¥ KIPLIK, D.I. Technika malby. 1. vyd. Praha: Orbis, 1952, 5. 112.
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Obr. &. 39 Tereza Justovi, Studie, 2009, archiv FR UPa, celkovy pohled.

Obr. & 40 Tereza Justovd, Studie, 2009, archiv FR UPa, celkovy pohled.
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Obr. & 42 Detail malby, okraje jsou ohraniéené,
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Obr. &. 43 Detail malby, jsou znatelnd jednotlivd vlikna papiru.

Obr. &. 44 Detail malby, barevnd vrstva je bez struktury.
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Obr. &. 45 Skica komplementirnimi barvami, detail.

Obr. & 46 Detail malby, charakteristicka rozpijivost akvarelovych barev,
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Obr. &. 47 Detail malby, lazury se pfekryvaji.

Obr. & 48 Detail malby, vlikna papiru jsou obarvena tmavéji.
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Obr. &. 49 Detail malby, jemné lazurni pfechody.

Obr. & 50 Detail malby, reprezentativni charakter-rozpijeni barev.
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Obr. &. 51 Detail malby, barvy do sebe prostupuji.

Obr. & 52 Detail malby, tmavé a pFesné detaily.
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Obr. & 54 Detail malby, prosvitd papirovd podlozka.
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Obr. & 55 Detail malby, bild papirova podloZka tvo¥i spoleéné s malbou plasticitu

piedmétu.

Obr. &. 56 Detail malby, barva jemné prostupuje do ostatnich.
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Obr. &. 57 Detail malby, mista s mirné zfedénou barvou (Zluti vrstva).

Obr. &. 58 Detail malby, naproste lazurni vrstva.
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— St eEss sl

Obr. &. 59 Piistav, Jaroslav Grus, 1931, V¥chododeska Galerie v Pardubicich, celkovy
pohled.

Obr. &. 60 Detail malby, nanesend barva tvoli odstupiiovany okraj tahu.
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Obr. & 62 Detail malby, tahy maji tmava ohraniéeni,
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Obr. &. 63 Detail malby, znalost price s vodou v akvarelové technice.

Obr. & 64 Detail malby, barvy zdaraziiuji charakter papiru. Ohrani€ené okraje tahii.
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Obr. &. 65 Detail malby, barva jinak reaguje na vrstvu vyschlou a mokrou.

Obr. & 66 Detail malby, kvalitni barva — vEt§i moznost Fedéni &irych lazur.

66



Obr. & 68 Detail kolorovaného tisku, vét¥i oblast — plo¥né nanesend modrd barva,

vpravo detaily.
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Obr. & 69 Detail kolorovaného tisku, pietahy v koloraci. MoZnost vyloudeni

barevného tisku.

Obr. &. 70 Detail kolorovaného tisku, v pravém hornim rohu znatelnd vlikna papirové

podloZky. Barevnd vrstva bez plasticity.
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Obr. & 72 Detail kolorovaného tisku, rukdv stinovany purpurovou barvou. Zpiisob

malby vrstvenim za sucha, postup od sv&tlej§ich k tmav¥im odstiniim.
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Obr. & 73 Detail kolorovaného tisku, charakter papirové podloZky udavid vzhled

barevné vrstvy.

Obr. & 74 Detail kolorovaného tisku, barevné tahy jsou vedeny pies tisk.

Pravdépodobné Fed&n tentyZ odstin barvy. Tmavé tahy jsou naneseny pfes vyschlou

lazurni vrstvu.
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Obr. & 75 Detail kolorovaného tisku, na mikre snimku jsou vidét velmi malid mista,

kde barevna vrstva chybi. Jedni se pravdépodobné bud’ o ploS§mou degradaci podleZky,

nebo o charakter papiru, kterym muZe byt ovlivnéna adheze barvy k podkladu.
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Obr. &. 76 Kolorovany tisk.

Obr. &. 77 Detail kolorovaného tisku, &istd barevnd vrstva,
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Obr. &. 78 Detail kolorovaného tisku, nepiesnost ve vimalbé,

Obr. & 79 Detail kolorovaného tisku, piesah barvy pFes tiskovou linii.
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Obr. &. 80 Detail kolorovanéhoe tisku, vybarveni nékterych €asti je pfi prvnim pohledu

téZko rozeznatelné.

Obr. &. 81 Detail kolorovaného tisku, barva je lazurni i na velké ploSe.
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Obr. &. 82 Kolorovini vyraznymi barvami. Lepsi identifikace dila.

Obr. & 83 Koelorovany tisk, ¢celkovy pohled v bo&nim osvétleni.
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Obr. & 84 Detail kolorovaného tisku, vyrazné nepfesnosti v kolorovani — oblast

¢ervené barvy.

Obr. &. 85 Detail kolorovaného tisku, barvy opisuji povrch papiru.
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Obr. & 87 Detail kolorovaného tisku, v pfekryvech barev je zpozorovatelny totoZny
vzhled jako u dél &istého akvarelu.
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Obr. &. 88 Kolorovany tisk celkovy pohled.

Obr. &. 89 Detail kolorovaného tisku, nepiesnosti.
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Obr. £ 90 Detail kolorovaného tisku, nedobarvena oblast. Stejnd podloZka vné i vedle

namétu.

Obr. & 91 Detail kolorovaného tisku, jsou viditelnd také zrna pigmentu.
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Obr. & 92 Detail kolorovaného tisku, v akvarelu vynikaji zvla§té odstiny modrych

barev.

Obr. & 93 Detail kolorovaného tisku, ferné tiskové linie pFetaZené modrou barveu.
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Obr. &. 94 Detail kolorovaného tisku, barvy tasteéné pfekryva i barvu tisku — zfejmé

kvalitni pigment.

Obr. &. 95 Detail kolorovaného tisku, levy dolnf detail. Lazura stejné barvy na druhé.
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Obr. & 96 Detail kolorovaného tisku, mista pFekryvu barev jsou tmav#di, ale lazurni

charakter malby se neméni.

Obr. & 97 Detail kolorovaného tisku, barevns vrstva pFesahuje tiskova ohranideni,
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Obr. & 98 Bez nizvu, signovino, nedatovine, akvarel, Vychodofeskd Galerie v

Pardubicich, pFiklad abstrakniho dila, celkovy pohled.

Obr. &. 99 Detail malby, podloZka m4i velky vyznam.
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Obr. &. 100 Detail malby, Fotografie ve VIS.

Obr. & 101 Detail malby, fotografie v boénim osvétleni. Je vidét zvld§té charakter

povrchu papiru.
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Obr. &. 102 Detail malby, pfechod vice fedéného tahu — tverba svétlejSich lazur.

Obr. & 103 Detail malby, lazury nanesené za sucha i za mokra.
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Obr. & 105 Detail malby, struktura ovliviiuje vzhled viech barevanych vrstev.
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Obr. &. 106 Detail malby, ninos éervené barvy tvofi tah od tmavé po lazurni.

Obr. & 107 Detail malby, vrstveni &istych tona.
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Obr. &. 108 Detail malby, tahy obsahuji vice vody.

Obr. & 109 Detail malby, tvofi se vyrazné okraje, které ohranituji tah.
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Obr. &. 110 Vystavba Moskvy, Jan ViSek,1956, V¥chodofeskd Galerie v Pardubicich,
celkovy pohled.

Obr. &. 111 Kontrastni dilo, celkovy pohled v bonim osvétleni.
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Obr. & 113 Detail malby v boénim osvétleni,
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Obr. &. 114 Detail malby, barva reaguje na papir.

Obr. & 115 Detail malby, povrch papiru se zde vlivem vody zméni,
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Obr. &. 116 Detail malby, reakce u tmavych odstinii jsou vyrazné&jsi.

Obr. & 117 Detail malby, makrofotografie.
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Obr. &, 118 Nib¥eZi Admirality, Jan Viiek,1956, V¥chododeska Galerie v Pardubicich,
celkovy pohled.

Obr. & 119 Detail malby, nékolik tahii zachycuje podstatu konkrétna.
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Obr. & 121 Detail malby, prace se znalosti vlastnosti barev,
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Obr. &. 122 Detail malby, prace se znalosti vlastnosti barev.

Obr. & 123 Detail malby, prace se¢ znalosti vlastnosti barev,
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Obr. & 124 Zné pod Katinem, J. Otéenafek, Vychododeskd Galerie v Pardubicich,
celkovy pohled.

Obr. &. 125 Detail malby, barva je propita na zadni stranu.
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Obr. & 127 Detail malby, tmava lazura vynikne v akvarelu vice.
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Obr. & 129 Detail malby, barvy jsou vrstvené za mokra,
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Obr. &. 130 Detail malby, piikladnd price za mokra.

Obr. & 131 Detail malby, lazurni rozpiti vrstev.
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Obr. & 133 Detail malby, vyjimeény charakter barev.
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Obr. &. 134 Mate¥stvi, Josef Hafek, nedatovino, Vychodoleski Galerie v Pardubicich,
celkovy pohled.
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Obr. &. 135 Detail malby, projevy barevnych vrstev. Zleva: rozpijeni, tahy s tmavymi

okraji, vrstveni za sucha, vpravo velmi lazurni nanosy barev...

Obr. &. 136 Detail malby, dal¥f specifické projevy barev.
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Obr. &. 137 Detail malby v dennim svétle.

Obr. & 138 Detail malby v razantnim boénim svétle,
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5.1 Typicks poSkozeni akvarelu

Jsou zde uvedena typicka poskozeni akvarelu (viz obr. €. 139-231). Snahou
samoziejmé bylo zdokumentovat viechna poSkozeni, ale nalézt umélecka dila se
viemi typy poSkozeni, uvedenymi v odborné literatufe, je nesnadné. Probéhla
také spoluprace s Vychodoceskou galerii v Pardubicich, kde bylo v depozitafi
zdokumentovino mnoho akvareld. Vzhledem k nemoZnosti ziskdni uméleckych
d€l se viemi typy podkozeni jsou zde pfedstaveny fotografie t&€ch, které byly

dostupné.

Barevna vrstva akvarelu je lazurni a snadno se vpiji (penetruje) do papiru,
Jeji pofkozeni velmi tizce souvisi s pouZitym papirem. U pravého ,&istého
akvarelu” je barva zcela vpita do podkladu. Nepravy akvarel, nazyvén také
wakvarel po zpusobu kvaSe“ je proveden akvarelovymi barvami a do barev je
pfimichana b&loba nebo je pouZita &ista béloba na mista nejvétiich svétel.
Odlinosti mezi pravym a nepravym akvarelem 1ze 1épe rozpoznat v intenzivnim
boénim osvétleni. U nepravého akvarelu miZe dochiazet k obdobnym
posSkozenim barevné vrstvy jako u kvaSe, vlivem béloby se markantné méni

vlastnosti barevné vrstvy.

Prachovy depozit miZe na barevné vrstvé zanechat neodstranitelna tmava
mista, zvlait€ z bilé papirové podlozky silnd vrstva depozitu nelze zcela
odstranit.

Typické byvaji nezaddouci skvrny ruzného charakteru, &asté jsou mastné

skvrny a zatekliny.
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Obr. &. 139 Skvrny neznimého pivodu.

Obr. &. 140 Piekryji i rozpusti barevoou vrstvu.
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Obr. & 142 Deformace podloZky.
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Obr. & 143 PFi opakované malbé do mokrého, papir ztrati svou pevnost a droli se,

vlakna se oddéluji a i odpadavaji.

Obr. & 144 Sklady, zvinéni, pfehyby podloZky a ohyby jejich okrajii, dbytky

materidlu aj.
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Obr. &. 145 V misté pofkozeni lze vidét charakter lazurni barevné vrstvy,

Obr. & 146 Ploiné ibytky barevné vrstvy, mechanickd pofkozeni barevné vrstvy i

papirové podloiky.
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Ke zkoumani barevné vrstvy akvarelu jsou krozliSeni techniky

nejpifinosnéjsi prizkumy makro objektivem a mikroskopem.

Vlivem casu dochazi ke ztraté pevnosti papiru (chemické mechanismy
degradace papiru: hydrolyza, oxidace pifipadné sit'ovini). Degradace papiru je
ovlivnéna vnitfnimi faktory, kde zavisi na druhu, kvalité¢ a chemickém sloZeni
papiroviny, pouZiti kliZidel, barviv a plniv. Papir také obsahuje neédistoty
z procesu vyroby. Vngj8i faktory degradace jsou d{istota prostfedi, teplota,
relativni vlhkost, uéinky oxidd siry a dusiku, ozon a svételnd energie.”® Dile
dochazi k biologickym napadenim papiru plisobenim mikroorganismii bakterii
a mikroskopickych hub neboli plisni. Vlivem jejich pisobeni (pravdépodobné) se
na papiru objevuji Zlutohn&dé skvrny. Papir miiZe byt napaden i Zivo&iSnymi
Skidci. Hmyzem (rybenka domaci, pisivka muzejni aj.) a hlodavci z fady

my$ovitych zejm. potkani, krysy a my#i.*

% DUROVIC, Michal. Restaurovéni a konzervovéni archivdlii a knik. 1. vyd. Praha:
Paseka, 2002, 5. 38-39 ISBN 80-7185-383-6.

¥ DUROVIC, Michal. Restaurovini a konzervovini archivélii a knih. 1. vyd. Praha:
Paseka, 2002, s. 46-48 ISBN 80-7185-383-6.
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Obr. &. 147 Kolorovany Cernobily tisk. Slabd a kiehk4 papirova podloZka.

Obr. & 148 Poskozeni papiru, propitd mista v oblasti barev, reakce barev na papir.
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Obr. &. 149 Dilo v UV svitle.
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Obr. & 150 Viditelnd pofkozeni, kterda nelze pozorovat ve viditelném sviétle, V
oblastech nékterych pouZitych barev pro kolorovini tisku se barevnd vrstva jevi velmi
tmavd. V dolni &isti jsou znatelné zatekliny. PodloZka je kiehk#, malba prosvit4.
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Obr. &. 151 Deformace v poloving podleZky, po okrajich dal¥i mechanicki pofkozeni.

Barevni vrstva je i boénim osvétleni lazurni.

Obr. & 152 Barevni vrstva na cbou &istech pod riiznym dhlem sv&tla je lazurnf.
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Obr. &. 153 Vybrany detail hlavy je slabé okrové vybarven. Pod okem v¥jevu je tmava

skvrna.

Obr. & 154 Pofkozeni pod okem vyjevu vlivem ztmavnuti podloZky neznimého

pivodu,
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Obr. &. 155 Ztmavnuti s barevnou vrstvou nesouvisi.
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Obr. & 156 Kolorovany tisk, poSkozeni skvrnami neznimého pivodu, Edsteéné se

pravdépodobné jednalo o reakci pouZité barvy pro kolorovani a podloZky.

Obr. &. 157 Kolorevany tisk, mnohd pofkozeni papirové podloZky (skvrny, deformace,

napadeni mikroorganismy, chemicks reakce pigmentn atd.).
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Obr. &. 158 Tmavnuti podloZky ploSné i mistni vlivem koroze barevné vrstvy a skvrn

neznimého pivodu,

Obr. &. 159 Skvrny mastného charakteru.
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Obr. & 160 Kolorovany tisk, v UV svétle jsou lépe patrni poSkozeni vlivem otisku
pigmentu, propiti barevnych vrstev, koroze podloZky piisobenim barevné vrstvy, skvrny

rizného phvodu.
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Obr. & 161 Kolorovany tisk, zadnf strana,
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Obr. &. 162 Dilo v boénim osvétleni.

Obr. & 163 Detail pofkozeni podloZky-zvInéni, Kolorace &istym akvarelem. Barva je

“spojena s podkladem”.
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Obr. & 165 Makrofotografie pofkozeni §patnd koheze a adheze barevné vrstvy.
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Obr. & 166 Mikroskopicki fotografie, je patrnd ztrita pojiva barvy, sprafovini

pigmentu. (Tato mista nejsou zcela lazurni, jedni se spife o kva¥, pravdépodobng byla

ptidina bEloba nebo jiny pigment,)
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Obr. &. 168 Celkovy pohled na po¥kozeny kolorovany tisk UV svéitle.
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Obr. & 169 Celkovy pohled na poSkozeny kolorovany tisk v dennim svEtle, zadni

strana.

Obr. £. 170 Celkovy pohled na po¥kozeny kolorovany tisk v UV svétle, zadn{ strana.
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Obr. &. 171 Detail, propitd barevna vrstva.

Obr. &. 172 Detail poskozeni v bofnim osvétleni.
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Obr. &. 173 Detail pofkozeni barevné vrstvy.

Obr. & 174 Detail v botnim osvétleni. V modré barve dofle k vypadku pigmentu.
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Obr. &. 175 Spra¥ovini a mirnd krakeliZ barevné vrstvy.

Obr. & 176 Detail pofkozeni barevné vrstvy.
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Obr. & 178 Detail pofkozeni barevné vrstvy.
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Obr. & 180 Celkovy pohled na pofkozeny kolorovany tisk v dennim svétle, zadni

strana.
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Obr. & 182 Detail pofkozeni papirové podlozky korozi barevné vrstvy.
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Obr. &. 183 Detail pofkozeni papirové podloZky korozi barevné vrstvy,
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Obr. & 184 Vliv pusobeni pigmentu na podlozku, specifickd po¥kozeni.
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Obr. & 185 Celkovy pohled na po¥kozeny kolorovany tisk v UV svétle.

Obr, & 186 Celkovy pohled na po¥kozeny kolorovany tisk v UV svétle, zadni strana,
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Obr. &. 187 Celkovy pohled na pofkozeny kolorovany tisk v benim svétle.

Obr. & 188 Mechanickd poSkozeni papirové podloZky v bofnim svétle,
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Obr. &. 189 Detail pofkozené barevné vrstvy, §patnd adheze a koheze.

Obr. & 190 Detail pofkozené barevné vrstvy, Spatna adheze a koheze, boéni svétlo.
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Obr. & 191 Detail poikozeni barevné vrstvy. Zde jsou vidét zrna pigmentu. Byla
provedena analyza (viz. PFiloha IL) Jedni se o smés pigmentii Cu, K, P, S, Al, Ca, S.
Prvkové sloZeni ukazuje na smés pigmenti, pravdépodobné méd'matéhe modrého
pigmentu, vyloudena neni ani p¥itomnost kostni &erni (pravd&podobné souldst tiska¥ské
derné),

Obr. &. 192 Detail po¥kozeni barevné vrstvy.
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Obr. & 194 Detail pofkozeni barevné vrstvy a podlozky, mechanicka po¥kozeni.
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Obr. &. 195 Detail pofkozeni barevné vrstvy a podloZky, mechanickd poSkozeni.

Obr. &. 196 Detail pofkozeni barevné vrstvy a podloZky, mechanick4 poSkozeni.
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Obr. &. 197 Vystavba Moskvy, Jan Viiek, 1956, Vychododeskd Galerie v Pardubicich,
celkovy pohled na po¥kozené dilo.

Obr. &. 198 Detail po¥kozeni.
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Obr. &. 199 Detail po¥kozeni.
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Obr. & 200 Ndbfeii Admirality, Jan Viiek,1956, Vychododeskd Galerie v Pardubicich,
celkovy pohled na po¥kozené dilo.
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Obr. &. 201 Detail po¥kozeni, foxing.

Obr. & 202 Detail pofkozeni, foxing, ztrity podlozky, sckunddrni apravy.
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Obr. &. 203 Detail po¥kozeni, foxing, ztraty podloZky, sekundéirni dpravy.

Obr. & 204 Detail pofkozeni, foxing, ztrity podlozky, sekundirni dpravy.
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Obr. &. 205 Znd pod Katinem, J. Otlendfek, Vychodofeskd Galerie v Pardubicich,
celkovy pohled na poSkozené dilo.

Obr. &. 206Detail poikozeni, foxing.
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Obr. & 207 Detail po¥kozeni, skvrny neznimého piivodu.

Obr. & 208 Detail poSkozeni, skvrny nezndmého pivodu.
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Obr. & 209 Znd pod Katinem, J. Otlendfek, Vychodofeskd Galerie v Pardubicich,

celkovy pohled na poSkozené dilo v botnim osvétleni.

Obr. & 210 Detail po¥kozeni v bo¢nim osvétleni, deformace podloZky, pofkozewni

papiru autorskou chybou, pFi vzniku malby.
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Obr. & 211 Detail pofkozeni v bo&nim osvétleni, deformace podloiky, po¥kozewni

papiru autorskou chybou, p¥i vzniku malby.

Obr. & 212 Detail po¥kozeni v bo¢nim osvétleni, deformace podloZky, pofkozewni

papiru autorskou chybou, pFi vzniku malby.
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Obr. & 213 Piistav, Jaroslav Grus, 1931, Vychodofeskd Galerie v Pardubicich,
celkovy pohled na poSkozené dilo.

Obr. &. 214 Detail po¥kozeni, tmavA zateklina s ohranifenim.
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Obr. &. 215 Detail po¥kozeni, reakce barevné vrstvy na neZadouci skvrny.

Obr. & 216 Detail pofkozeni, reakce barevné vrstvy na nezidouci skvrny.
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Obr. &. 217 Detail po¥kozeni, zateklina a Edsteéné rozpiti barevné vrstvy.

Obr. & 218 Detail pofkozeni, zateklina a Edsteéné rozpiti barevné vrstvy.
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Obr. & 220 Dilo v bofnim osvétleni, patrna deformace podloZky.
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Obr. & 221 Ztrita barevné vrstvy vlivem pofkozeni papiru, zpiisobeno &hstetné

mechanicky a &istetné hmyzem.

Obr. €. 222 Detail poikozeni v bo¢nim osvétleni.
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Obr. &. 223 Detail pofkozeni hmyzem.

Obr. &. 224 Detail pofkozeni hmyzem,
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Obr. &. 225 Detail po§kozeni, deformace papirové podlozky.

Obr. &. 226 Detail po¥kozeni, deformace papirové podloZky vlivem vlhkosti.

150



R TR AL

Obr. &. 227 MatefFstvi, Josef Haiek, nedatovino, Vychodoteskd Galerie v Pardubicich,
celkovy pohled na poikozené dilo.
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Obr. &. 228 Detail pofkozeni, ztmavnuti papiru, zateklina.

Obr. & 229 Detail pofkozeni, odstin barevné vrstvy se zméni s podlozkou.
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Obr. &. 230 Detail po¥kozeni, dopad vody na barevnou vrstvu.

Obr. & 231 Detail pofkozeni, kapkou vody, jeji okraj je ohraniteny.
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6 Kvas

Kvas je malba vodou feditelnymi barvami, které jsou kryei (viz obr. &. 232},
slabé pojené pojidlem o silné viskozité a obsahuji casto pfimé&s malo kryciho
bilého pigmentu.’’ Vhodnymi pojidly pro kva§ jsou arabskd guma, tragant
(nejuzivangj§i), ovocnad guma (tfeSiiova nebo Svestkova) a Skrobovy maz
pSeni¢ny nebo bramborovy. Pojidlem miize byt i kasein nebo klih. Sou¢asnym
pojidlem  barev  jsou derivaty celulozy {metylceluloza  nebo
karboxymetylceluloza).®® Primyslové vyrobené barvy vétSinou obsahuji jestd

barytovou b&lobu nebo lenzin (alabastrova b&loba/brilantni b&loba*®) pro zvyieni

jejich kryvosti anebo k upraveni standartniho odstinu.*

Obr. €. 232Detail kvafové malby.

%7 SLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé: malifsky a restaurdtorsky
materidl. Vyd. 1. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1973, s. 137. Polytechnicka
kniZnice, Sv. 113,

% 1L.OSOS, Ludvik. Techniky malby. 1. vyd. Praha: Aventinum, 1994, s. 59-60. ISBN
80-85277-03-4.

* Ibidem s. 15

% Ibidem s. 54
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»Malbu charakterizuje svitivost a kultivovand vzdusnost svétlych, lomenych

barevnych odstinu, ve svételném efektu podobnych pastelu. «“#l (viz obr. &. 233)

Obr. ¢. 233 Detail kvaSové malby.

Jedna se o techniku, ktera se historicky vyvijela soutasng s akvarelem.*? Jeji
nazev pochdzi od italského slova ,guazzo“ (baZina, mokfina). Plivodni nazev
techniky této techniky je ,,a guazzo™ (nazyvali ho tak v renesanci ital§ti malifi
a jednalo o malbu klihovymi barvami na plétno, které se udrzovalo vlhké).**

YKUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika,
restaurdtorsivi. 1. vyd. Praha: Grada, 2004, 5. 137, ISBN 80-247-9046-7.

# PETR, Frantifek. O starych malbdch a jefich restaurovdni. 1. vyd. Praha: SNKLHU,
1954, 5. 117.

“ PETR, Frantifek. O starych malbdch a jejich restaurovdni. 1. vyd. Praha: SNKLHU,
1954, 5. 132.
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6.1 Zpisoby malby kvasem

6.1.1 Malba na vlhkém podkladu

Pfi tomto zpusobu malby se barvy velmi dobfe vzdjemn& misi mezi sebou.
V malbé lze dosahnout splyvavych a meékkych pfechoddi i nejjemné&jSich

odstupfiovani. Barvy po uschnuti sv&tlaji nejméné o dva odstiny.*

6.1.2 Malba na suchou podloZku

Nejprve se provede piipravna kresba (podkresba tuzkou, tusi, sepii). Poté se
provede fidsi barvou plosnd podmalba. AZ zaschne, pfemalovava se a dale se
malba dokon¢uje hust$imi a krycimi barvami. Nakonec se pomoci mirné

pastéznich svétel provede zévéreind modelace.*’

6.1.3 Malba na tmavém podkladu

Zadina se lazurami, ¢asto akvarelovymi, a konéi se sv&tlymi pastami, které

se nanadi do oblasti nejvétiich svétel. Tim se malba stane hlub3i a opakn&jsi.*

»Z této vystavby barevné vrstvy vychdzi odvozend technika kvaSakvarelu,
kde se diusledné podmalovava akvarelem, a bud’ jen svétla, nebo i inkarnaty se

dokonéuji v kvasi. Malba tak dosahuje nebyvalé svételné plasticity a hloubky. “¥

Technika kvaSakvarelu dosahla velké obliby v 18. a 19. stoleti

u miniaturisti. Ti pfiddvali k akvarelovym barvdm bélobu (viz obr. &. 234).

# 10SOS, Ludvik. Techniky malby. 1. vyd. Praha: Aventinum, 1994, s. 60. ISBN 80-
85277-03-4.
4 Ihidem s. 60
6 Tbidem s. 60
47 Ibidem s. 61
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Kvas lze kombinovat také s pastelem a to tak, Ze se pastel rozmyva

kvaSovym pojidlem, ¢imz vznikaji zajimavé efekty. 8

»Malba kvaSem je velmi blizka podle vnéjsiho dojmu malbé, kterd se provadi
temperou z arabské gumy, ale barevnd vrstva je kiehci. Kva§ je zhaven
priuzracnosti, nebot jeho barvy se nandseji obyCejné silnéji nez v Cistém akvarelu
a pFi tom se misi s bélobami. “®

Kvaf¥ovymi barvami 1ze malovat na papir bez podkladu. Pro kva§ se uzivaji
tonované papiry nebo lze barvu podloZzky upravit ve vod& nerozpustnou
imprimiturou.”® Pfi zpiisobu malby na vlhkém podkladu (viz. V¥3e obr. &. 233)

se silny karton nebo lepenka mohou vlivem opakovaného vlhdeni deformovat.*!

Pfi malbé na vlhkém podkladu se pouzivaji §tétce vlasové a Stétinoveé,
v&tdinou kulaté.*

»Ke kvasové malbé pouZivaji maliii nejvice okrouhlych §tétcu Stétinovych,
méné jiz §tétct viasovych. <

Kva§ ma vybornou pojici schopnost, velice dobfe drZi ve §tétci. Je s nim
pijemncéj§i prace neZ s barvami temperovymi v tom ohledu, Ze dobie se rozmyva
i nana§i. Dobfe ulpivd k podkladu zejména v pastach, reliéf netvofi. Lépe se
s nim pracuje na hladSich papirech. K hrubym papirim té€Zko pfilne. Rozdil mezi
kvafem a temperou je, e tahy namalované temperou vypadaji i ve slabSich
nanosech barvy ¢asteéné prasvitn€, kvas si ale ponechava ,kfidovy* vzhled (viz
obr. ¢&. 235).

*® LOSOS, Ludvik. Techniky malby. 1. vyd. Praha: Aventinum, 1994, s. 61. ISBN 80-
85277-03-4.

Y KIPLIR, D.I. Technika malby. 1. vyd. Praha: Orbis, 1952, 5. 112.

% LOSOS, Ludvik. Techniky malby. 1. vyd. Praha: Aventinum, 1994, s. 54. ISBN 80-
85277-03-4.

3! LOSOS, Ludvik. Techniky malby. 1. vyd. Praha: Aventinum, 1994, s. 60. ISBN 80-
85277-03-4.

2 HEGR, Miloslav. Tecknika malifského uméni. 2. vyd. Praha: Umé&lecks beseda, 1941,
s. 60,

3 PETR, FrantiSek. O starych malbdck a jejich restaurovdni. 1. vyd. Praha: SNKLHU,
1954, 5. 132,
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Obr. &. 234 Detail kvaSové malby, ,kiidovy vzhled“.

Malbu specialn€ vyrobenymi kvaSovymi barvami lze oznalit za techniku
»pravého kvase*, Viechny ostatni zplisoby malby, které jsou pozd€ji ozna¢ovany
za kva§ 1ze nazvat terminem ,,nepravy kvas“. V kvafi je zplisob malby rozmanity
a vysledny vzhled barevné vrstvy velmi zavisi na autorovi dila (viz obr. §. 249-
257). Pokud se v malb& pravym kvafem vyskytuji mista, kde je barva nanesena
ziedéna, lze si, po dikladném prizkumu pomoci neinvazivnich metod

poviimnout, Ze lazury obsahuji b&lobu a maji pastelovy vzhled.

Rozpoznat kva§ neni vilbec jednoduché. Kva§ neni dnes tak roz§ifeny jako

napf. akvarel nebo tempera.

Na obr. ¢. 235-248 je pfedstaven nepravy kvaS. V misté svétel je pouzita
béloba.
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£1# Heyy Inojen
Obr. &. 235 Malba ,nepravym* kva¥em.

Nize vloZené detaily jsou sefazeny pod sebou (Obr. €. 237-249). Jedna se
vzdy o fotografii ve VIS, makrofotografii a mikrofotografii.

Obr. &. 236 Béloba je nanesena Listd v misté nejv&tSich svitel.
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Obr. &. 237 Na nékterych mistech je lazurni (nanesena ziedéns).

Obr. & 238 Biloba miiZe i zakryvat podklad.
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Obr. &. 239 Priizkum dalfich mist.

Obr. & 240 Makrofotografie.
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Obr. & 241 Detail vybrany pro porovnini vzhledu mist s odli¥mou barevnosti a

bé&lobou, mikrofotografie,

Obr. &, 242 V¥bir dal¥ lokace pro priizkum techniky.
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Obr. &. 244 Rozlifitelnd vldkna podloiky.
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Obr. &. 245 Béloba pFfekryva barevnou vrstvu, ale neni kryci.
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Obr. &. 247 Misto charakteristické spie pro akvarel.

165



Obr. &. 248 Lazurni vzhled, znatelna vlikna papirové podloZky.
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Obr. & 249 Kva¥ v kombinaci § kreshou (pravdépodobn tuzka nebo uhel),
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Obr. &. 250 Pastelovy vzhled.

Obr. &. 251 Barvy maji kryci charakter.
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Obr. &. 252 Vzhled barevné vrstvy v boénim osvEtleni.

Obr. & 253 Barvy maji ,spolefny charakter® a malba je sjednocend.
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Obr. &. 254 Kryci misto.

Obr. & 255 Dilo v bofnim osvétleni. Pastézni charakter.
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Obr. &. 256 Detail malby v rozptfleném svétle, nejsou znatelné pasty.

Obr. & 257 Rychle provedeny tah,
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Nasledujici dilo, bylo rovné€z podrobeno analyzam viz. Obr. ¢. 258-286 a

Pfiloha II., kde nebyl odebrany vzorek pozitivni na piitomnost olejii.

MiuzZe se jednat o ,,pravy kvas* ale i o nepravy kva§ (akvarel s b&lobou).

Neéktera mista na obraze jsou lazurni a maji charakter akvarelu.

Malby kvaSem nejsou tak Casté jako napf. tempery a je nesnadné je na prvni

pohled identifikovat.

Obr. & 258 Krajina, nesignovino, nedatovino, soukroma4 shirka, celkovy pohled.
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Obr. &. 259 Detail malby, charakteristicky matny pastelovy charakter.

Obr. &. 260 Detail malby, charakteristicky matny pastelovy charakter.
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Obr. & 261 Detail malby, charakteristicky matn¥ pastelovy charakter, barva je

fedéna v riaznych pomérech.

Obr. &. 262 Detail malby, je zde nanesena i b&loba &isti.
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Obr. &. 263 Detail malby, charakteristicky matny pastelovy charakter.

Obr. &. 264 Detail malby, barvy do sebe jemné prostupuji.

175



Obr. &. 265 Detail malby, charakteristicky matny pastelovy charakter.

Obr. & 266 Detail malby,
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Obr. & 267 Detail malby v razantnim bofnim osvétleni. Oblasti se Spatné

rozmichanou barevnou vrstvou, viditelnd zrna pigmentu.

Obr. & 268 Detail malby v razantnim bofnim osvEtleni. Oblasti se E¥patné

rozmichanou barevnou vrstvou, viditelnd zrna pigmentu.
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Obr. & 269 Detail malby v razantnim boénim osvétleni. Barva naneseni velmi

ziedéna.

Obr. &. 270 Detail malby v razantnim bo¢nim osvétleni. Barva kryci (méné nafed&n4).
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Obr. &. 271 Detail malby kvaSem.

Obr. &. 272 Detail malby kva¥em. Reakce barvy na papirovou podloZku.
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Obr. &. 273 Detail malby kva¥em. Vlikna papiru jsou charvena tmavéji.

Obr. & 274 Detail malby kva¥em,
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Obr. &. 275 Detail malby kvaSem. Pisobeni riznych koncentraci barvy na papirovou

podloZku.

Obr. & 276 Detail malby kva¥em. Piisobenf riznych koncentraef barvy na papfrovou
podloZku. Pastézni misto.
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Obr. & 277 Detail malby kvaSem.

Obr. &. 278 Detail malby kvaiem. Piisobenf riznych koncentraci barvy na papirevou

podloZku. Tato mista piisobi lazurné.
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Obr. &. 279 Detail malby kvaSem. Piscbeni riznych koncentraci barvy na papirovou

podloZku. Zde bylo pracovino s vodou.

-

7 e

Obr. &. 280 Detail malby kva¥em.
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Obr. &. 281 Detail malby kvaSem.

Obr. &. 282 Detail malby kva¥em.
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Obr. &. 283 Detail malby kvaiem.

Obr. &. 284 Detail malby kva¥em.
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Obr. &. 285 Detail malby kvalem.

Obr. & 286 Detail malby kvafem,
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6.2 Typickai poskozeni kvase

Jsou zde uvedena typickd pofkozeni kvafe (viz obr. & 287-335). Snahou
samoziejmé bylo zdokumentovat v§echna podkozeni, ale nalézt umélecks dila se
viemi typy pofkozeni, uvedenymi v odborné literatufe, je nesnadné. Probéhla
spoluprace s Vychodoceskou pgalerii v Pardubicich, kde byla v depozitafi
dokumentovina kvafova dila. Vzhledem k nemoznosti ziskani uméleckych dél se

viemi typy poskozeni jsou zde piedstaveny fotografie téch, které byly dostupné.

Kvasova malba mizZe obsahovat temperovou bélobu, bily pigment pra¥kovy.

MiiZe dojit k odpaddvani pigmentu a vzniku krakel v barevné vrstvé.

Obr. ¢. 287Detail poSkozeni, krakelaZ barevné vrstvy.
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Malba ale muZe obsahovat akvarelové barvy (nepravy kva§), tudiz muaze

vykazovat poSkozeni také jako u akvarelu.

Obr. & 288 Detail poSkozeni, Spatna adheze barevné vrstvy, po¥kozemi papirové

podlozky hmyzem.

Detail nepravého kvade. Degradace pouzité béloby je samoziejmé zdvisld na

jejim konkrétnim sloZeni. Neexistuji Zadna pravidla v tom ohledu, jaka barva ma

byt pouZita.
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Jde o techniku mélo odolnou vidi vihku.”* Pokud jsou kvajové barvy

naneseny pastézng, lehce praskaji.>

Obr. &. 289 Detail pofkozeni, Spatna adheze barevné vrstvy.

** HEGR, Miloslav. Technika maliFského uméni. 2. vyd. Praha: Umélecks beseda, 1941,
8. 60.
3 KIPLIK, D.I. Technika malby. 1. vyd. Praha: Orbis, 1952, s. 112.
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Obr. & 291 Detail pofkozeni, Spatnd adheze barevné vrstvy.
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Obr. &. 292 Detail po¥kozeni, Spatna adheze barevné vrstvy.

Pro techniku kvaSe jsou vhodné pigmenty s v&t8i kryvosti, svétlostalé,
odolné vudi vlhkosti a exhalacim. Povrch barevné vrstvy je citlivy na chemické

zmé’:ny.56

Je dileZité, aby barevnd vrstva v nejsilnéjSich pastdch nepfesahla 0,5 mm,

Jjinak by méla sklon k praskéni (krakelovdni) a oddélovini se od podkladu. >’

To se dé&je zvla§té v pfipadé, Ze neni sprdvné upravena savost podkladové

vrstvy malby a je nespravny pomér pigmentu k poj jivu.%®

Barevna vrstva je velmi citlivi na mechanickd poSkozeni v zavislosti na
jejim sloZeni® MuiZe byt pofkozena mechanicky-vlivem degradace podlozky

(napf. zvlnénim aj.)

%6 LOSOS, Ludvik. Techniky malby. 1. vyd. Praha: Aventinum, 1994, s. 54. ISBN 80-
85277-03-4.

7 LOSOS, Ludvik. Techniky malby. 1. vyd. Praha: Aventinum, 1994, s. 60. ISBN 80-
85277-03-4.

%8 PETR, Frantifek. O starych malbdch a jejich restaurovdni. 1. vyd. Praha: SNKLHU,
1954, s. 133.
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MiiZze dojit ke ztraté pojiva, sprafovani barevné vrstvy, k reakci pigmenti
nebo pojiv vlivem nespravného mifeni. Vlivem kolisani vzduchu a teploty mize
dojit ke smr§fovani a roztahovéani podlozky vlivem vlhkosti®. Nejen t&mito

zménami muZe dochazet ke vzniku krakel na malbé.

Dale to jsou neziadouci skvrny riizného charakteru, mastné skvrny a

zatekliny.

Vlivem casu dochazi ke ztraté pevnosti papiru (chemické mechanismy
degradace papiru: hydrolyza, oxidace piipadné sifovani). Degradace papiru je
ovlivnéna vnitfnimi faktory, kde zavisi na druhu, kvalité a chemickém sloZeni
paplroviny, pouZiti kliZidel, barviv a plniv. Papir tak¢é obsahuje nedistoty z
procesu vyroby. Vnéjsi faktory degradace jsou &istota prostfedi, teplota, relativni

vlhkost, u&inky oxidi siry a dusiku, ozon a svételna energie. !

Déle dochézi k biologickym napadenim papiru pasobenim mikroorganismi-
bakterii a mikroskopickych hub neboli plisni. Vlivem jejich plisobeni
(pravdépodobné) se na papiru objevuji Zlutochnédé skvrny. Papir miZe byt
napaden i Zivo€iSnymi Skidci. Hmyzem (rybenka domaici, pisivka muzejni aj.)

a hlodavci z fady mySovitych zejm. potkani, krysy a mysi. %

% PETR, Frantitek. O starych malbdch a jejich restaurovdni. 1. vyd. Praha: SNKLHU,
1954, 5. 133.

€ KUBICKA, Roman a JiHf ZELINGER. Wykladovy slovnik: malifstvi, grafika,
restaurdtorstvi. 1. vyd. Praha: Grada, 2004, s. 232-3. ISBN 80-247-9046-7.

! HYUROVIC, Michal. Restaurovini a konzervovini archivélii a knih. 1. vyd. Praha:
Pascka, 2002, s. 38-39 ISBN B80-7185-383-6.

¢ Ibidem s. 46-48

192



Obr. &. 293 Detail poSkozeni, lokalné ¥patni adheze barevné vrstvy. Autorska chyba-

nesprivné rozmichani barevna vrstva. KrakelaZ a vypadek vrstvy.

Obr. &. 294 Viditelni zrna pigmentu.

193



Obr. & 295 Autorski chyba-nesprivné rozmichand barevnid vrstva. Krakeld? a

vypadek vrstvy.

Obr. & 296 Auntorskd chyba-nesprivné rozmichani barevnid vrstva. KrakeliZ a

vipadek vrstvy.
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Obr. &. 297 Detail pofkozeni, vlasova krakelaZ.

Obr. &. 298 Detail po¥kozeni, vlasovéi krakel4Z.
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Obr. &. 299 Detail po¥kozeni, lokilng Spatni adheze barevné vrstvy,

Obr. & 300 Detail po¥kozeni, krakeldZ a vypadek barevné vrstvy.
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Obr. &. 301 Portrét, Pravoslav Kotik, celkovy pohled na poikozené dilo.
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Obr. & 303 Detail pofkozeni, Spatnd adheze barevné vrstvy.
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Obr. £. 304 Detail pofkozeni, Spatna adheze barevné vrstvy.
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Obr. &. 305 Detail pofkozeni, Spatna adheze barevné vrstvy.

Obr. &. 306 Detail pofkozeni, Spatnd adheze barevné vrstvy, vlasové trhliny.
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Obr. & 307 Detail po¥kozeni, ¥patni adheze barevné vrstvy,
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Obr. &. 308 Detail pofkozeni, Spatna adheze barevné vrstvy.

Obr. & 309 Detail pofkozeni, Spatnd adheze barevné vrstvy.

202



Obr. &. 310 Detail po¥kozeni, Spatna adheze barevné vrstvy.

Obr. & 311 Detail pofkozeni, Spatnd adheze barevné vrstvy.
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Obr. ¢. 312 Kombinovan4 technika, celkovy pohled.
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Obr. & 313 Dilo v bofnim osvitleni.
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Obr. &. 314 Detail poikozeni, deformace podloZky.

Obr. &. 315 Detail pofkozeni, deformace podloZky.
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Obr. &. 316 Detail poikozeni, deformace podloZky.

Obr. &. 317 Dilo v UV svétle.
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Obr. &. 318 Detail pofkozeni hmyzem.

Obr. &. 319 Detail po¥kozeni hmyzem.
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Obr. &. 320 Biologické poSkozeni. Hmyzi larvy.
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Obr. &. 321 Detail po§kozeni hmyzem.
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Obr. &. 322 Detail pofkozeni hmyzem, §patnd adheze barevné vrstvy.

Obr. &. 323 Detail po¥kozeni hmyzem, §patni adheze barevné vrstvy.

211



Obr. &. 324 Detail pofkozeni hmyzem, Spatni adheze barevné vrstvy.
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Obr. &. 325 Detail pofkozeni hmyzem, Spatni adheze barevné vrstvy.

Obr. &, 326 Zvyrazn¥ni mista bélobou.
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Obr. & 327 Detail po¥kozeni, degradace bEloby, poSkozeni papirové podloZky

hmyzem.

Obr. & 328 Detail pofkozeni, degradace bé&loby, pofkozeni papirové podloZky

hmyzem.
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Obr. € 329 Detail poikozeni, degradace béloby, poSkozeni papirové podloZky

hmyzem.

o

Obr. & 330 Detail pofkozeni, degradace béloby, pofkozeni papirové pedloZky

hmyzem.
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Obr. & 331 Detail pofkozeni papirové podloZky hmyzem a korozi médnatych
pigmenti.

Obr. & 332 Detail pofkozeni papirové podloiky hmyzem a Korozi méd’natych
pigmenti.
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Obr. & 333 Detail poSkozeni, Spatnid adheze barevné vrstvy, koroze médnatych

pigmenti.

Obr. ¢ 334 Detail pofkozeni papirové podloZzky hmyzem a korozi méd’natych

pigmenti.
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Obr. & 335 Detail pofkozeni papirové podloZky hmyzem a korozi médnatych

pigmenti.
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7 Tempera

Tempera je velmi stard technika uZivani jiz ve starém Egypté. Je popsina
viemi klasickymi prameny tykajici se historie malifskych technik.% ... vyskytuje
se patrné ve vSech historickych kulturdch... <64
» Temperovd malba byla od nejstar§ich dob aZ do pocdtku novovéku

viadnouci technikou malifskou a ustoupila teprve technice olejove. 6

»Pojmem tempera se oznacuji viechmy barvy, pojené emulznimi pojidly.
Italsky vyraz ., temperare” znamend rozpoustéti, misiti, coZ odpovida principu
techniky, pracujici se smiSenym tj. emulznim pojidlem. “*

Barva je sloZena z pigmentu a emulze. U tempery se jedna bud’ o emulzi
VO — men8i obsah vody, v&t¥{ obsah oleje nebo o emulzi s vét§im obsahem vody
a men§im obsahem oleje — OV. Vlastnosti emulze zavisi na jejim sloZeni, schouti
a stélosti.®’

»Emulze je homogenni disperze velmi jemnych Cdstic jedné kapaliny

. v r v r . r r B8
v kapaliné druhé, s nizZ se prvni kapalina nemisi. “

Temperov4 malba je jasnd a prizratnd, ma &ist€ barevné odstiny a zvlastni
pastelovy charakter. Barevné tony jsou svételné a svitivé, v tmaviich tonech
sametové syté. Tempera velmi dobife kryje a zaroveil 1ze s jeji pomoci malovat

Jjako akvarelovou lazurou.%

¢ LOSOS, Ludvik. Techniky malby. 1. vyd. Praha: Aventinum, 1994, s. 62. ISBN 80-
85277-03-4.

¢ KUBICKA, Roman a JiHf ZELINGER. Wykladovy slovnik: malifstvi, grafika,
restaurdtorstvi. 1. vyd. Praha: Grada, 2004, s. 299. ISBN 80-247-9046-7.

® PETR, Frantisek. O starych malbdch a jejich restaurovdni. 1. vyd. Praha: SNKLHU,
1954, s. 13.

% LOSOS, Ludvik. Techniky malby. 1. vyd. Praha: Aventinum, 1994, s. 62. ISBN 80-
85277-03-4.

¢ SLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé: malifsky a restaurdtorsky
materidl. Vyd. 1. Praha: Stitni nakladatelstvi technické literatury, 1973, s. 141-143.
Polytechnicka kniZnice, Sv. 113,

% SLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé: malifsky a restaurdtorsky
materidl. Vyd. 1. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1973, s. 141. Polytechnicka
kniZnice, Sv. 113.

® PETR, Frantifek. O starych malbdch a jejich restaurovani. 1. vyd. Praha: SNKLHU,
1954, 5. 14.
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» Podkladem pro malbu temperou miuZe byt jen materidl, ktery nevsdva velké
mnozZstvi pojidla z barev. V opadném p¥ipadé musi byt tak & onak upraven,
protoZe tempera, nanesend na porovity materidl, davd kfehkou vrstvu, jejiZ ton
se pFi usychdni silné méni a jeji barvy nejsou v tomto pfipadé dostatecné
utvrzeny. Odpovida-li barva i povrch materidalu danému ukolu, neni tFeba
podkladu, zvldsté je-li materidl dostateéné pevny. Tak pevnd tkanina, papir,
karton aj. nepotiebuji podklad, staci tu jen nakliZeni. Neni-li povrch dostatecné
pevny, je-li pFili§ drsny, a jestliZze barva neodpovidd danému vkolu, je tFeba ho
pokryvat podkladem. <1l

V malbé miZe byt patrny otisk Stétce, zde pfi praci ,za sucha“ pomoci
komerén& vyrobenych barev nanesenych pfimo z tuby nebo neparné fedénymi

vodou (viz obr. €. 337).

Obr. &. 336 Detail temperové malby

® KIPLIK, D.I. Technika malby. 1. vyd. Praha: Orbis, 1952, s. 138.
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Obr. &. 337 Detail temperové malby

V tempefe se dnes pouZivaji rizné druhy 3tétci. Vybér je dnes takifka
neomezeny, jelikoZ tempera je technika volnd a nesvazuji ji striktni metody
malby, jako je to u akvarelu nebo u vrstvené techniky olejomalby. V tempefe
mohou byt mista lazurni i kryci, stejné€ tak rovnomérné vrstvy barvy (viz obr. ¢&.
338).

Do poZadovaného rovnomémeé barevného odstinu se velmi dobfe michaji
vlasovym Stétcem. Temperou lze malovat drobné detaily i rozmémé malby (viz
obr. €. 339-347).
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Obr. . 339 Detail temperové malby
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Obr. &. 340 Detail temperové malby

Obraz lze lépe vystavét neZ u kvaSe, kde b&€loba ve viech odstinech
nedovoluje vytvorit tak velky prostor jako to umi tempera. Casto se maluji
obrazy od lazur (rozvrh malby) po pasty-vyzdviZeni dalezitych detailt v malb&

dle planovaného zaméru vzhledu koneéného obrazu.

Obr. &. 341 Detail temperové malby
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Obr. &. 342 Detail temperové malby

Tempera je dnes velmi oblibend technika. Vyrabi se barvy kvalit pro mnohé
naméty a vysledny obraz ke spokojenosti malife nedostacujici i mistrovské,
se kterymi se pracuje mnohem lépe a pomoci nichZ se vytvofi odstiny a barevné
nuance, které jinymi barvami jednoduSe dosahnout nelze. Néktefi vyrobci maji
omezené odstiny barev (zdkladni a dal¥i odstiny, jenz lze vytvofit mi¥enim téch
zakladnich}. Jini vyrabi napf. 10 odstinil jedné barvy. U mnohych jsou zavedene
nazvy barev jako napf. Neapolska Zlut', Kaselskd hnéd’, Zem zelend ¢eska nebo
PatiZska modf. KaZda tato barva ma zpravidla jinou barvici vydatnost, nékteré
odstiny s nimi namichat nelze a je nutno sehnat napf. misto Chromoxidu tupého
Chromoxid ohnivy, i kdyZ jsou to obé& zelené barvy.

Temperovou malbu 1ze od malby kva§ovymi barvami (pravy kva§) rozpoznat
tak, Ze lazurni vrstva temperou (zvlasté tmavych odstini) neobsahuje bé&lobu.
KvaSové barvy obsahuji vzdy piimé&s né&jakého bilého pigmentu. (viz kap. 6
Kvas).
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Obr. &. 343 Detail temperové malby

Obr. ¢. 344 Tempera miiZe mit lazurni vzhled, pokud je vice nafedéna.
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Vybér stétcl zaleZl na umeélci. PouZivaji se Stétinoveé, vlasové i syntetické.
Dnes je jich velky vybér.

.» V8echny druhy §tétcu, jichz se pouziva v olejomalbé, jsou vhodné i pro
temperu, ale jejich vlas musi byt del§i, protoZe jediné taktoe mohou nabirat

dostatecné mnosstvi barvy. “™

Vzhled barevné vrstvy u tempery je po uschnuti matny, milZe byt ale

i leskly, pokud barvy obsahuji pfisady, které vzhled ovliviiuji.

Existuji rizné druhy temper: vajecnd, Zloutkova, albuminova, klihova,
s arabskou gumou, s tfe$fiovou klovatinou, Skrobové, voskova a dal§i druhy
olejovych temper’> Lze se setkat s jefté §ir8im spektrem receptli na temperova

pojitka.” S ohledem na pojidlo neni fedidlem temper vZdy pouze voda.

»Dosdhne-li pfisada oleje takového stupné, Ze se emulze s vnéj§i fdzi
vodovou zméni v emulzi s vaéjsi fazi olejovou, neni jiz moiné redit barvy vodou,
nybrs jen terpentynem, “™
Takové tempery se obecné feceno mohou lesknout spiSe neZ tempery, jenz

staci fedit pouze vodou,

»Za pravou temperu je povazovana predev§im vajecnd tempera se Zloutkem
a nékdy i s celym vejcem (stFedovéci ilumindtoFi casto pouZivali pouze upraveny

bilek (albumin, albumen).“”

.» Nejstabilnéjsi jsou tempery Zloutkové a kaseinové. Snesou znacné mnozZstvi

oleje a Ize je jesté Fedit vodou. Proto jsou nejpouzivanéjsi. Ostatni tempery se

rozpojuji mnohem snadnéji. Na stabilitu tempery majt vliv i samy pigmenty. “™

"I KIPLIK, D.I Technika malby. 1. vyd. Praha: Orbis, 1952, s. 142.

™ KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Pykiadovy slovnik: malifstvi, grafika,
restaurdtorstvi. 1. vyd. Praha: Grada, 2004, s. 27-28. ISBN 80-247-9046-7.

" PETR, FrantiSek. Novy malifsky receptdFik. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a umé&ni, 1954, s. 30-32.

™ SLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé: malifsky a restaurdtorsky
materidl. Vyd. 1. Praha: Stitn{ nakladatelstvi technické literatury, 1973, s. 145. Polytechnicka
kniZnice, Sv. 113.

 KUBICKA, Roman a Jiti ZELINGER. Wykladovy slovnik: malifstvi, grafika,
restaurdtorstvi. 1, vyd. Praha; Grada, 2004, 5. 27, ISBN 80-247-9046-7.

" SLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé: malifsky a restaurdtorsky
materigl, Vyd. 1. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1973, s. 145, Polytechnicka
kniZnice, Sv. 113.
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Emulze mohou byt rozdilné a kombinované. (kasein s olejem nebo gumou,
vejce s olejem a také s klihem). Dale mohou obsahovat pfisady ovliviiyjici jejich

vlastnosti (vosky a pryskyfice).”

»Za charakterem ponékud odlisné od béZnych temperovych barev lze
povazovat riuzné druhy "olejovych temper", které jsou variantami béinych typi,
avSak vy§§im podilem olejové sloZky (vétSinou polymerovany olej, balzdmy) se
zménila orientace pojivé emulze. Barvy se obtiznéji Fedi vodou a od urcitého
stupné obsahu oleje jsou Feditelné nap¥. terpentynem. Pro snazsi malifskou praci
a lepsi zpracovatelnost na paleté byvaji nékdy k vodnimu Fedidlu doporuceny
pFisady emulgdtori, nap¥. polyvinylalkoholu ¢&i derivatu celulosy (dFive béZné
nap¥. i mléko). Pro nékteré prednosti spojujici do urcité miry vyhody temperové i
olejové techniky s oblibou pouZivala olejové tempery a dosud pouZivd Fada

umélets. “’®

7 KUBICKA, Roman a Jiti ZELINGER. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika,
restaurdtorstvi. 1. vyd. Praha: Grada, 2004, 5. 27. ISBN 80-247-9046-7.
™ Ibidem s. 28
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Obr. & 345 Detail temperové malby. Barevnd vrstva je kryci, vzhledem k pom&rng

velkému obsahu barvy ve §t&tei vznikla pFi okraji jednotlivich tahii pastézni linie.
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Obr. &. 346 Detail temperové malby

Na obr. €. 345-46 je barevna vrstva kryci, pfi uZiti komeréné vyrobenych
barev slabé fedénych vodou. Tempera ma matny vzhled, tahy jsou hladké a
nepferuSované, znatelné s mirnym reliéfem, zde zplsobenym jednotlivymi
vlakny Stétce. Barva je nepromichéana do jednoho odstinu, ale v praxi je slouceni
barev dle mé zkuSenosti snadné. Rlizné barvy v malb& pouZité jsou bez reakce na

pfilehl¢ naneseny v tahu vedle sebe (viz obr. & 346-347).
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Obr. &. 347 Detail temperové malby.

Obr. &. 348 Detail temperové malby

230



Na obr. &. 347-8 1ze vidét, nanos ,,such¢ pasty” na pfedchozi odli§nou vrstvu
provedenou odliSnym barevnym odstinem, tah je pferuSovany a ,trhany“. To se
muZe dle mych zkuSenosti objevit, pokud temperovd barva ve §tétci EasteCné

w

uschne. Jeji naneseni je poté obtiZné&j8i neZ v barvé rozfedéné vodou, nicméné

tento tah mohl byt autorskym zamérem.

Qbr. & 349 Detail temperové malby, pastézné&j¥i vrstva.

PHi pouZiti dne$nich komerénich barev lze nanést az témé&f centimetrovy

nanos jako na obr. & 349-351. Ten je pak velice citlivy na mechanické

deformace podlozky a jeho krakeldZ je velice pravdépodobna.
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Obr. &. 350 Vysoky ninos barevné vrstvy je linie vedouci ve stfedu fotografie.

Obr. & 351 Okraje jsou zaoblené, matného vzhledu a povrch vrstvy je jemny.

w

Na nasledujicich fotografiich (Obr. ¢ 352-420) jsou pfedstaveny jednotlivé

formy vzhledu umé&leckych dél provedenych temperovou technikou.
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Obr. & 352 Krajina, Luifidk, 1960, VYychodofeski Galerie v Pardubicich, celkovy
pohled.

Obr. ¢. 353 Detail temperové krajiny.
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Obr. &. 354 Detail temperové krajiny.

Obr. & 355 Detail temperové krajiny. Pokud je malba lazurné&jsi, opisuje strukturu
papiru.
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Obr. &. 356 Detail temperové krajiny.

Obr. &. 357 Detail temperové krajiny.
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Obr. &. 358 Detail temperové krajiny.

Obr. &. 359 Detail temperové krajiny.
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Obr. &. 360 Detail temperové krajiny.

Obr. &. 361 Detail temperové krajiny.
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Obr. &. 362 Detail temperové krajiny.

Obr. &. 363 Detail temperové krajiny.
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Obr. & 364 Bez nfizvu, Nesignovino, nedatovino, V¥chodofeskd Galerie v
Pardubicich.
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Obr. &. 365 Detail temperové malby.

Obr. &. 366 Detail temperové malby.
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Obr. &. 367 Detail temperové malby.

Obr. &. 368 Detail temperové malby.
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Obr. &. 369 Detail temperové malby.

Obr. &. 370 Detail temperové malby.
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Obr. &. 371 Detail temperové malby.

Obr. &. 372 Detail temperové malby.
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Obr. &. 373 Detail temperové malby v razantnim bo¢nim osvitlenf.

Obr. &. 374 Detail temperové malby v razantnim bo&nim osvétleni.
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Obr. &. 375 Detail temperové malby.

Obr. &. 376 Detail temperové malby.
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Obr. &. 377 Detail temperové malby.

Obr. &. 378 Detail temperové malby.
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Obr. &. 380 Detail temperové malby v razantnim bo&nim osvétleni.
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Obr. & 381 Studie ziti§i, nesignovéno, 2010, Archiv FR UPa, vajeind tempera,
celkovy pohled.

Obr. &. 382Detail vajetné tempery.

248



Obr. &. 383 Detail vaje&né tempery.

Obr. &. 384 Detail vaje&né tempery.
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Obr. &. 386 Detail vajeiné tempery.
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Obr. &. 387 Detail vajené tempery.

Obr. &. 388 Detail vaje&né tempery.
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Obr. £. 389 Detail vaje&né tempery.

eéné tempery.

Obr. & 390 Detail vaj

32
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Obr. &. 391 Detail vaje&né tempery.

Obr. &. 392 Detail vajeiné tempery.
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Obr. &. 393 Detail vajené tempery.
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Obr. & 394 Studie z4ti¥f, Ivana Milionovi, 2010, Archiv FR UPa, vajedni tempera,
celkovy pohled.
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Obr. &. 395 Detail vaje&né tempery.

Obr. &. 396 Detail vajeiné tempery.
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Obr. &. 397 Detail vajené tempery.

Obr. &. 398 Detail vaje&né tempery.
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Obr. £. 399 Detail vaje&né tempery.

Obr. &. 400 Detail vaje&né tempery.
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Obr. & 401 Studie z4tifi, Lucie Zivn4, 2010, Archiv FR UPa, vajefnd tempera, celkovy
pohled.
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Obr. &. 402Detail vajetné tempery.

Obr. &. 403 Detail vajeiné tempery.
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Obr. &. 404 Detail vajené tempery.

Obr. &. 405 Detail vaje&né tempery.
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Obr. £. 406 Detail vaje&né tempery.

Obr. &. 407 Detail vaje&né tempery.
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Obr. ¢. 408 Detail vajené tempery.

Obr. &. 409 Detail vajeiné tempery.
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Obr. £. 410 Detail vaje&né tempery.

Obr. &. 411 Detail vajeiné tempery.
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Obr. £. 412 Detail vajetné tempery.

Obr. &. 413 Detail vajeiné tempery.
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Obr. & 414 Studic zitifi, Tereza Justovd, 2007, soukromy archiv, vajefnd tempera,
celkovy pohled.
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Obr. £. 415 Detail vaje&né tempery.

Obr. &. 416 Detail vajeiné tempery.
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Obr. £. 417 Detail vaje&né tempery.

Obr. &. 418 Detail vajeiné tempery.
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Obr. £. 419 Detail vaje&né tempery.

Obr. &. 420 Detail vajeiné tempery.
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7.1 Typicka poSkozeni tempery

Zde jsou uvedena typickd poSkozeni tempery. Snahou samoziejmé bylo
zdokumentovat vSechna poSkozeni, ale nalézt umeélecka dila se viemi typy
poSkozeni, uvedenymi v odborné literatufe, je nesnadné. Probéhla také
spoluprace s Vychodoceskou galerii v Pardubicich, kde bylo v depozitafi
zdokumentovano mnoho temper (obr. ¢. 422-464) s riznymi druhy poSkozeni.
Vzhledem
k nemoznosti ziskani uméleckych dé€l se vSemi typy poSkozeni jsou zde

pfedstaveny fotografie téch, které byly dostupné.

Poskozeni temperové barevné vrstvy ovliviiuje mnoho faktori. Tempera je
schopna tvofit jak lazurni tak past6zni nanosy barvy, vlivem sily barevné vrstvy
se poSkozeni mé&ni. Obecné 1ze fici, Ze lazurni vrstvy jsou méné€ nachylné na

poskozeni napf. v pfipadé zvlnéni podloZky viz obr. €. 428.

Vysoké pasty jsou velice nachylné na mechanické poskozeni a velmi Casto

praskaji viz obr. &. 421-427.

Obr, & 421 Detail pofkozeni temperové malby vlivem deformace podlozky doflo ke
krakeldzi.
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Obr. & 422 Detail poSkozeni temperové malby vlivem deformace podloZky do3lo ke
krakelé%i a nislednému v¥padku barevné vrstvy.

Obr. & 423 Detail po¥kozenf temperové malby vlivem deformace podloZky doflo ke
krakeldZi.

271



Obr. & 424 Detail poSkozeni temperové malby vlivem deformace podloZky do3lo ke
krakeld#i.

Obr. & 425 Detail po¥kozenf temperové malby vlivem deformace podloZky doflo ke
krakeldZi. Slab%i vrstvy barvy jsou rovnéZ kiehké, krakeluji a oddé&luji se od podkiadu.
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Obr. &. 426 Detail po¥kozeni temperové malby Spatni adheze barevné vrstvy.

Obr. & 427 Detail po¥kozeni temperové malby, deformace podloZky a mechanicka

po¥kozeni. Je zde patrné, Ze lazurni (vice fed&né) barevné vrstvy nejsou tak nichylné na

mechanicki poSkozeni (podloZka, manipulace).
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Umélecka dila malovana temperou starych mistri se vzhledové k dnefku
mnoho nezménily, naproti tomu malby olejové, které jsou mnohem mladsi, vice
podléhaji zkaze (Cernaji, praskaji, Supinati a odpryskavaji). Vlivem schnuti

tempery velmi mélo sv&tlaji a netmavnou (na rozdil od barev olejovych).”

Zloutkovad tempera mi nepatrné objemové zmény p¥i schnuti, (Pokud
tempera obsahuje klih, m4 tendenci k tmavnuti.)®

o

Nize jsou fotografie (obr. ¢. 428-433) posSkozeni barevnych vrstev u

Zloutkovych temper, k jejichz pfiprav® byl pouzit polymerovany olej 1:2

s vajeénym Zloutkem a 1 dil vody.

Obr. &. 428Detail poikozeni Zloutkové tempery.

™ PETR, Frantifek. O starych malbdch a jefich restaurovdni. 1. vyd. Praha: SNKLHU,
1954, s. 14.
% KUBICKA, Roman a Jiti ZELINGER. Wykladovy slovnik: malifstvi, grafika,
restaurdtorstvi. 1. vyd. Praha: Grada, 2004, s. 27-28. ISBN 80-247-9046-7.
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Obr. & 429 Detail pofkozeni Zloutkové tempery.

Obr. &. 430 Detail pofkozeni Zloutkové tempery. Popraskani barevni vrstva-viasovi
krakel4Z.
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Obr. & 432 Detail pofkozeni Zloutkové tempery. Odpaddvidni zrn pigmentu

(pravdépodobné nedostateéné utfeny pigment).
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Obr. &. 433 Detail pofkozeni Zloutkové tempery.

Malby provedené vodovymi pojidly (opticky stilé latky), nepodléhaji
tmavnuti ani Zloutnuti. Ostatni latky, které tempery obsahuji, nejsou opticky
stalé. Rozdé&luji se na stalé, méné& stdlé a nevhodné.® VSechny tyto faktory

ovliviiuji barevnou vrstvu a od niz se odvijejici poSkozeni.

3! SLANSKY, Bohuslav. Technika malby. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 193-4. ISBN
80-7185-610-x.
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Obr. ¢. 434Celkovy pohled na po¥kozenou temperu.

Obr. &. 435 Celkovy pohled na pofkozenou tempern v bo&nim osvitleni.
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Obr. ¢. 437 Detail po3kozeni tempery. Lazurni vrstvy vlivem zvinZni podleZky
nekrakeluji.

279



Obr. &. 438 Park v noci PAI'{iZ Sv. Sulek, 1949, Vichododeska Galerie v Pardubicich,

celkovy pohled na poSkozenou malbu v boénim osvétleni.

Obr. & 439Detail pofkozené temperové malby, krakeldZ barevné vrstvy.
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Obr. &. 440 Detail pofkozené temperové malby, krakeldZ barevné vrstvy, deformace

podloZky, ztrity barevné vrstvy.

Obr. & 441 Detail pofkozené temperové malby, krakeliZ barevné vrstvy, deformace
podloZky, ztrity barevné vrstvy.
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Obr. & 442 Detail pofkozené temperové malby, krakeld? barevné vrstvy, deformace
podloZky, ztrity barevné vrstvy, §patni adheze.

Obr. &. 443Detail po¥kozené temperové malby, ¥patni adheze barevné vrstvy.
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Obr. & 444 Jedni se o vajenou temperu (viz. P. III), kde se vyskytujf riizné druhy
po¥kozeni.

Obr. &. 445 Dilo v boénim osvitleni.
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Obr. &. 446 Dilo pozorované v UV sviétle.

Obr. &. 447Detail polkozeni temperové malby, zikaly bilkového laku.
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Obr. ¢. 448 Detail pofkozeni temperové malby, zikaly bilkového laku.

Obr. & 449 Detail poikozeni temperové malby, zikaly bilkového laku. Spatn¥

rozmichany pigment a Zloutek — autorské chyba a nislednd krakeliZ barevné vrstvy.
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Obr. & 450 Spatn¥ rozmichany pigment a Zloutek — autorské chyba. Detail v boénim

osvitleni.

Obr. & 451 Spatné rozmichany pigment a ¥loutek — autorskd chyba. Stopy vajetného

pojidla v boénim osvétleni.
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Obr. & 452 PoSkozeni barevné vrstvy dbytkem papirové podloiky, pravdépodobné

napadeno hlodavci.

Obr. & 453 PoXkozeni barevné vrstvy dbytkem papirové podloZky, pravdépodobnéd

napadeno hlodavei.
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Obr. & 454 PoSkozeni barevné vrstvy dbytkem papirové podloiky, pravdépodobné

napadeno hlodavci. Zikal na barevné vrstvé/ laku.

Obr. &. 455 Detail v boénim osvEtleni.
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Obr. & 456 Pravdépodobné zikal laku (neni potvrzeno).

Obr. &. 457Detail pofkozeni barevné vrstvy.
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Obr. & 458 Bez nizvm, BroZ, 1942, Vychodofeskd Galerie v Pardubicich, celkovy
pohled na pofkozené dilo.

Obr. &. 459Pohled na dilo v bonim osvétleni.
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Obr. &. 460Detail pofkozeni temperové malby, Spatna adheze.

Obr. &. 461 Detail po¥kozeni temperové malby, Spatnd adheze, mechanické po¥kozeni
podloZky.
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Obr. £. 462 Detail po¥kozeni temperové malby, ¥patnd adheze.

Obr. &. 463 Detail potkozeni temperové malby, Spatnd adheze.
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8 Olejomalba

Olejomalba je velmi stard malifska technika, oblibena i v dneini dobé&. Je to
vyjime¢nd technika, jiZ lze vytvofit barvou i hluboky prostor. Historické malby
jsou &asto vytvofeny technikou vrstveni. Olejomalba patfi mezi obtizné techniky
v zavislosti na ndmétu. Je &asto uZivina pro historické kopie obrazli. Vyznaduje
se vysokym leskem barevnych vrstev, jenz je ale zavislé na pfipadnych
piidanych slozkach k upravé barev a samoziejmé na pouzité papirové podloZce
pro malbu. Pro tuto techniku neni pfi malbé typické vynechavani mist na

papirovém podkladu.

V olgjomalbé se Casto maluje tak, Ze jednotlivé vrstvy jsou kladeny na scbe
v jemnych lazuridch a vysledné misto (¢asto kulaté pfedméty, draperie a jiné)
plisobi opravdu jako bychom jej vidé€li pfed sebou. Stafi mistfi, vénujici se
olejomalb& byli, obohaceni dlouholetymi zku$enostmi, schopni dosdhnout tvari

a efekti, které 1ze dle mého ndzoru vytvotit pouze technikou olejovou.

Barvy jsou pfipraveny z velice jemnych pigmentd smifenymi s vysychavymi
oleji. Barevnost z4visi na vlastnostech a hlavng na barvé pigmentu, v historii si
je malifi pfipravovali sami (nebo jejich u¢ni). Jednalo se tedy o piirodni
pigmenty. Dnes je v&t§ina olejovych barev pfipravena z umélych pigmentd, coz
jejich vlastnosti velice ovlivni. Vyrobci nabizi i velmi vyrazné az kfiklavé barvy,
u kterych je moZnost zimény s akrylovymi barvami. Ty maji samozfejmé& tiplné
jiné vlastnosti i sloZeni, ale to zde posuzuji pouze z hlediska zhodnoceni vzhledu

a barevnosti.
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Obr. ¢. 464 Olejomalba umozZiiuje pracovat i pastoznim stylem.

Barvy jsou nejcastéji tfeny s Inénym olejem. Takové barvy maji emailovity
vzhled. K nim se b&hem tfeni pfidiva vosk nebo jemny prafek hydroxidu
hlinitého, mastku nebo sidrovce, protoZe znemoZzfiuji oddé€lovani pigmentu od

oleje...*2

»Olejovd barva s nejmen$im nutnym obsahem Cistého Inéného oleje bez

pFisad normdlné schne a téméeF nepraskd. **

Oleje In€né a makové, (které se pouZivaji méné), vznikaji lisovanim ze
semen. RozliSujeme lisovani za tepla a za studena, které je pro malbu
vhodngjsi.*

" . .e T .rcc85
,»barvy s makovym olejem schnou pomaleji a mékceji zasychaji

Olejové barvy se fedi terpentynem a lakovym benzinem. Jednd se o

organicka rozpousté€dla destilaéniho rozmezi 140-170°C.

SLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé: malifsky a restaurdtorsky
materidl. Vyd. 1. Praha: Stitni nakladatelstvi technické literatury, 1973, s. 157. Polytechnicki
kniZnice, Sv. 113.

8 Ibidem s. 158.

¥ KIPLIK, D.1. Technika malby. 1. vyd. Praha: Orbis, 1952, s. 166.

¥ SLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé: malifsky a restaurdtorsky
materidl. Vyd. 1. Praha; Stitni nakladatelstvi technické literatury, 1973, s. 158. Polytechnicki
kniZnice, Sv. 113.
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K malbé se Casto uzivaji i pfidavna média (oleje, pryskyfice, balzamy, vosk,
sikativy...), ty poté zistanou trvalou soudasti barev. Charakter médii méni
povahu barvy. PouZivaji se média urychlujici nebo zpomalujici schnuti. Diéle
napf. média obsahujici pryskyfice (damaru), média umoZfiujici naniSeni
pastoznich lazur. K barvém jsou Casto pfidavany rizné druhy oleji (levandulovy,

rozmarynovy, hiebitkovy nebo karafiatovy).%

Je tedy fada druhii fedidel olejovych barev. Lze se setkat s rychle
schnoucimi, stfedné¢ schnoucimi a pomalu schnoucimi fedidly. NiZze jsou
uvedeny piiklady historickych receptur na mastna fedidla s mirnym leskem.
I takové pfimési tedy muZe barva ve vysledku obsahovat a to ovlivni jeji

kone¢ny charakter.

Van Dyckovo ¥edidlo (rychle schnouci): 1 objemovy dil benatského
terpentynu (sv&tlého), 2 objemové dily francouzského terpentynového oleje (ve
vodni 1azni mirn€ zahfat, aZ vznikne jednotny roztok).

StFedné schnouci rFedidlo: 10 objemovych dili mastixu, 15 objemovych dilt
francouzského terpentynového oleje, 5 objemovych dili makového nebo Inéného

oleje, 1 objemovy dil levandulového (tzv. spikového) oleje.

Prosté Fedidio pomalu schnouci: 3 objemové dily Inéného nebo makového

oleje, 1 objemovy dil francouzského terpentynového oleje.

Mastixové Fedidlo: 2 objemové dily lnéného oleje, 2 objemové dily roztoku
mastixu ve francouzském terpentynovém oleji (1 objemovy dil mastixu na 3

objemové dily terpentynového oleje)

Redidlo s kopajskym balzdmem: 4 objemové dily In&ného oleje, 1 objemovy
dil roztoku kopajského balzdamu ve francouzském terpentynovém oleji (1

objemovy dil kopajského balzdmu na 4 objemové dily terpentynového oleje. 87

% Ibidem s. 160-2.
8 PETR, Frantifek. Novy malifsky receptdfik. 1. vyd. Praha : Stitni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a umé&ni, 1954, s. 27
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Olejovéd barva schne v zavislosti na pouZitém oleji, popf. i médiu, vlivech
pigmentu a oleje, spotiebé oleje, (oil index)ss, absorpci oleje k pigmentu, vlivu
pigmentu na olej®. Nejdast&ji se k vyrob pouziva: In&ny nebo polymerovany
Inény olej. Pokud obsah makového oleje pfesahne 25% obsahu, ma barevni
vrstva sklon k praskani®.

U olejomalby je velmi ddlezité, a zdvisi na tom mnohdy vysledek
i trvanlivost barevné vrstvy, jak misit barvy. Je to obsahlé téma, protoze kazdy
pigment ma jiné sloZeni. Od toho se odviji skute¢nost, jak olejové barvy schnou

a jak vlastng zasychaji pigmenty s olejem”".

»technika malby olejovymi barvami, resp. barvami spojenymi s tuhnoucimi
oleji. Vynalez , olejomalby” pFipisovany Vasarim bratrim van Eyckovym jen
symbolizuje roziiveni techniky v Itdlii. Prisady rostlinnych olejii a rostlinnych
§tdv k nejriznéj§im temperovym emulzim (zvid§té k vajecné tempefe) byly
v pFedchozich staletich zcela béiné. Malbu Cdisté olejovymi barvami
(v dekoracnim i ochranném smyslu) na riznych materidlech, zejména na dvevé,
dokladaji jiz materidly aZ 9. Stol. (Mappae Clavicula) ¢i 11. Stol. (Anglie).
Rovnéz podil oleje v temperovych barvich v severské malbé byl zanedbatelny
(pFikladem mohou byt malby z norského Tingelstadu, z doby kolem 1260 — 1300).
Prakticky cistou olejomalbou je také proveden oltifni obraz ve Westminster
Abbey (kolem roku 1270). Od pol. 14. stol., a zejména ke konci stoleti, se
objevuje olej jako pojivo lazur a nékterych neopénich barev pomérné béiné — at
jiZ samotny, & v kombinacich s gumami nebo s vajecnym Zloutkem (vyznamné
pFidavky tuhnouciho oleje byly czjistény nap¥. i v dilech naSeho Mistra
treboriského). Vyznamnéjsi vstup olejovych pojiv ovlivnilo vypéstovani vhodnych
rostlinnych kultur a zlepSeni rafinace oleju po r. 1400. Je pravdépodobné, Ze i
stfedovéci autofi miniatur pouZivali oleje k lep§imu propracovdni d&dsti
drobnomaleb. Prvni prdce s olejem pojenymi barvami vychdzely spiSe ze

zkuSenosti s temperovou barvou.

% MAYER, Ralph. The artist’s handbook of materials and techniques. 3rd ed., rev. and
expanded New York: Viking, 1970, 5. 141

* Ibidem s. 142

* Tbidem s. 150

91 SLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé: malifsky a restaurdtorsky
materidl, Vyd. 1, Praha: Stitni nakladatelstvi technické literatury, 1973, s. 157-8. Polytechnicka
kni#nice, Sv. 113.
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Jiz zminény Jan van Eyck podobné dokoncoval temperoveé malby tenkymi
drobnomalebnymi ndnosy olejovych barev (dosud s podilem Zloutkové emulze).
Také H. Bosch pouzival pfechodné olej mistné kombinovany se Zloutkem Ci
klihem, lazury v§ak provadél jiz barvami spojenymi pouze rostlinnym tuhnoucim

. vr e 4
olejem s pFisadou pryskyFic... .. ...........™

Umeélecka dila malovana olejovymi barvami jsou €asto jemna a detailni,
byvaji to zatii, figurdlni motivy nebo krajiny. Tato technika umoZfiuje pracovat
pomalu, barvy schnou déle, protoze jsou pojeny oleji. V malbé lze nalézt jemné

piechody.

V technice olejové lze dosahnout vysokych past, reliéfnich past, malby
hladké, malby fed&né, malby lazurni, malby nejdetailn&jsi i nejjemné&jsi. S touto

technikou lze malovat ty nejjemné&j8i lazury, které jsou jinou malifskou

technikou nedostiZitelné. Obr. & 465-485 poukazuji na rozmanitost této
techniky.

Obr. & 465 Lazurn{ olejovy charakter.

 KUBICKA, Roman a Jiti ZELINGER. Vykiadovy slovnik: malifstvi, grafika,
restaurdtorstvi. 1. vyd. Praha: Grada, 2004, s. 163, ISBN 80-247-9046-7.
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Obr. &. 466 Malba vice Fedén4d.

Obr. & 467 Barevny tah, ladné propojeni jednotlivych odstini.
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Obr. &. 468 Vlevo malba lazurni, vpravo reliéfni tah Stétce.

Obr. &. 469 Price se §tétcem s hrubiim vlasem.
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Obr. & 470 Detail tahu §té€tce s pastézni barvou, po okrajich ,,suchy“ p¥feruiovany

nanos barvy.

Obr. &. 471 Detail olejomalby, tah 3t&tcem.
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Obr. &. 472 Pastozni styl malby.

Obr. & 473 Detail olejomalby, tahy §tétcem.
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Obr. &. 474 Detaily silnych ndnosi barvy.

Vzhled barevné vrstvy je zavisly na pouZitych §t&tcich. Pro olejomalbu jsou
vhodné a pouZivaji se §tétinove, vlasové 1 syntetické. Dnes je velky vybér stétci
riznych tvaril a rozmérti. Mimo §tétci plochych a kulatych lze sehnat Stétce typu
koci&i jazycek, vEjitek nebo Stétce Sikmé &i oblé.

PHi pouZiti $tétinovych $tétci se mohou v tahu objevit stopy po jejich
roztiepeni vlivem rychlych a drsnych tahli, pouZivaji se ze¢jména v malbé vétSich
rozmérii. Pfi pouZziti vlasového jemného $t&tce je okraj v barvé ohranieny,
protoZe vlasovy §tétec lépe pfilne k papirové podloZce. Stava se, Ze je malifi
v jedné malb& kombinuji, tim je malba rozdiln&j$i a plasti¢t&j$i (napf. pasty
§tétinovym, lazury vlasovym). Ned4 se Fici, Ze by urité §tétce byly pro techniku
nevhodné, nedaji se zde uvést nejtypic¢t&§i naméty pro tuto techniku. Malif ma
v tomto pfipadé volny vybér v tom, které ndstroje k malb& pouZije. V této

technice se k malbé uZiva i napf. mali¥skych Spachtli.
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Obr. &. 475 Detail olejomalby, patrné tahy Stétcem.

Obr. &. 476 Expresivni malba,
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Obr. & 478 Detail pokladani tahi pFes sebe.
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Obr. &, 480 Vzijemng se nerozpiji.
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Obr. & 481 Barvy v pastich ,olejovy dojem* V p¥ipadé miSeni barev mezi sebou

(hlavné past) lze vytvoFit dvou, t¥i, a vice barevny tah.

Obr. & 482 Vzhled silnéjifho nfinosu barvy aviak zied&ného. Zachovivi si svEZi
vzhled a ladny reliéf. Rizné styly tahu §t&tce.
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Vlasové §tétce jsou pro olejomalbu Easto pouzivané. Jejich vlas je jemnéjsi
nez §tétinovy. Jsou ale velké rozdily v kvalit& vlasu. To se v této technice zna&né
odrazi ve vzhledu. Obecn€ lze zde fici, Ze ¢im jemné&jsi je §tétec, tim jemné&jsi
a detailnéji je malba. S kvalitnimi $tétci se v této technice dosahne mnohem
lep&iho a tizeného vysledku. Nekvalitni Stétce se brzy zandSeji barvou a jejich
vlas se rychle niéi. Po chvili prace pfestanou drZet $picku a s takovym §tétcem se

v detailech témé&f ned4 pracovat.
Stétce syntetické mohou byt i jemn&j§i neZ vlasové. Jejich vlas je trvanlivy
a pevny. V olejomalbé se s nimi dé docilit extra jemnych pfechodd, kdy &tétec

neni absolutné znat.

Pro olejomalbu je typicka jak prace s lazurni, tak s pastézni barvou.

Obr. & 483 Svitlej8i pastdézni mista. Zduraznéni plasticity,

K malbé se uzivd i malifskych Spachtli a jinych pomicek, s nimiz se docili
konkrétnich efekti.

307



V olejomalbé lze pracovat na papife, kartonu nebo lepence. Slabsi papiry
se v historii pouzivaly pro skici. Je ale dobré pracovat spife na kartonu nebo
lepence. Pro tuto techniku mohou byt pouZity rozli¢né druhy papiri z hlediska
barvy nebo sloZeni, dile¥it4 je grama¥ papiru. Casto se pouZivaji papiry s vy$i
gramazi napf. 160g/m®> a% po lepenku (velmi silny, tvrdy papir, nesnadno
prelozitelny).

Pokud je napf. pro malbu pouZita lepenka nebo papir bez tipravy povrchu,
¢asto barevné vrstvé lesk chybi, protoZze se olej vpije do podkladu. Vybrana

papirova podlozka je pro vzhled vysledného obrazu velmi dilezita.

Castou podlozkou pro olejomalbu je karton. MiZe se pouZivat bez jakékoliv
lupravy, pokud se nana$i na karton podklad, musi se nanést po obou stranich,
jinak hrozi, Ze se zkfivi. Karton se pfipeviiuje na ram nebo se lepi na platno.

Karton z hadroviny je pevny a elasticky naproti tomu dfevity je velmi k¥ehky.”

Papirovou lepenku je pfed malbou vhodné nakliZit roztokem klihové vody
v pome&ru 100g klihu na 11 vody. Pokud saje lepenka pfili§, 1ze nanést natér

dvakrat. Uvadi se zde 1 recept na podklad, s nimZ se miiZeme setkat.

Malo savy kfidovy podklad na lepenku: 3 objemové dily plavené nebo

bolofiské kfidy, 3 objemové dily zinkové béloby, 3 objemové dily vody klihové

(pomé&r 80g klihu na 1 litr vody), 3 objemové dily In&né ferme¥e.>

V této malifské technice miizeme lehce modelovat, tuSovat, nebo docilovat

nejjemnéjdich piechodi z jednoho ténu do druhého. Barvy zistivaji dlouho

vlhké a schnutim se jejich tény neméni.*

% KIPLIK, D.I. Technika malby. 1. vyd. Praha: Orbis, 1952, s. 246
% PETR, Franti¥ek. Novy malifsky receptdfik. 1. vyd. Praha: Stitni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1954, s. 26
% KIPLIK, D.I. Technika malby. 1. vyd. Praha: Orbis, 1952, s. 202-3
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Techniku olejomalby mlzeme shrnout do dvou charakteristickych metod
malby. Jednd se o metodu alla prima (dilo je dokonfeno za jediné, ¢i nékolik
sezeni, dfive nez barvy mohou uschnout) a malbu na pokracovéani, pfi které je
price rozdélena na né&kolik etap. Prvni ndnos barvy (podmalba), kde dochazi
k rozvrthu obrazu a dalii nénosy barev, které se soustfedi na kolorit a jemnost

prace. Pfi tomto zpilisoby malby nejvice vyniknou pfednosti této maliiské

techniky.”® Malba po tomto zpiisobu se ozna&uje jako malba vrstven4.

Obr. £. 484 Detail olejové malby.

Olejova barva je schopna vytvoiit vysoké pasty, je znatelny pouZity Stétec,
nebo miize byt pasta plochd v pfipadé pouZiti malifské Spachtle & jiného
malifského nicini. O barevné vrstvé lze Fict, Ze po vyschnuti plisobi kompaktné a

soudrZng&. Na tyto vlastnosti ma velky vliv podloZka.

Vzhled vyslednéeho dila je v olejomalbé& zavisly na rukopisu a stylu malby
umeélce. Povrch barevné vrstvy olejomalby je leskly. Lesk je vice patrny

v bo¢nim osvétleni,

% KIPLIK, D.I. Technika maiby. 1. vyd. Praha: Orbis, 1952, s. 203
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Obr. &. 485Detail olejomalby na papiru.

Malba na slabou papirovou podloZku na obr. & 485. Uprostfed se modra
barva vpila do podkladu a jevi se jako matna. Nad ni Zluty tah je leskly (pouZito
vice barvy). Penetrace do podloZky je ovlivn¥na vlastnostmi papiru. Red%n4
barva penetruje lehce, pfi malb& na slab8§i papir miZe prostoupit aZ na zadni
stranu podkladu a vytvofit mastné skvrny. Sklon k prosdknuti ma olejové sloZky
barvy.

Obr. & 486-551 dokumentuji nejrizn&jdi typy uméleckych dél

vytvofenych technikou olejomalby na papirové podlozce.
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Obr. &. 486 U této malby byla prokizina pfitomnost oleji (viz. P. II. vzorek £. 9)

Obr. & 487 Detail olejomalby.
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Obr. & 489 Detail olejomalby.
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Obr. &. 490 Detail olejomalby.

Obr. & 491 Detail olejomalby.
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Obr. &. 492 Detail olejomalby.
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Obr. &. 493Stan u Labe, Jan Grus, 1921, Vychodoéeska Galerie v Pardubicich, celkovy

pohled na olejomalbu.

Obr. & 494olejomalba v boénim osvitleni.
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Obr. &. 496 Detail v boénim osvétleni.
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Obr. &. 497 Detail makrofotografie.

Obr. & 498 Detail olejomalby.
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Obr. &. 499 Detail v bo&nim osvétleni.

Obr. & 500 Detail olejomalby.
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Obr. &. 501 Detail v bo&nim osvétleni.

Obr. &. 502 Detail v boénim osvétleni.
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Obr. & 503 Nofeni materidilu do zdikepii, Jan Grus, Vychododeski Galerie

v Pardubicich, celkovy pohled na olejomalbu.

Obr. & 504Celkovy pohled v boénim osvEtlenf.

320



Obr. &. 505 Detail olejomalby.

Obr. &. 506 Detail v boénim osvétleni.
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Obr. &. 507 Detail olejomalby.

Obr. & 508 Detail olejomalby.
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Obr. &. 509 Detail olejomalby v bofnim osvétleni.

Obr. & 510 Detail olejomalby.
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Obr. & 511 Hraéi karet, Svatopluk Miachal, 1928, olejomalba/ mastni tempera,
Vychodoteska Galerie v Pardubicich, celkovy pohled.

Obr. &. 512 Detail olejomalby.
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Obr. &. 513 Detail olejomalby v bofnim osvétleni.

Obr. & 514 Detail olejomalby.
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Obr. &. 515 Detail olejomalby.

Obr. & 516 Detail olejomalby.
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Obr. &. 517 Detail olejomalby.

Obr. & 518 Detail olejomalby.
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Obr. & 520Detail olejomalby.
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Obr. & 521 Detail olejomalby.

Obr. & 522 Detail olejomalby.
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Obr. & 523 Detail olejomalby.

Obr. &. 524 Detail olejomalby.
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Obr. &. 525 Detail olejomalby.

Obr. & 526 Detail olejomalby.
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Obr. & 527 Detail olejomalby.

Obr. &. 528 Detail olejomalby.
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Obr. &. 529 Detail olejomalby.

Obr. & 530 Detail olejomalby.
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Obr. & 531 Detail olejomalby.

Obr. &. 532 Detail olejomalby.
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Obr. &. 533 Detail olejomalby.

Obr. & 534 Detail olejomalby.
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Obr. &. 535 Detail olejomalby.

Obr. & 536 Detail olejomalby.
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Obr. &. 537 Detail olejomalby.

Obr. & 538 Detail olejomalby.
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Obr. &. 539 Detail olejomalby.
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Obr. & 540 Olejomalba na lepence soukroma sbirka
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Obr. &. 541 Dilo v UV svétle.
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Obr. &. 542Detail v UV svétle.
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Obr. &. 543 Detail olejomalby.

Obr. & 544 Detail olejomalby.
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Obr. &. 545 Detail olejomalby.

Obr. & 546 Detail olejomalby.
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Obr. &. 547 Detail olejomalby.

Obr. & 548 Detail olejomalby.
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Obr. & 550 Detail olejomalby.
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Obr. & 551 Detail olejomalby.
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8.1 Typicka pofkozeni olejomalby

Jsou zde uvedena typicka poskozeni olejomaleb (Obr. €. 552-615). Snahou
samoziegjmé bylo zdokumentovat viechna po¥kozeni, ale nalézt umé&lecka dila se
viemi typy poskozeni, uvedenymi v odborné literatufe, je nesnadné. Probéhla
také spoluprice s Vychododeskou galerii v Pardubicich, kde bylo v depozitati
zdokumentovidno nékolik olejomaleb. Vzhledem k nemoZnosti ziskini
uméleckych dél se viemi typy poskozeni jsou zde piedstaveny fotografie téch,
které byly dostupné.

Poskozeni barevné vrstvy u olejomalby ma fadu pfi¢in. Hlavnimi vadami

olejomalby jsou jeji Zloutnuti a praskani®’

Barvy zloutnou, tmavnou a také
zprithledfiuji stifim a na tato poskozeni mé vliv pomér oleje a pigmentu®. Velmi
dile¥it4 jsou také ¥edidla, p¥sady k olejovym barvidm (média)’® a zna&ny vliv mé
také podmalba'®. Velmi dileZitd, z hlediska stalosti barev, je jejich sprévna
pHprava'®. V literatufe se uvid{ spotfeba oleje na 100g pigmentu. Je nezbytné
védét, které pigmenty jsou chemicky nesnaSenlivé a nemaji se misit mezi

sebou.!®

Existuji rizné pficiny trhlin v olejomalb&. Existuji jemné tzv. vlasové anebo
mohou mit i velké rozméry. Trhliny se mohou vyskytovat lokilné nebo po celé
plose obrazu, mohou pronikat celou barevnou vrstvou nebo byt jen ve vrstvé
jedné. Podle svého druhu a charakteru je lze rozdélit do dvou skupin. Prvni
skupinu tvofi trhliny vlasové, které vytvéfeji sit, jenZ je zavisld na sile vrstev
malby, mnoZstvi trhlin a na tom, jaké vlastnosti ma podklad, a dalSich

skute&nostech.'®

7 HEGR, Miloslav. Technika malifského uméni. 2. vyd. Praha: Umélecks beseda,
1941, s. 81.

% SLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé: malifsky a restaurdtorsky
materidl. Vyd. 1. Praha: Stdtni nakladatelstvi technické literatury, 1973, s. 158-9. Polytechnickd
kniZnice, Sv, 113.

% Ibidem s. 160-2

1% Tbidem s. 163-4

"I HEGR, Miloslav. Technika malifského uméni. 2. vyd. Praha: Um&leckd beseda,
1941, 5. 82-86.

102 PETR, Franti¥ek. Novy mali¥sky receptd#ik. 1. vyd. Praha: Stitni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1954, 5. 14-20

193 KIPLIK, D.1. Technika malby. 1. vyd. Praha: Orbis, 1952, s. 194-5
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Vlasové trhliny jsou tenké a hluboké. Casto nejsou pouhym okem vidét.

NiZe je mikrofotografie vybranych mist s takovym poSkozenim,

Obr. &. 552Detail pofkozeni olejomalby, vlasové trhliny.

Déle se jednd o S&iroké trhliny, které wvznikaji velmi brzy, né&kdy
bezprostfedné po uschnut{ malby. Tyto malby jsou Spatné provedeny. Spodni
vrstvy malby jsou nedostate¢né vyschlé nebo jsou pouZzity barvy ,,chudé na olej*.
Trhliny v olejomalbé zavisi také na kvalitativnim poméru mezi pojidlem
a barvami. Dal3i pfipady pofkozeni jsou pfimo zdvislé na konkrétnich barvach,

které byly pouzity a jejich slozeni.'®

1% KIPLIK, D.1. Technika malby. 1. vyd. Praha: Orbis, 1952, s. 195-6
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Obr. &. 553 Detail poikozeni olejomalby, ztriaty barevné vrstvy.
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V malbé& by se nemély uzivat sikativy a to zvl. ve vrchnich vrstvich malby,
protoZze tato vrstva je poté kiehkad. V pfipadé pastézni malby dochazi

u olejomalby k trhlindm, odpadéavani barvy z podkladu, odlupovéni a smr§t'ovani

vrstev ma.lby.105

Obr. &. 554 Smritovani malby.

Pokud malba obsahuje vice neZ 25% makovc¢ho oleje, je vice nachylna ke
krakelam'®,

195 RIPLIK, D.1. Technika malby. 1. vyd. Praha: Orbis, 1952, s. 196
1% MAYER, Ralph. The artist's handbook of materials and techniques. 3rd ed., rev. and
expanded New York: Viking, 1970, s. 150
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Obr. &. 555 KrakelidZ a ztrita barevné vrstvy.

Trhliny v barevné vrstvé vznikaji dale samoziejmé& pfi poSkozeni podlozky

malby,

Obr. ¥ 556 Detail polkozeni olejomalby, krakeli zpiisobend mechanickym
pofkozenim podloZky.
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Obr. & 557 Detail poikozeni olejomalby, krakeldZ zpiisobenda mechanickym

poSkozenim podloZky.

Obr. & 558 Detail po¥kozeni olejomalby, krakeld¥ zpisobeni mechanickym

pof¥kozenim podloZky.
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Obr. & 559 Detail poikozeni olejomalby, krakeldZ zpiisobenda mechanickym

poSkozenim podloZky, ktera nebyla pfedem upravena.

Dal§i druhy pofkozeni vznikaji pfi nespravném uchovavani dila nebo

zachazenim s nim'"".

7 KIPLIK, D.1. Technika malby. 1. vyd. Praha: Orbis, 1952, 5. 194-7
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Obr. & 560 Detail poikozeni olejomalby, krakeldZ zpiisobenda mechanickym

poSkozenim podloZky.

Obr. & 561 Detail po¥kozeni olejomalby, krakeldZ zplisobeni mechanickym

po¥kozenim podloZky zpiisobend iderem.
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Obr. &. 562 Mechanickd poSkozeni zpilisobend dderem.

Obr. & 563 Ztrity papirové podlozky.
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Obr. & 564 Malba se pii okrajich dile nedroli, jake tomu byvi nap¥#. u techniky

tempery.

Nadmeérné hnédnuti a tmavnuti barev nastava pfi: uziti pfemiry olegje,
ztmavnuti zdvéredného laku, pouZivini vét¥iho mnoZstvi sikativi, oZiveni
zapadlych mist olejem pfed dal§i malbou, michani nestalych barev mezi sebou,
uziti asfaltu, ,, kdyZ se uplatni specificka hmotnost svétlé barvy proti lehci tmave,

pak lehdi ,, vyplave“ nahoru. “'%

Dalgim $kodlivym projevem je tzv. matovani barev. To se stivd v piipade
vsaknuti ¢asti oleje z barvy do podkladu. Povrch barevné vrstvy se tak stane
111atn3’rm.109

1% TORON, Jiti. Materidly a praktickd technologie v malbé: uéebni text. Praha: AVU,
1984, 5. 172.
109 pETR, Frantifek. Olejomalba a enkaustika, Praha Prometheus, 1930, 5. 72-4, [8] s.
obr. pfil.
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Obr. &. 565 vsakovani oleje do papirové podloZky, tzv. matovani.

Obr. & 566 Detail pofkozeni barevné vrstvy, pfemalby, zdkaly, matovani povrchu.,
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Jednotlivé vrstvy obrazu (podlozka, podmalba, malba, lak) navzijem tésné

souviseji, poSkozeni vlivem Casu a zmén se mohou projevit ve viech vrstvach

soudasn¥. Degradaci podkladu poskozeni prostupuje jak malbou, tak i lakem. '™

Obr. &. 567Detail po¥kozeni olejomalby, krakeld?, trhlina v papirové podloXce.

Krakelam je tedy nutné vénovat v olejomalbé zvlastni pozornost. RozliSuji
sc zdsadné krakely &asné, staré, mechanické, obojetné &i kombinované a krakely
v laku,

., Krakely, krakeldz, krakelatura (franc.) praskliny ¢&i systém prasklin
v obrazové vrstvé... ... Diky klicovému postavent olejomalby v historii evropského
maliFstvi je pozornost vénovdina predevsim této technice. Vzhledem
k heterogennosti materidlii pouZitych p¥i technické vystavbé dila, jsou krakely do
urcité miry zakonitym jevem a soucasné také projevem degradacnich procesu
doproviazejicich starnuti téchto materidlii. Krakely maji charakteristické pFiciny
a podminky vzniku v individudlni a dobové technologii. Typové (vzhledové)
mohou také slouZit jako rozliSovaci znaky. ,RovnéZ plati, Ze vice krakeluji
obrazy malované jemné tFenymi pigmenty na mdlo pruZnych (napt.

klihokFidovych) ¢i pFeklizenych podkiadech.

110 ST ANSKY, Bohuslav, Technika malby. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 12. ISBN 80-
7185-610-x.
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Meéné praskaji dila na sadrovych podkladech atp. Rozpoznatelny typ kruhové
soustFednych prasklin se tvori také na dilech poskozenych mechanicky, nap¥.

vderem. “H

»Krakely obojetné & kombinované maji svij puvod v nedusledné zvlddnuté
technologii (nap¥. v prekliZeni podkladu, v radikdlnim urychlovani schnuti)a

nevhodném prostredi, v némf je dilo umisténo.

»Krakely casné charakteristické praskani obrazové vrstvy, k nimZ dochdzi
JiZ v procesu jejiho ,,schnuti” (zpravidla béhem nékolika dnii). Jsou typické pro
vrstvenou malbu. Postupuji jen obrazovou vrstvou a nezasahuji do podkladii.
Jsou obvykle vysledkem objemovych zmén v barevnych vrstvdch, specidlné napéti
zpusobeného nestejnomérnosti prosychani (spodni vrstva neni zpravidla
dostatecné proschla)... Vznik téchto krakel je diisledkem technologické nekazné,
nap¥. u olejomalby neni dodriena zdsada malby vZdy , mastnéj§imi*, tj. olejem
vice pojenymi barvami na vrstvu s barvami méné pojenymi. Nékteré pigmenty
v barvach praskdni pFimo zap¥iciriuji. Chovaji se tak nap¥. vSechny lakové barvy
( moFenovy lak atp.), zejména viak barvy obsahujici bituminozni sloZky (saze).
PFidinou je jejich pozvolné a nepravidelné schnuti ( pigmenty dasto reaguji
s oleji, pFipadné se v nich édstecné rozpoustéji). Prispévkem ke vzniku prasklin
mohou byt i p¥isady zpomalujici schnuti barvy ( napf¥. kopajsky a bendisky
balzdm, petrolej, ale i stary oxidovany olej terpentynovy). Praskliny pak maji
charakteristickou kiirovitou aZ bodldkovitou vizds. Casné krakely byvaji vétSinou
mistné lokalizované kolem jednotlivych barev a kritickych mist, mohou také
sledovat podélné tahy Sstétce atp. Celkové jsou Siroké a diky postupnému
odpareni Fedidla maji zaoblené okraje — rozhoduje p¥i tom typ barvy a pojiva a
zpusob jejiho schnuti.

»Krakely staré jsou praskliny v obrazové vrstvé vznikajici pFevdiné
pohybem podloZky malby, nap¥. viivem st¥idani atmosférické vlhkosti, pFi staFim
se zmensujici pruZnosti malby a podkladovych vrstev. Praskliny se zacinaji

zviditelfiovat u olejomalby staré zhruba 100 let (podle okolnosti to oviem miZe

byt i podstatné dfive).

1 KUBICKA, Roman a Jiti ZELINGER. Wykladovy slovnik: malifstvi, grafika,
restaurdtorstvi. 1. vyd. Praha: Grada, 2004, s. 131. ISBN 80-247-9046-7.
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Zpocatku jsou vlasové tenké s ostrymi hranami a vytvdreji charakteristickou
sit’ po celé ploSe obrazu. Na jejich vznik mad zdsadni viiv pouZita podlozka a sila

podkladovych natéry «. '

Specifickou krakelaZ Ize vidét na silné destruované obrazové vrstvé, v niz
Jjednotlivé cdstecky malby maji zvednuté okraje do tvaru , misek”. Je to
zpiisobeno znacnym ubytkem objemu vrstev malby pFi jejim stdrnuti (vice
nachylné jsou malby pojené nap¥. makovym olejem). V tomto stadiu byva obvykle
zdvazné porusSena i adheze k podkladu ¢&i k podloZce. Sviij vyznam p¥i pocéatecnim
poSkozeni malby maji rovnéz krakely ve vrstvé obrazového laku. PryskyFice laku
se stavaji jiz pomérné brzo kiehkymi, a tim ndchylnymi k drobnym trhlinam (u

olejopryskyFicnych laki i Sirsim). « 13

12 KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Fykladovy slovmnik: malifstvi, grafika,
restaurdtorstvi. 1. vyd. Praha: Grada, 2004, s. 131. ISBN 80-247-9046-7.
3 KUBICKA, Roman a Jiti ZELINGER. Wykladovy slovmnik: malifstvi, grafika,
restaurdtorstvi. 1. vyd. Praha: Grada, 2004, s. 131. ISBN 80-247-9046-7.
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Obr. &. 569 Povrch malby
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Obr. & 571 Malba praska soubé&iné s podloikou a prasklina si zachovivd jemnou

ostrou linii.
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Obr. &. 572 Celkovy pohled na po¥kozenou olejomalbu.
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Obr. & 573Detail poikozeni olejomalby, Spatna adheze barevné vrstvy (malba bez
podkladu).

Obr. & 574 Smritovini papirové podloZky. Zde malba na lepence, jednotlivé vrstvy

papiru se odlupuji, malba stejnZ tak, barva neni propita skrze podloZku.
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Obr. &. 575Detail po¥kozeni olejomalby, smrit’ovini barevné vrstvy.

Obr. &. 576 Mechanickd pofkozeni podloZky spoletn€ s jejim rozpadem.
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Obr. &. 577 Detail v bo&nim osvétleni.

Obr. & 578 Ztrity barevné vrstvy.
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Obr. &. 579580Detail poskozeni olejomalby, Spatni adheze barevné vrstvy.

Obr. €. 581 Zde malba tvoii vlasové trhliny v mistech, kde doSle k popraskdini malby

vlivem po¥kozeni podloZky.
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Obr. & 582 Detail poikozeni olejomalby, vlasové trhliny v mistech, kde doflo

k popraskini malby vlivem poSkozeni podloZky.

Obr. & 583 Dal¥i pFiklady degradace barevné vrstvy souvisejici s papirovou

podloZkou.
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Obr. % 584 Dal¥i piiklady degradace barevné vrstvy souvisejici s papirovou
podloZkou.

Obr. & 585 U této malby byla prokizina pfitomnost oleja (viz. P, IL vzorek & 10)

369



Obr. &. 586 Detail pofkozeni malby, ztrity barevné vrstvy.

Obr. & 587 Odlupovini barevné vrstvy od podkladu.
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Obr. £. 588 Detail poSkozeni malby, ztraty barevné vrstvy, retuf¥ a nelistoty ve

vypadcich.

Obr. ¢. 589 Detail po¥kozeni malby, ztrity barevné vrstvy, retuf¥ a nedistoty ve

vypadcich.
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Obr. &. 590mechanické pofkozeni povrchu malby.

Obr. & 591 Spatni adheze barevné vrstvy, perforace podloZky.
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Obr. &. 592 Vlasové trhliny spole¢né se ztratou barevné vrstvy.

Obr. & 593 KrakeldZ barevné vrstvy.
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Obr. ¢. 594 U této malby byla prokazina p¥itomnost oleji (viz. P. IL. vzorek &. 2)
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Obr. & 595 Papirovi podloZka je velmi kfehki a na mnoha mistech je mechanicky
po¥kozena. Je znaéné zvin&na. ZvliitE v mistech s men¥im nénosem barvy se jevi neleskle.

MiiZe se napi. jednat o tzv. matovini barev.
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Obr. & 597 Na mistech s v&t8im ndnosem barev je leskld, protoze barva nebyla zcela

vpita do papirové podloZky.
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Obr. &. 598 Olejomalba v UV osvétleni. V pravé &4sti obrazu lze vidét oblasti zbarvené

do oranZova a¥ hn&da. Zde lze uvaZovat o pFitomnosti ¥claku, '

14 SLANSKY, Bohuslav. Technika malby. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 51. ISBN 80-
7185-623-1.
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Obr. & 600 Dalsi pFiklady pofkozeni barevné vrstvy souvisejici s podloZzkou.
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Obr. & 602 Tyto oblasti jsou lesklé, protoZze malba podle nafeho nazoru

pravd&podobné opatfena lakem.
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Obr. & 604 Detail pofkozeni olejomalby na papirové podlozce.
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Obr. &. 605 Detail pofkozeni olejomalby na papirové podloZce, mikrosnimek.

Obr. & 606 Zde se pravdépodobné jedns o zikal v laku,
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Obr. &. 607 Detail pofkozeni olejomalby na papirové podloZce.

Obr. & 608 Detail pofkozeni olejomalby na papirové podlozce, mikrosnimek.
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Obr. & 610 Detail pofkozeni olejomalby na papirové podlozce.
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Obr. &. 612 Detail po¥kozeni olejomalby na papirové podloZce, mikrosnimek.

Na obr. &. 612 vlasova krakelaz v barevné a pravdépodobné zde i v lakové
vrstvé. Zde je usouzeno z pozorovdni jinych olejomaleb, kde k takovému

vyraznému lesku nedochazelo.
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Obr. &. 614 Lesk je znatelny zejména na makro a mikrofotografiich.
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Obr. &. 615 Detail pofkozeni olejomalby na papirové podloZce, mikrosnimek.
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9 Modelové vzorky

Tento experiment spocival v pfipravé barev podle historickych recepti.
Viechny druhy Stétcdl, nastroji ¢&i papirovych podlozek se pro kazdou
zkoumanou malifskou techniku b&Zné nepouZivaly, ale pravé tato skutecnost
je pro tento prizkum velice pfinosna. U vSech malifskych technik byly
provedeny totozné tahy. Ty dle naSeho nazoru mohou pomoci ke zvySeni

pravdépodobnosti shody pfi veskerém srovnavani barevnych vrstev mezi sebou.

Cilem tohoto experimentu bylo vytvofit co nejvét§i mnozZstvi pfipadii a styla
barevnych tahti. Pro modelové vzorky bylo vybrano 15 druhi papira (viz obr. &.
616 a pfiloha volné vloZena P. IV.) s ohledem na jejich odlisny povrch a sloZend,

Viechny byly napnuty na desku klihovymi paskami.

Obr. &. 616PFiprava papirovych podloZek.
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9.1 Papirové podlozky

Bylo zvoleno 15 druh@i papiri vybranych cilendé s dirazem na jejich
rozdilnou tlou$§tku, povrch a strukturu. Bylo provedeno zaklizeni Casti papiru
4% roztokem Zelatiny v demineralizované vodé€ ke zji§t&€ni moZnych odli¥nych

projevi nanesené barvy, Byly pouzity papiry novodobé 1 historické.

Zkousky viech barev na veskeré papiry byly cilem experimentu, i kdyz jsou
pro urcité malifské techniky netypické, neuzivané nebo by se daly oznadit
za nevhodné. PH pozorovani znakli a projevii barevnych vrstev jednotlivych
malifskych technik na totoZnych papirech se neda vyloudit fada zjisténi, které by

mohly pomoci pfi identifikaci.

Jiné zkousky byly provedeny na papiru €. 8. Na obé éasti byly naneseny
barevné tahy riznymi typy $tétc. Papir byl v pravé poloviné zaklizen

4% roztokem Zelatiny v demineralizované vode.

Na modelové vzorky byla vytvofena ochrannd krabice z alkalické lepenky
a kartonu. Na kazdém papiru je ohraniCen sloupec a v ném jsou kazdou barvou
naneseny viechny typy taht. Papiry jsou oznaleny pismenem a barevné vrstvy
¢islem. Lze tedy snadno vyhledat malifskou techniku na konkrétnim papiru.
(viz. P. IV.) Vzornik papiri pouZitych pro modelové vzorky je umistén v kapse

prace.
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9.2 Stitce a pouZité mali¥ské néstroje

Pro vét§inu modelovych zkou¥ek byly pouZity pfirodni vlasové §tétce. Dale

byly pouzity Stétinové a syntetické $tétce, vlasovy tupovaci Stétec a malifska

§pachtle.

Obr. &. 617 PouZité §tétce pro experiment zleva &.1, £.2, £.3, £.4, &.5, £.6

Obr. & 618 PouZity §tétec a Spachtle pro experiment zleva &.7, &8
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9.3 Vystavba a modelace barevnych tahi

U provedenych barevanych tahi byl pozorovan a popsdn charakter barevnych
stop (viz obr. &. 619-625).

Obr. &. 620 Tahy nanesené $tétcem &, 1
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9.3.1 Silny ndnos barvy.

U komerénich barev byla pasta kompaktni a zde se barva nemusela fedit.
U barev, které byly pfipraveny podle historickych recepti, barvy tak husté
nebyly. V pfipadé, Ze by byla pfipravena barva totoZné hustoty jako
u komercnich barev, do§lo by k vyraznému sprafovani pigmentu-zji§téno pomoci

zku$ebnich barevnych tahu.

9.3.2 StFedné Fedény nanos barvy.

Barva byla slabé rozfedéna pfislu$nym fedidlem.

9.3.3 Lazurni tah.

Barva byla silné nafedéna. Pozorovala se plynulost tahu, vytvafeni okrajii

(ohrani¢ené, neohranifené, rozpité a jiné vyjimeéné). U né&kterych barev

se vytvofily velmi jemné a sv&tlé lazury (zv1as§t€ u barev akvarelovych).

Obr. &. 621 Tahy nanesené §$tétcem &. 2
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9.3.4 Rychly otisk §tétce vertikdlnim dotykem.

Vzhled barevné stopy provedené ¥pickou uzkého kulatého $tétce ukazuje,

zda se v naneseném misté barva udrZi, & ne.

9.3.5 Kruh.

Zde bylo pozorovano, zda se barva v krouZivém tahu ve §t¥tci udrZi

a dokondi ho a také jaké bude mit tento tah vlastnosti.

9.3.6 PrekfiZeni.

Zde se pozorovalo, zda provedeni dvou tahil pfes sebe ovliviiuje charakter

a vzhled spodni barevné vrstvy.

Obr. &. 622 Tahy ,,do mokrého“ nanesené §tétcem &. 2
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Byly naneseny tahy na papir, ktery absorboval pfislusné fedidlo vhodné pro
danou techniku. Zkousky se vénovaly pozorovanim zmeén ve vzhledu barevné
vrstvy.

1) Rychly otisk §tétce vertikalnim dotykem.

Zde bylo pozorovano, zda se v pastéznim rychlém vertikdlnim otisku vytvofi

pasta ¢i reliéf.

2) Kruh.

Zde bylo pozorovidno, zda barva se v krouzivém tahu ve S§tétci udrzi
a dokondi ho a jaky bude tento tah vykazovat vlastnosti. Byly sledoviny okraje
tahu.

3) PrekfiZeni.

Zda provedeni dvou tahd pies sebe ovliviiuje charakter a vzhled spodni
barevné vrstvy a jak se vrstva chova. Trha se, rozpiji se, spojuje se, vrchni vrstva

zmé&ni charakter prvniho tahu...

Obr. €. 623 Tahy nanesené Stétcem ¢. 2
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4) Vrstveni.
Zde se pozorovalo, zda se vrstvenim dosdhne kryvosti. Nanaseli jsme tahy
vedle sebe a na né€ po uschnuti kiiZzem dal§{. Tahy byly nanaSeny kfiZem na secbe

v jedné vrstve.

5) Otisk a tah-plynulost a schopnost udrZeni barvy v tahu.
Pii tomto pokusu byl §té€tec nejprve poloZen viemi vldkny na papir, poté byl
zvednut do konecného dotyku Spicky §tétce. Bylo pozorovano, jaky konec tahu

je barva schopna vytvofit.

Obr. ¢ 624 Tah naneseny ¥tétcem € 7 ukazuje projev barvy ve §tétci kde je velmi

malé mnoZstvi barvy. Jednalo se o rychly otisk pastézni barvy.

6) Nanos barvy Spachtli.
Bylo pozorovano, do jaké vysky se vytvofi pastozni tah a jak barevna stopa
vypada, pokud byla tiena hranou. Byla také zkoumana soudrZznost barvy (lazurni

se rozlévaji, pastézni drzi).
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7) KliZeni.

Obr. & 625 Zde byly provedeny tahy & 1, £.3, &.4, &.5, &.6.

Cast ka’dého papiru byla zakliena 4% roztokem Zelatiny

v demineralizované vod¢ (vlevo).

U komerénich barev byla pasta kompaktni a zde se barva nemusela Fedit.
U barev, které byly pfipraveny podle historickych receptl, barvy tak husté
nebyly. V pfipadé, Ze by byla pfipravena barva totoZné hustoty jako
u komercnich barev, do§lo by k vyraznému spraSovani pigmentu-zji§téno pomoci

zku§ebnich barevnych tahu.

Na papir & 8 se na jednu polovinu nanesl 4% roztok Zelatiny

v demineralizované vod&.

B 1§E
S i S8
5N
K . ' '
l I | | : | l | I

Obr. & 626 Byly provedeny tahy ¥tétci vlasovymi (&. 1 a &. 2), ¥t&tinovymi (¢. 3, ¢.4) a

syntetickymi (&. 5 a &. 6).
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Lze pozorovat nasledujici projevy barevnych stop:

jak barva reaguje na strukturu papiru

jaka je adheze barvy k papiru

zda je barva schopné udrZet tah ve $tétci

zda je tah leskly nebo matny

jaké projevy ma barevny tah po naneseni, zda je kompaktni ¢i rozpity
jakeé ma tah okraje a zakonceni

zda je tah lazurni, kryci nebo jakou mérou je schopen zakryt podklad
zda ma barevna vrstva po vyschnuti hladky, drsny nebo hruby povrch
s reliéfem

jak se barva chova v provedeni do mokrého

zda jsou tahy nanaSené pies sebe kryci

zda jsou znatelné tahy 3tétce po naneseni

jaké projevy ma barva na zakliZzeném podkladu

jak se barva li8i pfi pouziti riznych typu §tétci
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9.4 Priprava barev

Jedna se o barvy podle historickych receptur. NiZe jsou uvedeny vieobecné

zdsady pro piipravu akvarelovych, kvafovych a temperovych barev.

Byl vidy utfen pigment s demineralizovanou vodou (viz obr. & 627), aZ
vznikla homogenni pasta bez jakychkoliv hrudek. Konzistence byla takové, aby

v ni dokazala stat ¢ajova 1zicka.

Obr. & 627 Piiprava barvy tienim.

Vhodné&jsi bylo pouZit pigmentovou pastu smichanou s demineralizovanou
vodou k pfipravé samotné barvy aZz druhy den, protoZe po uchovani v chladnice
mirné zhoustla a méla lep8i konzistenci. Také nebyl problém ji podle potieby

znovu ziedit.
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Barva se pfipravi smifenim praSkového pigmentu a emulze. Jsou dvé
moZnosti. Prvni, Ze se suchy pigment navlh¢i emulsi a tfe se na kameni, druhy

zpisob pfipravy temperové barvy je, Ze pigment se utfe nejprve s vodou a poté

se smisi s emulzi (viz obr. &. 628). Tento postup je vyhodné&j$i. Pigment utfeny s
5

vodou se snadno uchovévé a s emulzi se smicha t&sn& pfed vlastni malbou.

7

Obr. &. 628 Pigment smiSeny s emulzi,

Spojeni suchého pigmentu s pojitkem bylo i podle naSich zkouSck nevhodné.
Nepropojilo se ani po dlouhém intenzivnim michéni. Jako nejlepsi se ukazala
vySe uvedena varianta smichat pigmentovou pastu a pojitko t&sné pfed vlastni
malbou. K pasté bylo pfidano pojitko. Podle zkuSenosti se nedd pfesné stanovit
nebo doporudit pfesny pomér mezi pigmentovou pastou a pojitkem. Nasledn&

se barva pomalu michala §tétinovym §tétcem, aZ umoziiovala stékdni ze stétce.

Pokud pigment utfeny s vodou vyschne, miZzeme ho opét rozmichat v pastu,

kdezto ztvrdlou temperovou se jiZ pouZit neds.''®

15 ST ANSKY, Bohuslav. Technika malby. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 188. ISBN
80-7185-610-x.

16 PETR, Frantidek. O starych malbdch a jejich restaurovéni. 1. vyd. Praha: SNKLHU,
1954, s. 32.
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Velmi dileZita je konzervace emulzi.

»Mnohem jistéjsi a také prijemnéjsi je konservovani temperové emulse prisadou
kafru (v poméru lg kafru na 1/21 emulze). Také dosti ucinny konservacni zpusob
Jje pridani 2-3% hrebickového nebo levandulového oleje. Takto konservovand

temperovd emulse zustane v zakorkované lahvi a na chladnem misté neporusena asi
14dni. "

"

Obr. &. 629 Price s pfipravenym roztakem barvy.

Dilezitym krokem bylo provést barevny tah na zkuSebni papir, pfi kterém
doslo k vyschnuti pojidla. Poté se rozhodlo, jestli byla barva k malb& vhodna.
Pokud se sprasovala, bylo pfidano pojitko, v pifipadé jejiho rozpijeni byl navySen
pomér pigmentové pasty. Bylo zji§téno, Ze i malé rozdily v pomérech velmi

ovlivni vysledné vlastnosti pfipravené barvy.

1" PETR, Frantidek. O starych malbdch a jejich restaurovdni. 1. vyd. Praha: SNKLHU,
1954, s. 35.
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K piipravam barev, zvlast¢ téch s obsahem oleje, by se podle naSich
zkuSenosti mélo pracovat s jinymi §tétci, neZ s kterymi se bude malovat(viz obr.
&, 629). Tyto §tétce se ve velké mife zanesly pigmentem spojenym s olejem, a
nésledné nebylo moZné s nimi dale pracovat, protoZe jemny pigment prostoupil i
do nasady Sté€tce. Nebylo moZzné je vymyt, vlakna se roztfepila, a bylo vyloudené
je pouzit dal.

Kazdd barva se v naSem pfipadé¢ musela pfi malbé pravidelné michat.
Pigment se u vSech recepti usazoval na dné nebo st€énach nadoby, olej se
od vody oddéloval. Pokud se Stétec pii malbé nékolikrat otfe o stejné misto
nidoby, zane se zde usazovat olej s pigmentem, ktery posléze vytvafi hrudky

jak na papife, tak ve §tétci. Je dobré k otirdni stén pouZit kus tkaniny,
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10 Barvy pouZité pro modelové vzorky

Byly pouZity barvy vyrobené podle historickych recepti a barvy komeréni.

Lze si pov§imnout mnohych rozdili {viz Ptiloha &. VII),

10.1 Akvarelové barvy

10.1.1 Barva ruéné vyrobenid

Recept:118

26 dilu arabské gumy

52 dild vody

8 dila glycerinu

10 dild glukosy vodny roztok 1:1

4 dily volské Zluéi

+ pigmentova pasta

10.1.1.1 Priprava

Barva pfipravend podle vySe uvedeného receptu je ve vysledku krasné
tekutou emulzi (viz obr. &. 630), je homogenni a nerozpojuje se. Je velmi kryci,
proto jsme si ji podle potfeby zfedili vodou, poté se provedla zkouska, zda se

barevny tah nesprasuje. Pokud ano, pfidali jsme malé mnoZstvi pojidla.

18 1 0SOS, Ludvik. Techniky malby. 1. vyd. Praha: Aventinum, 1994, s. 50. ISBN 80-
85277-03-4.
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Obr. {. 630 P¥iprava pojitka akvarelovych barev.

10.1.2 Komer¢ni barvy (viz obr. €. 631)

&.1 Schmincke HORADAM, (pfirodni svétly okr)
¢.2 Schmincke Akademie aquarell, (svétly okr),
¢.3 Bélyjenodi - White Nights Artistswatercolour, (Zluty okr)

¢.4 Umton, ARTISTIC WATER COLOUR, Okr svétly

akvarelova barva &. 1

Nevyraznd v lazurnich ndnosech, barevn& nejvice vynikne na ruénich

papirech. Dobfe drZi v tahu. Tahy nanesené vedle sebe se hlife poji dohromady.

akvareclova barva ¢&. 2

Z4fiva barevnost tak typicka pro akvarel. Barva velmi dobfe ulpiva ve §tétci

a je s ni pfijemna prace, nebot’ vhodné Ine i k podkladu.
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akvarelova barva &. 3

Tato barva je velmi tvrda a Spatn€ se rozmichava, pfiCemz se tvofi

i bublinky. Pfi fed&ni je rovnom&ma.

akvarelova barva &. 4

Barva je tuz§i konzistence. Tahy nanasené vedle sebe se snadno poji

dohromady. Hiife se rozmichédva.

Zde je vidé&t spotfeba barev pro totoZné mnoZstvi potfebné k provedeni viech
tahi pro modelové vzorky. Nejméné spotfebovala barva ¢. 2, dale vice barva

¢. 1, poté &. 4 a nejvice barva &. 3.

Obr. & 631 PouZité komerdni akvarelové barvy (zleva&. 1,8 2,8 3, & 4)
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10.2 Kvasové barvy

10.2.1 Barva ruéné vyrobena

Barva se pfipravila z pigmentové pasty, do které byla pifidina barytova
bé&loba (pigment) a jako pojitko bylo pouZito vySe zminéné akvarelové. Barva
se tak stala kryci. Bylo nutné provést zkuSebni tah a zjistit, zda se nebude
spraSovat pigment. Barva se¢ stala dokonale propojenou az po odleZeni
do druh¢ho dne.

10.2.2 Komer<ni barvy

Carand’Ache Studio, Tuhé kvaSové barvy v panvickach, 035 Ochre/okr,

Dobri barvitost, 1épe se pracuje na papirech s hlad¥i strukturou.

Komeréni kvas v tubé.

Dobfe se nanasi na podklad v pastach, reliéf netvori. Je tuzsi konzistence nez

ru¢né vyrobend barva. Velice dobfe drzi v tahu a nekape.
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10.3 Temperové barvy

10.3.1 Barvy ruéné vyrobené

10.3.1.1 Vajecnd tempera

Recept119

3 objemové dily celého vejce (Zloutek i bilek)
1,5 objemovych dilia polymerovaného Inéného oleje

1/4 glycerinu

+ pigmentova pasta

Barva dobie ulpivala ve Stétci, v pastich po vyschnuti byla matného
vzhledu. Pasty se do podkladu nevsakuji. Pro vaje¢nou temperu byly typické
cca 1/4mm velké bublinky, které se objevovaly zejména v pastéznich nidnosech
barvy. Pokud bylo pouZito §t&tinového 3tétce, opis vldken byl viditelny, barva
byla i schopna tvofit slaby reliéf. Barva dobie zakryva podklad. Pii pouZiti
§pachtle byla barva schopna tvofit i vy§§i pasty. Lazury byly {iré, ale tahy
nerovnomé&rné. Barva byla tém&F na vSech papirech rozpitd. Na zakliZeném
podkladé byla u vétdiny papiri patrnd chybé&jici mista v barevném tahu. Barva
byla ve vrstveni siln€ kryci, na lepence ale neméla jednotny povrch. Nana¥eni
a men§ich §t&tcli se tahy nanéaSely aZ nepfijemné a tah vypadal potrhan& Barva
s¢ bez problému vrstvi. V suchych, mokrych i namdhavych tazich vykazoval
tento druh temperové barvy z hlediska modelace nejlepsi vysledky. Objevuji se

zde stopy vaje¢ného pojidla.

% SLANSKY, Bohuslav. Technika malby. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, 5. 198. ISBN
80-7185-610-x.
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10.3.1.2 Zioutkovd tempera

Recept120

3 objemové dily Zloutku

1,5 dilu polymerovaného oleje Inéného

1 dil destilované vody (uZita demineralizovana)
zrnko kafru

+ pigmentova pasta

Kafr se pouzivd ke konzervovini temperové emulze. Casto v literatufe neni
uveden pfesny pomér, ve kterém se ma pfidavat.

Vawr

pFisadou kafru (v poméru lg kafru na 1/21 emulze). Také dosti ucinny
konservadni zpusob je p¥iddni 2-3% hiebickového nebo levandulového oleje.
Takto konservovand temperovd emulse zistane v zakorkované ldhvi

a na chladném misté neporuSena asi 14 dnii. %

Z vejce byl oddé€len Zloutek, ktery byl propichnut §pendlikem, a jeho obsah
byl vlit do nadoby. Obal Zloutku je soudrZzny, a neni moZné ho rozmichat na
stejnorodou tekutinu. Pokud by byl v malb& tento obal viditelny, 1ze uvaZovat
o Zloutkové nebo vajeéné technice. Obsah Zloutku byl vyslehdn velkym
§tétinovym §tétcem do pény. Poté byl po kapkach postupné stfidave pfidavan olej
a voda. Pojitko bylo michano §tétinovym Sté€tcem do doby, nez byla vytvofena
homogenni tekutina. Tento krok je velmi dileZity, jednd se o spojeni oleje
a vody, kratké michéni emulze by znamenalo velmi rychlé oddé&lovéini oleje
od vody, a barva by byla nesoudrzni. Bylo pfidiano zmko kafru (dezinfekce),

pomeéru 1g kafru na 1/21 emulze.

120 SLANSKY, Bohuslav. Technika malby. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, s. 197. ISBN 80-
7185-610-x.
IZIpETR, Franti¥ek. O starych malbdch a jejich restaurovdni. 1. vyd. Praha: SNKLHU,

1954, s. 35.

406



V pastich se v priib&hu schnuti v men$i mife neZ u tempery vajeiné
objevovaly bublinky, které zanechaly v malbé miniaturni kratery.

V lazurich byla stile kompaktni, vytvafela ,,oblacky”, zvla§te pti okrajich
tahii. Na rozdil od vajec¢né tempery tvofi hladsi a rovnomérné&j§i pfechody
i pti fedéni barvy.

Vrstveni barvy bylo po vyschnuti bez hrbolkli a vyraznych vybouleni
(na rozdil od vajetné tempery). Pfi zkouSce otisku bylo zakon¢eni plynulejsi

neZz u tahu vajeénou temperou. Pfi tupovani byly pasty i lazury soudrzné.

10.3.1.3 Kaseinovd tempera

Recept122

10 dilti -na vahu- kaseinu polijeme 50dily vody a protfepeme, aZ se viechny
dastice oddéli,

nechame stat 1-2 hodiny, protfepeme, aZ kasein nabobtna, obc¢as protfepeme,

pfiddme roztok z 2 dili boraxu a 50dili vody a zahfivime v téme&f vrouci
lazni,

vznikne kalny roztok,

pfidame 50dilii Inéného oleje a silng tfepeme

+ pigmentova pasta

Dle vyse uvedeného receptu bylo pfipraveno pojitko. Je dllezité, aby
se roztok ve vodni lazni nezadal vafit, pro jeho pfipravu stali ohfivat

cca 3 minuty. Vznikne mirné zakaleny ZlutoSedy roztok.

2HEGR, Miloslav. Technika maliFského uméni. 2. vyd. Praha: Umélecks beseda, 1941,
8. 67.
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Poté byl postupné po tfech astech piimichavan Inény olej. VSe se pielilo

do sklenéné nadoby a tfepalo se, nez byl roztok mléény a pénivy.

Pojitko je velmi dobfe propoji s pigmentovou pastou a barva je jednolitd,
nepéni ani pfi rychlej§im michdni.

Kaseinovda tempera mda velice specifické projevy lazurnich vrstev
(viz P¥iloha €. VII.) Velmi dobfe drzi ve §tétci. Na nékterych papirech se olej

vpije do podkladu a pigment ziistava nahofe. Zakonceni tahtt miva obdobny
charakter jako u tempery Zloutkové. Jejich vzhled je snadno zaménitelny.

10.3.1.4 Tempera s arabskou gumou

Recept €. 1 123

5 dila arabské gumy
10 dild vody
1-3 dily glycerinu (my jsme dali 2,5 dilu)

5 dild Inéného polymerovaného oleje

+ pigmentova pasta

Tento recept se neosvédeil. MEl $patné vlastnosti, emulze se nedala utfit,

bylo zde velké mnoZstvi oleje. Zjistili jsme, Ze pouZiti vice jak 2 objemu oleje

12 SLANSKY, Bohuslav. Technika malby. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, 5. 198. ISBN
80-7185-610-x.
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na 1 objem arabské gumy je nevhodng.'** Mozné je, Ze autor knihy cht&l uvést
pouzit 5 dild kleje z arabské gumy, tato informace vSak nebyla v kapitole

nalezena.

Ve velké misce se roztok Slehal velkym Sirokym §tétinovym §tétcem
zhruba 20 minut, aby se vekeré neZadouci bublinky ztratily. Stitec je nejlépe
mit vroztoku stile potopeny a michat jednim sm&rem. Stdtec se obrovskou

meérou zana$el olejem, Emulzi prakticky nebylo mozné rovnomeérné rozmichat.

Bylo rozhodnuto pouZit jiny recept.

Recept £. 2123

5 objemovych dili klovatinového kleje (pomér: 1 dil rozdrcené arabské
gumy na jemny prasek a 2 dily vody)

3-5 objemovych dili Inéného nebo makového oleje (uzito 3 dily Inéného
oleje)

15-20 objemovych dili vlazné pfevafené nebo destilované vody (uzito 15

dild demineralizované)

14 KIPLIK, D.1. Technika malby. 1. vyd. Praha: Orbis, 1952, s. 135.
125 PETR, FrantiSek. O starych malbéch a jejich restaurovdni. 1. vyd. Praha: SNKLHU,
1954, 5. 28.
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Arabskd guma se pfipravila rozdrceni arabské gumy na prasek o jemnosti,
kterd se da pfirovnat ke hrubé mouce. Poté se smichala s demineralizovanou
vodou vpoméru 1:2 (arabskd guma:voda) a uloZzena na 2 dny v lednici.
Po vyjmuti z chladu méla rovhomérnou konzistenci a nebylo ji téméf potieba
michat, nevytvofily se jakékoliv neZadouci hrudky. Tento roztok byl procedén
pfes bilou tkaninu viz obr. ¢. 632. Po akci se na tkanin€ zachytily drobné
nedistoty, které obsahovala arabsk4 guma. NiZe je fotografie t&chto neéistot. Dle
jejich obsahu v malb& je snad moZné identifikovat malbu provedenou touto

technikou.

Obr. £. 632 Filtrace roztoku arabské gumy.

Do kleje z arabské gumy pfilévame po &astech olej (vidy po 1 dilu).
Je dobré pouzit nadobu o velkém objemu, jelikoz emulzi l1ze po st€énach vhodné
vySlehat a to nejlépe velkym Sirokym Stétinovym Stétcem. Nasledné pfilivime
vodu zhruba po 5 dilech a postupn& michdme a pfilévame az do 15 dild. Zasadng
plati, Ze emulze by se méla tfit nejprve s olejem a potom teprve s vodou a také,
Ze &im men§i &asti vody pfilivime, a &im déle se §lehd, tim je emulze

propojené;si
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10.3.1.5 Klihovd tempera

Receptm

1 objemovy dil vodou nabobtnalého klihu nebo Zelatiny
0,5-1 objemovy dil Inéného oleje nebo Inéné fermeZe (uzit Inény olej)

0,1 objemového dilu benatského terpentynu nebo kopajského balzamu (uzit

benétsky terpentyn)

2 objemové dily vlazné pfevaiené nebo destilované vody

+ pigmentova pasta

Benatsky balzdm byl ponofen do vodni 14zné&, aby mél tekut&jsi konzistenci.
Tak ho lze lépe emulgovat. Ve vodni lazni byl rozpustén klih, ktery se pfipravil
nésledujicim zptlisoben: Zelatina byla den pfed pouZitim v nadobé& polita vlaZznou
vodou, ptiklopena poklici a ponechéna do druhého dne na klidném misté. Réno

se slila pfebyte¢na voda (viz obr. €. 633).

Klih byl rychle michan velkym §tétinovym S§tétcem a stfidavé se pfidaval
bendtsky terpentyn a Inény olej, poté po &astech voda. Trvalo 15 minut, neZ se
emulze spojila. Ve probihalo ve vodni 1azni. Teplota nesmi pfesdhnout 55°C,

protoZe poté se snizuje viskozita roztoku, gel ztraci pevnost a dochazi ke snizeni
f127

wwr w

pojivovych vlastnost Teplotu meéfime teplomérem. Michalo se aZ

do vychladnuti emulze.

126 PETR, Frantisek. O starych malbédch a jejich restaurovdni. 1. vyd. Praha: SNKLHU,
1954, s. 30.
27 RUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovmik: malifstvi, grafika,
restaurdtorstvi. 1. vyd. Praha: Grada, 2004, s. 115. ISBN 80-247-9046-7.
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Obr. & 633 Pojitko po vychladnuti. Bylo rozpui¥téno a smichdino s pigmentovou

pastou.

Obr. & 634 Rozehtivini barvy pro nislednou malbu,
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Obr. ¢. 635 Malba klihovou barvou. Podle potieby se barva p¥ihFiva ve vodni 14zni.

rwr

Tato tempera se nani3{ za tepla (viz obr. &. 634-635). Jeji nevyhodou je, Ze
klihova barva rychle houstne a tuhne. Je nutné pracovat rychle. Pfi malb& mame
barvu v nadobé&
v horké vodni lazni a podle potteby pfihfivime.

Klihovéa tempera se chovd kompaktn&, hlavnim jejim znakem je, Ze se pfi
nandSeni za mokra do podkladu zpravidla nerozpiji. Barevny tah ale neni
rovnomé&rny. V priib&hu nanaSeni se pii okrajich tahu vyskytuje v&t§{ mnoZstvi

barvy-tahy jsou ohraniené.

Velice dobfe ulpiva ve S§tétci. P¥i malb& ale Stétec barvu ochlazuje
a ta v ném stydne a tuhne. Pro malbu nejsou tedy vhodné malé, zvlasté vlasové
§tétce. Tento jev se pii malbé fedi ponofenim Stétce do horké vody, ktera je ve
vodni 14zni a vytfe se o kus tkaniny. Pokud se tah nanese barvou vychladiou,

objevi se v ném bublinky, které jiZ v tahu ziistanou (viz Pfiloha ¢. VIIL.)
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10.3.1.6 Skrobovd tempera

Recept'2®

Skrobovi tempera s olejem.
1 objemovy dil §krobového kleje
0,5 objemového dilu Inéného oleje

15 objemovych dili vlaZné pfevafené nebo destilované vody

+pigmentova pasta

,» 100g §krobové mouky rozetFeme s 1/8 I studené vody na husty mdzek, nacez
k tomu za stdlého michdni pFilévdme po Jddstech ¥ | vaFici vody, pFi demZ je
nutno udrZovati teplotu kapaliny blizko bodu varu. Po nékolika minutach stalého
a pozvolného michani odstavime nadobu s ohné a michdme kapalinu aZ
do vychladnuti. Dobrd kvalita Skrobového kleje zdlezi na tom, abychom kiej
dobfe michali aZ do upilného vychladnuti. Tim ndm vznikne husty, silné lepivy

klej, ktery se dd velmi lehce emulgovati s oleji i pryskyFicemi. “'%

Byl pfipraven §krob, ktery se michal do vychladnuti. Poté se do misky ve
vodni ldzni pomalu pfidaval po malych castech olej a rychle se Slehalo
§tétinovym Stétcem. Tim se emulze vhodné promichd a spoji, poté se hned

pfiléva voda.

§krob bez fedéni vodou tuhne, protoze pfilévame i vodu, téZ po Eastech,
a stile michime a emulgujeme vodou. Pfed pfipravou barvy je nutné pojitko

diikladné protfepat.

12 PETR, Franti¥ek. O starych malbdch a jejich restaurovdni. 1. vyd. Praha: SNKLHU,
1954, s. 29.
' Ibidem s. 29.
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Sirokym vlasovym &tdtcem se barva naniiela bez v&tdich komplikaci,
problém ale nastal pfi pouziti men§iho vlasového Stétce. Voda se okamZzité vpila
do papiru a na povrchu zistal olegj s malym mnoZstvim barvy. Toto se délo,
afkoliv jsme pfed kaZdym tahem dtkladné barvu promichdvali Stétinovym
§tétcem, ktery jsme k malb& nepouZivali. Dle nafeho ndzoru miZe byt problém
v tom, Ze se olej chté necht€ usazuje na povrchu barvy. Maly vlasovy Stétec byl
namocden, ten piijme barvu, ale vytaZenim Stétce z barvy olej ulpi okolo jemného
vlasu Stétce, a tak s nim nelze na viech papirech vytvofit rovnomérny barevny

tah.

Recept 2 1%

100 dilt §krobu ve 200 dilech vody se smisi ve vodni ldzni s roztokem
10 dilii draselného louhu rozpusténého ve 200 dilech vody

50 dili benétského balzamu

50 dild polymerovaného oleje

100 dili vody

Pfipravili jsme si tedy §krob-rozmichali ve vod¢€ a velice mirn€ ho zahfivali,
a7 vznikla jemnd homogenni Skrob bez hrudek!, poté, co jsme tam nalili
hydroxid, smés se rozkouskovatéla na nerozmichatelné shluky Skrobu, museli

jsme to tedy vylit

Rozmichali jsme $krob ve vodé, dno nédoby jsme mirn& nahfali nad vodni
parou (v hrnci se vafila voda, tak stadilo nahfat dno asi na 15 vtefin, pfitom jsme
michali §krob a pozorovali, zda nemazovati-nesmi mazovatét, pouze zahfejeme
nédobu.

139 SLANSKY, Bohuslav. Technika malby. Vyd. 2. Praha: Paseka, 2003, 5. 195. ISBN
80-7185-610-x.
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Poté jsme nalili do smési hydroxid a smés nahle zhoustla. Pfidali jsme dalsi
pfisady, které jsme meéli v kadinkach a nahfali je vZdy ve vrouci vodé&, aby
se staly tekut&j§imi (stadi ponofit a pozorovat, az se Benatsky balziam
a polymerovany In&ny olej stanou tekuté&j§imi) na michéni jsme pouZili kavovou
1zi¢ku. Ve se bez potizi smichalo dohromady. Na zavér jsme mirné zahfali

ve vodni lazni,

Acdkoliv je maz velmi husty, velice dobfe se fedi vodou, netvofi Zidné
hrudky. JelikoZz pfi zkouskach tahd zistaval ve stopé pigment (shluky zm),
rozhodli jsme emulzi rozmichat a uloZit pfes noc do chladnicky, jak se nam to

osvédéilo poviechné u vSech temper.

Druhy den, jsme po ponechani emulze v pokojové teploté provedli zkouSku,
pfiCemZ, mnoZstvi pigmentu objevovaného ve zkouSené stopé byl mensi.
Diikladné jsme barvu rozmichali a pfelili do jiné misky, protoZe jsme vidéli, Ze
pigment je pfichycen na sténach nidoby. Vzali jsme ¥iroky Stétinovy Stétec,

a barvu jsme dlouze michali, aZ byla barva homogenni.

Pokud v néjaké tempete, kterou budete chtit identifikovat naleznete takové
shluky pigmentu jako my, je pravdépodobné, Ze se jedna o tuto techniku,

Tato tempera schne velice pomalu, nejpomaleji ze viech temper.

Jelikoz ani pfi rozSlehani tempery nebyla stopa hladkd a bez pigmentu,
smichali jsme temperu znovu z uloZené emulze a pigmentu z pfedchoziho dne.
Ta jiz potiZe s tahem a pfitomnosti pigmentu nedélala, nutno zde jeS§té uvést, Ze
michame vZdy pigmentovou pastu (pigment rozmichany ve vod€) s emulzi

a potom teprve fedime vodou.

Stétci, se kterymi michdme barvu pfed vlastni malbou, nemalujeme, protoZe
se velmi zand%i pigmentem a oleji, poté jsou zanesené a roztfepené. U temper

se to délo nejmarkantnéji ze viech barev.

Jelikoz tempera se hodn€ vsakuje do podkladu, abychom vytvofili
rovnomérny pastézni nanos, namichali jsme temperu hust§i nez ostatni tempery.

Pojidlo obsahuje hodné vody, vice zfedénd temperova barva se spraduje.
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Neni viibec rozdil v chovani vrstvy mezi zakliZzenym a nezaklizenym

podkladem, drzi velmi dobfe ve §tétci a pigment se neusazuje na dné nadoby

10.3.2 Komer¢ni barvy

Tempera (UMTON)

10.4 Olejové barvy

10.4.1 Barva ruéné vyrobena

Recept:

»Na starém litografickém kameni, nebo na silnéjsi sklenéné desce,
na mramoru a pod. se do pigmentu, ktery si pFipravi, kapne trochu Inéného nebo
makového oleje a tfe se tFicem, to jest zabrouSenym homolovitym kamenem, nebo
Jjenom Sirokou Spachtli. Jakmile se z oleje a pigmentu ziska pastovitd hmota,
prerusi se tfeni na 24 hodin, pasta se nechd v klidu a druhy den se pFidava dalsi

pigment. VétSinou se miiZe jesté vetfit jedna celd davka pigmentu. “ !

Pigment byl utfen s Inénym olejem Spachtli na mramorovém kameni dle

vySe uvedeného receptu. Barva se tfela v nékolika krocich (viz obr. &. 636-638).

1 TORON, Jifi, Materidly a praktickd technologie v malbé: ucebni text. Praha: AVU,
1984, s. 162.
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Obr. &. 636 Dile bylo pfidivino vice pigmentu.

Obr. & 637 Barva o této konzistenci se nechala v klidu do druhého dne za nep¥istupu

vzduchu (tendence vysychdni).
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Obr. & 638 Vzhled barvy po 24 hodindch.

Dale byl pfidavan dalsi pigment. Barva se pfed upotfebenim je§té dlouho
tfela hranou Spachtle na kameni, aby byl rovhomémé rozmélnén pigmentu

s olejem.
S touto barvou se maluje 1épe 5tétci §t&€tinovymi, vlasové se velmi rychle
zana§i.

10.4.2 Komeréni barva

Okr svétly (UMTON)
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11 Zavér

Pfedmétem bakaldfské price bylo zpracovini, popis a dokumentace
malifskych dél a jejich poSkozeni. Byla zkouména uméleckd dila na papiru

malovana olejovymi, temperovymi, kvaSovymi a akvarelovymi barvami.

Jednalo se o prizkum neinvazivni, ktery vychdzel z pozorovani povrchu
barevnych vrstev maleb jednotlivych technik. K jejich zkoumani bylo v této
praci pouZito riznych metod. Dila byla vystavena riznym svételnym podminkam
a byly pofizovany fotografie barevnych vrstev. Jejich vzhled byl v kazdé
technice odliny a byly zjiStény zajimavé poznatky o malifskych technikich
a jejich projevech. Vysledky byly podrobné popisovany, aby se pfibliZilo k cili
této prace - pokusit se identifikovat malifskou techniku neinvazivnim

prizkumem.

Dle dostupnych informaci se jedna o prvni pokus takové identifikace.
Veskeré informace uvedené v této praci jsou zaloZeny na pravdépodobnosti

z hlediska pozorovani.

Cilem této préce nebyl soupis historie vyvoje malifskych technik, nybrz

snaha rozli§it techniky pozorovanim objektu na zaklad€ neinvazivnich metod.

V odborné literatufe se lze setkat s identifikaci malitfskych technik pomoci
ruznych metod priizkumu, napiiklad destruktivnich, které vyzaduji odbér vzorku,
¢i nedestruktivnich prizkumit, které také mohou znamenat nedestruktivni
analyzu v odebraném vzorku pigmentu &i pojiva. Toto oznadeni zni obdobné
jako prizkum neinvazivni, ale nutno ¥ci, Ze to neni totéZ. Neinvazivni prizkum
zkouma dilo bez jakéhokoliv zasahu, vychézi pouze
z pozorovani uméleckého dila, prizkum nedestruktivni mize znamenat, Ze

na odebraném vzorku bude provedena nedestruktivni analyza.

Viechny pruzkumy a identifikace uméleckych d&l jsou velice hodnotné
a neni cilem této price je n&jakym zplisobem vylucovat &i zpochybiiovat.
U nékolika d&l byl i pro tuto praci odebran vzorek k analyze pojiva a podle
vysledku byla vybrana konkrétni dila k neinvazivnimu prizkumu.
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Tato prace byla pro mne velkou a novou zkuSenosti. Byla n&éim novym
a pfinosnym zvlasté€ v oblasti provadénych prvotnich prizkumech uméleckych
dé&l v restaurovani, Obecné si myslim, Ze téma, kterym jsem se v této praci
zabyvala, je moZnd trochu opomijeno. Nékdy se stane, Ze restauritofi provedou
na uméleckém dile jiz zprvu zkouSky rozpustnosti, na zdklad¢ téchto zkousek
poté uvadi vysledky a navrhuji dalsi postupy, a prizkumu neinvazivnimu
nevénuji potfebnou pozornost a dilleZitost. Je zde moZnost, Ze jim tak uniknou

mnohé informace.

Barevné vrstvy umeéleckych dél dané techniky mohou v mnoha pfipadech
obsahovat rizné pfimesi, které vzhled barevné vrstvy ovliviiuji. Zvlasté
podrobnym prizkumem s vyuZitim riznych neinvazivnich metod mohou byt
zjistény dal3i potfebné nebo dopliiujici informace, které mohou byt velmi
dilezité.

Tato prace neuréuje malifskou techniku, pouze se snaZi poukézat na to, éeho
by se mélo v8imat pfi subjektivhim rozhodovéni, o jakou mali¥skou techniku se

jedna. VZdy se totiZ minimélné mezi dvéma rozmyslime.

Snahou bylo popsat povrch barevnych vrstev u jednotlivych malifskych
technik tak, aby byl obecné srozumitelny Siroké vefejnosti a informativni

i pro odborniky zajimajici se o tento druh zkoumani.

Duraz byl kladen na podrobny popis nepoSkozené a poSkozené barevné
vrstvy. Viechny druhy pofkozeni u uméleckych d€l uvedenych v odbornych
literaturach jako typickd nebylo moZné vzhledem k nesnadnému vyhledani
zdokumentovat.

NejenZe byla zkoumana origindlni historicka mali¥ské dila, popisovan jejich
povrch a po§kozeni, ale také byly vytvofeny modelové vzorky podle historickych
receptii uvadénych v odborné literatufe. Vzorky byly naneseny na vybrané druhy
papiri o riznych vlastnostech, povr§ich a sloZenich. Tak se mohlo pfibliZit k co
nejvét§imu moznému podtu pfipadd, jak se muze barevna vrstva chovat.
Modelovy vzorek, u kterého je pfesné znamé jeho sloZeni, mtZe byt dale

vyuZivin pro porovnani s originalnimi malbami.

Informace o malifskych technikach obsazenych v této bakalafské praci

nejsou zcela kompletni,
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Piedpokladd se, Ze se tématem neinvazivniho prizkumu bude zabyvat i
naddle. Nabizi se celd fada moZnosti roz§ifeni této prace (prizkum
kombinovanych technik, lakovych vrstev nebo podrobeni vytvofenych

modelovych vzorki umé&lému starnuti...)

Téma této bakalaiskée prace vyustilo z existence projektu VEPA, tento text €1
fotografie se v budoucnu pravdépodobné stanou souddsti plénovaného vydani
katalogu, ktery se bude zabyvat neinvazivnim prizkumem uméleckych dél. Tuto
praci jsem psala s védomim, Ze na ni miZe kdokoliv navazat a v tomto tématu
pokracovat, protoZe si myslim, Ze tento prizkum uméleckych dél je velmi

hodnotny.

Vychdzela jsem z faktu, Ze vzhled barevné vrstvy se u uméleckych dél asto
rizni aZz tak, Ze si nemiZeme byt jisti, Ze je obraz proveden pouze jednou
malifskou technikou. Doufam, Ze tato priace bude v tomto ohledu pfinosna
a dopomiiZe k rozpoznini viech &asti malby. Kazdé¢ dilo je origindlni a svym
zpusobem specifické jak vzhledem, rukopisem malife i sloZenim nebo aditiv
do barev, které mnohdy meéni charakter i vzhled barevné vrstvy. Proto jsem

pfistupovala ke kazdému dilu individualné.

Neinvazivni prizkum je velmi zajimavé téma a ja jsem rada, Ze jsem se jim

zabyvala.
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29 Barevné tahy “do suchého®

30 Barevné¢ tahy ,,do mokrého*

. 31 Detail malby, mélo vynechanych mist

. 32Typicky akvarel

. 33 Detail studie, propojeni barev

. 34 Detail studie

. 35 Detail malby, pouziti tenkych kontrastnich linii
. 36 Makrofotografie

. 37 Detail malby

. 38 Makrofotografie, prostoupeni barev do sebe

. 39 Tereza Justova, Studie, 2009, archiv FR UPa, celkovy pohled.

40 Tereza Justova, Studie, 2009, archiv FR UPa, cclkovy pohled.

. 41 Detail malby, charakter lazur v akvarelu.

. 42 Detail malby, okraje jsou ohraniené.

. 43 Detail malby, jsou znatelna jednotliva vlakna papiru.

. 44 Detail malby, barevna vrstva je bez struktury.

. 45 Skica komplementarnimi barvami, detail.

. 46 Detail malby, charakteristicka rozpijivost akvarelovych barev.

. 47 Detail malby, lazury se pfekryvaji.

48 Detail malby, vlikna papiru jsou obarvena tmaveji.
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Obr.

[el

. 49 Detail malby, jemné lazurni pfechody.

Obr. €. 50 Detail malby, reprezentativni charakter-rozpijeni barev.
Obr. &. 51 Detail malby, barvy do sebe prostupuji.
Obr. €. 52 Detail malby, tmavé a piesné detaily.

Obr. &. 53 Detail malby, ostré okraje barevnych tahi.
Obr. €. 54 Detail malby, prosvita papirova podlozka.

Obr. & 55 Detail malby, bild papirovd podlozka tvof{ spoletné s malbou
plasticitu pfedmétu.

Obr. €. 56 Detail malby, barva jemn¢ prostupuje do ostatnich.
Obr. & 57 Detail malby, mista s mirn& zfed&nou barvou (Zlutd vrstva).
Obr. &. 58 Detail malby, naprosto lazurni vrstva.

Obr. ¢&. 59 Pfistav, Jaroslav Grus, 1931, Vychododeskd Galerie v
Pardubicich, celkovy pohled.

Obr. €. 60 Detail malby, nanesena barva tvofi odstupfiovany okraj tahu.
Obr. &. 61 Detail malby, volnd prace s barvou. Patrny pouZity $tétec.
Obr. &. 62 Detail malby, tahy maji tmava ohraniéeni.

Obr. €. 63 Detail malby, znalost price s vodou v akvarelové technice.

Obr. &. 64 Detail malby, barvy zdiraziiuji charakter papiru. Ohranicené
okraje taht.

Obr. &. 65 Detail malby, barva jinak reaguje na vrstvu vyschlou a mokrou.
Obr. €. 66 Detail malby, kvalitni barva — vét8i moZnost fedéni Cirych lazur.
Obr. &. 67 Kolorovany ¢ernobily tisk, celkovy pohled.

Obr. €. 68 Detail kolorovaného tisku, vétsi oblast — ploSn€ nanesend modra

barva, vpravo detaily.

Obr. &. 69 Detail kolorovaného tisku, pfetahy v koloraci. Moznost vyloudeni

barevného tisku.
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Obr. ¢. 70 Detail kolorovaného tisku, v pravém hornim rohu znatelna vlakna

papirové podlozky. Barevna vrstva bez plasticity.

Obr. ¢. 71 Detail kolorovaného tisku, boénim svétlem byl zvyraznén

charakter lazurnosti akvarelové techniky,

Obr. €. 72 Detail kolorovaného tisku, rukav stinovany purpurovou barvou.
Zpisob malby vrstvenim za sucha, postup od svdtlejfich k tmaviim

odstinim.

Obr. ¢ 73 Detail kolorovaného tisku, charakter papirové podloZky udava
vzhled barevné vrstvy.

Obr. &, 74 Detail kolorovaného tisku, barevné tahy jsou vedeny pfes tisk.
Pravdépodobné fedén tentyZ odstin barvy. Tmavé tahy jsou naneseny pies

vyschlou lazurni vrstvu.

Obr. &. 75 Detail kolorovaného tisku, na mikro snimku jsou vidét velmi mald
mista, kde barevna vrstva chybi. Jedna se pravdépodobné bud’ o plosnou
degradaci podloZky, nebo o charakter papiru, kterym miize byt ovlivnéna
adheze barvy k podkladu.

Obr. €. 76 Kolorovany tisk.

Obr, &. 77 Detail kolorovaného tisku, ¢ista barevni vrstva.

Obr. &. 78 Detail kolorovaného tisku, nepfesnost ve vymalbé.

Obr. €. 79 Detail kolorovaného tisku, pfesah barvy pfes tiskovou linii.

Obr. ¢. 80 Detail kolorovaného tisku, vybarveni nékterych casti je pri

prvnim pohledu tézko rozeznatelné.

Obr. &. 81 Detail kolorovaného tisku, barva je lazurni i na velké plose.
Obr. &. 82 Kolorovani vyraznymi barvami. Leps{ identifikace dila.
Obr. &. 83 Kolorovany tisk, celkovy pohled v bo&nim osvétleni.

Obr. ¢. 84 Detail kolorovaného tisku, vyrazné nepiesnosti v kolorovani —

oblast ¢ervené barvy.
Obr. &. 85 Detail kolorovanc¢ho tisku, barvy opisuji povrch papiru.

Obr. &. 86 Detail kolorovanc¢ho tisku, oblast vybarvend vice odstiny.
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Obr. ¢. 87 Detail kolorovaného tisku, v piekryvech barev je zpozorovatelny

totoZny vzhled jako u dél ¢istého akvarelu.
Obr. €. 88 Kolorovany tisk celkovy pohled.
Obr. &. 89 Detail kolorovaného tisku, nepfesnosti.

Obr. ¢&. 90 Detail kolorovaného tisku, nedobarvena oblast. Stejna podlozka

vng i vedle ndmétu.
Obr. €. 91 Detail kolorovaného tisku, jsou viditelnd také zrna pigmentu.

Obr. ¢. 92 Detail kolorovaného tisku, v akvarelu vynikaji zvlasté odstiny
modrych barev.

Obr. &. 93 Detail kolorovaného tisku, ¢erné tiskové linie pfetaZené modrou

barvou.

Obr. €. 94 Detail kolorovaného tisku, barvy &aste¢né piekryva i barvu tisku

— zfejme kvalitni pigment.

Obr. &. 95 Detail kolorovaného tisku, levy dolni detail. Lazura stejné barvy
na druhé.

Obr. &. 96 Detail kolorovaného tisku, mista pfekryvu barev jsou tmavsi, ale

lazurni charakter malby se nemeni.

Obr. & 97 Detail kolorovaného tisku, barevnad vrstva pifesahuje tiskova

ohraniéeni,

Obr. ¢ 98 Bez nazvu, signovano, nedatovano, akvarel, Vychodofeska
Galerie v Pardubicich, pfiklad abstrakniho dila, celkovy pohled.

Obr. &. 99 Detail malby, podloZzka ma velky vyznam.
Obr. & 100 Detail malby, Fotografie ve VIS.

Obr. €. 101 Detail malby, fotografie v boénim osvétleni. Je vidét zvlasté

charakter povrchu papiru.

Obr. ¢. 102 Detail malby, pfechod vice fedéného tahu — tvorba svétlejsich

lazur.
Obr. €. 103 Detail malby, lazury nanesené za sucha i za mokra.

Obr. ¢. 104 Detail malby, papir ma hrubsi strukturu.
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Obr.

[el

. 105 Detail malby, struktura ovliviiuje vzhled viech barevnych vrstev.

Obr. &. 106 Detail malby, ndnos &ervené barvy tvoii tah od tmavé po lazurni.
Obr. &. 107 Detail malby, vrstveni &istych tond.
Obr. €. 108 Detail malby, tahy obsahuji vice vody.

Obr. &. 109 Detail malby, tvofi se vyrazné okraje, které ohrani¢uji tah.

Obr. &. 110 Vystavba Moskvy, Jan Visek,1956, Vychododeska Galerie v
Pardubicich, celkovy pohled.

Obr. &. 111 Kontrastni dilo, celkovy pohled v bo¢nim osvétleni.
Obr. €. 112 Detail malby v dennim svétle.

QObr.

(214

. 113 Detail malby v bo&nim osv&tleni.

Obr. €. 114 Detail malby, barva reaguje na papir.

Obr. &. 115 Detail malby, povrch papiru se zde vlivem vody zmé&ni.
Obr. €. 116 Detail malby, reakce u tmavych odstini jsou vyraznéjsi.
Obr. €. 117 Detail malby, makrofotografie.

Obr. ¢. 118 Nébiezi Admirality, Jan Visek,1956, Vychodoceska Galerie v
Pardubicich, celkovy pohled.

Obr. €. 119 Detail malby, nékolik tahi zachycuje podstatu konkrétna.
Obr. €. 120 Detail malby, pozorovanim vyjevii zblizka se obsah ztraci.
Obr. &. 121 Detail malby, prace se znalosti vlastnosti barev.

Obr. €. 122 Detail malby, prace se znalosti vlastnosti barev.

Obr. &. 123 Detail malby, prace se znalosti vlastnosti barev.

Obr. & 124 7né pod Katinem, J. Ot&eni§ek, Vychododeski Galerie v
Pardubicich, celkovy pohled.

Obr. &. 125 Detail malby, barva je propita na zadni stranu.
Obr. €. 126 Detail malby, tahy jsou volné ale razné.
Obr. & 127 Detail malby, tmava lazura vynikne v akvarelu vice.

Obr. &. 128 Detail malby, postup malby od svétlych po tmavé...
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Obr.

[eld

. 129 Detail malby, barvy jsou vrstvené za mokra.

Obr. €. 130 Detail malby, pfikladnd price za mokra.
Obr. &. 131 Detail malby, lazurni rozpiti vrstev.
Obr. €. 132 Detail malby, fedéné tmavé barvy maji osobity projev...

Obr. &. 133 Detail malby, vyjimeény charakter barev.

Obr. €. 134 Mateistvi, Josef HaSek, nedatovano, Vychodoceska Galerie

v Pardubicich, celkovy pohled.

Obr. &. 135 Detail malby, projevy barevnych vrstev. Zleva: rozpijeni, tahy

s tmavymi okraji, vrstveni za sucha, vpravo velmi lazurni nanosy barev...
Obr. &. 136 Detail malby, dalsi specifické projevy barev.

Obr. ¢. 137 Detail malby v dennim svétle.

Obr. €. 138 Detail malby v razantnim bocnim svétle.

Obr. &. 139 Skvrny neznamého puvodu.

Obr. &. 140 Pfekryji i rozpusti barevnou vrstvu.

Obr. & 141 V levé Casti skvirny mastného charakteru, v okoli dalsi specifické
zmény barevnosti papiru neznamého plvodu, pravdépodobné vlivem

chemické reakce méd'natych pigmenti pouZitych pro kolorovani.
Obr. &. 142 Deformace podloZky.

Obr. ¢. 143 Pfi opakované malbé do mokrého, papir ztrati svou pevnost a

droli se, vldkna se oddéluji a i odpadavaji.
Obr. &. 144 Sklady, zvlnéni, pfehyby podloZzky a ohyby jejich okraji, abytky
materidlu aj.

Obr. &. 145 V mist& poSkozeni 1ze vidét charakter lazurn{ barevné vrstvy.

Obr. ¢. 146 Plosné ubytky barevné vrstvy, mechanicka poSkozeni barevné
vrstvy i papirové podlozky.
Obr. &. 147 Kolorovany cernobily tisk. Slaba a kiehka papirova podlozka.

Obr. &. 148 Pofkozeni papiru, propitd mista v oblasti barev, reakce barev na
papir.
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Obr. €. 149 Dilo v UV svétle.

Obr. &. 150 Viditelnad poSkozeni, ktera nelze pozorovat ve viditelném svétle.
V oblastech nékterych pouZitych barev pro kolorovani tisku se barevna
vrstva jevi velmi tmava. V dolni &asti jsou znatelné zatekliny. PodloZka je

kiehkd, malba prosvita.

Obr. €. 151 Deformace v poloving podloZky, po okrajich dali mechanicka

poSkozeni. Barevna vrstva je i bo¢nim osvétleni lazurni.

Obr. & 152 Barevna vrstva na obou &astech pod riznym thlem svétla je

lazurni.

Obr. & 153 Vybrany detail hlavy je slabé okrové vybarven. Pod okem

vyjevu je tmava skvrna.

Obr. & 154 Poskozeni pod okem vyjevu vlivem ztmavnuti podlozky

neznidmého puvodu.
Obr. €. 155 Ztmavnuti s barevneu vrstvou nesouvisi.

Obr. & 156 Kolorovany tisk, poSkozeni skvrnami nezndmého pivodu,

dasteCné se pravdépodobné jednalo o reakci pouZité barvy pro kolorovani a
podloZky.

Obr. &. 157 Kolorovany tisk, mnoha poSkozeni papirové podlozky (skvrny,

deformace, napadeni mikroorganismy, chemicka reakce pigmentu atd.).

Obr. &. 158 Tmavnuti podloZky plo¥né i mistni vlivem koroze barevné vrstvy

a skvrn nezndmého pavodu,
Obr. €. 159 Skvrny mastného charakteru.

Obr. &. 160 Kolorovany tisk, v UV svétle jsou lépe patrnd poskozeni vlivem
otisku pigmentu, propiti barevnych vrstev, koroze podlozky plisobenim

barevné vrstvy, skvry rizného pivodu.

Obr. &. 161 Kolorovany tisk, zadni strana,

Obr. €. 162 Dilo v bo¢nim osvétleni.

Obr. &. 163 Detail poskozeni podloZky-zvin&ni. Kolorace ¢istym akvarelem,

Barva je “spojena s podkladem™.
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Obr. ¢. 164 Detail poskozeni Spatna koheze a adheze barevné vrstvy.

Obr. &. 165 Makrofotografie poSkozeni $patna koheze a adheze barevné
vIstvy.

Obr. & 166 Mikroskopicka fotografie, je patrnd ztrita pojiva barvy,
spraSovani pigmentu. (Tato mista nejsou zcela lazurni, jednd se spiSe o kvas,

pravdépodobng byla pfididna bé&loba nebo jiny pigment,)
Obr. &. 167 Celkovy pohled na poSkozeny kolorovany tisk v dennim svétle.
Obr. &. 168 Celkovy pohled na poskozeny kolorovany tisk UV svétle.

Obr. €. 169 Celkovy pohled na pofkozeny kolorovany tisk v dennim svétle,

zadni strana.

Obr. & 170 Celkovy pohled na poskozeny kolorovany tisk v UV svétle,

zadni strana.

Obr. €. 171 Detail, propita barevna vrstva.

Obr. &. 172 Detail po8kozeni v bo&nim osvétleni.
Obr. &. 173 Detail poskozeni barevné vrstvy.

Obr. & 174 Detail v boénim osvétleni. V modré barvé doslo k vypadku
pigmentu.

Obr. €. 175 Sprafovani a mirna krakelaZ barevné vrstvy.

(o]

Obr,

[o14

. 176 Detail po§kozeni barevné vrstvy.

Obr.

[e]4

. 177 Detail pos§kozeni barevné vrstvy.

Obr.

o

. 178 Detail po¥kozeni barevné vrstvy.
Obr. &. 179 Celkovy pohled na poSkozeny kolorovany tisk v dennim svétle.

Obr. &. 180 Celkovy pohled na poSkozeny kolorovany tisk v dennim svétle,

zadni strana,

Obr. &. 181 Detail poskozeni papirové podlozky korozi barevné vrstvy.
Obr. &. 182 Detail poSkozeni papirove podlozky korozi barevné vrstvy.
Obr. &. 183 Detail po¥kozeni papirové podloZzky korozi barevné vrstvy.

Obr. &. 184 Vliv plisobeni pigmentu na podloZku, specifickd poskozeni.
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Obr. ¢&. 185 Celkovy pohled na poskozeny kolorovany tisk v UV svétle.

Obr. &. 186 Celkovy pohled na pofkozeny kolorovany tisk v UV svétle,

zadni strana.

Obr. &. 187 Celkovy pohled na poSkozeny kolorovany tisk v boénim svétle.
Obr. &. 188 Mechanicka poskozeni papirové podloZky v boénim svétle.
Obr. &. 189 Detail poskozené barevné vrstvy, §patna adheze a koheze.

Obr. &. 190 Detail poskozené barevné vrstvy, §patni adheze a koheze, bo¢ni
svétlo.

Obr. €. 191 Detail poSkozeni barevné vrstvy. Zde jsou vidét zrma pigmentu.
Byla provedena analyza (viz. PHloha I1.) Jednd se o smés pigmentli Cu, K,
P, S, Al, Ca, S. Prvkové¢ sloZeni ukazuje na smé&s pigmenti, pravdépodobné
méd’natého modrého pigmentu, vylou€ena neni ani pfitomnost kostni ¢erni

(pravdépodobné soucast tiskaiské Cernc).
Obr. €. 192 Detail po¥kozeni barevné vrstvy.

Obr. & 193 Detail poSkozeni barevné vrstvy a podloZky, mechanicka

poskozeni.

Obr. ¢ 194 Detail poSkozeni barevné vrstvy a podlozky, mechanicka

poskozeni.

Obr. ¢. 195 Detail poskozeni barevné vrstvy a podlozky, mechanicka

pogkozeni.

Obr. ¢ 196 Detail poSkozeni barevné vrstvy a podlozky, mechanicka

poSkozeni.

Obr. &. 197 Vystavba Moskvy, Jan ViSek, 1956, Vychododeskd Galerie
v Pardubicich, celkovy pohled na poSkozené dilo.

Obr. &. 198 Detail poSkozeni.
Obr. €. 199 Detail poskozeni.

Obr. &. 200 NébfeZzi Admirality, Jan Visek,1956, Vychododeska Galerie v
Pardubicich, celkovy pohled na pofkozené dilo.

Obr. &. 201 Detail poskozeni, foxing.
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Obr. ¢. 202 Detail poskozeni, foxing, ztraty podlozky, sekundarni tipravy.
Obr. &. 203 Detail poskozeni, foxing, ztraty podloZky, sekundarni tipravy.
Obr, ¢&. 204 Detail poskozeni, foxing, ztrity podloZky, sekundarni ipravy.

Obr. & 205 7Zn& pod Katinem, J. Otdenadek, Vychodofeskid Galerie
v Pardubicich, celkovy pohled na poskozené dilo.

Obr. &. 206Detail po§kozeni, foxing.
Obr, ¢&. 207 Detail poskozeni, skvrny neznamého pivodu.
Obr. &. 208 Detail po8kozeni, skvrny neznamého pivodu.

Obr. & 209 Zn& pod Katinem, J. Otienafek, Vychodofeska Galerie

v Pardubicich, celkovy pohled na poskozené dilo v bo¢nim osvétleni.

Obr. ¢. 210 Detail poSkozeni v bo¢nim osvétleni, deformace podlozky,

poskozewni papiru autorskou chybou, pfi vzniku malby.

Obr. €. 211 Detail poSkozeni v boénim osvétleni, deformace podloZky,

poskozewni papiru autorskou chybou, pfi vzniku malby.,

Obr. €. 212 Detail poSkozeni v bolnim osvétleni, deformace podloZky,

poskozewni papiru autorskou chybou, pfi vzniku malby.

Obr. & 213 Ptistav, Jaroslav Grus, 1931, Vychododeskd Galerie v
Pardubicich, celkovy pohled na poskozené dilo.

Obr. &. 214 Detail poskozeni, tmavé zateklina s ohrani¢enim,

Obr. &. 215 Detail poskozeni, reakce barevné vrstvy na nezadouci skvrny.
Obr. €. 216 Detail poZkozeni, reakce barevné vrstvy na nezddouci skvrny.
Obr. &. 217 Detail poSkozeni, zateklina a ¢astedné rozpiti barevné vrstvy.

Obr.

(213

. 218 Detail poSkozeni, zateklina a ¢aste¢né rozpiti barevné vrstvy.

Obr.

O

. 219 Detail poskozeni, zatekliny zptlisobily rozpiti barevné vrstvy.
Obr. €. 220 Dilo v bo&nim osvétleni, patrnd deformace podlozky.

Obr. ¢&. 221 Ztrata barevné vrstvy vlivem poSkozeni papiru, zpusobeno

fastené mechanicky a &asteéné hmyzem.

Obr. &. 222 Detail pofkozeni v boénim osvétleni.
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. 223 Detail poskozeni hmyzem.
. 224 Detail poskozeni hmyzem.
. 225 Detail poskozeni, deformace papirové podloZky.

. 226 Detail poskozeni, deformace papirové podlozky vlivem vlhkosti.

¢. 227 Matefstvi, Josef HaSek, nedatovano, Vychododeska Galerie

v Pardubicich, celkovy pohled na poskozené dilo.

Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
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228 Detail poskozeni, ztmavnuti papiru, zateklina.

229 Detail pofkozeni, odstin barevné vrstvy se zméni s podloZkou.
. 230 Detail poskozeni, dopad vody na barevnou vrstvu.

. 231 Detail poskozeni, kapkou vody, jeji okraj je ohranideny.
. 232Detail kvaSové malby.

. 233 Detail kvaZové malby.

. 234 Detail kvasové malby, ,.kfidovy vzhled*.

. 235 Malba ,,nepravym* kvafem.

. 236 Béloba je nanesena ¢ista v misté nejvetSich svétel.

. 237 Na né&kterych mistech je lazurni (nanesena zfed&na).

. 238 Beloba mizZe i zakryvat podklad.

. 239 Prizkum dal$ich mist.

240 Makrofotografie.

241 Detail vybrany pro porovnani vzhledu mist s odlisnou barevnosti

a bélobou, mikrofotografie.

Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

Obr.

¢

&

. 242 Vybér dalsi lokace pro priizkum techniky.

. 243 Zde je béloba nanesena lazurné.

. 244 Rozli§itelna vldkna podlozky.

. 245 Béloba pfekryva barevnou vrstvu, ale neni kryci.

. 246 V misté svétel vynechané misto na podloZce.
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Obr.

[el

. 247 Misto charakteristické spiSe pro akvarel.

Obr. &. 248 Lazurni vzhled, znatelné vldkna papirové podloZky.

Obr. &. 249 Kvai v kombinaci s kresbou (pravdépodobné tuzka nebo uhel).
Obr. €. 250 Pastelovy vzhled.

Obr. &. 251 Barvy maji kryci charakter,

Obr. &. 252 Vzhled barevné vrstvy v bo¢nim osvétleni.

Obr. &. 253 Barvy maji ,,spoleny charakter” a malba je sjednocené.
Obr. & 254 Kryci misto.

Obr. &. 255 Dilo v boénim osvétleni. Pastdzni charakter.

¢

Obr.

O

. 256 Detail malby v rozptyleném svétle, nejsou znatelné pasty.
Obr. &. 257 Rychle provedeny tah.

Obr. &. 258 Krajina, nesignovano, nedatovdno, soukromé sbirka, celkovy

pohled.
Obr. &. 259 Detail malby, charakteristicky matny pastelovy charakter.
Obr. ¢. 260 Detail malby, charakteristicky matny pastelovy charakter.

Obr. &. 261 Detail malby, charakteristicky matny pastelovy charakter, barva

je fedéna v riznych pomérech.

Obr. €. 262 Detail malby, je zde nanesena i béloba Cista.

Obr. &. 263 Detail malby, charakteristicky matny pastelovy charakter.
Obr. ¢. 264 Detail malby, barvy do sebe jemné prostupuji.

Obr. €. 265 Detail malby, charakteristicky matny pastelovy charakter.
Obr. &, 266 Detail malby,

Obr. &. 267 Detail malby v razantnim bo&nim osvétleni. Oblasti se Spatné

rozmichanou barevnou vrstvou, viditelna zrna pigmentu.

Obr. ¢. 268 Detail malby v razantnim bo¢nim osvétleni. Oblasti se Spatné

rozmichanou barevnou vrstvou, viditelna zrna pigmentu.
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Obr. €. 269 Detail malby v razantnim bo¢nim osvétleni. Barva nanesena

velmi zfedéna.

Obr. €. 270 Detail malby v razantnim boénim osvétleni. Barva kryci (méné
nafedéna).

Obr. €. 271 Detail malby kvaSem.

Obr. &, 272 Detail malby kvaiem, Reakce barvy na papirovou podlozku,

Obr. €. 273 Detail malby kvaem. Vlakna papiru jsou obarvena tmavéji.

Obr. &. 274 Detail malby kvasem.

Obr. ¢&. 275 Detail malby kvaSem. Plsobeni riznych koncentraci barvy na
papirovou podlozku.

Obr. €. 276 Detail malby kvaSem. Phsobeni riznych koncentraci barvy na

papirovou podlozku. Pastézni misto.
Obr. &. 277 Detail malby kvaSem.

Obr. & 278 Detail malby kvasem. Plsobeni riznych koncentraci barvy na

papirovou podlozku. Tato mista plisobi lazurné.

Obr. &. 279 Detail malby kvaSem. Pusobeni riznych koncentraci barvy na

papirovou podlozku. Zde bylo pracovano s vodou.
Obr. €. 280 Detail malby kvaSem.
Obr. &. 281 Detail malby kvaSem,

Obr.

[e]4

. 282 Detail malby kvaSem.
Obr. €. 283 Detail malby kvaem.
Obr. & 284 Detail malby kvadem.

Obr.

(213

. 285 Detail malby kvaSem.

Obr.

O

. 286 Detail malby kvaSem.
Obr. &. 287Detail poskozeni, krakela? barevné vrstvy.

Obr. ¢. 288 Detail poSkozeni, Spatnd adheze barevné vrstvy, poSkozeni

papirové podloZzky hmyzem.

Obr. &. 289 Detail pofkozeni, §patna adheze barevné vrstvy.
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Obr. €. 290 Detail poskozeni, Spatna adheze barevné vrstvy.
Obr. €. 291 Detail poskozeni, Spatna adheze barevné vrstvy.
Obr. &. 292 Detail poskozeni, §patna adheze barevné vrstvy.

Obr. & 293 Detail poskozeni, lokalné Spatna adheze barevné vrstvy.
Autorské chyba-nespravné rozmichana barevna vrstva. KrakelaZ a vypadek

vIstvy.
Obr. €. 294 Viditelna zrna pigmentu.

Obr. &. 295 Autorskd chyba-nespravné rozmichana barevnd vrstva. KrakelaZ
a vypadek vrstvy.

Obr. &. 296 Autorska chyba-nespravné rozmichana barevna vrstva. KrakelaZ
a vypadek vrstvy.

Obr. €. 297 Detail poskozeni, vlasova krakelaz.

Obr. &. 298 Detail po¥kozeni, vlasové krakeléz.

Obr. &. 299 Detail poskozeni, lokdlné Spatnd adheze barevné vrstvy.

Obr. &. 300 Detail pofkozeni, krakeldZ a vypadek barevné vrstvy.

Obr. €. 301 Portrét, Pravoslav Kotik, celkovy pohled na poSkozené dilo.
Obr. &. 302Detail poskozeni, $§patna adheze barevné vrstvy.

Obr. &. 303 Detail pofkozeni, $patna adheze barevné vrstvy.

Obr. &. 304 Detail poskozeni, Spatna adheze barevné vrstvy.

Obr. &. 305 Detail poskozeni, §patna adheze barevné vrstvy.

Obr. €. 306 Detail poSkozeni, §patnad adheze barevné vrstvy, vlasové trhliny.
Obr. €. 307 Detail posSkozeni, Spatna adheze barevné vrstvy.

Obr. &. 308 Detail poskozeni, Spatné adheze barevné vrstvy.
Obr. €. 309 Detail po¥kozeni, §patné adheze barevné vrstvy.
Obr. &. 310 Detail poskozeni, Spatné adheze barevné vrstvy.

Obr.

¢

. 311 Detail pogkozeni, 5patna adheze barevné vrstvy.

Obr.

O

. 312 Kombinovand technika, celkovy pohled.
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Obr.

[el

. 313 Dilo v bo¢nim osvétleni.

poskozeni papirové

poskozeni papirové

poskozeni papirové

poskozeni papirové

Obr. €. 314 Detail poskozeni, deformace podloZky.

Obr, ¢&. 315 Detail poskozeni, deformace podloZky.

Obr. €. 316 Detail poSkozeni, deformace podloZky.

Obr. &. 317 Dilo v UV svétle.

Obr. €. 318 Detail po§kozeni hmyzem.

Obr. &. 319 Detail poskozeni hmyzem.

Obr. &. 320 Biologicke podkozeni. Hmyzi larvy.

Obr. €. 321 Detail pofkozeni hmyzem.

Obr. €. 322 Detail poskozeni hmyzem, Spatna adheze barevné vrstvy.
Obr. &. 323 Detail po8kozeni hmyzem, §patna adheze barevné vrstvy.
Obr. &. 324 Detail poikozeni hmyzem, Spatnd adheze barevné vrstvy.
Obr. &. 325 Detail poskozeni hmyzem, Spatna adheze barevné vrstvy.
Obr. &, 326 Zvyraznéni mista b&lobou.

Obr. €. 327 Detail poSkozeni, degradace bé&loby,

podloZky hmyzem.

Obr. & 328 Detail poskozeni, degradace béloby,

podloZzky hmyzem.

Obr. & 329 Detail poSkozeni, degradace béloby,

podlozky hmyzem.

Obr. ¢. 330 Detail poskozeni, degradace béloby,

podlozky hmyzem.

Obr. ¢ 331 Detail poSkozeni

méd’natych pigmentd.

Obr.

13

méd’natych pigmentt.

Obr.

»

méd’natych pigmentd.
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papirové podloZzky hmyzem a korozi

&, 332 Detail pofkozeni papirové podlozky hmyzem a korozi

&¢. 333 Detail poSkozeni, Spatnd adheze barevné vrstvy, koroze



Obr. ¢. 334 Detail poSkozeni papirové podlozZky hmyzem a korozi
méd’natych pigmenti.

Obr. &. 335 Detail posSkozeni papirové podlozky hmyzem a korozi
méd’natych pigmentd.

Obr. €. 336 Detail temperové malby

Obr. €. 337 Detail temperové malby

Obr.

[el3

. 338 Detail temperové malby

Obr. &. 339 Detail temperové malby

Obr. €. 340 Detail temperové malby
Obr. &. 341 Detail temperové malby
Obr. €. 342 Detail temperové malby

Obr. €. 343 Detail temperové malby
Obr. &. 344 Tempera mizZe mit lazurni vzhled, pokud je vice nafed&na.

Obr. ¢. 345 Detail temperové malby. Barevna vrstva je kryci, vzhledem
k pomé&mé& velkému obsahu barvy ve §tétci vznikla pfi okraji jednotlivych

taht pastézni linie.

Obr. &. 346 Detail temperové malby

Obr. &. 347 Detail temperové malby.

Obr. €. 348 Detail temperové malby

Obr. &. 349 Detail temperové malby, pastézné&jsi vrstva.

Obr. & 350 Vysoky nénos barevné vrstvy je linie vedouci ve stfedu

fotografie.

Obr. &. 351 Okraje jsou zaoblené, matného vzhledu a povrch vrstvy je
jemny.

Obr. €. 352 Krajina, Lufidk, 1960, Vychodoleskd Galerie v Pardubicich,
celkovy pohled.

Obr. &. 353 Detail temperové krajiny.

Obr. &. 354 Detail temperové krajiny.
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Obr. ¢. 355 Detail temperové krajiny. Pokud je malba lazurnéjsi, opisuje
strukturu papiru.

Obr. €. 356 Detail temperové krajiny.

Obr. €. 357 Detail temperové krajiny.

Obr. &. 358 Detail temperové krajiny.
Obr. &. 359 Detail temperové krajiny.
Obr. &. 360 Detail temperové krajiny.
Obr. &. 361 Detail temperové krajiny.
Obr. €. 362 Detail temperové krajiny.

Obr. &. 363 Detail temperové krajiny.

Obr. &. 364 Bez nazvu, Nesignovano, nedatovano, Vychododeskd Galerie v
Pardubicich.

Obr. €. 365 Detail temperové malby.
Obr. €. 366 Detail temperové malby.
Obr. &. 367 Detail temperové malby.

Obr. &. 368 Detail temperové malby.

Obr. €. 369 Detail temperové malby.
Obr. €. 370 Detail temperové malby.
Obr. &. 371 Detail temperové malby.
Obr. €. 372 Detail temperové malby.
Obr. €. 373 Detail temperové malby v razantnim bo¢nim osvétleni.
Obr. &. 374 Detail temperové malby v razantnim bo¢nim osvétleni.

Obr. &. 375 Detail temperové malby.
Obr. & 376 Detail temperové malby.

Obr.

[o]3

. 377 Detail temperové malby.

Obr.

O

. 378 Detail temperoveé malby.
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Obr. €. 379 Detail temperové malby.
Obr. €. 380 Detail temperové malby v razantnim bo¢nim osvétleni.

Obr, ¢ 381 Studie zati8i, nesignovano, 2010, Archiv FR UPa, vajetna

tempera, celkovy pohled.
Obr. &. 382Detail vajecné tempery.

Obr. ¢. 383 Detail vajeCné tempery.

Obr. &. 384 Detail vaje¢né tempery.
Obr. &. 385 Detail vaje&né tempery.
Obr. €. 386 Detail vajecné tempery.
Obr. &. 387 Detail vajeéné tempery.

Obr. €. 388 Detail vajedné tempery.

Obr. &. 389 Detail vajeéné tempery.

Obr. €. 390 Detail vajecné tempery.
Obr. €. 391 Detail vajedné tempery.
Obr. ¢. 392 Detail vaje¢né tempery.

Obr. &. 393 Detail vajeéné tempery.

Obr. ¢&. 394 Studie zati§i, Ivana Milionové4, 2010, Archiv FR UPa, vaje¢nd
tempera, celkovy pohled.

Obr. &. 395 Detail vaje&né tempery.
Obr. €. 396 Detail vaje¢né tempery.
Obr. €. 397 Detail vajeéné tempery.
Obr. &. 398 Detail vajeéné tempery.
Obr. &. 399 Detail vajedné tempery.
Obr. & 400 Detail vajeéné tempery.

Obr. & 401 Studie z4ti¥i, Lucie Zivnd, 2010, Archiv FR UPa, vajeéna
tempera, celkovy pohled.

Obr. &. 402Detail vajeéné tempery.
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Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

Obr.

[el
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€x

[eld
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[e]4

¢

O

¢.

. 403 Detail vajecné tempery.
. 404 Detail vajecné tempery.
. 405 Detail vajeéné tempery.
. 406 Detail vajeéné tempery.
. 407 Detail vajené tempery.
. 408 Detail vajeéné tempery.
. 409 Detail vajedné tempery.
. 410 Detail vajetné tempery.
. 411 Detail vaje&né tempery.

. 412 Detail vajecné tempery.

413 Detail vajetné tempery.

Obr. &. 414 Studie z4ti¥, Tereza Justovd, 2007, soukromy archiv, vajeéna

tempera, celkovy pohled.

Obr. €. 415 Detail vajedné tempery.

Obr. ¢. 416 Detail vajecné tempery.

Obr. &. 417 Detail vaje&né tempery.

Obr. &. 418 Detail vajeéné tempery.

Obr. €. 419 Detail vajeéné tempery.

Obr. &. 420 Detail vajeéné tempery.

Obr. ¢. 421 Detail poskozeni temperové malby vlivem deformace podlozky
doslo ke krakelazi.

Obr. &. 422 Detail poskozeni temperové malby vlivem deformace podlozky

doslo ke krakelaZzi a naslednému vypadku barevné vrstvy.

Obr. &. 423 Detail po¥kozeni temperové malby vlivem deformace podloZzky

doslo ke krakelazi.

Obr. €. 424 Detail pofkozeni temperové malby vlivem deformace podloZzky

doflo ke krakelazi.
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Obr. ¢&. 425 Detail poskozeni temperové malby vlivem deformace podlozky
doSlo ke krakelazi. Slab§i vrstvy barvy jsou rovnéz kiehké, krakeluji a
odd&luji se od podkladu.,

Obr. & 426 Detail poSkozeni temperové malby $patni adheze barevné vrstvy.

Obr. &. 427 Detail poskozeni temperové malby, deformace podlozky a
mechanickd poSkozeni. Je zde patrné, Ze lazurni (vice fed®né) barevné
vrstvy nejsou tak nachylné na mechanickda poSkozeni (podlozka,

manipulace).
Obr. €. 428Detail poskozeni Zloutkové tempery.
Obr. €. 429 Detail poskozeni Zloutkové tempery.

Obr. &. 430 Detail poskozeni Zloutkové tempery. Popraskana barevnd vrstva-

vlasova krakelaz.
Obr. €. 431 Detail poskozeni Zloutkoveé tempery.

Obr. &. 432 Detail poSkozeni Zloutkové tempery. Odpadavani zrn pigmentu

(pravdépodobné nedostateéné utfeny pigment).

Obr. €. 433 Detail poskozeni Zloutkové tempery.

Obr. €. 434Celkovy pohled na poSkozenou temperu.

Obr. €. 435 Celkovy pohled na poSkozenou temperu v boénim osvétleni.
Obr. &. 436Detail poSkozeni tempery.

Obr. & 437 Detail posSkozeni tempery. Lazurni vrstvy vlivem zvinéni
podloZky nekrakeluji.

Obr. & 438 Park vnoci PARIZ, Sv. Sulek, 1949, Vychodoeskd Galcrie

v Pardubicich, celkovy pohled na poSkozenou malbu v bo&nim osvétleni.
Obr. €. 439Detail poskozené temperové malby, krakelaz barevné vrstvy.

Obr. &. 440 Detail po¥kozené temperové malby, krakeldaz barevné vrstvy,

deformace podlozky, ztraty barevné vrstvy.

Obr. & 441 Detail pofkozené temperové malby, krakeldZ barevné vrstvy,

deformace podloZky, ztraty barevné vrstvy.
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Obr. €. 442 Detail poskozené temperové malby, krakelaZz barevné vrstvy,

deformace podlozky, ztraty barevné vrstvy, Spatna adheze.

Obr. €. 443Detail pofkozené temperové malby, Spatna adheze barevné

VIStVy,

Obr. &. 444 Jedna se o vajeCnou temperu (viz. P. IIT), kde se vyskytuji rizné
druhy poskozeni.

Obr. &. 445 Dilo v boénim osvétleni.

Obr. &. 446 Dilo pozorované v UV svétle.

Obr. §. 447Detail poskozeni temperové malby, zdkaly bilkového laku.
Obr. &. 448 Detail po¥kozeni temperové malby, zdkaly bilkového laku.

Obr. €. 449 Detail poSkozeni temperové malby, zdkaly bilkového laku.
Spatng rozmichany pigment a Zloutek — autorska chyba a nasledna krakeld?

barevné vrstvy.

Obr. & 450 Spatn& rozmichany pigment a Zloutek — autorska chyba. Detail

v boénim osvétleni.

Obr. &. 451 Spatn® rozmichany pigment a Zloutek — autorsk4 chyba. Stopy

vajecného pojidla v bo¢nim osvétleni.

Obr. & 452 Poskozeni barevné vrstvy tbytkem papirové podloZky,
pravdépodobné napadeno hlodaveci.

Obr. & 453 Po¥kozeni barevné vrstvy ubytkem papirové podlozky,
pravdépodobné napadeno hlodavci.

Obr. & 454 Poskozeni barevné vrstvy ubytkem papirové podloZky,
pravdépodobng napadeno hlodavci. Zikal na barevné vrstvé/ laku.

Obr. ¢. 455 Detail v bo&nim osvétleni.
Obr. &. 456 Pravd&podobné zdkal laku (neni potvrzeno).
Obr. &. 457Detail poskozeni barevné vrstvy.

Obr. & 458 Bez nizvu, Broz, 1942, Vychododeskd Galerie v Pardubicich,
celkovy pohled na poSkozené dilo.

Obr. &. 459Pohled na dilo v boénim osvétleni.
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Obr. ¢. 460Detail poSkozeni temperoveé malby, §patnd adheze.

Obr. &. 461 Detail poSkozeni temperové malby, $patnd adheze, mechanické

poskozeni podlozky.
Obr. &. 462 Detail poskozeni temperove malby, Spatnd adheze.

Obr. &. 463 Detail pofkozeni temperové malby, §patnd adheze.

Obr. ¢. 464 Olejomalba umoZiuje pracovat i pastéznim stylem.
Obr. &. 465 Lazurni olejovy charakter.

Obr. &. 466 Malba vice fed&na.

Obr. ¢. 467 Barevny tah, ladné propojeni jednotlivych odstind.

Obr. &. 468 Vlevo malba lazurni, vpravo reliéfni tah §tétce.
Obr. &. 469 Prace se $tétcem s hrubiim vlasem.

Obr. & 470 Detail tahu Stétce s pastézni barvou, po okrajich ,,suchy”

pferuSovany nanos barvy.

Obr. &. 471 Detail olejomalby, tah §tétcem.
Obr. &. 472 Pastézni styl malby.

Obr. &. 473 Detail olejomalby, tahy Stétcem.

Obr. €. 474 Detaily silnych nanosi barvy.

Obr. €. 475 Detail olejomalby, patrné tahy Stétcem.
Obr. &. 476 Expresivni malba.
Obr. €. 477 Reliéfni otisk stétce.

Obr. &. 478 Detail pokladani tahi pfes sebe.
Obr. & 479 Prace s vyraznymi barvami.
Obr. &. 480 Vzijemné se nerozpiji.

Obr. & 481 Barvy v pastich ,,0lejovy dojem* V pfipad€ mifeni barev mezi

sebou (hlavné past) 1ze vytvofit dvou, tfi, a vice barevny tah.

Obr. & 482 Vzhled silngjsiho ndnosu barvy aviak zfedéného. Zachovava si

svéZ{ vzhled a ladny reliéf. Riizné styly tahu Sté&tce.
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Obr. ¢
Obr. &.

Obr, &.

Obr. ¢.

£.9)

Obr. €.
Obr. ¢&.
Obr. &.
Obr. &.

QObr.

(214

Obr. €.

. 483 Svétlejsi pastozni mista. Zdliraznéni plasticity.

484 Detail olejové malby.
485Detail olejomalby na papiru.

486 U této malby byla prokazana pfitomnost olejii (viz. P. II. vzorek

487 Detail olejomalby.
488 Detail olejomalby.
489 Detail olejomalby.

490 Detail olejomalby.

. 491 Detail olejomalby.

492 Detail olejomalby.

Obr. & 493Stan u Labe, Jan Grus, 1921, Vychododeskd Galerie

v Pardubicich, celkovy pohled na olejomalbu.

Obr. ¢&.
Obr. &.
Obr. &.
Obr. €.

Obr.

[el

QObr.

x

Obr.

¢

Obr. &.

Qbr, &.

Obr. &.

4940lejomalba v bo¢nim osvétleni.
495 Detail olejomalby.
496 Detail v bo¢nim osvétleni.

497 Detail makrofotografie.

. 498 Detail olejomalby.
. 499 Detail v boénim osvétleni.

. 500 Detail olejomalby.

501 Detail v bo¢nim osvétleni.
502 Detail v boénim osvétleni.

503 NoSeni materidlu do zakoptl, Jan Grus, Vychododeskd Galerie

v Pardubicich, celkovy pohled na olejomalbu.

Obr. &.
Qbr, &.

Qbr, &.

504Celkovy pohled v bocnim osvétleni.
505 Detail olejomalby,

506 Detail v bo¢énim osvétleni.
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Obr. &. 507 Detail olejomalby.
Obr. &. 508 Detail olejomalby.
Obr. &. 509 Detail olejomalby v boénim osvétleni.
Obr. €. 510 Detail olejomalby.

Obr. & 511 Hradi karet, Svatopluk Machal, 1928, olejomalba/ mastna
tempera, VychodocCeska Galerie v Pardubicich, celkovy pohled.

Obr. &. 512 Detail olejomalby.
Obr. &. 513 Detail olejomalby v bo&nim osvétleni.

Obr.

[o]3

. 514 Detail olejomalby.

QObr.

(214

. 515 Detail olejomalby.
Obr. €. 516 Detail olejomalby.

Obr. &. 517 Detail olejomalby.

Obr. ¢. 518 Detail olejomalby.
Obr. &. 519 Tereza Justové, olejomalba na papife, soukromy archiv.
Obr. ¢. 520Detail olejomalby.
Obr. &. 521 Detail olejomalby.
Obr. &. 522 Detail olejomalby.
Obr. &. 523 Detail olejomalby.

Obr. €. 524 Detail olejomalby.

Obr.

¢

. 525 Detail olejomalby.

Obr.

[el3

. 526 Detail olejomalby.

Obr. &. 527 Detail olejomalby.

Obr. &. 528 Detail olejomalby.
Obr. €. 529 Detail olejomalby.
Obr. &. 530 Detail olejomalby.
Obr. &. 531 Detail olejomalby.
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Obr.

[el

. 532 Detail olejomalby.

Obr. &. 533 Detail olejomalby.
Obr. &. 534 Detail olejomalby.
Obr. €. 535 Detail olejomalby.
Obr. &. 536 Detail olejomalby.
Obr. &. 537 Detail olejomalby.

Obr. &. 538 Detail olejomalby.

Obr. & 539 Detail olejomalby.

Obr. &. 540 Olejomalba na lepence soukroma sbirka
Obr. €. 541 Dilo v UV svétle.

Obr. &. 542Detail v UV svéitle.

Obr. &. 543 Detail olejomalby.

Obr. &. 544 Detail olejomalby.

Obr. &, 545 Detail olejomalby.

Obr. €. 546 Detail olejomalby.

Obr. &. 547 Detail olejomalby.

Obr. €. 548 Detail olejomalby.

Obr. €. 549 Detail olejomalby.

Obr. €. 550 Detail olejomalby.

Obr. €. 551 Detail olejomalby.

Obr. &. 552Detail poskozeni olejomalby, vlasové trhliny.

Obr. €. 553 Detail poSkozeni olejomalby, ztraty barevné vrstvy.
Obr., &. 554 Smritovani malby,

Obr. €. 555 Krakelaz a ztrata barevné vrstvy.

Obr. &. 556 Detail poskozeni olejomalby, krakeldZ zplisobend mechanickym

poskozenim podloZky.
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Obr. €. 557 Detail poskozeni olejomalby, krakeldZ zplisobena mechanickym

poSkozenim podlozky.

Obr. €. 558 Detail poskozeni olejomalby, krakeldZ zplisobena mechanickym

poskozenim podloZky.

Obr. €. 559 Detail po§kozeni olejomalby, krakeldz zpisobena mechanickym

poskozenim podloZky, kterd nebyla pfedem upravena.

Obr. €. 560 Detail poSkozeni olejomalby, krakeldZz zplisobena mechanickym

poskozenim podloZky.

Obr. €. 561 Detail pofkozeni olejomalby, krakeldZ zplisoben4 mechanickym

poskozenim podloZky zptusobend uderem.
Obr. &. 562 Mechanicka poskozen{ zpisobena iderem.
Obr. €. 563 Ztraty papirové podloZky.

Obr. ¢. 564 Malba se pii okrajich dale nedroli, jako tomu byva napf. u
techniky tempery.

Obr. €. 565 vsakovani oleje do papirové podloZky, tzv. matovani.

Obr. &. 566 Detail poSkozeni barevné vrstvy, pfemalby, zakaly, matovani

povrchu.

Obr. & 567Dectail poSkozeni olejomalby, krakelaZ, trhlina v papirové

podloZce.

Obr. &. 568Celkovy pohled na poSkozenou olejomalbu.
Obr. €. 569 Povrch malby je leskly.

Obr. &. 570 PoSkozeni papirové podloZky v horni &asti.

Obr. &. 571 Malba praska soub&zné s podloZzkou a prasklina si zachovava

jemnou ostrou linii.
Obr. &. 572 Celkovy pohled na poSkozenou olejomalbu.

Obr. & 573Detail poSkozeni olejomalby, Spatnd adheze barevné vrstvy
(malba bez podkladu).

451



Obr. ¢. 574 Smrstovani papirové podloZzky. Zde malba na lepence,
jednotlivé vrstvy papiru se odlupuji, malba stejné tak, barva neni propita
skrze podlozku,

Obr. &. 575Detail poSkozeni olejomalby, smrit'ovani barevné vrstvy.

Obr. €. 576 Mechanicka poskozeni podlozky spolecné s jejim rozpadem.
Obr. €. 577 Detail v bo€nim osvétleni.

Obr. €. 578 Ztraty barevné vrstvy.

Obr. &. 579580Detail poskozeni olejomalby, §patna adheze barevné vrstvy.

Obr. ¢. 581 Zde malba tvofi vlasové trhliny v mistech, kde doSlo
k popraskani malby vlivem poSkozeni podloZky.

Obr. ¢. 582 Detail poskozeni olejomalby, vlasové trhliny v mistech, kde

doslo k popraskéni malby vlivem po$kozeni podlozky.

Obr. &. 583 Dalsi ptiklady degradace barevné vrstvy souvisejici s papirovou
podloZkou.

Obr. ¢. 584 Dalsi ptiklady degradace barevné vrstvy souvisejici s papirovou

podloZkou.

Obr. &. 585 U této malby byla prokaziana pfitomnost oleji (viz. P. II. vzorek
& 10)

Obr. &. 586 Detail pofkozeni malby, ztraty barevné vrstvy.
Obr. &. 587 Odlupovani barevné vrstvy od podkladu.

Obr. &. 588 Detail poskozeni malby, ztrity barevné vrstvy, retu§ a nedistoty
ve vypadcich.

Obr. ¢. 589 Detail poskozeni malby, ztraty barevné vrstvy, retus a nelistoty

ve vypadcich.

Obr. &, 590mechanické poSkozeni povrchu malby.

Obr. &. 591 Spatné adheze barevné vrstvy, perforace podloZky.
Obr. €. 592 Vlasové trhliny spolecné se ztratou barevné vrstvy.

Obr. €. 593 Krakelaz barevné vrstvy.
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Obr. ¢. 594 U této malby byla prokazana pfitomnost oleji (viz. P. II. vzorek
¢. 2)

Obr. €. 595 Papirova podloZka je velmi kiehkda a na mnoha mistech je
mechanicky poskozena. Je zna¢né zvin€na. ZvI1a§té v mistech s men$im

ninosem barvy se jevi neleskle. MliZe se napfi. jednat o tzv. matovani barev.
Obr. &. 596 Malba je matna.

Obr. ¢. 597 Na mistech s vét§im nanosem barev je leskla, protoZze barva

nebyla zcela vpita do papirové podloZky.

Obr. & 598 Olejomalba v UV osvétleni. V pravé &isti obrazu lze vidét
oblasti zbarvené do oranzova az hnéda. Zde lze uvaZovat o pfitomnosti
Selaku.

Obr. &. 599 Detail poSkozeni clgjomalby.
Obr. &. 600 Dalsi piiklady poSkozeni barevné vrstvy souvisejici s podloZkou.

Obr. & 601 Detail poskozeni olejomalby na papirové podloZce,

mikrosnimek,

Obr. ¢. 602 Tyto oblasti jsou lesklé, protoze malba podle naSeho nazoru

pravdépodobné& opatfena lakem.
Obr. &. 603 Detail poskozeni olejomalby na papirové podlozce.
Obr. &. 604 Detail po¥kozeni olejomalby na papirové podloZce.

Obr. €& 605 Detail poskozeni olejomalby na papirové podlozee,

mikrosnimek.
Obr. &. 606 Zde se pravdépodobné jedna o zikal v laku.
Obr. &, 607 Detail poskozeni olejomalby na papirové podlozce.

Obr. ¢. 608 Detail poSkozeni olejomalby na papirové podlozce,

mikrosnimek.
Obr. &. 609 Detail poskozeni olejomalby na papirové podloZce.
Obr. &. 610 Detail poskozeni olejomalby na papirové podloZce.

Obr. & 611 Detail poSkozeni olejomalby na papirové podloZce,

mikrosnimek.
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Obr. ¢. 612 Detail poSkozeni olejomalby na papirové podlozce,

mikrosnimek.
Obr. €. 613 Detail poskozeni olejomalby na papirové podlozce.
Obr. &. 614 Lesk je znatelny zejména na makro a mikrofotografiich.

Obr. & 615 Detail poSkozeni olejomalby na papirové podloZce,

mikrosnimek.
Obr. €. 616Pfprava papirovych podloZek.
Obr. &. 617 PouzZité §tétce pro experiment zleva €.1, €.2, &.3, &4, ¢&.5, &.6

Obr. ¢. 618 PouZity Stétec a Spachtle pro experiment zleva £.7, €.8

Obr. &. 619 Ukazka modelace barevnych tahii.
Obr. &. 620 Tahy nanesené $tétcem ¢&. 1
Obr. ¢. 621 Tahy nanesené $tétcem ¢&. 2

Obr. €. 622 Tahy ,,do mokrého* nanesen¢ §tétcem ¢, 2
Obr. &. 623 Tahy nanesené §tétcem ¢. 2

Obr. €. 624 Tah naneseny Stétcem ¢. 7 ukazuje projev barvy ve Stétci kde je

velmi malé mnoZstvi barvy. Jednalo se o rychly otisk pastdzni barvy.
Obr. €. 625 Zde byly provedeny tahy &. 1, £.3, .4, £.5, £.6.

Obr. ¢ 626 Byly provedeny tahy &tétci vlasovymi (&, 1 a & 2), §tétinovymi
(€. 3, €. 4) a syntetickymi (C. 5 a €. 6).

Obr. &, 627 Piiprava barvy tfenim,

Obr., &, 628 Pigment smi§eny s emulzi,

Obr. €. 629 Prace s pfipravenym roztokem barvy.

Obr. &. 630 Priprava pojitka akvarelovych barev.

Obr. €. 631 Pouzité¢ komeréni akvarclové barvy ( zleva &. 1, &. 2, €. 3, ¢. 4)
Obr. &. 632 Filtrace roztoku arabské gumy.

Obr. & 633 Pojitko po vychladnuti. Bylo rozpuiténo a smichano

s pigmentovou pastou.
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Obr. ¢. 634 Rozehfivani barvy pro naslednou malbu.

Obr. &. 635 Malba klihovou barvou. Podle potfeby se barva pfihfiva ve
vodni lazni.

Obr. &. 636 Dale bylo pfiddvano vice pigmentu.

Obr. €. 637 Barva o této konzistenci se nechala v klidu do druhého dne za

nepfistupu vzduchu (tendence vysychani).

Obr. €. 638 Vzhled barvy po 24 hodinéch.
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15 Seznam textovych pFiloh

Pfiloha P. I: Fotografovani a pouZité pfistroje

Piiloha P. 1II: Chemicko-technologicky prizkum, identifikace pojiv
a pigmenti

Ptiloha P. III: Chemicko-technologicky prizkum, identifikace pojiv, Stratigrafie

barevnych vrstev

Pfrilcha P. IV: Informace o modelovych vzorcich.
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16 Prilohy volné vloZené

Vzornik papirovych podloZek pro modelové vzorky.

Ulozn4 krabice s modelovymi vzorky jednotlivych technik.
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Fotografovani se zableskovymi svétly:

PHOTON MILLENNIA NEW ECD - 300 intenzita svétel 5,5

Fotografie ve viditelném svétle fotoaparatem CANON EOS 60D s objektivem
CANON EF-S 17-85mm

volitelnd ohniskova vzdalenost: 17-85mm

s vyuZitim zablesku

foceni celého dila:

vzdalenost fotoaparatu od dila je v zavislosti na jeho velikosti...neméla by byt
nastavena ohniskova vzdalenost 35mm, protoze poté dochazi ke zkresleni

1/200s; f/22; 1ISO 160

foceni detailu:

ohniskova vzdalenost: 85 mm
vzdalenost od objektu: 5cm

1/200s; £/20; ISO 160




Fotografie v makro reZimu fotoaparatem CANON EOS 350D DIGITAL
s objektivem Canon EF-S 60mm f 2.8 Macro USM

pevna chniskova vzdalenost: 60 mm

vzdalenost od objektu: 5cm

foceno bez zébleskul
1/40s; f/2,8; ISO 200

(v pfipadé vy$siho nanosu barvy fotime na vy3$3i 1ISO (200, 160, v lazurnich
vrstvach 1SO 100)

vzdalenost od objektu: 5 cm



Fotografovani se zableskovymi svétly:

FOMEI Digital Pro X — 500, INTENZITA SVETEL 6,7

Fotografie ve viditelném svétle fotoaparatem CANON EOS 60D s objektivem
CANON EF-S 17-85mm

volitelnd ohniskova vzdalenost: 17-85mm

s vyuZitim zableski

foceni celého dila:

1/200s; f/20; 1SO 160

vzdalenost fotoaparatu od dila je v zavislosti na jeho velikosti...neméla by byt
nastavena ohniskova vzdalenost 35mm, protoZe poté dochazi ke zkresleni

foceni detailu:

1/200s; f/20; ISO 160
ohniskova vzdalenost: 85 mm

vzdalenost od objektu: 5 cm



Fotografie v makro reZimu fotoaparatem CANON EOS 60D s objektivem Canon
EF-S 60mm f2.8 Macro USM

60mm: pevna ohniskova vzdalenost

s vyuZitim zableski

1/125s; f/16; I1SO 200

(v pFipadé vy3siho nanosu barvy fotime na vy33i ISO (200, 160, v lazurnich
vrstvach ISO 100)

vzdalenost od objektu: 5cm



Bo¢ni osvétleni: svétlo ALBATROS 37/07 V-80-CR (70W)

foceni celého dila: fotoaparatem CANON EOS 60D s objektivem CANON EF-S
17-85mm

1/40s; f/4,5; 1SO 200

foceni detailu: fotoaparatem CANON EOS 60D s objektivem CANON EF-S 17-
85mm

1/40S;, £/5,6; 1SO 200

vzdalenost od objektu: 5cm

foceni detailu: fotografie v makro rezimu, fotoaparatem CANON EOS 60D
s objektivem Canon EF-S 60mm f2.8 Macro USM

pevna ohniskova vzdalenost: 60 mm

vzdalenost od objektu: 5¢cm



Stereomikroskop Leica S6 D

Osvétleni: nejvétsi intenzita, ktera Ize na tomto mikroskopu nastavit

Canon EQS 600D

Expozicni program: Priorita clony (Av)
ISO: 100

Ohniskova vzdalenost: 50 mm
pfiblizeni: 2,0

zvétieni: 64x



Fotografovani v UV svétle

foceni za stativu: fotoaparatem CANON EOS 60D s objektivem CANON EF-S 17-
85mm, osvétleno UV lampou Philips TL-D 18 W, typ UV:UVA

vzdalenost fotoaparatu od dila je v zavislosti na jeho velikosti...neméla by byt
nastavena ohniskova vzdalenost 35mm, protoze poté dochazi ke zkresleni

reZim:samospoust 10s
0,6s; f/4,5; ISO 100



Fakulta
restaurovani

Chemicko-technologicky priizkum

Pojiva a pigmenty

Zadavatel priizkumu:

Tereza Justova

Zadani prizkumu:

Identifikace pigmentii a pojiv

Metody priizkumu:

Opticka mikroskopie v dopadajicim a prochdzeficim svétle — provedeno na optickém
mikroskopu OPTIPHOT-2 Pol (Nikon, Japan).

Rastrovaci elektronovd mikroskopie s energiodisperznim analyzitorem (REM-EDS) —
provedeno na elektronovém mikroskopu Mira 3 s analyzatorem Bruker Quantax 200,
Pro méfeni byly pouZity praskové vzorky umist®né na hlinikovy teré oboustrannou
lepici uhlikovou péskou.

FT-IR spektroskopie — provedeno na pfistroji Nicolet 380 (Nicolet Instruments Co.,
USA) s ATR krystalem (ZnSe).

Mikrochemické zkousky (dikazovd reakce pyrrolovych derivitd, dikaz pttomnosti
polysacharidi, test alkalického zmydelné&ni)

Popis metodiky:

Uréeni prvkového sloZeni vrstev REM-EDS — bylo provedeno na pradkovém vzorku,
piipevnéném na hlinikovy ter¢ pomoci cboustranné lepici uhlikové pasky

Uréeni druhu pojiva FT-IR spektrometrii — bylo provedeno ve spektrdlnim rozsahu
4000-650 cm™, pii pouiti rozlieni 4 cm™ a po&tu akumulaci 128 spekter.

Uréeni druhu pojiva mikrochemickymi zkouskami — dikaz bilkovin pfes pyrroly a
pyrrolové derivity



Podet vzorki k analyze: 10

Vzorky byly odebrany zadavatelem

vzorek popis
Vz. & 1 Pojive malba z Prackova, inkarnét
Vz. &2 Pojive obraz ,Koza“, pozad{
Vz. 8.3 Pojivo, obraz krajiny
Vz.c. 4 Praskovy vzorek — pigment, akvarelovéd malba (text)
Vz. &5 Pragkovy vzorek — pigment, akvarelovd malba
Vz. &6 Préagkovy vzorek — pigment Haiti
Vz.e.7 Praskovy vzorek — pigment, poskozeni kvétiny
Vz. €. 8 Pigment a pojivo, kaplicka
Vz.¢. 9 Pojivo, zatisi
Vz. & 10 Pojivo, krajina vrstvend
vz 11 Pojivo, skica na lepence




Vysledky chemicko-technologického prizkumu:
V¥sledky mikrochemickych testi:

Veorek Diikaz Diikaz Diikaz Diikaz

oleji Skrobu polysacharidi bilkovin
¢ 1 + - + -
¢ 2 + x - -
3 - x + -
¢. 8 - — T —
9 ++ - - -
¢ 10 + — — —
¢ 11 + - + -

obsahuje velké mnoZstvi ++, obsahuje malé mnoZstvi +, ncobsahuje —, neprikazny test », test nebyl proveden —-

Z analyzovanych vzorkd nebyl u Zidného vzorkm pozitivni test na piitomnost bilkovin a
pHtomnost Skrobu. Vzorky & 1, & 3 a & 11 vykazovaly pozitivni reakci na piftomnost
polysacharidii, ve vzorku ¢. 8 bylo stanoveno velké mnoZstvi polysacharidt. Vzorky €. 1 a €. 11
byly zérovei pozitivni i na piitomnost olejli. Vzorky €. 2, €. 9 a €. 10 byly pozitivni pouze na

pritomnost oleji.

V¥sledKky elektronové mikroskopie:
Vzorek & 4: Cu, S, K, Al

Na zéklad€ prvkového sloZen{ by s¢ mohlo jednat napiiklad o smé&s mé&d'natého pigmentu a
oxidu hlinitého. Pfitomnost siry bude pravd&podobné disledkem uloZeni objektu, vzhledem
k jeji pfitomnosti ve viech vzorcich z daného objektu.

Vzorek €. 5: Ca, Si, AL, S

Prvkové slozeni neni charakteristické pro anorganicky pigment Zlutého zbarveni,

pravdépodobné se jedna o anorganicky nosi¢ s organickym barvivem.
Vzorek &. 6: Al

Ve vzorku nebyla vylougena pfitomnost Au, velmi malé mnoZstvi vzorku pro detekci. Dalsi
prvky nebyly detekoviny.




Vzorek & 7: Cu, K, P, S, Al,Ca, S

Prvkové sloZeni ukazuje na smés pigmentd, pravdépodobné médnatéhe modrého pigmentu,

vylou€ena neni ani piitomnost kostni ¢erni.
Vzorek €. 8: Zn, Ba, Ca, S

Vzorek, ktery byl makroskopicky <Cerveného zbarveni, nevykazoval pfi analyzach
charakteristické prvkové sloZeni pro Zadny z b&Zné pouZivanych Cervenych pigmentl. Ziskané
prvkové sloZeni by odpovidalo napf. litoponu.

Zaver:

Viechna analyzovana pojiva vykazovala negativni reakci na test piitomnosti bilkovin, a u
Zadného pojiva nebyla prokdzina piitomnost Skrobu. Vzorky €. 1, €. 3 a & 11 vykazovaly
pozitivni reakci na pfitomnost polysacharidli, ve vzorku &. 8 bylo stanoveno velké mnoZstvi

polysacharidli. Vzorky ¢&. 1 a &. 11 byly zarovefi pozitivni i na pfitomnost olejl. Vzorky &. 2, &. 9

a €. 10 byly pozitivni pouze na pfitomnost oleji.

Vzhledem k malym mnoZstvim vzorkl neni u nékterych vzorkl pouze na zékladé prvkového
sloZzeni moZné s jistotou urdit, zda se jednid o pigmenty nebo jiné anorganické litky (napf.
depozita odkyselovaciho zdsahu, pozistatky kliZeni nebo prvky vnesené nevhodnym uloZenim
objektu).

U vzorku &. 4 by se na zdkladé sloZeni mohlo jednat o smé&s méd’natého pigmentu a oxidu
hlinit¢ho. Vzorek ¢. 5 nevykazoval charakteristické prvkové sloZeni pro Zluty pigment,
pravdépodobné se jedna o anorganicky nosi¢ pro barvivo, u vzorku ¢. 6 byl méfenim zjiitén
pouze hlinik. Vzorek €. 7 by na zakladé prvkového sloZeni mohl byt smési méd’natého pigmentu
a kostni derni. Vzorek €. 8, ktery byl makroskopicky derveného zbarveni, nevykazoval pii
analyzich charakteristické prvkové sloZeni pro Zidny zb&in&€ pouZivanych cervenych
pigmentl. Ziskané prvkové sloZeni by odpovidalo napf. litoponu. Ve vzorcich €. 4, & 5aé. 7,
které pochdzi ze stejného objektu, byla stanovena sira, 1ze tedy pfedpokladat, Ze tento prvek
pochazi z pfedchoziho uloZeni objektu.

Zpracovala:

Ing. Eva Dytrychovd,
Fakulta restaurovani Univerzita Pardubice

V Litomy$l 23. 7. 2013
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Chemicko-technologicky prizkum

»Dva psi na délnici%

Zadavatel priizkumu:

Veronika Wankova

Zadén{ priizkumu:

Stratigrafie barevnych vrstev
Identifikace pojiv

Metody prizkumu;

Optickd mikroskopie v dopadaficim svétle — provedeno na optickém mikroskopu ECLIPSE
LV100 (Nikon, Japan).

Pfitomnost organickych vrstev byla pozorovéna na zékladé jejich luminiscence v UV svétle.
FT-IR spekiroskopie — provedenc na p¥stroji Nicolet 380 (Nicolet Instruments Co., USA) s
ATR krystalem {(ZnSe).

Mitrochemické zkousky (dikaz pfitomnosti polysacharidii, test na gumy, test alkalického
zmydelnéni, test p¥itomnosti krobu Lugolovym roztokem)

Popis metodiky:

Stratigrafie bareviych vrstev — vzorky byly zality do dentflni pryskyfice Spofacryl. Byly
vybrouieny pfitné fezy vzorkil. Ndbrusy byly pozorovany ped mikroskopem v dopadajicim
viditelném, modrém a UV svétle pfi zvétieni 50x 100x a 200x.

Urdeni drubu pojiva FI-IR spektrometrii bylo provedeno ze vzorku barevné vrstvy na

podloZce ve spektralnim rozsahu 4000-650 cm™, pti pouiti rozlifenf 4 cm™ a po¥tu akumulaci
128 spekter.

Uréeni druhu pojiva mikrochemicikymi zkouskami — diikaz pfitomnosti polysacharidi, test na
gumy, test alkalického zmydeln&ni, test pfitommosti fkrobu Lugolovym roztokem

Polet vzorki k analyze: 2

Vzorky byly odebrany zadavatelem
vzorck popis
Vz. & 1 Barevn4 vrstva s podloZkou

Vz. ¢&.2 Barevna vrstva — prafkova




Vysledky chemicko-technologického prizkumu:

Vzorek & 1 (6925)

Vzorek €. 1 v bilém dopadajicim svétle.

Po excitaci modrym svétlem.

Po excitaci UV svétlem.

Na zikladé pozorovani v dopadajicim svétle 1ze usuzovat, 7e se jedni o jednu barevnou vrstvu na

papife, kterd je tvofena homogenni svétle zelenou matrici a cobfasnymi tmavé modrymi zrny.

V modrém dopadajicim a v UV svétle 1ze na povrchu pozorovat tenkou vrstvu vykazujici fluorescenci.
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Vysledky infrafervené spektrometrie:
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Vysledky naméfenych spekter ukazuji na piftomnost bilkovinné slozky ve vzorku a dosahuji vysoké
shody se spektry vajeéné bilkoviny. Na zdkladg spekter ale neni moZné uréit, zda vzorek obsahuje celé
vejce nebo pouze Zloutek v kombinaci s jinou bilkovinnou sloZkou, charakteristické pasy Zloutku byly
ve spektrech vzorku zaznamenény. Spektrum obsahuje i odezvy charakteristické pro polysacharidy.

Vysledky mikrochemickych testii:

Vzorek Dhikaz vysychavych Diikaz skrobu Diikaz Diikaz gum
olejii polysacharidit
Vzorek €. 2 ++ — + —

Vzorek obsahuje velké mnozstvi +1, vzorek obsahuje malé mnozstvi +, vzorek neobsahuje —

U vzorkidl byly provedeny mikrochemické testy, které vykazovaly negativni reakci na pfitomnost
f§krobu a gumy. Pomoci mikrochemickych testi byla prokizana piitomnost velkého mnoZstvi olejii a
pozitivni reakci vykazoval vzorek i na pfitomnost malého mnoZstvi polysacharidi.

Zavir:

Na zéklad& provedenych analyz bylo stanoveno, Ze vzorek & 1 je tvofen jednou barevnou vrstvou na
papirové podloZce, ktera se sklada ze své&tlezelené matrice a tmavych modrych zrn, V UV a v modrém
svétle 1ze pozorovat tenkou fluoreskujici vrstvu na povrchu vzorku. Na zikladé mikrochemickych
testd v kombinaci s FTIR spektrometrii byla stanovena pfitomnost polysacharida, bilkovin a oleji.
V ptipadé polysacharidi byla reakce negativni pro $krob a gumy, v pfipadé bilkovin lze usuzovat na
piitomnost Zloutku a dal¥i bilkoviny (mohlo by se jednat o bilek). P&novy test prokdzal pfitomnost
velkého mnoZstvi oleji. Z vysledkii provedenych analyz vyplyva, Ze se nejspi§ jednd o Zloutkovou

nebo vajetnou temperu s pifidavkem oleje.

Zpracovala:

Ing. Eva Dyirychovd,
Fakulta restaurovani Univerzita Pardubice

V Litomy$li 31.1.2013




Na vybrané papirové podlozky byly provedeny tahy akvarelovymi, kva§ovymi,
temperovymi a olejovymi barvami. Vzornik téchto papird je umistén v kapse prace. Kazdy
papir ma jiny povrch, ¢imZ lze sledovat rozdily ve vzhledu barevnych vrstev.

Kazdy papir je oznaen Cislem (1-15).

Jednotlivé barvy maji tato oznacend:
A-akvarelova barva dle receptu
Al-akvarelové barva ¢&.1
A2-akvarelové barva &.2
A3-akvarelova barva ¢.3
Ad-akvarelova barva &.4
K-kvasSova barva dle receptu
K1-kvaSové barva v panviéce
K2-kvaSovd barva v tubé
T-temperova barva v tub&
TV-vajedna tempera
TZ-#loutkové tempera
TA-tempera s arabskou gumou
TS-¥krobové tempera
TKL-klihova tempera
TKS-kaseinova tempera
O-olejové barva dle receptu

OK-olejova barva v tub&



