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Anotace

Prace obsahuje postup restaurovani, kterému predchazi chemicko-
technologicky a rozSifeny umélecko-historicky prizkum, zahrnujici také
ikonograficky rozbor jednotlivych kompozi¢nich prvkil, kterym se snazim Pietu
z Kninice zatradit do souvislosti. Diiraz je kladen zejména na studium souvrstvi
polychromnich uprav a jeho jednotlivych etap. Dilezitou soucasti je studie o
uziti ¢ervenych hlinkovych podkladt. Prace obsahuje také petrologicky rozbor

pouzitého kamene a piiklad nékolika historickych lomti v zapadnich Cechach.
Kli¢ova slova

restaurovani,  konzervace, sochafské dilo, Pieta, polychromie,
uméleckohistoricky prizkum, cervena hlinka, bolus, petrografie, cernovicky

piskovec, Cernovicka kamenicka hut’

Title

Complete restoration proces of polychrome statue of the Pieta with unknown

origin from the st. Sebastian chapel in Zlutice and spreaded art history research.

Annotation

The work includes the restoration process, preceded by chemical-
technological and widespread art-historical surfy, included also ikonographycal
research of composition motivs, which I try to classify Pieta from Kninice into
context. The emphasis is placed mainly on the study of layers of polychrome
modifications and its various stages. The important part of this proceeding is the
study of the use of red clay support. The work also includes petrological analysis

of used stone and the example of several historical quarries in western Bohemia.
Keywords

restoration, conservation, sculpture, Pieta, polychromy, art history research,
horenec bolus, red earth mineral pigment, petrografy, cernovice sandstone,

cernovice stone-cutter’s workshop
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1 Uvod

Hlavnim cilem moji prace je zrestaurovat souso$i Piety z Kninice a obnovit
jeji estetické, historické a materidlové kvality. Chtél bych se pokusit alespon
ramcové interpretovat jeji vyznam a symboliku z n€kolika pohledii jako jsou
ikonografie, d¢jiny uméni a dalsi. Toto je dle mého nazoru podstatné pro
pochopeni, jaky vyznam mélo zobrazeni Piety pro objednatele, tviirce a véfici.
Jaky vyznam maji pouzité barvy a pro¢ byla zobrazena s uréitymi gesty a prave
v takové poloze? VéE&fim, Ze toto poznani mlze byt inspirativni i pro soucasného

¢loveéka.

Stejn¢ jako vétSina lidskych ¢innosti se uméni sochafstvi a polychromie
sklada ze znalosti a vyuziti riznych technik, postupti a materidli. Podstatnou
slozkou je pravé osobni pfinos umélce, ktery do dila vklada svlj jedinecny
rukopis. Obé slozky pak dodéavaji do vysledného efektu svlij podil znalosti
techniky 1 sviij osobni a jedineny pfinos - rukopis. Uvédomime-li si tuto
skutecnost, otevira se pfed nami az magické vyusténi lidské tvorby. Zkoumani a
rozebirani jednotlivych slozek tvorby miize napomoci zatadit ¢i ptiblizit dilo, o

kterém vlastné€ na prvni pohled nic nevime.

Jelikoz nejsou znamy zadné pisemné prameny vztahujici se k Pieté
z Kninice', které by ho pomohly zafadit jak autorsky, ¢asové a mistng, pokusim
se vyuzit vSech mé zndmych a dostupnych prosttedkid k nalezeni téchto

informaci.

Doufam, ze sledovanim archivnich prameni, konzultaci, pomoci komparace
formalni analyzy, ikonografickych a ikonologickych prvki spolecné
s technologickym prizkumem a studiem pouzitych technik a materidla se
pokusim vymezit mozna kulturni ohniska. Budu schopen alespoii rdamcového

zatazeni dila a vysloveni pravdépodobnych hypotéz o jeho stafi a ptivodu.

" Pieta byla pfed zapodetim restaurovani osazena v kapli sv. Sebestidna ve Zluticich. Jak
napovidd uz nazev kaple, neni toto umisténi pivodni. Vzhledem k tomu, zZe neni zndmo
puvodni misto, kde se Pieta nachdzela a znesnadniuje to tak jeji pojmenovani, budu nadale
pouzivat oznaceni ,,Pieta z Kninice®, tedy podle pravdépodobného umisténi pted pfenesenim
do Zlutic. Pro toto oznaéeni jsem se rozhodl, pfestoze jsem si védom, Zze v Kninici byla Pieta
ulozena az druhotné. Pfedchozi umisténi v Kninici naznacuje pouze barvou provedeny napis
na zadni casti soklu souso$i (viz obr. 61), ktery je nanesen aZ na nejmlads$i pfemalbé a
novodoba tabulka na kapli sv. Sebestiana. (viz obr. 62)
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Zarovenl budu peclivé zvazovat, zda takto ziskané informace maji definitivni

platnost.

Diirazné¢ se zaméfim na prizkum, konzervaci a restaurovani polychromie

sousosi Piety z Kninice.

Fenomén polychromie je u sochafskych praci v kameni, narozdil od
malifskych dél na dfevéné nebo platéné podlozce, alespont v nasem kulturnim
okruhu stale na pocatku systematic¢téjSiho mapovani. Obtiznost tohoto ukolu
spo¢iva v nepiiznivych klimatickych podminkach Ceské republiky, které
v pfipad¢ exteriérovych skulptur neumoznuji dochovani celistvé vystavby
polychromie. Dal§im problémem, se kterym se pfi feSeni tohoto tkolu setkdme,
je dobové modni puristické ocistovani soch od ,,Skodlivych* a esteticky pro
danou dobu nepfijatelnych natérl, coz neni jen zalezitosti 19. stoleti, ale i doby
pomérné nedavné — druhé poloviny dvacatého stoleti. Jistou ptfedstavu, jak mohla
polychromovana dila na kameni vypadat, nam davaji interiérové pifevazné

dievéné skulptury.

Vzhledem  k prolinani se rovin  prizkumu technologického a
umeéleckohistorického zasahuji nékteré kapitoly do opacné casti (technologicka
do umeéleckohistorické a naopak). Pro toto feSeni jsem se rozhodl v pfipadé, ze

takovym vloZenim bylo logicky rozvedeno dané téma.
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2 Zakladni udaje

Pamatka: sousosi Pieta z Kninice

Autor: neznamy

Datace: stafi neznamé-pravdépodobné 1. polovina 17. stoleti

Vytvarna technika: polychromovana skulptura

Material: jemnozrnny piskovec, malba pojena organickym pojivem s pfemalbami

Rozméry: vyska 88,5 cm; Sitka (hlava Krista a jeho koleno) 67 c¢m; hloubka 45

2
cm

Cislo pamatky v USKP: v dob& zahdjeni restaurovani se nejednalo o zapsanou
pamatku (v dobé& zapoceti restaurovani byla souéasti kaple sv. Sebestiana ve
Zluticich - ¢&islo v USKP: 11235/4-5069, a bylo zahajeno fizeni o jeji zapsani

do ustfedniho seznamu pamatek)
Okres: Karlovy Vary
Obec: Zlutice

Bliz§i wurCeni mista: uvnitf kaple sv. Sebestiana, Karlovarskd ulice,

severozapadné od namésti (stavebni parcelni ¢islo objektu: 437)
GPS lokalizace: 50°5'35.729"N, 13°9'37.651"E

Termin: akademicky rok 2013/2014

Restaurator: BcA. Lukas Schorny, DiS., poslucha¢ FR UPCE
Odborné vedeni: Doc. Jifi Novotny, ak.soch.

Laboratorni priizkum: Ing. Renata Tislova, Ph.D.

Odborné garance a konzultace: Doc. Jaroslav J. Alt, ak. mal.
PhDr. Vratislav Nejedly, CSc.; Ing. Petra Lesniakova, Ph.D.
Vlastnik, investor: mésto Zlutice v zastoupeni: Ing. Ondiej Fabera

Pamatkovy dohled: Mgr. Daniela Stanikkova

2 Viz obr. 17
11



3 Popis

3.1 Charakteristika dila

Kromé téla Krista ukazuje skulptura prociténou bolest matky, Panny Marie
nad utrpenim a ztrdtou svého syna compassio a zaroven tim podtrhuje jeji
spolutdast na spase lidstva corredemtptio. Pieta ze Zlutic piedstavuje spise
horizontélni typ zobrazeni, kdy téla Marie a Krista tvoii pomyslny kiiz. Korpus
umuceného Krista, zobrazeného s hlavou polozenou na pravém rameni, s pravou
rukou rozpazenou a levou ptitazenou podél téla, nohama piekiizenyma, ukazuje
veristicky stav téla po sejmuti z kiize. Télo Krista lezi na stehnech sedici Marie
tak, ze Kristovy hyzdé spocivaji na levém Mariin¢ stehn€ s mirné pokréenym
lytkem a bedra lezi na pravém stehnu, které s lytkem tvofi pravy uhel. Marie ma
asymetrickou polohu kolen. Pravé koleno je vys. Draperie mezi koleny tvofi klin
stacejici se svym hrotem k levé Mariiné boté. Sedatko, na kterém je Marie
posazena, neni vidét. Je zakryto Saty Panny Marie. U pravé Mariiny nohy se
z draperie vynofuje Spicka boty. Tim se télo Krista mirné¢ zdvihd a tento
pozvolny sklon je jeSt¢ podpofen pravou rukou panny Marie, ktera drzi hrud’
Krista v podpazdi ptes rousku tak, aby se ptfimo nedotykala jeho Bozského téla.
Levou ruku ma pfilozenou na prsa na znameni hluboké bolesti srdce. Marie mé
hlavu pokrytu rouskou. Svou hlavu sklani na pravou stranu a pfiblizuje se tak
télu svého syna. Marie méa kolem bokl obtoceny plast, ktery od beder dola
utvari miskovité zahyby. Plast’ je v horni ¢asti na zddech ohrnuty ven. Z cela
na plasti lezi télo Krista. P1ast’ se pohledové uplatiiuje pouze castecné na levé

noze Panny Marie.

Kristovo télo je zobrazeno velmi realisticky az na né€které sochatské
neobratnosti (zejména zobrazeni levé paze). JeziSovo télo je plné, nikoliv
asketicky S$tihlé. Kristovy nohy jsou pokrcéeny v kolenou a volné visi k zemi.
V misté¢ Gponu lytkového svalu jsou piekiizeny. Vnéjs$i noha je prava. Pravou
ruku ma svéSenou a pouze v mirném oblouku s pokréenymi prsty se dotyka
podstavce. Leva paze je natazena podél téla s dlani opienou o levé stehno. Od
otvorli po hiebech se na chodidlech, ale 1 na levé ruce tahnou Slachy k prstam.

V Pravém boku JeziSe je rana, u které 1ze pfedpokladat pod pfemalbami malifsky
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ztvarnéné hrozny Kristovy krve. Bedra kryje rouska s miskovité utvarenymi
zéhyby a uzlovitym zakoncenim na pravém boku. Hlava Krista je nepfirozené
zalomena a pusobi dojmem, jako kdyby byla odseknutd. Na prsa splyva jedina

kadet. Zbyl¢ vlasy padaji na zada.

Kompozi¢ni uspofadani a mnoho dalSich prvkil (nato¢eni hlavy Panny
Marie, polozena ruka na prsou Panny Marie, miskovité zahyby drapérie mezi
nohama Marie, vertikalni vystavba zloma draperie, lasturovité utvafena rouska
Marie, poloha Krista na nohach Marie, pfechod mezi vertikalni a horizontalni
polohou téla Krista, pomé&r velikosti tél Marie a Krista, velikost shodna s fadou
gotickych Piet, tvar podstavce, vSestranna pohledovost, zalomena hlava Krista,
vrasky Kristova Cela, vousy Krista, prameny vlasti Krista, pootevieni ust Krista,
zavien¢ oci Krista,...) ukazuje na inspiraci star§im gotickym dilem. Lze
uvazovat o reprodukci nedochovaného uctivaného poutniho zobrazeni Piety,

piipadné by mohlo jit o kompilat nékolika star§ich zobrazeni.

Na vice mistech sousosi 1ze pozorovat nejisty sochaisky projev. Zejména
v anatomii obou postav (tvar dlané¢ a prsti Kristovy levé ruky, protazeni levé
nohy pod pravou, nepfirozené zalomeni hlavy Krista). Z téchto prvka lze
usuzovat, ze autorem nebo spoluautorem dila nebyl prvotiidni umélec — sochatf,

ale spiSe kvalitni femeslnik, nebo sochatsky uceil.

Sochatsky je dikladné provedena i draperie na zddech Panny Marie coz by

nasvédCovalo spiSe umisténi v prostoru a moznost pohledu na Pietu ze vSech

vvvvvv

byt peclivé vypracovana pro pohled Pana Boha.

Pudorys podstavce tvoii mnohothelnik vepsany do ¢tverce o hran¢ 450 mm

s vyzlabenym levym hornim rohem.’

3.2 Popis aktualniho stavu

Sousosi je ze zlutozeleného piskovce o velikosti zrn okolo 1 mm. Pieta je
pokryta vrstvami barevnych nétéri. Barevné vrstvy jsou krakelovany a misty se

odlupuji od povrchu. Masivné lze tento proces pozorovat na zadni strané sousosi.

3 Viz obr. 17
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P#i transferu Piety z kaple Svatého Sebestiana ve Zluticich byla pod zady Piety
nalezena spousta drobnych Supinek odpadlé polychromie.* Barvy na povrchu se
sprasuji. Na mnoha mistech je tato vrstva odpadla zcela. Na téchto mistech jsou
Casto vidét stopy Cerveného podkladu. Ztrata pavodni hmoty kamene je patrna
na prstech levé ruky Panny Marie (ukazovak cely, prostfednik 3. ¢lanek, prstenik
2. ¢lanek, malik cely), na pravé ruce ukazovak 1. ¢lanek s premalbou, malik 1. a
2. ¢lanek a na palci levé nohy Krista, draperie dolniho cipu mezi nohama Marie,
modrad ¢ast draperie na pravém boku Marie na piechodu modrého a Cerveného
roucha, spodni a stfedni hrana modré draperie na ohrnutém lemu na zaddech
Marie. Ke ztrat¢ doSlo i na nosech obou figur. Zde je vSak hmota doplnéna
pravdépodobné v epoxidovém tmelu. Obdobnd situace se tyka i levého oboci
Marie a Mariiny brady a pfechodu pravé paze a ramena Krista, kde tmel drzi ¢ast
puvodni paze, na kterou navazuje v tmelu doplnény cely loket v€etné ¢asti dlané.
Tvarové tento dopln€k nerespektuje ptivodni tvaroslovi a materidloveé se rovnéz
vyrazn¢ lisi od pilvodni hmoty kamene. Soucasna finadlni barevna uprava

znehodnocuje jak estetické, tak historické kvality, a tim 1 autenticitu dila.

*Viz obr. 43
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4 Pruzkum

Shrnuje dosavadni poznatky ziskané piimo pii prohlidce dila na misté
v kapli sv. Sebestidna ve Zluticich, dale pak v ateliéru restaurovani kamene
Fakulty restaurovani v Litomysli a vysledky laboratorniho prizkumu odebranych
vzorkli barevnych tuprav povrchu kamene a vzorku pouzit¢ého kamene pro

petrologicky prizkum.

4.1 Technologicky prizkum

Cilem prazkumu je urcit:

e v jakém stavu se dany objekt nachazi,

e druh koroze materialu a povrchovych barevnych vrstev a pravdépodobné
pti¢iny poruch,

e stafi barevnych vrstev tak, jak na sebe byly v minulosti aplikovany,

e zjistit pfitomnost podkladu,

e miru dochovani barevnych tprav,

e zda mista, kde doSlo k ubytku hmoty kamene (prsty, nosy), nejsou

naruSena degradaci kamene.

4.1.1 Navrh pruzkumu

Jeho cilem bude zejména zjisSténi vystavby barevnych vrstev, urceni pojiva a
zjisténi miry dochovani ptvodnich hodnotnych barevnych tprav. Dale se bude
zabyvat stavem kamene, pozdé&jSimi opravami a jejich kvalitou materidlovou i

estetickou.

4.1.1.1  Vytvarna technika

Socha byla vytvotena skulptivni technikou z jemnozrnného piskovce. Povrch
byl v minulosti opakované kolorovan, plivodni barevné pojednani sochy i
nasledné premalby jsou polychromni doplnéné zlacenim. Prvotni vystavba
barevnych Uprav zac¢ina na ¢erveném hlinkovém podkladu, ktery je nanesen
pfimo na povrch kamene. Ten je prekryt vrstvou bilé olovnaté béloby ve smési

s uhli¢itanem vépenatym (kiida). Pouze v pfipadé inkarnatii je tato vrstva
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tonovédna piimési Cervenych pigmentl. V tomto pfipad¢ lze oznacit Cervenou
podkladovou vrstvu, ktera tvofi i zde rozhrani mezi povrchem kamene a
barevnym povrchem jako podmalbu. Jde o obdobny zpusob vystavby, jaky lze
nalézt na baroknich olejomalbach naplatnd.” Tuto techniku a material
(hofenecky bolus) prokazatelné pouzivali Petr Brandl, Karel Skréta, Véclav
Halbax a dal§i malifi barokni éry.® V pavodnich barevnych vrstvach byla
prokdzana piitomnost proteini a olejii. Dle tohoto zjiSténi lze predpokladat, ze

pouzita vytvarna technika barevnych uprav byla mastna tempera.
4.1.1.2  Prizkum kamene

4.1.1.2.1 Druh kamene

Cilem je urcit druh kamene a na zaklad¢ petrologického rozboru urcit jeho
vlastnosti jako je barva, minerdlni slozeni velikost zrn a podobné. Na zakladé
ziskanych informaci se pokusit o vymezeni mozného lomu odkud kémen

pochézi.

Navrhuji na nepohledovém misté (nejspis spodni plocha Piety) odebrat maly
vzorek kamene (postaci ulomek do velikosti 5 mm) pro petrograficky prizkum,
ktery by mohl pomoci lokalizovat lom, z kterého byl kamenny blok vytézen a

tim nepfimo pomoci pii hledani provenience dila.

4.1.1.2.2 Stav kamene

Stav kamene bude posouzen vizudlné. Pomoci zdkresi budou
dokumentovana mista, kde doslo ke ztraté ptivodni hmoty kamene vcetné mist
s opravami a tmely. Budou hleddna a zdokumentovana piipadnd nesoudrzna
mista zpusobena poskozenim a degradaci kamene. Na zaklad¢ vyhodnoceni miry

a druhu posSkozeni bude navrzeno optimalni feSeni pro jeho konsolidaci.

> KLOUZA, Radomil. Petr Brandl, Sen proroka FEliaSe 1724. In: Pohled do obrazu -
Technologicka kopie obrazu jako tvaréi studijni proces. Boskovice: Frantiek Salé —
ALBETR, 2014. s. 258

8 HRADIL, David. HRADILOVA, Janka. BEZDICKA, Petr. Nova kritéria pro klasifikaci a
rozliSeni jilovych a zelezitych pigmentd rdzného puvodu. In: Acta Artis Academica 2010.
Praha: Akademie vytvarnych umeéni, 2010. s. 117-118.
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4.1.1.2.2.1 Tmely a dFivéjsi opravy

Zdokumentovdana budou mista, kde doslo k pfedchozim opravam. Bude

odebran vzorek pouzitého tmelu a laboratorné¢ bude zkoumano jeho slozeni.

4.1.1.2.2.2 Zpevnéni kamene

Nesoudrzné partie kamene, které by se ukazaly béhem praci, budou
zpevnény konsolidantem na bazi organokiemicitanu. Nejprve bude aplikovan
prostfedek s menSim obsahem Uc¢inné latky, ktery pronikd hloubé&ji do struktury

kamene, a teprve poté prostiedek s vétsi koncentraci.

4.1.1.2.2.3 Soli

Vzhledem k piedpokladu, ze dosud zachované polychromni vrstvy budou
vyzadovat ulozeni souso$i v relativné piiznivych klimatickych podminkach,
nebude nutné odebirat vzorky pro urceni obsahu vodorozpustnych soli. Ty by
byly pro sousosi nebezpecné pouze v ptipade€, ze by dochézelo k jejich migraci a
rozpinani v materidlu vlivem vyraznych zmén vlhkosti. Nadéle je tfeba pocitat
s tim, ze sousosi Piety zasolené byt mtize, a to pravdépodobné vlivem vzlinajici
vlhkosti diky nespravnému uloZeni v minulosti nebo i pfirozenym obsahem soli

v pouzitém kameni.

4.1.1.3  Polychromie — Priizkum vystavby a sloZeni barevnych vrstev

Vysledky prazkumu barevnych vrstev jsou souhrnem poznatka laboratorniho
pruzkumu (stratigrafie, analyzy pojiv a pigmentil) provedenych sond s pouzitim
optické a elektronové mikroskopie. Barevné vrstvy jsou krakelované, lokalné se
v Supinach odlupuji a sprasuji se. Vzhledem k vysoké mife dochovani ptivodnich
barevnych vrstev lze ptfedpokladat, Ze sousoS$i nebylo urceno k umisténi
v exteriéru a také bylo po celou dobu své existence chranéno pred
povétrnostnimi vlivy. Neopomenutelné je 1 jisté ,Stésti“ kdy Pieta unikla
radikalnim zakrokim (odstranéni vSech barevnych vrstev) pod vlivem

puristického nazoru 19. a 20. stoleti.

Nejhorsi stav polychromie je na zddech Panny Marie, kde je misty zcela
odpadla (ptiblizné 30% plochy) a uvolnénych Supin barevnych souvrstvi je vice

nez v ostatnich oblastech. Nalezené odpadlé¢ Supinky pivodni polychromie
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nebude pravdépodobné redlné navratit zpét na Pietu. Budou zdokumentovany,

uschovany’ a nékteré z nich mohou byt pouzity pro laboratorni prizkum.

Je jisté, ze néktera mista, kterd jsou piekryta novodob¢jSimi barevnymi
vrstvami, uz ptivodni nejstarS$i souvrstvi neobsahuji. Bez kompletniho odkryvu

na toto souvrstvi je obtizné zmapovat, kolik procent takova plocha zaujima.

Na zdkladé vysledk restauratorského prazkumu barevnych vrstev a
objasnéni piivodni koncepce rozvrzeni i1 miry dochovani polychromie bude
pfistoupeno k odstranéni mladSich barevnych uprav. Sejmuti pfemaleb bude
provedeno na zdkladé¢ vyhodnoceni vysledkii provedenych zkousek. B&hem
sniméni pfemaleb bude revidovana soudrznost polychromie s podkladem a

uvolnéné ¢asti budou piipevnény.

4.1.1.3.1 Podoba polychromie pred snimanim piremaleb

Inkarnat Marie rdzovy; inkarnat Krista rizovosedy; Mariina rouska hnédy
natér bronzi; Mariino roucho ¢ervené a plast bilo - modry stejné tak i lem okolo
krku; bota Marie hnédé; Kristovy vlasy a vous cCervené s lokdlnim hnédym
pretérem; krev Krista ¢ervend; bederni rouska bila se stopami bronzového néatéru,

ktery oxidaci pfechazi do zelené barvy; plintus svétle zelena barva.

4.1.1.4  Laboratorni prizkum

Pro prokédzani pojiva podkladové hlinkové vrstvy byl pro laboratorni
prizkum odebran drobny vzorek Cervené podkladové hlinky z odpadlé Supiny
polychromie.8 Bohuzel vysledky laboratorniho prizkumu nebyly do terminu

odevzdani préace piedany.

4.1.1.4.1 Mikrochemické analyzy — diukazové reakce

Pomoci chemickych testi mohou byt prokazadny nckteré latky, a to
jednoduchou dikazovou reakci. Analyzy se provadé¢ji na malych mnozstvich
vzorkl barevné vrstvy. Pouzity byly odpadlé kusy polychromie, které nebylo
mozné navratit zpét na souso$i. Vysledky slouzi pouze pro orienta¢ni urceni

vlastnosti a povahy materialu. Pii nékterych dikazovych reakcich mize dojit

" Viz obr. 43
8 Viz obr. 68
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velmi snadno ke zkresleni vysledku. Vybrané barevné vrstvy byly podrobeny

nasledujicim testim:
bilkoviny - dukaz ptes pyrroly a pyrrolové derivaty
vysychavé oleje - diikaz pomoci peroxidu vodiku

pritomnost fosforu — dikaz Zzihanim s oxidem vapenatym a ndslednym
zakapnuti roztoku heptamolybdenanu hexaamonného, ndsledné namoceni rohu
filtraéniho papiru a zakapnuti roztokem benzidinu v koncentrované kyseliné

octove, ktery je nasledné vystaven param amoniaku.

Timto dikazem byly v souvrstvi prokazany jak oleje, tak 1 proteiny
s obsahem fosforu, coZ naznacuje pouziti kaseinu nebo s vyssi pravdépodobnosti
vajecné bilkoviny a mélo by se tedy pravdépodobné jednat o pouziti techniky

mastné tempery nebo kombinované techniky.

Dosazené vysledky je tfeba ovéfit jesté dalSimi metodami. Provedené
zkousky byly provedeny na vzorku obsahujicim vSechny vrstvy vystavby a tim je

omezena vypoveédni hodnota provedené zkousky.

Laboratorni prizkum’ prokazal pod novodobym barevnym pojednanim
pigmenty jako napfiklad Barytova béloba (pouzivd se od konce 18. stoleti)
zinkova (Sir$i pouziti se vyskytuje od roku 1834) dvé nejstar$i souvrstvi
obdobného slozeni. Charakteristicky je cerveny bolusovy podklad, ktery se
v malifstvi na naSem uUzemi pouzival prokazatelné¢ uz ve tficatych letech 17.
stoleti.'® B&zny se viak stava az po poloving 17. stoleti a umélci, jak se zd4, po
uréitou dobu pouzivali pfechodny zpisob podkladi.'' Dale miZeme nalézt
typicky barokni pigment jakym je smalt, ktery upozaduje az ptichod pruskeé
modii a zcela ho nahrazuje umély ultramarin, ktery se zacCina pouzivat

ve t¥icatych letech 19. stoleti.'

? Piiloha 1.s. 106
Ptiloha 2. s. 114
Ptiloha 3. 5. 136

" FROMLOVA, Véra. Piispévek ke studiu techniky malby Petra Brandla. In: Petr Brandl 1668-
1735, katalog vystavy k dvoustému vyro¢i umélcovy smrti. Praha: Narodni galerie v Praze,
1969.s. 161.

" FROMLOVA, Véra. Maliiska technika Karla Skréty (S prihlédnutim k malb& v Cechach
v letech 1581-1631). In Karel Skréta 1610-1674, katalog vystavy. Praha: Narodni galerie
v Praze, 1974.s. 272.

2 SIMUNKOVA, Eva. BAYEROVA, Tatjana. Pigmenty. Praha: STOP, 1999. s. 87.
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Pfemalby zaslepuji jemnou sochafskou modelaci a dochovanou ptvodni

vystavbu barevnosti.

Vzhledem k tomu, ze takovych ptfipadi dochovani povrchovych tuprav
kamene neni mnoho ani v obdobi baroka, i kdyz zde nejde o zcela ojedinély

piipad, jednd se o unikatni dilo.

4.1.1.5  ZkouSky ciSténi

S nejvétsi pravdépodobnosti bude piikroceno k sejmuti jedné nebo 1 vice
vrstev mladSich polychromnich tprav. To znamend, ze ocisténi povrchu dila
muze byt provedeno suchou cestou, konkrétné¢ ometdnim jemnymi vlasovymi

Stétci a odsatim prachu vysavacem.

4.1.1.6  Snimani pfemaleb

Rozhodnuti, zda snimat nékteré piemalby, bude ucinéno na zaklad¢
posouzeni estetickych kvalit vramci celého dila, poSkozeni vrstvy, stafi
piemalby a jejiho materidlového slozeni podle vysledku laboratorniho prizkumu.
Dalsim vyznamnym kritériem, které bude brano v potaz, je mira dochovani

starSich vrstev, na kterych by se premalba pfipadné odkryvala.

Sejmuti finalnich mladSich pfemaleb bude probihat takovym zpisobem, aby
zustaly zachovany vSechny star§$i polychromni upravy. Zarovein budou
zachovany negativni sondy (kompletni souvrstvi barevnych uprav, tak jak byly

nalezeny pfed zapocCetim restaurovani) na pohledové se neuplatiiujicich mistech.

Na zakladé vyhodnoceni studia stratigrafickych sond a jejich laboratorniho
pruzkumu bude urcena prezentovana vrstva. Pokud se bude polychromni
souvrstvi odkryvat na néjakou starsi fazi, provedu zkousky sniméani pfemaleb
(uptfesnim dle vysledku zkousek a analyzy pojiv). Vedle mechanického snimani a
pouziti riznych rozpoustédel budou provedeny zkouSky odstraiiovani piemaleb s
pomoci laseru. Podle vysledku zkouSek bude zvolena optimalni metoda nebo

jejich kombinace.

Viechny provedené zkousky budou maximalni velikosti 1x1,5 cm."

13 Viz obr. 44
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4.1.1.6.1 Pouzité techniky ke zkouskam snimani premaleb

- ultrazvukové mikrodlatko (typ art piezo firmy C.T.S.)

- mechanicky skalpelem

- mechanicky skelnym vlaknem

- Laser — pfistroj Eos 100, Primér paprsku 5 mm/2 mm (zkouska bude
provedena ze vzdélenosti cca 5 cm od povrchu tak, aby intenzita laseru
byla co nejmensi); energie: 140 mJ; energetickd hodnota na cm’
1,4 J/cmz; frekvence: SHz

- organické rozpoustédlo (50 ml aceton) v Cisticim gelu (2 g Carbopolu
934; 20 ml Ethomeen C25; 50 ml destilované vody)

- mikropiskovani korundovym prachem frakce 360 (mikropiskovac
Sandmaster FG1 — 93 Restauro)

- vatovy tampon a destilovana voda

- ptipadné dalsi metody dle pfedchozi dohody se zastupci pamatkové péce

4.2 Uméleckohistoricky pruzkum

4.2.1 Pieta a historicky vyvoj jejiho zobrazeni

Slovo pieta pochézi z latinského pietas, coz znamena milosrdenstvi, cit,
soucit, oddanost, vérnost, lasku, zboznost. Toto slovo také souvisi s oznac¢enim

papezi pius. "

Jako slovnikové heslo je slovo pieta ddvano do souvztaznosti slov zbozna
ucta, uctivy ohled, ohleduplnost. V dal§i roviné pak jako zobrazeni Marie
smrtvym télem Krista (po snéti zkfize) v kliné. Scéna byla vyvinuta
z Oplakavani'® izolovanim obou postav.'® Ta se ustalila ve 14. stoleti spolecné se
scénami Snimani z kiize a s Kladenim do hrobu. Mrtvé télo Krista je polozeno

na zemi nebo na kamenném kvadru pfipominajicim oltaf (jde o kamen pomazani

" STAJNOCHR, Vitézslav. Panna Maria divotviirkyné. Uherské hradisté: Slovacké muzeum
v Uherském Hradisti, 2000. s. 179.

souCasné teorie o puvodu zobrazeni Piety napiiklad v: ROYT, Jan. Devocni zobrazeni ve
stredovéku a zboznost. In: Kristus z Litovle — Restaurovani 2007-2010. Olomouc: Muzeum
uméni, Arcidiecézni muzeum, 2011. s. 11. Nebo uvodni stat Mileny Bartlové in:
BARTLOVA, Milena a kol. Pieta z Jihlavy, Pieta z farniho kostela sv. Jakuba v Jihlavé —
novy pohled na staré téma. Jihlava: Oblastni galerie Vyso¢iny v Jihlave, 2007. s. 7-8.

' Kolektiv autort. Mald ceskoslovenskd encyklopedie. Praha: Academia, 1986.
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- Christos amnos)'” a je obklopeno truchlicimi. Na rozdil od Oplakavani, které
ma narativni charakter, Pieta oznacuje spiSe devocionalni stranku tohoto ndmétu.
Spojeni obou tél vyjadiuje obét’. Hlavnimi momenty jsou Marie jako Cirkev a
jako prostfednice spasy a myslenka eucharistickd. Motiv je casto davan

do souvislosti s kultem smrti.'®

Pieta zdaraziiuje cit pfed mySlenkovou spekulaci. To ma pivod méné v
kiestanské liturgii, mnohem vice v osobni zboznosti (pieta ve smyslu vrouciho
soucitu, litosti jako jeden z kliCovych pojml mystiky). Pieta patfi mezi jedno
z nejcetnéjSich zobrazeni ur¢enych primarné k devo¢ni funkci.

vvvvvv

Velikonoce. Tento vyjev se odehrava nasledné po sniméni Krista z kiize.
Kompozice obvykle piedstavuje Kristovo télo snaté s kiize a polozené do klina
matky. Je to scéna, kterd neni v evangeliich a tedy v Bibli zminéna. Vyjadiuje
citové vypjaté téma znasobenim zalu a utrpenim Marie, matky, kterd ztratila
svého syna. Zachycuje moment, ktery méa umocnit divaktv prozitek dané scény.
Jde o hluboce lidské téma, protoze se smrti svych blizkych a se smrti sebe
samotné¢ho se musi vypotfadat kazdy clovek. Milena Bartlova oznaluje zamér
zobrazeni trpici matky, ktera drzi na klin¢ svého mrtvého, kruté umuceného syna
jako jedno znejdrasti¢téjSich moznych témat bézné lidské zkuSenosti.
Predkladany motiv Piety a mira utrpeni JeziSe a jeho matky, kterou vytrpéli pro
kazdého jednotlivce, pak oznacuje soudobym jazykem az jako emocionalni
vydirani.” Motiv byl zobrazovan pii paSijovych hrach a vyskytuje se
v mystickych textech.?

, Bolestnd Panna Maria pri snimdni Krista z kifize mad své typologické

paralely v nékolika biblickych udalostech. Podle pozdné stredovekého spisu

Speculum humanae salvationis to jsou tri scény — Adam a Eva oplakavajici

""ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2007. s. 186.

8 CAPRA, Maria. Das Vesperbild und seine Bedeutung im Totenkult. In: Mitteilungen der
Gesellschaft fiir Vergleichende Kunstforschung. Wien: cislo. 4 (1951/52) . s. 12-14.

" BARTLOVA, Milena a kol. Pieta z Jihlavy. Jihlava: Oblastni galerie Vysog&iny v Jihlavé,
2007. s. 26.

* KIRSCHBAUM, Engelbert. Reallexikon fiir Deutsch Kunst. Svazek 4. Freiburg: Herder, 1972.
s. 450.
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Abelovu smrt, Jakobitv zZal nad zkrvavenou suknici Josefovou a Noemi truchlici

, . 21
pro svého muze a syna. “

Motiv Oplakavani Krista je obsazen také v byzantském vyobrazeni
Epithrafios thrénos ve 12. stoleti. Bohorodicka tu oplakava, objimé a liba télo
Krista. Vyjev byl inspirovan apokryfnim evangeliem Nikodémovym a motiv je
obsazen také v dalSich vychodnich textech naptiklad patriarchy Mikulése: ,, Kdyz
jej s placem prijala matka, ovecka, ktera muze nepoznala, poloZila jej na sva

I3

kolena a smacejic jej slzami, libala jej a horce narikajic zvolala... .

Vyraz della Pieta je pouzivan pro Pannu Marii Bolestiplnou ¢i Bolestnou
»(Mater Dolorosa) sjednim nebo sedmi meéi vsrdci (Panna Maria
Sedmibolestnd).”> Byva zobrazena s tvafi zrosenou slzami. Jeji utrpeni je velmi
expresivné liceno ve sttedoveké literatufe, tzv. marianskych planktech.“* Tento
vyraz pouzivali Bernard z Clairvaux (1091-1153), FrantiSek z Assisi (1187-

1226). Ve 13. stoleti se ndmét Oplakdvani objevuje v italském umeéni.

Ve stiedoveéku se rozs$ifil diky mytické literatuie 13. a 14. stoleti (meditace
Giovanniho de Caulibus a nejvyraznéji v Zjeveni sv. Brigity Svédské (1303-
1373): ,,1 prijala jsem Syna na sva kolena jako malomocného a celého zsinalého.
Jeho oci byly mrtvé a plné krve, usta studena a jako snih, brada jako provaz,
oblicej stazeny. Jak stal na kriZi, tak jsem ho méla na kolenou, jako cloveka
stazeného na vsech udech. Potom ho polozili na cisté platno a ja jsem mu svou
rouskou vycistila rany a jeho udy, zaviela mu oci a usta, jez zustaly pri smrti

.24
otevrene. “.

Georg Minkenberg® chape typologii Piet jako syntézu t¥i starSich
formalnich typii. Za prvé trinici Madony jako ustiedni kulticky obraz sttedovékeé
cirkve, za druhé typu crucifixus dolorosus pro zobrazeni téla Krista, a zatfeti

obrazu Panny Marie z paSijovych cykli a jejiho vyrazu bolesti ve tvafi i

*!' Georgios z Nikomedie &ini paralelu mezi mrtvym a narozenym Kristem, kdyz bylo Kristovo
té¢lo polozeno do klina Panny Marie, ktera jej zalévala slzami. In: ROYT, Jan. Slovnik
biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2007. s. 186.

2 Mezi sedm bolesti Panny Marie se po&itd Simeonovo proroctvi v chramé p¥i ob&tovani ditéte,
uték do Egypta, ztraceni dvanactiletého JeziSe v Jeruzaléme, setkdni Marie a Krista na
ktizové cest€, jeho ukfizovani a smrt, snimani z ki'ize a nakonec jeho pohteb.

*ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2007. s. 207.

** Panna Maria Brigité Svédské: In: RULISEK, Hynek. Postavy, atributy, symboly, slovnik
kiestanské ikonografie. Ceské Budéjovice: Karmasek, 2001.

» MINKENBERG, Georg. Die plastische Marienklage. Ein Beitrag zu Iber Entstehung und
ihren geistesgeschichtlichen Grundlagen. Aachen: Diss, 1986. s. 44-46.
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v gestech. Tato syntéza dodala novému typu srozumitelnost a zaroven
jedine¢nost a puasobivost. Podle Jaromira Homolky takto vznikly horizontélni
parlétovské Piety a to slouenim vice ikonografickych typt — Bolestné Panny

Marie s Bolestnym Kristem a Oplakavanim.?°

Nové teorie pfinasi moznost vzniku zobrazeni Piet s postavou JeziSe, kterého
bylo mozné zklina Marie vyjmout a pouzit k dalSimu zobrazeni (kladeni
do hrobu, ukiizovani).*’ Z pisemnych prament se dochovaly zpravy, Ze jiz dfive
se ztvariiovala scéna piety, ktera slouzila pfi paraliturgickych hrach. Takovy
doklad pochézi z ,,Knihy mimordadné milosti* (Liber specialis gratis) Mechtildy z
Hackenbornu, ktera zde zminuje roli piety v paraliturgickych hrach Velkého
patku, které se konaly v klaStefe Helfta, k némuz nalezela, a pii kterych ona
sama byla svédkem.?® Samostatnou postavu JeZise, odd&lenou od t&la Marie, lze

nalézt naptiklad u Piety ze sv. Jakuba v Jihlavé a Piety z Chebu.

Namét Piety je bohaté naplnén vyznamy odkazujicimi k tématim Zivota,
smrti a vzkfiSeni. Mrtvy Kristus je ve smrtelném spanku opét Bozim ditétem,
které znova vzejde z klina Panny Marie k Zmrtvychvstani, Vzkriseni.

,,Panna Maria byva zosobnénim ochranného materského principu a tim

. . . v v, . ’ P .7, . ¢ 29
principu rovnosti, predevsim socialni, mezi vsemi lidmi “.

Pieta predstavuje 13. zastaveni kiizové cesty a také jednu ze sedmi bolesti

Panny Marie.

4.2.1.1 Vertikalni nebo heroicka Pieta - 14. stoleti

Je typ inspirovany klasterni mystikou, zobrazujici vice ¢i mén¢ vztyCené, ztuhlé
télo JeziSovo, jednak vyjadiuje polohu téla sejmutého z kiize, jednak pfedznamenava
budouci vzkiiSeni. Charakteristickou je pro toto zobrazeni pfisnost tvaii, zejména
Panny Marie, vyrazné zobrazeni ,,hrozni*“ krve vytékajicich z Kristova boku, Marie
se zpiima sedicim (Steilsitz), Pieta z farniho kostela sv. Jakuba v Jihlavé, nebo

diagonaln¢ polozenym a nerovnomérné, stupiiovité zlomenym (7Treppenformig)

* HOMOLKA, Jaromir. Studie k pocdtkim krdasného slohu v Cechdch. Praha: Universita
Kgrlova, 1976. s. 50.

’ BARTLOVA, Milena a kolektiv. Pieta z Jihlavy. Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé. Jihlava:
2007. s. 27.

* SCHILLER, Gertrud. Tkonographie der christlichen Kunst. Bd. 11.: Hamburg. 1968. s. 193.

¥ BALEKA, Jan. Vytvarné uméni vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010. s. 214.
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mrtvym Kristem, Pieta z Chebu. Tyto Piety jsou vysoké minimalné 140 cm. Mezi
nejran¢j$i skupiny v nadzivotni velikosti patii Pieta ze Scheuerfeldu, Pieta ze

Salmdorfu nebo Pieta v Erfurtském klasteru sv. Ursuly.

Od 14. stoleti vznika Pieta s détsky malym Kristem, ktery se objevuje redukovan
na atribut Panny Marie Bolestné a je podfizen rytmu jeji postavy. Pfirozené
velikostni poméry a zivotni velikost jsou obétovany silnéjSimu symbolismu,
naturdlnost a drama je obétovdno zmirnéni exprese k zviditelnéni tichého
duchovniho procesu a mystické ponoteni. Kristus se stavd znamenim vykoupeni, coz
je obzvlasté zdiraznéno u Erfurtské Piety pochazejici z let 1360-70. Hlava, ale téz
ruce a nohy jsou nositelé ran. Koncetiny jsou n¢kdy zobrazeny pfili§ velké. Détska
malost Krista by mohla byt zdivodnéna také v mystické predstavé (Bernardin ze
Sieny) spojeni inkarnace a umuceni jako faktu vykoupeni a mize jit o typ tzv. piety
corpusculum, kde drobnéjsi JeziSovo télo ma upominat na paralelu k ditéti na kliné
Mariing.*° Tato forma Piety mohla vzniknout ve Svabsku (Pieta z Radolfzell), presto
se ukazuje rovnéz v strednim Poryni, specidlni piiklad pro tento typ dava Rynska
Pieta (okolo 1360).*

"V prostredi porynskych klasteri se po roce 1300 postupné konstituoval typ
tzv. vertikalni piety, kde podobné jako na mystickych krucifixech je vyjadieno
expresivnim zpiisobem Mariino a Kristovo utrpeni. Malé télo Krista na kliné
Panny Marie je poukazem na to, Ze se jako dité z Mariina klina zrodil a zase se

. ;w32
do ného navraci.*

V 70. letech 14. stoleti probihalo v prazské huti piehodnoceni starSiho typu
vertikalni, heroické piety na horizontalni typ.>*
4.2.1.2  Horizontalni Pieta

Daleko vyrovnangji plsobi typ piety horizontdlni, kde télo Mariino a

Kristovo tvofi pomyslny kiiz. Zobrazuje télo Krista v horizontdlni poloze

3 BARTLOVA, Milena a kol. Pieta z Jihlavy. Jihlava: Oblastni galerie Vyso&iny v Jihlavé,
2007.s. 11.

3' KIRSCHBAUM, Engelbert. Reallexikon fiir Deutsch Kunst. Svazek 4. Freiburg: Herder, 1972.
s. 451-452.

2 ROYT, Jan. Kristus v kiestanské ikonografii. Ceské Bud&jovice: Karmasek ve spolupraci s
Muzeem Sumavy v Susici, 2010. s. 113-114.

3 HOMOLKA, Jaromir. K problematice ceské plastiky 1350-1450. In: Uméni XI., Praha:
Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie v&d, 1963. s. 426.
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vzhledem k vertikdle Panny Marie i vii¢i duchovni vertikdle Boha. Symbolizuje

kiiz, obraz polarity Zivota a smrti a polarity smrti a vééného Zivota.

Pieta horizontalni (parléfovska)®®, vznikajici pravdépodobné od konce druhé
tfetiny 14. stoleti, se vyznacuje CasteCnym ptiznanim pfirodnich zakont, coz se
tyka pfedev§sim polozeni celého Kristova téla do vodorovné polohy na kliné
Panny Marie a zlid$ténim vyrazu obou soch, kdy tvai Matky je deformovana jiz
pouze piirozenym zenskym pla¢em. Panna Maria je zobrazena jako mladsi Zena,
nikoliv vSak mlada ani krasna. Albert Kutal ptichdzi s tezi, ze typ horizontalni
piety, kdy Kristus na Mariiné kliné lezi v témét vodorovné poloze, se v naSich

zemich zagal vyvijet od osmdesatych let 14. stoleti.*

Pieta z Kninice predstavuje tzv. horizontdlni typ, kdy télo Mariino a

Kristovo tvofi ve svém spojeni tento pomyslny kiiz.

4.2.1.2.1 Horizontalni Pieta: korpus Krista frontalné vici divakovi

Zobrazeni, kde Marie vystavuje télo JeziSe frontdlné vaci divakovi, je
prezentaci obéti Krista odkazujici k Eucharistii. Panna Maria eventualné télo

JeziSe pozdvihuje, coz navozuje eucharistické pozdvihovani.

Kratce pfed rokem 1400 vznikaji skupiny Piet s vodorovné poloZzenym
Kristem, vyznacujici se dvorné-aristokratickou pfedrenesan¢ni dokonalosti a
eleganci, tichou slavnostnosti a melodii. Marie se objevuje vice mladistva, télo
Krista je stale vice rozSifovano horizontdln¢. Sochy jsou stile menSi nez
v zivotni velikosti, vzajemnd relace tél odpovidad piirodé. Jako materidl se
pievazné pouziva vapenec, opuka, také alabastr, hlina a umély kdmen; dievo jen
a Rakousko. Velky vliv na rozvoj mélo zjevné taméjsi malif'stvi s truchlicimi
skupinami, v nichz ovSem hlava a nohy Krista leziciho vodorovné na kliné
matky jsou podpirdny asistenéni postavou, proti tomu sochafstvi zase
doprovodnou postavu potlacuje, naptiklad cyklus z Vyssiho Brodu (nyni v Praze,

Narodni galerie) nebo mladsi, pfipojena Pieta z Emailového Verdunského oltare

3 Za prvni dila nového horizontalniho typu povazuje Kutal skupinu piet, u nichZ spatfuje
vychodisko v huti Petra Parléte. KUTAL, Albert. K problému horizontdlnich piet. In: Uméni
XI. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, 1963. s. 330. K tomu také: KUTAL,
Albert. Ceské gotické socharstvi 1350—1450. Praha: SNKLU, 1962. s. 83.

»® KUTAL, Albert. K problému horizontilnich piet. In: Uméni XI. Praha: Nakladatelstvi
Ceskoslovenské akademie v&d, 1963. s. 330.
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v Klosterneuburg. Jesté pted polovinou 15. stoleti uvolni tento typ misto snaham

0 nov¢jsi styl.

Pozdni fazi krasného slohu charakterizuje strnulost, hrubnuti obli¢ejovych
ryst, casto bolestna grimasa Mariiny tvafe, draz natélesné jadro,
nepravidelnost a zplos§téni draperie. Tyto tendence v sochafstvi, n€kdy spojené
se zna¢nou davkou rustikalizace, sledujeme také na Moravé (Pieta z Prosiméric,
z Cebina)*® a v okolnich zemich (Pieta z Badenu, malad Pieta v bavorském

ndrodnim muzeu v Mnichové (kolem 1415).%’

S nahlym zmizenim mékkého stylu se rozviji typ Piety s télem Krista
oto¢en¢ho dopiedu, charakterizovan rozsifenim na ploSe a pfisné uzavienym
obrysem, z kterého vyrazi jen hlava Krista. Mé&Stacky realismus pfeménuje
milostivou matku na stafickou, Zalem souzenou méStanku. Material je opét
pievazné dievo, fidceji kamen. Zobrazeni mySlenky "pfedklddaného" Krista by
se mohla odvozovat z burgundské malby (turinské Hodinky z pocéatku 15. stoleti)

nebo francouzského motivu "Not Gottes" ",

Michelangelova rand Pieta ve
Svatém Petru (1498-1500) uruje je§té tuto obrazovou myslenku.*” Toto

zobrazeni zaznamenava celoevropsky masovy uspéch.

4.2.1.3  Skupina ¢istého diagonalniho typu

Jesté pted polovinou 15. stol. se rozviji pod vlivem holandského malifstvi
pfevazné ve Vestfalsku a zapadnim Némecku skupina ¢istého diagonalniho typu
polohy Kristova t&la uvnité pfisné trojuhelnikové konstrukce.” Tento typ se
shodn¢ s Madonami tohoto obdobi vyznacuje mladim a krdsou Panny Marie a
smyslovym zpracovanim obou postav. V kontrastu s Mariinou ideélni krasou
vynikd Kristovo naturalisticky zpracované zmucené télo, jehoz proporce jsou
nyni velmi §tihlé a trup v diagonalni pfimce vyrazné vytréuje z obrysu sochy.
Dilezitou roli zde hraje Mariina draperie, ktera zejména ve spodni ¢asti pod
koleny je rozvedena do mnoZstvi misovitych zadhybti a kaskad a tvofi Sirokou

zékladnu pro celé sousoSi. Socha tak plsobi, ze je pevné usazena, na rozdil od

36 Katalog k vystavé: Stabat Mater. Salzburg, 1970. kat. &. I, obr. 54 a obr. &. 34, obr. 30.

37 GROSSMANN, D. Die Parler 4. Koln: Museen der Stadt Ko6ln, 1980. s. 73.

#K ikonografickému vyvoji zobrazeni Pietas Domini a Trinu milosti viz http://www.stavitele-
katedral.cz/peter-kovac-svata-trojice-z-ceskych-budejovic-mistra-zebrackeho-oplakavani/

% KIRSCHBAUM, Engelbert. Reallexikon fiir Deutsch Kunst. Svazek 4. Freiburg: Herder, 1972.
s. 455.

* Ibidem.
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pomérn¢ labilni ponderace raného stddia piet. Piedstavitelem této skupiny je

napfiklad Pieta z Unny z doby kolem poloviny 14. stoleti.
4.2.1.4  Pieta s Kristem pokleslym k zemi

Skupiny Piety s Kristem pokleslym k zemi, ktery lezi na zemi u nohou Marie a
spociva jen hlavou nebo horni ¢asti téla na jejim kliné nebo pfed jejimi koleny,
pochazi nejdiive ze zacatku 16. stoleti, nachazi ale nejvetsi rozsifeni béhem

renesance az po baroko. Rané ptiklady pochazi ze stiedniho Némecka.

4.2.1.5 Typ Krista beztiZné se vznasejiciho pred Madonou

Je renesan¢ni zobrazeni, vychazejici z "Not Gottes", eventuelné také Trunu milosti
(Gnadenstuhl)*!, zobrazujici zpfima stojiciho, soucit vzbuzujiciho Krista a n&které
typy Snimani z krize, kde se Kristus sesouva jen lehce podepien. Piikladem mtize byt
Michelangelovo Ukladani Jezisova mrtvého téla Josefem z Arimatie v nadzivotni
velikosti (1550-56) v Museo Dell'Opera Del Duomo ve Florencii. Tato kompozice
dosahuje nejvy$si miru vzajemné vazby postav k uzavienému prostorovému
usporddani. Motiv zaméstndval Mistra zvlasté v nedokoncené Pieté Rondanini
(1540-64). Jen prilezitostn¢é pak tento typ zobrazeni ziskava bezprostiedni néstupce,
naptiklad Kamenny reliéf H. Morincka, 1580. Zjevné se ale odrdzi v mnohych
baroknich plastikach. Motiv pokracuje urcitym zplsobem v El Grecové raném

Oplakavani Krista.

4.2.2 Milostna Pieta

Byva zobrazenim Panny Marie, kterd objima télo JeziSe. Tiskne svou tvar

na jeho a liba ho, louci se se svym synem poslednim polibkem. To je spojovano

s pfedznamenéanim svaté svatby Nevésty Berankovy s Berankem Bozim.*?

K ikonografickému vyvoji zobrazeni Pietas Domini a Trinu milosti viz http://www.stavitele-
katedral.cz/peter-kovac-svata-trojice-z-ceskych-budejovic-mistra-zebrackeho-oplakavani/

2 STAINOCHR, Vitslav. Panna Maria divotviirkyné. Uherské hradists: Slovacké muzeum
v Uherském Hradisti, 2000. s. 179.
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4.2.3 Poutni Piety

Zejména v dobé& baroka se rozviji kult zobrazeni spojenych se zazraky, diky
kterym ziskala Sirokou popularitu a pro které se k nim konaly Cetné pouté.

V dasledku pouti nasly jednotlivé typy zobrazeni oblibu a Sir$i rozsiteni.

24

na naSem uzemi a v okolnich statech, které uvadi Lubo§ Kafka a Adam

Horalek.*
Bechyné: dievéna polychromované a zlacena skulptura z konce 15. stoleti

Bohosudov: hlinéna plastika malych rozmért, zcizena

Brno — Svaty Tomas: polychromovana a zlacend opukova skulptura, vyska 140

cm, kolem 1385, horizontalni typ Piety

Homole u Sudslavi (Mala Lhota u PotStejna): sousosi Piety z konce 17. stoleti

Jihlava — Svaty Jakub: dfevénd polychromovand a zlacena skulptura, Zivotni

velikost; 167cm; Kristus ze zvlastniho kusu; 3. ¢tvrtina 14. stoleti

Nesvacily: dfevéna polychromovana skulptura, zdda vyhloubena; vyska 97 cm;

kolem 1410

Praha - Svaty Jakub: dfevéna polychromovana skulptura, 60.-70. 1éta 15. stoleti,

malych rozméra
PreStice: obraz z roku 1686

Sloup (Blansko): sousoS$i z 15. stoleti

Stiibro: verze Piety Piestické z poc¢atku 18. stoleti

Zelezny Brod: dievéna polychromovana skulptura 105 ¢cm, vzadu vyhloubena,

mezi léty 1415-1420

Maria Dreieichen (Rakousko): socha milostné Piety z konce 17. stoleti

Maria Taferl (Rakousko): jedno z nejvyznamnéjSich poutnich mist nékdejsiho

habsburského soustati, dievéna skulptura, 1. polovina 15. stoleti

Sastin (Slovensko): 1564, od roku 1927 prohlasena za Patronku Slovenska

* KAFKA, Lubos. Ddrek z pouti, poutni a poutové uméni. Praha: Lika klub, 2009. s. 74-75.
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4.2.4 Konzultace s Janem Roytem

., Pieta (némecky Vesperbild) slouzila v chramech k osobni devoci, zejména
k vecernim modlitbam a meditacim®. Domnivam se, ze se nejedna o devocni
kopii néjakého milostného zobrazeni. Podle typu a materialu bych to odhadl

na import z oblasti jizniho Némecka, coz by na Zluticku mohlo byt mozné.
covs « 45

4.2.5 Pokus o zarazeni Piety z Kninice do kontextu produkce Piet

Piety, které nesou stejnou kompozici jako Kninickd, se mi mnoho nalézt
nepodafilo. Gesto Mariiny dlané na prsou a volné upazend ruka Krista se
objevuje natad¢ horizontalnich Piet, narytiné Piety z kostela sv. Michala
v Praze*. Pieta z Otvice u Chomutova se li§i v opa¢ném kladeni nohou Krista a
tim, ze jeho hlava lezi blize k Mariinym kolentiim a tim neni Jezi§ Marii
podepiran pod lopatkou, ale pod hlavou. Kompozi¢né blizkym je sousosi Piety
od Jana Brokofa pro Karliv most v Praze.*’ Ta se lidi v tém&f pravouhlém
zalomeni trupu Krista v bedrech a opa¢ném naklonéni jeho hlavy. S tim souvisi i
pozmeénéna poloha JeziSovy paze a ruky Panny Marie, ktera ji tiskne ke svému

srdci.

Dalsi Brokofovou Pietou, kterou bych zde rdd uvedl je souso$i Piety
u dekanského kostela v Jirkové z roku 1695*. Té&lo Krista na Mariinych kolenou
je zobrazeno zrcadlové obracené. LiSi se zejména uchopenim pravé ruky JezisSe
jeho matkou, podpiranim jeho hlavy Marii a probranim v kameni za lytky Krista.
Spole¢nych prvkit se zde naopak najde pomérné mnoho. Jsou jimi $§al a
naklonéni hlavy Panny Marie, zkiizeni nohou Krista a tvar jeho spadajici kadete.
Také poloha rukou Krista je obdobna.

Velmi blizkou se zda byt Pieta z Mirového nameésti na sloupu

v Postoloprtech z roku 1701 od neznamého autora.*’

* Protoze snimani JeziSe z kiize se udalo v podvecer, Jde tedy o neSporni (vespera) modlitbu,
v které jsou pfipomindny posledni chvile Péna.

# citace soukromé internetové komunikace 28. 3. 2014 v 17:53

“Viz obr. 6

7 U tohoto sousosi neni znama datace. Obvykle je datovano kolem roku 1700. Obr. 3.

* Viz obr. 4

* NEJEDLY, Vratislav (Ed.). Maridnské, trojicni a dalsi svétecké sloupy a pilife v Usteckém
kraji. Praha: Narodni pamatkovy ustav, 2012. s. 661.
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V souvislosti s Pietami od Jana Brokofa musim zminit ¢ernovickou dilnu,
s kterou byl pravdépodobn& v kontaktu.” V Cernovicich u Chomutova pusobila
kamenosochatska dilna. Jeji nejvyraznéjsi etapa tvorby spada mezi 1éta 1680 az
treti desetileti 18. stoleti. Pro spojitost s Pietou z Kninice by nasvédcovala i

uvedena charakteristika:

»V pFipadé socharské vyzdoby skupiny objektu, které radime mezi dila
zhotovena v cernovické huti, jsou shodné rysy ménée zjevné pravdépodobné i
proto, zZe vrcholove skulptury casto predstavuji volnou kopii ¢i variaci

na socharské dilo stredovékého puvodu nebo pozdné gotického ikonografického

typu «51

eey

V Cernovicich je znam kamenik Urban Engel, Zijici v domé ¢&. p. 5, ktery
také vytvofil sloup se sochou Panny Marie s jeziSkem z roku 1688 pfed svym
domem. Plsobila zde celd fada kamenosochaiii. Souvislost s Pietou z Kninice

vidim predevsim v mé&kkosti zpracovani draperii.*

Kristovo télo je podepieno pravici Panny Marie pod jeho lopatkou a je
vklinéno mezi Mariina kolena. Jezisuv trup je ze tfi ¢tvrtin natocen k divakovi
na zpusob ,,ostentatia Christi®, které souzni s dobovym uctivanim eucharistie.
Tento motiv je charakteristicky pro ,,burgundské* Piety, povazované za repliky

Sluterovy Piety z pocatku devadesatych let.

Na rozdil od krasnoslohovych Piet je kninickd Pieta kompozicné
uzavien¢jsi. T€lo Krista netréi s hlavou protazenou do prostoru v ose téla.
Kompoziéni sevienosti pfipomina spise vertikalni Piety (Pieta ze Zelezného
Brodu, Pietu z chramu sv. Doroty ve Vratislavi, regionalné blizsi Pietu z Bfezna
u Chomutova) nez krasnéslohové Piety jako naptiklad Pieta z kostela sv. Ignace
v Jihlavé nebo Ktivakova Pieta. Gesto Mariiny levé paze polozené na prsou lze
nalézt naptiklad na barevném dfevotezu Piety z Lambachu, Pieté z Nectin, Pieté
z Bukovce, z Otvic u Chomutova,” Pieté ze sv. Michala v Brng, Kiizakové

Pieté. Zkiizeni nohou se objevuje u Piety od Jana Brokofa pro Karliv Most

O NEJEDLY, Vratislav (Ed.). Maridnské, trojicni a dalsi svétecké sloupy a pilife v Usteckém
kraji. Praha: Narodni pamatkovy ustav, 2012. s. 34.

S NEJEDLY, Vratislav (Ed.). Maridnské, trojicni a dalsi svétecké sloupy a pilife v Usteckém
kraji. Praha: Narodni pamatkovy ustav, 2012. s. 33.

2 Vy&et d&l vykazujicich znaky &ernovické kamenosochaiské huti in: Ibidem. Dale téZ in:

5 PACHNER, Jaroslav. Cernovice. Chomutov: Okresni muzeum Chomutov, 2001. s. 15.
Viz obr. 5
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v Praze, u Piety z Prachatic (Alsova JCG), Piety v Jablonném v Podjestédi, Piety
v Ttebici.

Volné upazend pravd ruka Krista lze nalézt u Piety v Cholticich, v Praze
u sv. Jakuba, u Piety z Bednarce, z Krométize z kolegiatniho kostela sv. Mofice
(okolo roku 1620)** i uBorovcovy Piety v Manéting, Piety z Otvic
u Chomutova, Piety z Krystofova Udoli, z Marianské Tynice, Sastinské Piety,

Piety v Rabstejné nad Strelou.

Obdobné c¢lenéni draperie na Mariinych kolenou mé Pieta z Otvice

u Chomutova a Pieta z HieSihlav.

V ptiloze uvadim fotografie kompoziéné blizkych Piet. Je to Pieta
z Rodersdorfského kfidlového oltdife od Hanse Gottwalda von Lohr, Zaka
Riemenschneidera.” Dal§im prikladem Piety na némeckém tuzemi je Pieta
v Meinradskapelle®® v Ediger-Eller. Polohou t&la Krista je velmi blizké sousosi
Piety v domu v Orvietu od Ippolita Scalzi,”’ nakterém gesto Panny Marie

piipominé Pietu od Sté¢pana Borovce v Manéting.®

4.2.6 Analogické piiklady Piet z okoli Zlutic

4.2.6.1 Manétin

Na nameésti v Manétin€ v nice hibitovni zdi u kostela Jana Kititele (1712 -
1717) je umisténa Pieta pravd&podobné z let 1713 - 1714, > na které se dodnes
nachazi zbytky polychromni upravy, od sochafe Stépana Borovce (*1672,
+1719), vyuceného v letech 1693-1699 v diln& Jana Brokofa (*1652, +1718).%°
V Manétin€ pusobil v letech 1703 - 1719 jako vrchnostensky sochai po smrti
svého predchiidce Michala Kraytla (11695).°'

** PAVLICEK, Martin. Barokni sochaistvi ve mésté. In: Marek Peritka (ed.), Kromériz.
Historické mésto a jeho pamatky. Kroméfiz: Mésto Kroméfiz, 2012. s. 194.

> Viz obr. 2

>0 Viz obr. 7

>’ Viz obr. 10

 BUKACOVA, Irena. FAK, Jiti. Pamét krajiny, Soupis drobnych pamdtek Manétinsko-
nectinského regionu. Maridnskd Tynice: Muzeum a galerie severniho Plzeiiska pro
Manétinsko-nectinsky mikroregion, 2006. s. 114-115.

* Viz obr. 9

“ BUKACOVA, Irena. Barokni Manétin. Mané&tin: MNV, 1988.

8 BLAZICEK, Oldfich J. Sochaistvi baroku v Cechach, Plastika 17. a 18. v&ku. Praha: SNKL,
1958. 5. 167.
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Na tomto dile se objevuje motiv podepteni Krista pravou rukou Panny Marie
nepfimo pfes rousku. Podobnost s Pietou z Kninice by se dala nalézt také
v kompozici rukou Krista a ¢lenéni Mariina odévu. Gestem levé Mariiny ruky a

rovnobéznym spusténim nohou Krista se vSak zcela lisi.

,Je zapsana jako nemovita kulturni pamdtka pod Ccislem 1392/7. Stoji
na zdapadni terase nameésti, v ohradni zdi kostela. Archivnim dokladem pro dataci
plastik je zapis v kronice manétinského kuru literatského, psané manétinskym
dékanem Pleschnerem.: ,,Krchov je s vysokou zdi slusné ohrazeny, dvoji dvere
majici a prihodné schody. Nejprednéjsi od vychodu slunce neb rynku jsou
trihranné z tesaného kamene, sprdavné polozené, proti pulnoci jiné... Predni
dvere vsak k rynku maji dve kaplicky, v kterych po pravé strané jest kamenny
obraz Krista Pana, po levé téz kamenny obraz, ktery pred lety délati dala Alzbéta
Omlerova, sousedka manétinska, Panny Marie Bolestné.” Fundatorka soch,
hospodskad a sousedka manétinska, podle matricnich zapisu zemrela roku 1713.
Jeji nadace datuje obé zminené plastiky do této doby. Umisténi soch do hrbitovni
zdi bylo symbolicky zduvodnéno. O tento doklad se opiraji i dalsi soupisy
nabozenskych pamatek, které ji datuji do roku 1715 a sdéluji, Ze se o ni staraji
dobrodinci. Socha Piety z piskovce o vysce 120 cm je umisténa v polokruhovém
vwklenku. Na hranolovém soklu zakonceném rimsou spociva sousosi sedici Panny
Marie s mrtvym JezZiSem na kliné. Stihlé, pomérné kratké télo Kristovo lezi
horizontalne na Mariiné kliné, prava ruka visi bezvladné dolu. Marie sedi
vzprimené, pravou rukou podpira mrtvé télo a levou obraci k divakovi
v odmitavém gestu. Rouska splyva do Mariina obliceje, ktery vyjadriuje
odevzdany stesk. Pro Borovcovo autorstvi svédci analogie k Pieté pod Petrinem
¢i Krtu Krista z roku 1706 z brokofovské dilny, kde se Borovec po Sest let ucil.
Pro urceni Borovcova socharského rukopisu vychazime z pribuznosti s dilem
Jana Brokofa, k nemuz jako dvacetilety Borovec odesel do uceni. Zpiisob
vypracovani socharského dila, kompozice i tvarové analogie k této dilné
odkazuji, a to nejen k Janu Brokofovi, ale i k synovi Ferdinandovi. Modelace
velkych hladkych objemu, obliba atletickych typu, monumentalita, podlozeni

nohy Spalickem, v rezbarském pojeti draperie, skladané do kornoutovych zahybu
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a kaligrafické clenéni povrchu Satu, to vSe vykazuje znacnou blizkost k této

predni sochaiské dilné na prelomu 17. a 18. stoleti.* *

4.2.6.2 Vale¢

Dalsi slohové pomérné blizkou Pietu lze dnes nalézt v Pozdné barokni

hibitovni kapli Panny Marie Bolestné ve Val¢&i z roku 1751.%

4.2.6.3 Rabstejn nad Stielou

,SOCHA MATER DOLOROSA je zapsana jako nemovita kulturni pamdtka
pod cislem 1557. Stoji v jizni casti méstecka, pri pravé strané silnice ve sméru
do Stvolen, pod aredalem hradu a kldastera. Puvodné stala v aleji k Vranovu, byla
premisténa v roce 1835. Nejstarsi zprav o soSe uvadi soupis ndabozZenskych
pamatek z poloviny 19. stoleti, ktery ji popisuje jako sochu z kamene, nadherné
vypracovanou, jez byla natiena v roce 1835 nové tmavozelenou olejovou barvou
a méla napis MATER DOLOROSA I F. S. 1714. Jako zakladatel sochy je uveden
Johann Ferdinand Schéffer, tehdy hejtman rabstejnského panstvi, jehoz inicialy
konecné predstavuje i monogram. Stavala u cesty do kostela. Piivodné tato socha
byla umistena v aleji, odkud ji v roce 1835 na povoleni vrchnosti prestéhovala
obec rabstejnska do méstecka ke kostelni pési cesté. Socha byla v péci obce.
V' 80. letech 20. stoleti byla restaurovina Janem Bradnou a umisténa
na betonovy podstavec za svodidly u silnice. Socha Mater Dolorosa na vysokém
kamenném podstavci sestavajicim z péti casti. Jemnozrnny piskovec. Podstavec
tvori kvadrova deska o rozmérech 23 x 137 x 75 cm. Na ném stoji kvadrovy sokl
o rozmeérech 79 x 110 x 49 cm. Na cCelni strané s polosloupky, mezi nimiz jsou ve
stité tesané inicidly fundatora: 1. F. S // 1714“. Na nem lezi Fimsa 15 x 145 x
87. Na ni vztycen sokl o rozmérech 80 x 55 x 40 cm ve spodni casti s volutovymi
priporami a liliovymi listy, v poli napis: ,,M // DOLO//ROSA“. Podstavec pod
sochou 58 x 48 cm odstupniovany. Socha vysky 130 cm predstavuje klasickou
Pietu s mrtvym télem Kristovym na kliné, sedici pod krizem, na néemz jsou

3

pripevneny ,,arma Christi“, nastroje Kristova umuceni. lkonografie se vztahuje

rovnéz k radu servitu, kteri sidlili na Rabstejné v letech 1671-1786 a stejnému

2 BUKACOVA, Irena. FAK, Jiti. Pamét krajiny, Soupis drobnych pamdtek Manétinsko-
nectinského regionu. Maridnskd Tynice: Muzeum a galerie severniho Plzeiiska pro
Manétinsko-nectinsky mikroregion, 2006. s. 114-115.

% Viz obr. 8
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nametu byl zasvécen i kostel (Panny Marie Sedmibolestné). Nekdy socha byva

. .. . ;e . 64
oznacovana jako servitskd Pieta .

4.2.6.4 Kaple Piety Nectiny

., Stoji na jiznim okraji intravilanu obce, pri pravé strané silnice ve smeéru

na Hrad Nectiny.

O datu postaveni neni z archivnich pramenu nic znamo. Jeji vznik bychom
mohli datovat na tomto miste do konce 18. stoleti ¢i do pocatku 19. stoleti. Tehdy
a jesté pocatkem druhé poloviny 20. stoleti tu stavala zdéna kaple na obdélném
puidorysu (230 x 240 cm), kryta Sindelem, za prikopem na pokraji lesa, k niz
vedly tii kamenné schody. Uvniti byvala socha Piety.

Kaple na obdélném piidorysu 210 x 170 cm. Kaple zdéna, omitnutd, obilena.
Vchod zaklenut polokruhem, dvere dievéné jednokridlé. Celni narozi zvyraziuji
lizény. Nad vchodem a v koruné zdiva odstupniovand rimsa. Strecha sedlova
kryta palenymi taskami bobrovkami, ve stité kryta meédénym plechem. Interiér
zaklenut segmentem. Kaple je novostavbou z roku 2006, nahrazujici vcelku

Vo o 4 r (L3 65
zdarile puvodni drobnou pamatku.

4.2.7 Ikonografie

4.2.71 Télo Krista

Horizontalni poloha leziciho Krista vytvaii s télem sedici Marie pomysiny
kiiz (objevuje se po roce 1380 jako tzv. horizontalni Pieta). Kiiz zde ptipomina
Kristovo sebeob&tovani a utrpeni. Je vniman jako symbol poslani ¢lovéka,
obétovani, lasky, vzkiiSeni a vykoupeni, viry a ctnosti. Je symbolem zemielych a
hibitovi. V predkiest'anské symbolice vyjadiuje kiiz ¢tyfi sméry prostoru a stiet
Ctyt zivll zemé, vzduchu, vody a ohné. T¢lo mrtvého Krista je, spolecné se
zobrazenim Adama a Evy, dusi v ocistci ¢i sv. Sebestiana, jednim z mala témat,

kdy mohlo byt zobrazeno nahé¢ lidské télo v kiestanském uméni.

¢ BUKACOVA, Irena. FAK, Jiti. Pamét krajiny, Soupis drobnych pamdtek Manétinsko-
nectinského regionu. Maridnskd Tynice: Muzeum a galerie severniho Plzeiiska pro
Manétinsko-nectinsky mikroregion, 2006. s. 154.

* Ibidem. s. 138.
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Poloha t¢la, kterd je uzplsobena ptfedchédzejici poloze na kfizi vyjadiuje
svym tihnutim k zemi (svéSend prava paze, hlava a pokréené nohy v kolenou)
tihnuti smrtelného téla k pozemskému hrobu. Teprve z hrobu pak Jezi§ vstane

k zmrtvychvstani a vzkiiseni.

Motiv ktize se objevuje také prostfednictvim zkiizenych nohou Krista. Tento
motiv lze nalézt napiiklad na skupin¢ Piety od Jana Brokofa z Karlova Mostu
v Praze.®® Hypoteticky lze predpokladat, Ze tato kompozice vznikla nahrazenim
tradi¢niho zktiZzeni rukou na bedrech Krista (napf. Pieta ze Sv. Michala, Brno
nebo Pieta ze Sternberka, Pieta z Vieméfic, Pieta z Oseka). Motiv zk¥iZeni rukou
na bedrech, obvyklou pozici pfed ulozenim téla do hrobu, lze vylozit jako
vykoupeni lidstva Kristovou obéti na kiizi (zkfizené ruce) za prvotni hiich

(bedra Krista).

Pozice zkiizeni rukou na bedrech byla pozdéji nahrazena motivem rukou
podél téla ¢i bezvladné visici pravice, téma a symbolika kiize nebyla zcela

opusténa, ale piesunula se do jiné ¢asti kompozice, do nohou Krista.

Napodobenim popularniho vzoru Michelangelovy Piety ze Svatého Petra
v Rim&®’ se toto zobrazeni Kristova t&la vice rozsifilo. Bezvladna visici pravice
Krista Ize najit napt. v Pietdch Tilmana Riemenschneidera (*okolo1460, +1531),
ze starSich ptikladi lze v této souvislosti uvést prechodovy typ tohoto gesta

u Piety z Bukovce (1440-1450).

Motiv diagonalné polozeného Kristova téla s bezvladnou pravici mize také
napodobovat nékterou slezskou pietu pocatku 15. stoleti, kdy byl tento motiv
u slezskych soch velmi casty (Wroclav — Sandkirche, Gdaiisk, Svidnice,

Windisch - Marschwitz).

4.2.7.2  Rouska

Rouska jako pokryvka hlavy je atributem Ccistoty. Gesto Marie, kterd
Kristovo télo podpira ptes ¢ast svého plasté, a tak se ho nedotykd holou dlani,
vyjadfuje uctu k bozimu synu. Marie byvd s rouSkou zobrazovana v raném
italském uméni, kde se svym odénim blizi antickym cisafovndm, na hlavé ma

korunu nebo zavoj. Ten se stdvd ve vrcholném stiedovéku jejim trvalym

% Viz obr. 3
7 Viz obr. 11
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atributem. Shodny symbolicky vyznam jako rouska nebo zadvoj mély dlouhé
vlasy. V byzantském uméni a jim ovlivnénych oblastech patii k Marii maforion.
Je to pravouhly pifehoz ovijeny kolem hlavy a téla, ktery mize dosahnout az

délky roucha.

4.2.7.3 Leva Mariina paZe dlani dotykajici se hrudi

Leva Mariina paze dotykajici se dlani hrudi, a tedy i svého laskyplného
srdce, vyjadiuje jak hlubokou bolest nad ztratou milovaného syna, tak i lasku,
kterou neziStné prostrednictvim svého syna rozdava lidstvu. V ptipadé zobrazeni
bolesti se jednd o Sestou bolest pfi snimani z kiize. MlZe jit rovnéz o ocekavani
bolesti sedmé a posledni, kdy Kristus pfi svém nanebevstoupeni naposledy
opusti svou matku. V gotice byl obliben motiv, kdy Marie svou levou ruku

ptiblizuje k svému srdci, nedotyké se vSak hrudi, ale pozveda rousku.

U Piety z Kninice md Marie levou ruku poloZenu pfimo na svych prsou a
pravou rukou podpira télo Krista v podpazi pies kus latky tak, aby se nedotykala
pfimo jeho bozského téla. V obou piipadech muze jit o poukadzani na latku,
kterou byl ovinut maly JeziSek pfi narozeni. V pfeneseném vyznamu tak Marie

naznacuje Kristovo znovuzrozeni.

V lidové kultute byl pouzité latce spojené s narozenym ditétem piikladan
hluboky vyznam. Slo o pruhy ovinovaciho platna a koutni plachtu oddélujici
Sestinedélku pied svétem a naopak, nebo tivodni plachtu, ve které bylo narozené
dité poprvé neseno do kostela. Tyto ¢asti textilu byly ¢asto vkladany do hrobu
déti nebo zen, nebo se prostiraly na mary pod rakev jako soucast pohfebniho
ritualu.® Tento zvyk miZe pochazet je§té z predkiestanské tradice, kdy platno,
pro jeho namahavou vyrobu, nahrazovalo tzv. obolus a bylo povazovano za druh
platidla na onom své&te.® Kristovo t&lo bylo zavinuto pii vloZeni do hrobu zcela

novym platnem, které zakoupil Josef Arimatijsky.

% NAVRATILOVA Alexandra. Mdry. In: Lidovd kultura, Nérodopisnd encyklopedie Cech,
Moravy a Slezska A-N; Mlada fronta; 2007. s. 536.

% ZIBRT, Cen&k. Seznam povér a zvyklosti pohanskych z VIII. véku. Praha: Academia, 1995. s.
23.
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Pozdvihani JeziSova téla Marii navozuje eucharistické pozdvihovani. Tento
motiv se objevuje napfiklad u parléfovsky orientované Piety od sv. Michala

v Brng, Piety z Prosiméfic, Piety z Cebina.’® Déle téZ Pieta z Rozvadovic.

4.2.7.4 Rana v boku

Rana vboku Krista zplsobend kopim Longina, fimského vojdka a
obraceného pohana, symbolizuje ltino, z né¢hoz se zrodila cirkev. Z rany cCasto
prysti hrozny krvavych kapek poukazujicich k eucharistii - télo a krev bozi.
Do této rany vlozil své prsty, aby se zbavil svych pochyb, apoStol Tomas. Tento
motiv byva Casto zdlraznén, kdyz ukazovék, jinak bezvladné visici paze Krista,
sméfuje smérem k rané, aby nani upozornil. Pfedobrazem motivu byva
povazovano stvofeni Evy z zebra Adamova. Eva zde pfenesené¢ symbolizuje

cirkev zrozenou z oteviené rany v boku Krista.”!

Nakupeni latky na koleni Marie pod Kristovou ranou muze odkazovat ke
korporalu, ptfehozu, na némz spocivd béhem mse vino. Je tedy symbolem

eucharistie.

4.2.7.5 Kristova bederni rouska - perizonium

Kristova bederni rouska, symbolizuje mimolidskou spravedlnost a Cistotu.
Ve stfedovéku maji vlajici nebo vzedmuté cipy bederni rousky vyznam vanuti
logu chapaného jako vSudypfitomnd vécna pravda. Vztahuje se spiS k zobrazeni
uk¥izovani nez k namétu Piety.””

Motiv spojeni levice Marie a Kristovy pravé ruky najeho bedrech se
vyklada jako vztah Zenicha a nevésty, jak byl vztah Marie a Krista interpretovan

v dobovych vykladech Pisn& pisni.”

" CHAMONIKOLA, Kaliopi. Od gotiky k renesanci. In: Vytvarnd kultura Moravy a Slezska
1400 — 1550. Svazek II. Brno: Moravska galerie v Brn¢, 1999. s. 282.

""BALEKA, Jan. V¥tvarné uméni vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010. s. 211.

" Ibidem s. 44.

7, Voni¢kou myrhy je pro mne mij mily, spo¢iva na mych prsou.* Pisefi pisni In: Bible, pismo
svaté¢ Starého a Nového zdkona. Podle ekumenického vydani z roku 1985. Ekumenicka rada
cirkvi v CSSR, 1989. s. 620.
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4.2.7.6  Ruka Krista nebo Marie poloZena na Kristovych bedrech

Ruka Krista nebo Marie polozend na Kristovych bedrech poukazuje k
neposkvrnénosti Krista a na jeho obé&tovani se a vykoupeni prvotniho hiichu.
Motiv je zmifiovan v textech Brigity Svédské.” Panna Maria drZici ruku
JeziSovu ve své, byva spojovana s vyznamem Panny Marie jako pomocnice ve

smrti a vzkiiSeni.

4.2.7.7 Natoceni Krista

Natoceni Krista, jeho téla a hlavy smérem k divakovi podpofené drzenim
Marie, znamend nabidnuti jeho objeti a nasledného zmrtvychvstani lidstvu. Jde o

poukaz na Kristovo svatostné télo - eucharistii.

4.2.7.8 Draperie Mariina roucha

Plast Panny Marie byva zobrazovan cervené, coz symbolizuje lidskou
podstatu Mariinu a byva piekryt (licova strana) nebeskou modii. Cervena i
modra jsou zde chépany jako vladaiské barvy a Marie je tak povazovana za

vladkyni pozemskou i nebeskou.

Spojeni Cervené a modré ve své dialektice aktivniho a pasivniho znamena

Z1vot.

4.2.8 Barevna tprava socharskych dél

Prvotnim cilem, ktery vede k vytvofeni polychromni upravy sochaiskych

d¢l, je pravdépodobné snaha o jejich estetické zhodnoceni.

Polychromie mé také za ukol ochranit povrch kamene ptfed nepfiznivymi
vlivy okoli. To plati pfedev§im pro exteriérova dila.”> Znamy je postup rakouské
pamatkové péce, kdy je na kamenné prvky z tzv. muslového vépence nanesen

obétni vapenny natér, ktery je podle potfeby obnovovan.

V neposledni fadé¢ ma tuprava povrchu kamene barvou za cil zkvalitnéni

vnimani sochy, zlepSeni jeji Citelnosti. Na povrSich mnoha kament (hlavné

™ napiiklad: http://en.wikisource.org/wiki/The Revelations of Saint Birgitta#Chapter 35 -

_Mary Identifies with Her Son.27s Pain_at His Passion
 PRAZSKY, Frantisek. Napousténi piskovce barvou bez poruseni zrnitosti. In: Imitace

vvvvvv

1911.s. 18-19.
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na piskovcich) se zejména ve méstském prostiedi tvoii Cernd krusta, ktera
znesnadnuje Citelnost sochafského sdéleni. Tento stav se rovna absenci svétla.
Zc¢ernala mista vystupujiciho objemu ptichdzeji o plasticitu a socha tak ztraci

svilj puavodni vyraz.

Barevna tprava povrchu méla i funkei symbolickou.

4.2.8.1  Autor polychromie

Otazkou zlstava, zda sousoSi polychromoval pfimo sochaf, nebo pfizvany
malif. Obecné se predpoklada, Ze autorem barevnych uprav povrchii sochatskych
dél byl spise §koleny malit.”® Autorstvi malife u Kninické Piety podporuje fakt,
Ze je na sousos$i pouzita Cervend bolusovéa podkladova vrstva, tedy podklad, ktery
byl v dob& baroka shodn& uzivan ve vystavbd olejomaleb na platng.”’ Tuto
techniku prokazateln& pouzivali malifi barokni éry.”® Soucasny stupefi poznani
vystavby barevnych Uprav kamennych soch v dobé baroka naznacuje, Ze tento
zpisob byl zcela b&zny, znamy a §iroce rozsiteny. "

Tomu, Ze autorem polychromie mohl byt malif, by nasvédcovala dobova
cechovni pravidla.*”® Ale praxe byla jist® rozmanit&jsi, at uz jde o védomé
poruseni pravidel nebo vyjimku. Z historie jsou znamy obé& varianty.® V nasem
konkrétnim ptipadé je prokazani jedné ¢i druhé moznosti, pokud neni podlozeno
archivnimi zdroji, na Grovni hypotéz.

Vyznam polychromie sochaiskych dél doklada fakt, ze prace malite, ktery

vytvofil findlni Gpravu sochy, byla ¢asto honorovana 1épe nez prace samotného

sochare.

76 viz napiiklad Fabian Vaclav Harovnik a jeho oprava kamenného erbu na Karlové mostg, ktery
po bojich v roce 1648 maloval a zlatil. In: SRONEK, Michal. Prazsti maliri 1600-1656.
Praha: Artefactum, 1997. s. 44.

77 KLOUZA, Radomil. Pohled do obrazu — Technologické kopie obrazu jako tvaréi studijni
proces. Boskovice: Frantiek Salé — ALBETR, 2014.

® HRADIL, David. HRADILOVA, Janka. BEZDICKA, Petr. Nové kritéria pro klasifikaci a
rozliSeni jilovych a zelezitych pigmentld rizného puvodu. In: Acta Artis Academica 2010.
Praha: Akademie vytvarnych uméni, 2010. s. 117-118.

7 SPERLNG, Ivan. Pozndmky k Stafirskym pracim baroka v Cechdch. 1In: Shornik
restaurdtorskych praci. Praha: Nakladatelstvi dopravy a spojii, 1989. s. 5-30.

% WINTER, Zikmund. Cesky priimysl a obchod v XVI. véku. Praha: J. V. Simék, 1913. s. 492.

WINTER, Zikmund. Remeslnictvo a Zivnosti XVI. véku v Cechdch. (1526-1620). Praha: Ceska
Akademie cisafe FrantiSka Josefa pro védy, slovesnost a umeéni, 1909. s. 155.

8! napiiklad Alonso Cana (1601-1667). In: VOLAVKA, Vojtéch. O sose, Uvod do historické
technologie a teorie socharstvi. Praha: SNKL, 1959. s. 345.
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4.2.8.2  lIkonografie barevnosti

Ochranna funkce barvy nemusi byt vnimana pouze na fyzikalni roviné, ale
uplatiiuje se 1 symbolicky. Symbolika barev je podminéna vlastni povahou barvy,
asociacemi, jez vyvolava na zaklad¢ prosté zkuSenosti (modi - nebe, dalka;
cerven - krev, zivot, ohenl) a estetickym systémem svétového nazoru, v némz je
barvé prisuzovan urcity vyznam. Je mimo jiné podminéna kulturnimi okruhy,

tedy mistné i Casove.

Podle orientalnich a feckych predstav, které se promitly do stifedovéké
symboliky, souvisi barvy s nebeskymi télesy. Z tohoto hlediska byly vybirany
nerosty a drahokamy dle vzoru barev ,,nebeského Jeruzaléma®. V babylonskych
astralnich kultech byl symbolicky vyznam barev spojovan s nebeskymi télesy a
pfenaSen na zikkuraty. Barva jejich stupniii znamenala jednotlivé planety: ¢erna
Saturn, tmavocervend Jupiter, svétle Cervena Mars, zlatd Slunce, zlutobila

Venusi, modra Merkur, stiibrna M¢sic.

Symbolika barev rozvinuta truvérskou poezii (12. stoleti) zobecnéla
v rytifstvi 14. stoleti a pozdéji presla do lidové poezie (Cervena- laska, modra -

vérnost, zelena -rodici se laska, Zluta - naplnéni lasky, ¢erna - smutek).

Obecné lze tici, ze svétlé a zatici barvy (bila, zluta, zelend) se prosadily pii
slavnostech, zatimco tmavych barev (Cervend, fialova, ¢ernd) bylo uzivano pii

smutec¢nich obtfadech a postech.

Volba barvy byla dulezitd i pro odév. Pestré barvy byly vysadou Slechty,
selskému stavu byla urcena Sed (nejCastéji rezné platno) a hnéd (symbolika
pudy). Tuto barevnost volily pro sva roucha i Zebravé feholni fady. Cervena
barva (barva krve) byla vyhrazena soudctim, spoleCensky vyvrzenym skupinam
(napf. nevéstkam, kaciitim, zidim) byla urdena barva zluta. Cerna byla barvou
méstanského odéni, které s ni spojovalo svou sttidmost, stavénou do protikladu

k odéni a zivotnimu stylu Slechty.

,,Obraz nebyl v prvni radé vytvarnym dilem, ale obrazem biblického déje,
obrazem Jezise Krista nebo svatych, z cehoz vyplyvalo, Ze byl sam svatym
predmétem. A tak i drahé prvky (pigmenty, zlato, drahokamy), ze kterych byl
obraz vyroben, zprostredkovavala a zastupovala svatost. Méla sama o sobé

absolutni hodnotu, jiz se podrizovala z naseho pohledu i konstruktivni a popisna
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funkce. Cela staleti si lidé vazili zarivych, jasnych barev. Tim, Ze jejich vyroba
lomeného, byly privilegiem cirkve a vyssich trid. Zlato i drahokamy si dodnes
v nasi kulture diky jejich financni hodnote, nikoliv kvuli jejich ndbozenské
posvatnosti zachovala specifickou, na byvalou ndbozZenskou funkci navazujici

symboliku. Barvy jako purpur anebo ultramarin ji ztratily. Abychom si toto

vvvvv

symbolicky obsah. “ %

4.2.8.2.1 Modra

Podle Albertiho je modra barvou nebe a vzduchu®. Znazorfiuje prostor, dusi,
u Marie symbolizuje jeji modry plast ochrannou funkci nebes, noc, utésnost,
pfirodni rovnost vSeho a vSech a tiché smifeni. Za ptfedobraz Marie byva
povazovana egyptskd bohyné Isis, kterd je odéna do tmavomodrého plaste
posetého hvézdami a stoji na mési¢nim srpku na znameni, Ze je vladkyni vesmiru

a nekonecného zivota. Modra symbolizuje kralovstvi nebeské.

, V symbolice barev je dvojznacnou barvou, protoze miize byt temnd az k
Cerni a dotykat se tak symboliky noci. Miize vsak byt rozsvétlena az k bile, tj. k
ciréemu dennimu svétlu, a mit vyznam bilé barvy. Ve stredoveéku symbolizovala
modra barva nebe a svétlo, a tim moudrost a stvoreni, zastupuje i zlatou
(bozskost a vecné svétlo). Modry stin bilych rouch ma vyznam bozZiho

odlesku.* %

Modré a zluta barva byly symbolicky spojovany s lakomstvim, nepfejicnosti,
zarlivosti, nevérou apod., ale jindy se modrd poklddala za symbol vérnosti a

vzpominani. 8

4.2.8.2.1.1 receptura: De Mayerne, 17. stoleti

,Jak pripravit krasné dilo v modrém: Pouzij smalt ve smési s olovénou béli-

¢im vice béli vezmes, tim lépe se bude barva roztirat. Pokryj vse témito barvami,

%2 Dostupné z: http://ografologii.blogspot.cz/2008/12/symbolika-barev-v-umeni.html

Byzduchu prindlezi modrd; podle Albertiho se jedna o zakladni dé&leni na ¢tyii opravdové druhy
barev odpovidajicim ¢tveru zivld; ALBERTI, Leon Battista. O malbé, O soSe. Praha: V.
Zike§, 1947.s. 28

" BALEKA, Jan. V¥tvarné uméni vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010. s. 227

% BROZKOVA, Ivana. Dobrodruzstvi barvy. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983.
s. 178.
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stinuj lakem, lazuruj poté ultramarinem. Dokud je vSe jesté Cerstvé, posyp
ultramarinovym praskem a odstran prebytek velmi jemnym Stétcem. Stiny se

.7 . v /4 {K86
zachovaji a to je skvéle.

4.2.8.2.2 Hnéda

V symbolice barev stoji svymi vyznamy blizko Sedé a cerné, symbolizuje

barvu zemg, podle Albertiho je barva zemé a hliny popelava.®’

, Vaze se proto predevsim s vyznamy smutku (v byzantské oblasti),
myslenkové a citove vaznosti, smyslové stridmosti, chudoby, askeze. Obecné je ve
stredoveku hnédda barva citena jako barva odpirani, utrpeni, odvratu od
svétskeho zivota, je s ni ztotoziiovdn prach zemé a pokorné splyvani s timto
prachem, pocit viastni lidské bezvyznamnosti; byla proto stejné jako seda barva,
barvou teholnich rouch Zebravych radu, ve stredovéku rovnez barvou odeéni
selského stavu (barevné odeni bylo vysadou Slechty), jemuz jak bylo pripominano

. ’ ) v ’ ’ ’ % vy s . 88
jeho nizkeé spolecenské postaveni, bezvyznamnost a udél obdélavat zemi. *

Na Kninické Pieté je hnéda barva az v premalbé boty Panny Marie.

4.2.8.2.3 Inkarnat

., Téz karnace nebo pletovy ton je barva pouzivand v malifstvi a socharstvi
pro podani lidskeé pleti a pokozky. Ton je zpravidla urcen ozivujici cerveni a béli,
pripadné jinymi barvami (Zlutd, zelend, Seda), jez maji také modelacni funkci.
Barevny typ inkarnatu odpovida symbolickému, technologickému a vytvarnému
nazoru epoch, maliFskych okruhu, Skol, dilen a sméru. Napriklad zelenkavy
nadech inkarndatu u byzantského okruhu je vyvolan zelenou podmalbou.

Priisvitnost pleti u Rembrandta je dosaZena lazurni malbou. “ %

4.2.8.2.3.1 Receptura podle De Mayerne, 17. stoleti

., Malba pletovych partii, telova barva: olovena béloba, Zluty okr, cervena
hlinka. Pro stinovani olovéna béloba, zluty okr, slonova cern. K malovani linek

slonova cern, resetlakova zlut, cervena hlinka. Je-li néktery oblicej velmi tmavy,

% HREBICKOVA Barbora. Recepty starych mistrii. Brno: Computer Press, 2006. s. 58.
87 ALBERTI, Leon Battista. O malbé, O soSe. Praha: V. Zikes, 1947.; s. 28.

% BALEKA, Jan. Vytvarné uméni vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010. s. 133.

* Ibidem. s. 148-149.
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pak vezmi vice hnédocervené barvy a zZluty okr pro svétla. K vysvétleni a

Ve r v 7 v r v . v , 90
ozZivovani: olovéna béloba, trocha lakové cerveni a trocha Zlutého okru. “

V baroku je v sochatskych povrchovych tupravach nahrazovan inkarnat takeé
polirovaci béli“ raznych receptur’' nebo zlacenim, které je od zlaceni ostatnich
povrchil (zejména drapérii) odliSeno zlacenim na odliSny odstin ¢i barvu
polimentu a finalni Upravou (zlaceni na mat — Zluty poliment, zlaceni na lesk —
cerveny poliment), napiiklad boc¢ni oltafe v kostele sv. Klimenta v Klementinu

v Praze.

4.2.8.2.4 Bila

Symbolizuje Cistotu a to jak télesnou tak i duchovni. ,, Md vyznam cirého
svéetla. Podle fyzikalnich zakonii vznika bila barva souctem vsech ostatnich. Je s
ni spojena radost a slavnostnost. Vyznamove blizka je ji sveétle Zluta.
V kirestanském umeéni znamena duchovni a télesnou cistotu, mir a smir. Rovneéz
krestni roucho a také rubds jsou v krestanstvi bilé. Bila je soucdsti rouch
néekterych reholnich radii a jejich doplnkii. Ve svatebni symbolice znamend
panenstvi u nevest stejné jako u jeptisek (nevést Kristovych). V malirstvi je casto
uzivan efekt prosvitani bilé barvy z figur navenek (ve smyslu duchovniho

svétla). “*?

V prvotnich ¢asech kiestanstvi byla bila barva spojovana s kitem, ktery byl
nazyvan ,,osvétlenim“. Novokiténci mé¢li bilé Saty jako znak zrozeni nového

Zivota.

4.2.8.2.5 Zelena

., V symbolice barev je s ni spojen vyznam nadéje, odvozeny od zelené rasici
vegetace, ktera predchazi urodé; v nékterych kulturnich okruzich méla zelena

barva zZenského svatebniho roucha symbolicky zajistit Zeninu plodnost, obdobu

% HREBICKOVA Barbora. Recepty starych mistrii. Brno: Computer Press, 2006. s. 52-55. Dale
také: CENNINI, Cennino. Kniha o uméni stiedovéku. Praha: Vladimir Zikes, 1946. s. 177

°! napiiklad PETR, Franti$ek. Malifské techniky. Praha: Jan Stencl, 1926s. 120.

PETR, FrantiSek. Umélecké drevorezby a jejich restaurovani. Praha: Orbis, 1953. s. 45-48.

LOSOS, Ludvik. Pozlacovadni a polychromie. Praha: Grada, 2005. s. 93-98.

SLANSKY, Bohuslav. Technika malby, dil I., maliisky a konzervacni materidl. Praha, Litomysl:
Paseka, 2003. s. 258.

HAMSIKOVA, Radana. Technika leiténé béloby z ateliéru Jelinkii. In: Technologia artis 4.
Praha: Narodni galerie v Praze, 1996. s. 63.

2 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010. s. 47
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vegetabilni plodnosti prirody. Vyznamove se casto zelena barva kryje s modrou,
symbolizuje také vodu, ktera vegetaci zivi, noc, Zensky Zivel. Asociaci s vegetaci
je zelenda barva spojovana s mladim, nezralosti a Zivotem, a tim s vécnosti, tj.
neukoncenym Zivotnim kolobéhem. V bozim trinu Apokalypsy, duze, je
smaragdove zelenou barvou vyslovena nadéje na milosrdenstvi pii Poslednim
soudu. Zelend barva je chladna, uklidnujici, casto je povazovana za barvu stredu
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pro svou komplementarnost k cervené, protoze je sama tvorena modri a Zluti.

Symbolizuje zZivot a smrt, vécny kolob&h ptirody, Zivotni nadéje. Je obrazem
pozemského raje. Pfedstavuje vegetabilni sily a Zensky princip. Zelena
pfipomind Sinaj — kopce zelenych stromii a kett. Predstavuje strom zivota a
vykoupeni, z kterého bylo pouzito dievo na Kiiz, a na ném uktizovany Kristus se
stal plodem tohoto stromu. Zelena barva pak v této souvislosti podle Augustina
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symbolizuje nad¢ji ¢lovéka na spasu.

Alberti podle svého zékladniho déleni na ,,ctyri opravdové druhy barev*,

které odpovidaji &tveru zivla, fadi zelenou k barvé vody.

4.2.8.2.6 Zlato

Zlato je vzéacny kov, cenény pro svlj kovové zlutavy lesk, odolnost a

taznost.

»Ve vsech svétovych kulturach, které znaly zlato, jsou s nim jiz od konce
doby kamenné spojovany kladné vyznamy. V kosmogoniich a kosmologiich je
vztahovano ke svétlu, slunci a slunecnim bozZstvim, k nebi (zlacené strechy
vychodnich chrami, zlata klenba kaple sv. Krize na Karlstejné; ze zlata je

Nebesky Jeruzalém). “ *°
Symbolicky vyznam zlata je zvySovan také jeho vzacnosti.

,Johannes ze S. Geminiana pripodobnuje tento drahocenny kov
k snasenlivosti, vytrvalosti a trpélivosti, a to predné pro jeho pevnost a stdlost.

Jako zlato viozené do ohné neubyva, tj. nezmensuje se jeho hmotnost, nybrz

% BALEKA, Jan. V¥tvarné uméni vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010. s. 389.

94 ROYT, Jan. SEDINOVA, Hana. Slovnik symboli, kosmos, pfiroda a ¢lovek v kiestanské
ikonografii. Praha: Mlada fronta, 1998. s. 95.

% barva vody je zelend; podle Albertiho se jedna o zékladni dé&leni na ¢tyii opravdové druhy
barev odpovidajicim ¢tveru zivl; ALBERTI, Leon Battista. O malbé, O soSe. Praha: V.
Zikes, 1947.s. 28

% BALEKA, Jan. Vytvarné uméni vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010. s. 391.
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plisobenim zZaru se z ného pouze vylouci znecistujici primési a zlato se stane
jesteé zarivejsim, tak také je snasenlivy a vytrvaly clovek tak pevné mysli, Ze pres
strazné a zkouSeni, ktera podstupuje, zustava stale stejny, takovy clovék projde
ohném souzeni ocisten a jesté zjevnéji zari svymi ctnostmi.

Druha fyzikalni vlastnost, pro kterou Johannes pripodobniuje zlato
k snasenlivosti, je jeho nezmnéelost. Jako zlato oproti napr. médi ¢i stFibru pri
uderu nezvuci, tak také snasenlivy clovek a mucednik trpi micky urazky a
ponizovani nepratel. Nebot tak cinil podle Prvniho listu Petrova i Kristus ,, Kdyz
mu spilali, neodplacel spilanim; kdyz trpél, nehrozil, ale vklddal vse do rukou

¢

toho, jenz soudi spravedliveé.’

Proti jiné fyzikalni vlastnosti, napr. zarivost a vahu, pripodobnuje Johannes
ze S. Geminiana zlato k moudrosti. Zlato je nejlesklejsi, nejzarivejsi ze vsech
kovii, podobné i moudrost zpiisobuje, Ze lidé, kteri jsou ji obdareni, zdri mezi
v§emi ostatnimi. Zlato je vSak také mnohem tézsi nez napriklad stribro. Podobné
i moudry clovek oplyva jistou vnitini vahou (tedy hloubkou, pevnosti a

diislednosti smysleni), kterd se pak projevuje i v jeho slovech a c¢inech. “

A posléeze pripodobnuje Johannes zlato také k lasce, nebot jako zlato vynika
nad v§echny kovy, nebot neni nad né krdasnéjsiho a drahocennéjsiho, tak i laska

. . . (97
je nad vSechny ctnosti.

, Vdilech stredovekych teologui je zlato v kladném vyznamu nejcasteji

symbolem bozské podstaty (divinitas) a moudrosti (sapientia).

Sttedoveéké vyklady ztotoziiuji zemi s cirkvi a zlato v zemi obsazené
s bozskou podstatou, kterd zemi — cirkvi dodava zafi. Podle vykladii bible
symbolizuje zlato Boha Otce, jehoz zatfivost dava lidem, ktefi v n¢j vé&ii, jas
véného zivota. Ke zlatu je Casto pfirovnavan i Kristus, zlaté jsou ulice
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nebeského mésta, Cisté a bez poskvrny.

4.2.8.2.7 Cervena

Cervend je vnimana jako barva krve a Zivota, jiz od pravéku symbolizuje

svétlo a zivot. Znaci krev a mucednickou smrt, obétovani Zivota za ideal. Ve

97ROYT, Jan. SEDINOVA, Hana. Slovnik symboli, kosmos, ptiroda a ¢lovék v kiestanské
ikonografii. Praha: Mlada fronta, 1998. s. 76.
% Ibidem. s. 77-78.
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starych kulturach byl cerveny plast’ vyhrazen pouze cisafi. Goethe uvadi purpur
jako oznaGeni majestatu.”” Cervend, ptipadn& rizova byva spojovana s laskou.
Ve sttedovéku byla barvou lasky zelena.’” Cervena barva symbolizuje
kralovstvi pozemské. Alberti d€li barvy na Ctyti ,,opravdové druhy barev*
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odpovidajici ¢tveru zivll, ¢ervenou spojuje s ohném.

Obdobné¢ definuje cervenou Jan Baleka: ,,V symbolice barev je spojena s
vyznamem slunce, ohnée, krve, sily a mladi, s plodivosti a laskou. Je smyslové
aktivni a byva slucovana se svétlem Zivota. Starovék spojoval s cervenou barvou
apotropaidni presvédceni, Zze magicky chrani pred zranénim. V podobném duchu
bychom si mohli vykladat cervenou barvu stejnokrojii anglickée armady 18.
stoleti. Zde je vsak pravy duvod psychologického razu. Barva krve ranéného
vojaka neni na cervené uniformé tak vyrazna a okolni vojaci proto nebyli
v pripadé zranéni tolik demoralizovani. Egyptané kazdorocné natirali cervené
stromy, zvirata a veci, aby je ochranili pred pozarem a soucasné aby si zajistili
Jjejich rozmnozeni. Cervend barva ochraiiovala spravnost reci, symbolizované

snurou. Cervena byla barvou soudcii a je i papezskou barvou.

V' krestanstvi ma Ccervenda barva dvojznacné vyznamy a je vzhledem
k predkiestanskym vyznamiim moralistné prehodnocena. Cervené byla pretirina
napriklad kacirska dila, zejména s naméty plodivosti, cervené roucho hanby ma
v Apokalypse babylonska nevestka i sedmihlavy drak, na némz nevéstka sedi.
Predkrestansky vyznam plodivosti byl zaménén za vyznam hiichu a utrpeni,
spojen s vyznamem krve beranka (Kristovy prolité krve), ale znamenda téz ohen
lasky bozi a cisté duchovnosti; vyjadruji ji napriklad cervené zarici tvare andélu
na mozaikdch kostela S. Maria Maggiore v Rimé (5. stol.). Cervend barva byla
prisouzena serafinum. Znamena rovnéz martyrium a nebeské kralovstvi. Tento
vyznam vyjadruje cervené roucho zmrtvychvstalého Krista, ¢i plast Krista -
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Trpitele (zarover je to nardzka na panovnicky plast).

* GOETHE, Johann Wolfgang. Smyslové-mordlni ti¢inek barev. Fabula, 2004. s. 81.

" BROZKOVA, Ivana. Dobrodruzstvi barvy. Praha: Statni pedagogickd nakladatelstvi, 1983. s.
178.

"' ALBERTI, Leon Battista. O malbé, O sose. Praha: V. Zikes, 1947. s. 28.

"2 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010. s. 64.
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Vzéajemné plisobeni barev komentuje naptiklad Alberti. ,,PoloZime - li barvu
Cervenou mezi modrou a zelenou, doddva vzajemné jedné i druhé zdobnost a

c« 103
poctu.

4.2.9 Podmalba

V ramci barevné vystavby byva Cervena také soucdsti podkladové vrstvy.
U vystavby inkarndtu byva v gotické polychromii obvykly cerveny miniovy

podklad.'*

Crocker udava piiklad pro podklad kament: ,,Po napusténi horkym Inénym
olejem nasleduje na to podklad z olejové barvy, podle toho jak barva kamene
vyzaduje a tre se s dalsimi barvami, jak je potreba. Protokol zroku 1769
obsahuje udaje pro podklady kamennych figur bamberského mostu (Seebriicke)

. 105
horkym olejem.

V baroku se objevuje jako podklad polychromie kamennych d¢l Cerveny

hlinkovy podklad.

4.2.9.1 Hlinka

Hlinka je obecny termin pro aluminosilikaty, které vznikaji rozpadem
nerostti a hornin (Zivee, slidy, jilovych minerald).'"

,Jde o hydratované (goethit, FeO(OH)) a nehydratované (hematit, Fe;03)
oxidy Zelezité ve smési s kiemicitanem hlinitym (hlinkou). "’
V malifstvi nachazi uplatnéni, pokud je zabarvena oxidy zeleza, piipadné

108

manganu (celd Skala odstinti od zluté, hnéd¢ az po Cervenou), — nebo jako Cisté

bily mineral (kaolinit). Dalsi barevnou variantou jsou zelené hlinky (seladonit,

'% ALBERTI, Leon Battista. O malbé, O sose. Praha: V. Zikeg, 1947. s. 90.

" FROMLOVA, Véra. Polychromie kamenné plastiky v obdobi krasného stylu, Okruh mistra
Krumlovské madony. In: Technologia Artis 1. Praha: Akademie vytvarnych uméni, 1990. s.
86.

% BRACHERT, Thomas. KOBLER, Friedrich. Fassung von Bildwerken, Beitrige aus dem
Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte. In: BUCHENRIEDER, Fritz. Gefasste
Bildwerke. RDK, 1978. s. 323.

% BLAHOVA, Anna. Mineralogie Zelezitych hlinek z ceskych lokalit a jejich identifikace
v malbé. Diplomovd prdce. Praha: Univerzita Karlova, Piirodovédecka fakulta, Ustav
geochemie, mineralogie a nerostnych zdroju, 2005.

"7 SIMUNKOVA, Eva. BAYEROVA, Tatjana. Pigmenty. Praha: STOP, 1999. s. 65.

% Jako malifsky pigment je &ervena hlinka uvedena ve Vitruviovych Deseti knihach o
architektufe; VITRUVIUS. Deset knih o architekture. Praha: Svoboda, 1979. s. 251.
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glaukonit, nékteré chlority a tektity) - zem zelena kadanska, ceskd. Zpravidla
jsou mélo vydatné a kryci.

., Prirodni Zelezité cervené se pouzivaly jiz v pravéku a ddale ve vsech
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historickych obdobich temeér v celém svéte.

, Hlinky jsou velmi stabilni, svétlostale. Jsou stalé ve smési s ostatnimi
pigmenty a pojivy, a proto jsou vhodné pro vsechny malirské techniky. Index
lomu je vysoky, 2,78-3,01 a diky tomu maji vysokou kryvost. Jemné mleté druhy
maji i vysokou barvivost. Zelezité oxidy bez vétsiho podilu kifemicitanu hlinitého
se vyskytuji pouze vzdcne. Pigmenty velmi dobré kvality se nalézaji v oblasti
Perského zalivu a ve Spanélsku, obsahuji 70 az 85% oxidu Zelezitého (perska a
Spanélska cerven). Zviastni druh prirodni Zelezité cervené je puzuola, hlinka
vulkanického piivodu s nizkym obsahem oxidu Zelezitého (10-15%), kterd se

pouzivd zejména na pletové tény. “ "’

4.2.9.1.1 Piiprava pigmentu z p¥irodni suroviny

Pigment se pfipravuje z pfirodni suroviny mletim a plavenim. Uvadim
ptiklad receptury z knihy vyslé roku 1877 v Praze: ,,Neni vzdy radno, kupovati
barvy hotové, zejména ne od firem neznamych, ne na slovo vzatych, ani pro
obrazy velikych rozmeéru, kdez by byly utraty nepomérné znacné. Dobre tudiz

seznamiti se se zpusobem, jak barvy pro olejomalbu se pripravuji.

Dostati lze v obchodech barevnicich barviva v praskach jiz tak jemné a cisté
pripravend, Ze treba jen je strici prachu v lahvickach sklenénych ponékud
Sirokohrdlych se zatkami sklenénymi vbrousenymi, a pro potiebu makovym neb
orechovym olejem beze v§eho na kamené roztirani pouze lopatickou na sklenéné

tabuli v kasicku premeéniti a do cinovek umistiti.

Kdez ale tak jemného barviva nedostanes, neb si je chces s plnou jistotou
jemniti a Ccistiti, ucin, jak nasleduje: Prvni vykon je propirani (odbahnéni,
ryzovani).

Prvni zpusob. Barvivo koupené v kusech, hroudach neb v prasku vsyp
do nadoby, krajace, umyvadla neb misy destovou vodou naplnéné, zamichej
dobre a dej barvivu usaditi se. Potom opén a odlej celou vodu. Ve vodé

na usedlinu znova prilité opét zamichej, dej hrubsim castem barviva na dné se
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usaditi a odlej barvenou vodu jemnéjsimi castkami naplnénou do jiné podobné
nadoby. Do prvni nadoby zase nalej cistou vodu, rozmichej vSe, a kdyz tézsi casti
ke dnu spadly, odlej opét barvenou vodu do treti nadoby podobné, coz opakuj 6-
7krat.

Druhy zpusob. Vyber si barviva nejkrasnéjsi kusy (hroudy) a obirej se
zdroven toliko stejné cistymi, nemichej totiz meéné Ccistych s CistsSimi. Roztluc¢
vybrané takto hroudy ve hruby jakys pisek. Ten pak nasyp do veliké nadoby, jako
Feceno pri zpusobu prvnim, prelivej hojné destovou vodou a stale michej. Vsecka
pak necistota lehka pak poplave na povrchu a odleje se se vsi vodou, jakmile
celé barvivo se usedlo na dno. Pak nalej opét hojné cisté vody, michej a nech
pak nékolik vterin odpocinouti; polovici této barvené vody odlij do druhé
podobné nadoby, na jejizto dné se usadi pak barvivo nejcistsi. To opakuj, nejsa

vSak prilis na barvivo skoupym, vidy s jinou nadobou nékolikrat.

S barviva tak cisteného odlij bezbarvou vodu a dej ostatku v téze ndadobe
proti prachu strezené ponekud schnouti. Tuto kasi pak klad’ lopatickou na tabuli
sklenénou, téz proti prachu zabezpecenou, a kdyz vyschne do stvrdnuti, dej
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do lahve jak vyse praveno Sirokohrdlé a zacpi zatkou sklenenou vbrousenou. *

Tézba hlinek pro malifské ucely byla provozovana také v katastru obce

Mezouii pobliz Prahy.'""

Hlinka je nadfazeny a obecnéj$i pojem pro bolus.

4.2.9.1.2 Bolus

Bolus je zakladni substanci, ze které se vyrabi poliment, na ktery se
pokladaji platky zlata. Prodava se v podob& homoli nebo ty¢inek. Slovo bolus

ma puvod v fectin€, kde Bolos znaci zemskou hroudu.

Jan Baleka ho definuje takto: ,, Mineralni barvivo, hlinka, jejiz zabarveni od

bilych a svétle zlutych odstinii pres cervenohnédé az po tmavohnédé odstiny je

, oo 11
dano podilem Zeleza nebo manganu.

1 MIROHORSKY, Emauel Salomon. Uvod ku kresbé a malbé pro ochotniky, samouky, Ziky a
ucitele. Praha: Fr. A. Urbanek, 1877. s. 72.

jiny zptsob viz HEGR, Miroslav. Technika maliFského uméni. Praha: Umélecka beseda, 1941.
s. 17.

"9 Dostupné z: http://www.mezoun.cz/historie-obce/tezba-jilu-hlinek.html

"' BALEKA, Jan. Vytvarné uméni vykladovy slovnik. Praha: Academia, 2010. s. 51.
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Je to pfirodni hlinka, kterd se sklada z hliny, pfimési kiemene a oxidu
7eleza. Cerveny bolus (nazyvany téz rudka, Gerveny okr, terra rossa, poliment) je
hlinka bohatd naoxidy zZeleza v odstinech zluté, cervené a hnédé.
Z geologického hlediska je to velmi kvalitni mastny smektit-hematitovy

pigment.'"?

Podle definice v ¢lanku ,,Nova kritéria pro klasifikaci a rozliseni jilovych a
selezitych pigmentii riizného piivodu* ' jsou pro bolus uréujicimi znaky kvality
intenzivni Cervena barva, vysokd adhezivita (,,mastnost”) a nizky nebo Zadny
obsah kfemene. Jeho zrnitost je nizka, na rozdil od zemitych barev jako okr,
umbra aj. Zatimco Cervend barva je ddna vysokym podilem hematitu, adhezivitu
udavd dominantni podil jilovych mineralt (v ptipadé arménského bolusu je to

montmorillonit). '

Bolus je znam a pouzivan od prehistorie (posypéani zemielych neandrtalct
cervenym okrem). Piivodni nalezisté bylo v Arménii. Ve stiredovéku se pouzival
jako podklad pod zlaceni, zejména na italské deskové malbé. U nas se zacal ve
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vetsi mire pouzivat od 15. stoleti.

4.2.9.1.3 Poliment

Frantisek Petr''® rozumi polimentem piipravenou pastu, pouZivanou jako
podklad pod zlaceni platkovymi kovy. Vyrabi se zjemné utieného bolusu a
ptfidavku proteinu s vodou, pfipadné dalSich ingredienci. O vzniku nazvu
»poliment* uvadi nasledujici: ,,Nazev ,, poliment“, piivodné boliment, ma sviij
puvod v latinském slove , bolus®, tj. hlinka, ktera je hlavni soucdastkou
polimentového podkladu. Tato hlinka uvedena je v starych reckych receptarich
malirskych pod nazvem ,,ampuli“. V téchto dvou jménech ,,bolus* a ,,ampuli*

. . . . . w117
jest puvod dnesniho nazvu ,,poliment.

"2 BLAHOVA, Anna. Mineralogie Zelezitych hlinek z ceskych lokalit a jejich identifikace
v malbé. Diplomovd prace. Praha: Univerzita Karlova, Pfirodovédecka fakulta, Ustav
geochemie, mineralogie a nerostnych zdroja, 2005. s. 1.

'3 ' HRADIL, David. HRADILOVA, Janka. BEZDICKA, Petr. Nova kritéria pro klasifikaci a
rozliSeni jilovych a zelezitych pigmentd rizného ptivodu. In: Acta Artis Academica 2010.
Praha: Akademie vytvarnych uméni, 2010. s. 108-109.

" Ibidem, s. 110.

5 SIMUNKOVA, Eva. BAYEROVA, Tatjana. Pigmenty. Praha: STOP, 1999. s. 65.

"6 PETR, Frantisek. Umélecké dievorezby a jejich restaurovani. Praha: Orbis, 1953. s. 29.

" Ibidem. s. 27.
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Poliment (latinsky leutoforium, z francouzstiny polir - hladit, lestit) jsou
oxidy zeleza, pfenesené se jim téz rozumi jina hlinka jako je bily bolus (kaolin).
Poliment je prostiedek pro dosazeni hladkosti, lesku néjaké véci, konkrétné pti
zlaceni na lesk. Polimenty rtznych barev (zlut4, Cervend, Sedomodrd, hnéda,
cernd) jsou v soucasnosti nabizeny firmami jako Lefranc, Kremer atp.,
v podobé& suché nebo napastované. Historicky vyraz pro podklad polimentového
zlaceni se nazyva italsky ,,assiso‘ nebo francouzsky ,,assiette®, sklada se z kiidy
a vrchni vrstvy polimentu. Jinou variantou byla pfiprava ze sadry, olovnaté
béloby a kandysového cukru tfeného s vodou. Dalsi pfisadou mohl byt cerveny

v 118
arménsky bolus.

Cerveny bolus byl pouzivan jako podklad zlacenych ploch obrazii a soch
(zlaceni platkovym kovem na lesk). Znamé je zlaceni na poliment naptiklad
z portrétni busty egyptské kralovny Nefertiijti. Pro zlaceni byl nejvice cenén tzv.
Arménsky bolus. Od 16. stoleti je pouzivan také k podmalbé obrazi. Cervené
okry byly pouzivany na podklad v olejomalbé pro relativné rychlé schnuti a

malou absorpci oleje. '’

Zluty poliment je bily bolus, obarveny pfirodnimi zemitymi pigmenty.
Prodavé se v homolich nebo napastovany. Nejcastéji je uzivan u matnych partii,
stafi praktici jej uzivali jako izola¢ni podklad na kiidu pod Cerveny poliment. Pii
zlaceni na mat, ptipadné pfi praci s hrub§imi materialy, jako je sttibro, je nutné

poliment vice oklizit. Dnes je nahrazovan pifi matovém zlaceni mixtionem.

K dal$im odstinim patfi Sedomodry, hnédy, cerny. Tmavsi studené odstiny

se pouzivaly pod stiibro.'?’

4.2.9.1.4 NejvyznamnéjSi nalezisté ¢ervenych podkladovych hlinek

Nejvyznamnéj$i Evropska nalezisté jsou v Némecku, v blizkosti mésta
Kronach v severnim Bavorsku (stale aktivni tézba, pigment dodévany pod
oznac¢enim Rotter Bolus, 40 503, Kremer-Pigmente Ltd.), Vyznamné nalezi$té

jsou v Italii, kde se hlinky tézi v pohofi Monte Amiata u Verony (pigment

"8 Dostupné z: http://www.restaurovanibittner.cz/zlaceni.php

9 Oxidy zeleza a manganu pusobi jako sikativ a urychluji schnuti oleje. Viz. napftiklad:
http://www.webexhibits.org/pigments/intro/renaissance.html

22 Dostupné z: http://www.restaurovanibittner.cz/zlaceni.php
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dodédvany pod oznacenim Rossa Sartorius, 40 490, Kremer-Pigmente Ltd.

Némecko), Mad’arsku v okoli feky Tockay'*' a Recku na ostrové Lemnos.

V Cechach je vyznamné nalezi§té mimotadné kvalitniho bolusu pobliz
Hotence u Chomutova. Pouziti hotfeneckého jilu se objevuje u Spickovych
baroknich umélct jako Petr Brandl, Michal Vaclav Halbax a Karel Skréta,
v jehoZ dilech lze hofenecky bolus nalézt uz v poloving 17. stoleti.'** Obdobna
surovina se nachazela severozapadné od Polerad. Tato lokalita je vSak zasypana

odvalem z uhelnych dola. '*

., Nejznaméjsi mimoevropské naleziste je na uzemi dnesniho vychodniho
Turecka - tzv. Arménsky bolus. Sinoper je velmi kvalitni cerven dovazena ze
Sinopy (dnesni Sinop na pobiezi Cerného more v Turecku). Jednd se
pravdépodobne o materidal pochdzejici z aluvidlnich usazenin, nejspise reky
Kizilirmak, ktera tvori deltu okolo Bafry (nedaleko Sinop). Ve vulkanické oblasti

¢

Kapadocie byla téZena rudka, jez byla nazyvina ,, Sinopean . Sinopis byl Rimany
nazyvan pigment, ktery byl cervendisi neZ vermilion'*, cerveny polymorf

HgS 46125

O vystavbé obrazil véetné podkladii u starych mistri se zminuje Goethe.
Pokud jeho postieh velmi zjednodus$im, v§ima si skutecnosti, ze tmavy podklad
funguje jako zaklad vystavby findlni barevnosti tak, ze byva prekryt lazurnimi
barvami, aby vyslednd barevnost byla souctem vrSenych barev. Ztmaveny jsou
pak stiny a bélobou vyzdvizeny svétlé plochy. Findlni podobu dodaji jesté
lazurni vrstvy, které jiz pouze ztmavuji. To vyvoldva otdzku, zda nebylo

techniky ténovanych lazur uZito i v polychromii kamene.'*°

121 Hungarian bolus same effect with the bolus Armenus. January 1, 1665; dostupné z:
https://archive.org/details/jstor-101407. Jedna se pravdépodobné o oblast Tokaj u soutoku fek
Bodrogu a Tisy.

22 HRADIL, David. HRADILOVA, Janka. BEZDICKA, Petr. Nova kritéria pro klasifikaci a
rozliSeni jilovych a zelezitych pigmentld rizného puvodu. In: Acta Artis Academica 2010.
Praha: Akademie vytvarnych uméni, 2010. s. 117

23 BLAHOVA, Anna. Mineralogie Zelezitych hlinek z ceskych lokalit a jejich identifikace
v malbé. Diplomovd prace. Praha: Univerzita Karlova, Pfirodovédeckd fakulta, Ustav
geochemie, mineralogie a nerostnych zdroju, 2005. s 13. Podrobnéji v: SEIFERT, Antonin.
Mineralni pFirodni pigmenty. Praha: Cesky geologicky tstav, 1991. s. 30.

124 rumélka neboli cinabarit, (sulfid rtutnaty)

125 SEIFERT, Antonin. Minerdlni prirodni pigmenty. Praha: Cesky geologicky ustav, 1991. s. 8.

EASTAUGH, Nicholas. Pigment compendium: a dictionary and optical microscopy of historical
pigments. Oxford: Butterworth-Heinemann, 2008. s. 349-350

12 GOETHE, Johann Wolfgang. Smyslové-mordlni ii¢inek barev. Hranice: Fabula, 2004. s. 77-
79.
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V ostatnich fazich vymalby byly tyto hlinky pouzivany samostatné, nebo
byly ptfidavany do Cervenych lazur. Tim vznikla smésna barva, kterd propojila
lesk laku a odolnost okru. Tato technika zfejmé pochazi ze Spanélska a pies
Italii se rozsitila po Evropé. Zvlasté si ji oblibili nizozemsti malifi 17. stoleti
(tedy dalsi zemé& propojena s Habsburky). Je otdzkou, jaky byl prvotni impuls k
této technice. Muzeme predpokladdat, ze malifi pfi zlaceni pietdhli bolusovy
podklad na ostatni polychromovanou plochu a vSimli si jejich kvalit. Teoreticky
je mozny, 1 kdyZ malo pravdépodobny, také vyvoj z polychromovani palené
hliny a snaha o napodobeni podobného efektu. Tento zplsob vystavby mohl
vzniknout ze zplisobu barevné konstrukce inkarndtu, kdy se ¢erveny hlinkovy
podklad piekryva lazurni bilou. Soucdet obou barev pak ptlisobi télovym

dojmem."*’

K vyvoji techniky uvadi Véra Fromlova nasledujici: ,,Nekdy v 70. letech 16.
stol. se totiz tvori -soubézné s dosavadni tradici bilych podkladii- nova vyvojova
linie, ovlivnéna kulturnimi styky habsburského dvora a katolické slechty s jiznimi
zemémi, zvldsté Spanélskem.’?® Tyto kontakty vrcholi za viddy Rudolfa II (1552-
1612). Podklady pro malbu na platné i na drevé jsou tmavé, Sedivé nebo hnédé,
barvy nepdlenych okrii s primeési cerne. Jsou li cervené, maji studeny nafialovely
ton barvy benatské cervené s primesi cerné. ... Zménou slohui se meni nejen typ
podkladu, nybrz i technika malby. Umélci hledaji zpiisob lepsiho, nového
vyjadreni svych citii a poznani v kazdé zemi jinak. Jsou obdobi pro kazdou zemi
specificka, zavisla na blizkych kulturnich centrech. Odlisnosti se projevuji jak
v pripravé drevené podlozZky pro malbu, tak ve zpusobu tkani pldatna nebo
vrstvené skladbe. Odlisna technika je v 17. stol. v Holandsku, ve Francii, Dolnim
Poryni. V 18. stoleti jsou odlisnosti napriklad mezi Vidni a Anglii, ale také mezi
Cechami a Moravou. Na Moravé nachdazime viderisky bélavy olejovy podklad jiz
ve 30. letech 18. stoleti. Naproti tomu v Cechdach miizeme zjistit dvouvrstvy

podklad jesté na portrétu J. Dobrovského z roku 1810. “'*

Bohuslav Slansky o bolusu uvadi: U nas se zacalo bolusu v Sirsim meéritku

pouzivat az v 15. stoleti. v 16. stoleti v Italii a v 17. a 18. stoleti i v jinych zemich

27 Dostupné z: http://www.getty.edu/art/exhibitions/roldana/video.html

128 Svou roli hraly jisté i studijni cesty umé&lci.

12 FROMLOVA, Véra. Maliiska technika Petra Brandla a jeji zafazeni do technologického
vyvoje malby v Cechach. In: Technologia artis 1. Praha: Cesky fond vytvarnych uméni, 1990.
s. 67.
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se ztéto hlinky pripravovaly bolusové podklady, které sice umoznily plné
rozvinuti temnosvitného zpodobeni prostoru, zaroven vSak zavinily predcasné

Vo rv Vv ;130
ztmaveéni prevazné vetsiny maleb tohoto obdobi.

V naSich krajich je touto technikou znamy Petr Brandl (ptsobici i v nedaleké
Chysi, Manéting a Zluticich),"*' ale objevuje se i u dalsich mistrti doby predchozi

i nasledné.

Ferdinand Prtga'* vroce 1942 uvadi, ze se z cervené hlinky, bolusu
pfipravoval pifimo v dilndch cervenohnédy nebo Sedy tmel pro dokonalé

lakyrnické prace kocarnické.

4.2.9.2  Receptura na bolusovy Seps na platné: DeMeyerne, 17. stoleti

., PretFi platno nejprve silnym klihem, Stétinovym Stétcem, pak pretirej
nozem, nechej jednu noc vysychat. Nanes dva funty bolusu a tri unce umbry trené
s olejem a podkladej. Vysycha ve ctyrech dnech. Konecné funt cerusy a unci

. L (133
umbry nechej uschnout. Zadné minium.

4.2.10 Cerveny hlinkovy podklad v sochafstvi

V sochafistvi byva cervena hlinka pouzivana jako podklad monochromni ¢i
polychromni vystavby barevnosti. Jako podklad polychromie sochaiskych dél
byva Casto pouzita i beloba, kterd se vyskytuje v kombinaci s ¢ervenou hlinkou,
a to v nasledujici vrstvé podmalby, kde tvofi oddéleni Cerveného podkladu

od dalsi barevné vystavby dila.

Cerveny podklad se, pfes $patné podminky pro zachovéani polychromie,
podafilo urcit jiz na mnoha sochdch. Uchovéni alespoil fragmentl piivodni
barevné upravy povrchu kamennych d€l musi byt podminéno ptiznivymi
okolnostmi. NejpfihodnéjSimi podminkami je, kdyz je skulptura krytd pted

srazkovou vodou. To zajisti jeji umisténi v interiéru nebo ochranny piistfesek.

% SLANSKY, Bohuslav. Technika malby, dil I, maliisky a konzervacni materidl. Praha,
Litomysl: Paseka, 2003. s. 37.

13U PROKOP, Jaroslav. Petr Brandl, Zivotni a umélecky epilog 1725-1735. Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2006. s. 35., také NEUMANN, Jaromir. Metodické a filosofické aspekty
Brandlova rukopisu. In: Technologia artis 1. Praha: Cesky fond vytvarnych uméni, 1990. s.
70-78.

132 pRUSA, Ferdinand. Technickd piirucka pro lakyrniky. Praha: Lidové knihtiskarna A. Némec
a spol., 1942.s. 13.

' HREBICKOVA Barbora. Recepty starych mistrii. Brno: Computer Press, 2006. s. 64.
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Dalsim faktorem, ktery naznacuje mozné zachovani piivodni vystavby barevnych
uprav, jsou nasledné premalby, které nemusi plsobit vzdy Skodliveé. 1 kdyz
mohou casto pusobit nepfijatelnym estetickym dojmem, lze jim cCasto vdecit

za zachovani piivodni barevnosti.

Bolusovy podklad je schopny vyrovnat nerovhomérny zrnity povrch kamene.
Cennini zmifluje pouziti bolusu v kapitole /74. Kterak kamennou sochu ozlatiti
na lesklo."* Také se vyuZiva jeho optickych vlastnosti zejména pii malbd
inkarnatu, a plni tak zaroven funkci podmalby. Cervena hlinka znazortiuje rudé
maso prosvitajici kazi, kterou tvofi kryci, ale ¢aste¢né lazurni vrstva béloby s
pfipadnymi drobnymi pfimésemi dalSich pigmentid (Cernd, zelend, Cervend, okr).
Jestlize si uvédomime skute¢nost, ze sochaiska dila barevné upravovali tzv.
Stafiti, coz byli vétSinou Skoleni vyuceni malifi, pak nam shoda s vystavbou
barevnosti obrazi nebude pfipadat nahodna. Casto byva terminem bolusovy
podklad oznacovan kazdy cCerveny podklad, tedy i jiného slozeni (nejCastéji

minium).

Hlinka svou me¢kkosti slouzila nejspi§ predevsim jako premosténi a pokryti
hrubého porézniho materidlu kamene. Tvofila podklad, ktery se nanaSel
na kdmen pfedem napusStény olejem nebo fermezi. Je otdzkou, zda bylo
na kamennych skulpturdch vyuzivdno téz leStitelnosti bolusu jako toho bylo
vyuzivano pii zlaceni platkovymi kovy na vysoky lesk. Cerveny hlinkovy
podklad umoziiuje dosazeni bohaté Skaly prohloubenych stini a lokdlnich

polotont, kterych nelze dosahnout jinak, nez vzdjemnym prosvitanim vrstev.

4.2.11 Analogie pouziti ¢ervenych hlinkovych podkladu

na socharskych dilech

Podle dosavadnich poznatki se nanasem Uuzemi hlinkovy podklad
v polychromii na kameni zac¢ina vyskytovat kolem poloviny 17. stoleti. Spojitost
1ze nalézt s vystavbou olejomaleb na platné. Uvadim zde piiklady kamennych
sochatfskych dél, kde se v polychromni vystavbé vyskytuje cerveny hlinkovy

podklad.

134 CENNINI, Cennino. Kniha o uméni stiedovéku. Praha: Vladimir Zikes, 1946. s. 213.
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Socha Jana Nepomuckého od bratrskych oltafi u Ceské Kamenice

5

y . w4 f 1o 13
pravdépodobné ze sochaiské dilny Jelinki z Kosmonos, socha sv. Jana

36

Nepomuckého z obee Kraselov.'*®, socha Jana Nepomuckého z niky kaplicky

zabudované do ohradni zdi byvalého hibitova pii kostele Nanebevzeti Panny

Marie ve Staré Boleslavi rovnéz z okruhu Jelinkovské dilny. '’

Cerveny podklad lze nalézt naptiklad na sochach ctnosti a nefesti M. B.
Brauna v Kuksu a v Novém Lese u Zirée v souboru zvaném Betlém."*® Dalgim
piikladem je Ki{Zzova cesta na Svatém Kopecku v Mikulové'’, kde v postavé
Krista nesouciho kiiz mame diky znadmé dataci sochy i bezpecné vroceni uziti
cervené hlinkové podmalby. V tomto ptfipadé jde o rok 1642 a tfadi se tak spiSe
k ran&j$im projeviim pouZiti tohoto materidlu jako podklad'® polychromie
na kameni na nasem uzemi. (Kaple ¢. 7, K#izova cesta na Svatém kopecku

v Mikulovg). !

Na venkové zplsob cCervené podmalby setrvava v polychromii soch az

do poloviny 19. stoleti. Osobné¢ jsem nalezl stopy cerveného podkladu

35 HAVLICKOVA, Ivana. Restaurovini kamenné polychromované sochy sv. Jana
Nepomuckého z Bratrskych oltarii u Ceské Kamenice a hlubsi studium specifickych prikladii
povrchovych uprav baroknich socharskych dél. Diplomova prace. Litomysl: FR UPCE, 2012.
s. 126-128.

¢ Tbidem. s. 131. Ve své praci autorka zmifiuje také pomnik hrabéte Antonina Sporka (1733)
jako ptiklad pouziti ¢ervené hlinkové podmalby. Osobné jsem u tohoto dila na pochybach,
zda za Cervenou hlinkovou podmalbu neni povazovana pfirozena ruda barva kryrské arkézy.
Viz obr. 88

7 FAIMANOVA, Eva. Restaurovani sochy sv. Jana Nepomuckého v nice kaplicky v ohradni
zdi byvalého hibitova pri kostele Nanebevzeti Panny Marie ve Staré Boleslavi. Diplomovad
prace. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, Skola restaurovani vytvarnych dél
sochafskych, 2012.

U8 KASE, Jiti. KOTLIK, Petr. Brauniiv Betlém, drama krajiny a uméni v proméndch casu.
Praha, Litomysl: Paseka, 1999. s. 107-112. Téz HAVLICKOVA, Ivana. Restaurovdini
kamenné polychromované sochy sv. Jana Nepomuckého z Bratrskych oltaii u Ceské
Kamenice a hlubsi studium specifickych prikladit povrchovych uprav baroknich socharskych
del. Diplomova prace. Litomysl: FR UPCE, 2012. s. 121-125. Nebo ustfedni archiv Znacka
fondu MS; Fond: Ministerstvo $kolstvi, Praha; karton: 3168; signatura: 30-pam-Kuks; piiloha
k. ¢ 46051/5828 — rozpocet na opravu soch Davida a milosrdenstvi v Kuksu od
akademického sochate Jaroslava Krepc¢ika; 21. 10. 1919;

39 VOJACEK, Petr. Kfifova cesta na Svatém Kopecku v Mikulové. Bakaldiska prace. Litomy3l:
Institut restaurovani a konzervacnich technik, 2004.

O HRADILOVA, Janka. HRADIL, David. Zprdva o materidlovém prizkumu: Kristus nesouci
kriz - Kiizova cesta na Svatém Kopecku, Kaple ¢. 7. Praha: Laboratof ALMA, 2014. s. 6.

"'VOJACEK, Petr. Kfizovd cesta na Svatém Kopecku v Mikulové. BakaldFskd prace. Litomy3l:
Institut restaurovani a konzervacnich technik, 2004.
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na andil¢ich hlavach na hlavici zulového sloupu pod sochou sv. Josefa

v Michalovych horach z roku 1843.'%

V soucasné dob¢ 1ze studovat barokni polychromii a rizné ptistupy k jejimu

restaurovani v nedavno vzniklém muzeu baroknich soch v Chrudimi.'*

4.2.12 Moznosti dFivéjSiho umisténi Piety z Kninice

Vzhledem k pomérné vysoké mife dochovani historického souvrstvi
vystavby polychromie musela byt Pieta po celou dobu své existence chranéna
pfed srazkovou vodou. V opatném piipadé by, po tak dlouhé dobé bez
pravidelnych pfemaleb, bylo mozné najit stopy polychromie jen ve srazkovych
stinech (spodni zdhyby roucha, hlavy, apod.). To vede k domnénce, ze Pieta byla
pivodné umisténa v kostele, nebo pravdépodobnéji kapli ¢i kaplic¢ce, tedy byla
spiSe urcena k vefejné devoci. Tomu také nasvédCuje velikost Piety, pouzity

material a jeho zna¢nd hmotnost.

MozZznym voditkem pro urceni puvodniho umisténi Piety miize byt
zodpovézeni otazky, jakému ucelu a komu zobrazeni Piety slouzilo. Kromé
osobni zboznosti a popularity, jaké zobrazeni Piety ziskalo predevSim
v Zenskych klasterech, je tfeba pfipomenout fad servitG. Ten Pannu Marii
Sedmibolestnou zahrnul do fadovych slavnosti opakovanych kazdou tfeti nedéli
v mésici, vrcholicich o treti zafijové ned¢li, kterd predstavovala hlavni svatek

konfraternity v roce.

V Rabstejné nad Stielou, kde chodivalo procesi na tento svatek ,,foras ad
statuam Dolorosae Matris in alee®, nosivali sochu Panny Marie Bolestné chlapci,
zatimco neseni soucasti odévu Matky Bozi - zavoje, bylo vyhrazeno svobodnym
divkam.'** Z toho je ziejmé, Ze to Kninické Pieta vazici odhadem 200 kilogrami

nemohla byt.

Vzhledem k tomu, ze ptivodni obyvatelé, pamétnici, Némci, byli po valce

odsunuti a jejich pocet stale ubyva, pfesahovala by vyzkumna prace v ziskani

42 SCHORNY, Lukas. Restaurdtorskd zprdva a postry k restaurovini sochy sv. Josefa
v Michalovych hordch. 2009.

' PANOCH, Pavel. BARTOS Stépan. Barokni uméni na Chrudimsku. Nové mésto nad Metuji:
Atelier duplex, 2011.

4 CAPSKA, Veronika. Predstavy spolecenstvi a strategie sebeprezentace, Rad servitii
v habsburské monarchii (1613-1780). Praha: Scriptorium, 2011. s. 94-95.
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informaci ztéchto zdroji zadani této prace. Kusé informace lze =ziskat

z literatury. '

Jan Royt vzhledem k namétu pocitd spiSe s umisténim v interiéru kostela,

kde Pieta mé&la slouzit pievazné k ve&erni zboznosti.'*°

Analogii umisténi ukazuje obr. v piiloze,'*’ ktery zobrazuje kaplicku
s polychromovanou kamennou Pietou piiblizn€ podobnych rozmérl jako Pieta
z Kninice. Edikulova kaple se nachdzi v KryStofové udoli na Liberecku a je
z roku 1692. Nejpravdépodobnéjsi je tedy umisténi v kostele ¢i kapli. V piipadé
kaple pak s nejvétsi pravdépodobnosti se zasvécenim Panné Marii nebo Panné

Marii Bolestné.

Urcit pivodni lokalitu Kninické Piety je dnes velmi obtizné. K této Pieté
neni znamy jakykoliv archivni material. Neni zminéna v Pocheho Uméleckych
pamatkach Cech.'”® Fakt, 7e neni znama pavodni lokalita umisténi Piety, velice
ztézuje dalsi patrani. Pater Janak, ktery by tuto otdzku mohl pomoci zodpovédét,
zemiel vroce 1986. Zaznam o transferu Piety do zlutické kaple patrné také
neexistuje. Podle nyn&jsiho Zlutického faraie Patera Petra Reza¢e Miroslav Jandk
rad¢ji jednal a nemél potfebu své Ciny zaznamenat. Pivodnimu umisténi v kapli
v Kninici odporuje pfedev§im uméleckohistorické =zatazeni dila, které
jednoznacné pochazi z diivéjsi doby, nez je vznik kninické kaple. Také Gertruda

Triger ve své Topografii pamatek Zluticka'®’

uvadi, ze v kapli byla ptavodné
umisténa socha Panny Marie, pienesend sem podle ustni tradice z kaple, ktera
stavala v dob¢ pfed vystavbou fiSské silnice do Prahy u staré cesty pro konské
povozy, ktera vroce 1964 lezela uvnitf kaple rozlomena na tfi cCésti vedle
oltate.”™ Od obyvatel Kninice se mi informace tykajici se Piety ziskat
nepodafilo.

vvvvvv

by mohla pochazet zblizkého vojenského vycvikového prostoru Hradisté

145 TRAGER, Gertruda. Denkmdler im Egerland. Kreis Luditz. Eichstitt: Bronner u. Daentler
KG, 1993.

1% internetova komunikace

“7Viz obr. 12

148 POCHE, Emanuel a kol. Umélecké pamdtky Cech 4 (K/O). Praha: Academia, 1978. s. 75.

4 TRAGER, Gertruda. Denkmdler im Egerland. Kreis Luditz. Eichstitt: Bronner u. Daentler
KG, 1993.

" Tbidem. s. 360
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v Doupovskych horach, ktery byl zalozen v roce 1953 po odsunu puvodniho
némeckého obyvatelstva, ve fotografickém archivu Narodniho pamatkového
ustavu v Praze. Pii prizkumu fotografii z vySe uvedenych lokalit se prikaznou
fotografii nepodatfilo nalézt. Naprosta vétSina fotografii dokumentuje stav
pamatek Doupovska az po obsazeni tohoto tizemi Ceskoslovenskou lidovou

armadou v roce 1953.

Jak je uvadéno ve sporych dokumentech zaniklych kosteli z oblasti
Doupovskych hor, k jejich zaniku doslo vét§inou bez zakladni dokumentace. "'

Rovnéz v samotnych Zluticich zanikl pozarem roku 1874 hibitovni kostel
kostelik. Roku 1954 byl zruSen hibitov a padl ndvrh na odstranéni kostela
z diivodu Spatného technického stavu. V roce 1968 nebo 1969 byl kostel zbouran

bez dokumentace, ktera byla podminkou k povoleni demolice.'*?

Diky témto nejasnostem zbyvd ke zkoumadani Piety predevSim formalni
analyza. Urazené nosy Marie a Krista, dalSi poSkozeni obliceje Marie (oboc¢i,
brada), rukou Marie a Krista plsobi dojmem obrazoboreckého zasahu.
Na poSkozeném pravém ukazovdku Marie a ostatnich poSkozenych c¢astech
vcetné dotmelenych ploch je pfemalba souvisejici s posledni fazi premalby celé
plastiky findlni nehodnotnou vrstvou. Z charakteru poskozeni nelze jednoznacné
urcit, v jaké dob¢ k nému doslo. Osobné se domnivam, Ze se toto posSkozeni
udalo az v druhé poloviné 20. stoleti. Tento mij zavér podporuje i dobova
oprava odlomenych ¢asti. Byl pro né pouzit tmel pravdépodobné na bazi
epoxidové pryskyfice, oprava byla provedena peclivé, nicméné sochaisky
nepiijatelné. Lze pfedpokladat, ze opravu provadéla osoba neSkolend, ktera
ovSem konzultovala véc s odbornikem. Milizeme uvazovat, Ze oprava pochazi
z doby, kdy byla Pieta pienesena do kaple ve Zluticich. Autorem mohl byt

pravdépodobné sam farar Janak.

Pieta byla v minulosti nejméné dvakrat piemisténa. DneSnimu umisténi

v kapli sv. Sebestiana ve Zluticich udajné pfedchazelo umisténi v Kapli Panny

153

Marie v Kninici. Tuto provenienci uvadi novodoba desticka pochézejici

5U CECHURA, Martin. Zaniklé kostely Cech. Praha: Libri, 2012. s. 305.
152 Ibidem
33 Viz obr. 15
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pravdépodobné ze zavéru 20. stoleti a napis ,,Kninice* na zadni strané¢ zelen¢ho
soklu Piety.'” Jind zminka, Ze Pieta pochazi z Kninice neni znama. Transfer
Piety do kaple sv. Sebestiana a napis na zadni &asti soklu souvisi pravdépodobné
s osobou patera Janaka (*1920 +1986), ktery do Zlutic pfisel vroce 1969 a
tragicky zahynul pfi padu ze stfechy zchatralého kostela PovySeni sv. Kiize ve

mésté Chyse, kde se snazil o ¢asteCnou opravu havarijniho stavu.

Ptipustime-li, ze Pieta byla skute¢né pfed svym pfesunem umisténa v kapli
v Kninici, musime se ptat, kde byla umisténa pfedtim, protoze kaple Panny

Marie v Kninici pochazi pravdépodobné az z druhé poloviny 18. stoleti.'*

Pieta je oproti tomu z doby barokni. A i kdyz prozatim nejsme schopni urcit
jeji presnéjsi dataci vzniku, mizeme na zaklad¢ studia polychromni vystavby a
pouzitych pigmentli orientaéné pocitat s rozmezim druhé poloviny 17. az prvni

poloviny 18. stoleti.

Vzhledem k bouflivym proméndm tohoto okresu ve 20. stoleti doSlo k
znacnému pohybu pamatek. Jedna z teorii uvazuje o puvodu Piety z oblasti
némecké enklavy ve vojenském prostoru Hradisté (Doupovské hory) ziizeného
v 50. letech. N¢které pamatky z Doupovska jsou ulozeny v muzeu v Karlovych
Varech, jiné v muzeu v Chomutové a mnoho jich je nezvéstnych.'*® V daném
prostoru stal pomérné znacny pocet kosteli a kapli, kde lze uvazovat o

pfedchozim a mozna 1 pavodnim umisténi Piety.

Je tieba ptihlédnout k velikosti a charakteru provedeni Piety, kde je peclivé
vypracovana i draperie na zddech Panny Marie. Pieta je tak pohledova ze vSech
stran. Tento fakt naznacuje, ze Pieta pivodné nebyla umisténa bezprostfedné
uwzdi, i kdyZ ani tuto variantu nelze zcela vylougit."”’ Pipustime-li tedy
vSestrannou pohledovost Piety, musime pocitat s prostorem minimalné¢ jednoho
metru vpravo a vlevo od skulptury. Z toho plyne, ze kaple, ve které mohla byt
Pieta umisténa (pocitdme-li s kamennym zdivem), musela mit minimalni Sitku

Ctyfi metry.

"**Viz obr. 61 a 62

' Viz. Poznamka €. 165.

156 HRUBA, Michaela. HRUBY, Petr. Gotické sochaistvi a malifstvi v severozapadnich
Cechdch. In: Sbornik z kolokvia u prileZitosti 70. vyroci vystavy Josefa Opitze. Usti nad
Labem: Albis international, 1999. s. 78.

57 Viz obr. 12. Obdobu Ize nalézt také v Cernovicich na domu ¢&. p. 80, kde je v praceli zazdéna
nika se sochou Krista trpitele pfipisovana okruhu Jana Brokofa.
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Teorii vSestranné pohledovosti odporuje nepfirozené poloZzena hlava Krista
na jeho rameni. Hlava tvofi s Kristovou volné svéSenou levou pazi prakticky
jednu linii. To by nasvédcovalo spisSe umisténi do uzké niky. Tuto kompozici si
1ze vysvétlit i omezenim sochate velikosti bloku kamene, a nemusi tak nutné jit o

zamérné kompozicni ¢lenéni z diivodu umisténi do uzkého prostoru.

Panu Jaroslavu Vyc¢ichlo, vdééim za soupis zaniklych kapli v oblasti
Doupova zasvécenych Panné Marii nebo souvisejicich s maridnskym

1983 kapli bez jasného zasvéceni.'” Z tohoto seznamu jsem na zakladg

kultem
studia literatury'® vylougil objekty, kde Pieta z Kninice umisténa byt nemohla, a

to pokud je kaple novodoba nebo neni zminka o sousosi v popisu inventéfe.

Podle hypotézy ze Pieta byla umisténa v kostele, je mozno uvazovat o
zaniklych kostelech z oblasti vojenského prostoru Hradisté a okoli Zlutic. Mohlo
by se jednat o kostel sv. Blazeje v BraniSove, kostel sv. Bartoloméje v Brazci,
kostel sv. Jakuba v Radnici, kostel Narozeni Jana Kititele v RadoSové, kostel sv.
Jana Kititele v Tisu — Spankové, kostel Navstiveni Panny Marie v Tocové, kostel
sv. Jifi v Tur¢i, kostel sv. Mikulase v ZakSovée, kostel Narozeni Panny Marie ve
nebo doupovské kostely sv. Alzbéty, sv. Wolfganga ¢i Nanebevzeti Panny

Marie.'®' BohuZel ani tyto zdroje nevedly k jednoznaénému zavéru.

4.3 Novodobé osudy piety

Pieta byla do kaple sv. Sebestidna ve Zluticich pfenesena nejspise z kaple
v Kninici zasvécené Panné¢ Marii, pravdépodobné diky dezolatnimu stavu této
kaple (v soucasné dob¢ probiha jeji oprava). Pfesnd doba transferu neni znama,
probéhl nékdy po roce 1945. Transfer pravdépodobné provedl Zluticky farar

Miroslav Jandk. Na kninickou provenienci odkazuje novodoby népis na zadni

"*¥ Ptiloha 10. s. 174.

"% Ibidem

10 BINTEROVA, Zdena. Zaniklé obce Doupovska od A do Z. Chomutov: Oblastni muzeum
Chomutov, 2005.

BINTEROVA, Zdena. Zaniklé obce Doupovska ve fotografiich. Chomutov: Oblastni muzeum
Chomutov, 2004.

Shirka vystrizki, fotokopii a fotografii k publikacim o zaniklych obcich Doupovska Zdeny
Binterové; ulozeno v knihovné Oblastniho muzea Chomutov.

" CECHURA, Martin. Zaniklé kostely Cech. Praha: Libri, 2012.
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Gasti soklu Piety'® a cedulka umisténa na Celni sténé kaple sv. Sebestidna ve

Zluticich. Tento napis zni:
Kaple svatého Sebestidana
postavena po velkém moru
roku 1713, ktery se méstu vyhnul.
proto téz nazev kaple morova.
Uvnitr Pieta z Kninice z doby roku 1600.

Kaple byla obnovena roku 1860.'%

Nutno dodat, ze ani umisténi v Kninické kapli nebylo pro Pietu prvnim.
Kaple v Kninici pochazi pravdépodobné z pfelomu 18. a 19. stoleti a dataci
vzniku Piety samotné lze pravdépodobné zatadit v rozmezi kolem 2. poloviny
17. stoleti az prelomu 17. a 18. stoleti. Na podrobné umeélecko-historické

zhodnoceni Pieta stale ¢eka.

4.3.1 Kninice — kaple Panny Marie

,,Obecni kaple Panny Marie z doby pred rokem 1841 stoji na vyvyseniné
na jihozapadnim okraji vsi Kninice (Knonitz). Po nuceném vysidleni némeckého
obyvatelstva na konci druhé svetove valky vsak prestala byt kaple udrzovina a
postupné chatrala. Vnitini zarizeni kaple bylo rozkradeno ¢i poniceno.

Na poéatku 21. stoleti probéhla castecnd rekonstrukce zdevastované kaple. “'*

4.3.1.1 Historie objektu

165
1

Kaple byla postavena pifed rokem 184 podle ndvrhu neznamého

architekta. Farou spadala ke kostelu sv. Linharta v Udréi. Béhem prvni svétové

' Viz obr. 61

"% Viz obr. 62

' Dostupné z: http://www.pamatkyaprirodakarlovarska.cz/kninice-kaple-panny-marie/

' POCHE, Emanuel a kol. Umélecké pamatky Cech 4 (K/O). Praha: Academia, 1978. s. 75.

Rok vzniku kaple neni znam. Poche v Soupisu paméatek Kninickou- Maridnskou kaplicku
zatazuje do 19. stoleti. Kaple je pravdépodobné star§i. Na I. vojenském mapovani mapovy list
¢. 85 zlet 1764-1768 a 1780-1783 (rektifikace) je jiz kaple zakreslena. Na mapach Cisarskych
povinnych otiskii zroku 1841, katastr Knonitz, je kaple zakreslena se Ctyfmi listnatymi stromy
V narozi.

In: Cisarské povinné otisky stabilniho katastru: Dostupné z:
http://archivnimapy.cuzk.cz/coc/3213-1/3213-1-001 index.html.

Mapa 1. vojenského mapovani: Dostupné z: http://oldmaps.geolab.cz/
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valky a opakované¢ béhem druhé svétové valky byl zrekvirovan zvon kaple
na vale¢né ucely.

,Po nuceném vysidleni nemeckého obyvatelstva na konci druhé svétove
valky vsak prestala byt kaple udrzovana a postupné chatrala. Vnitini zarizeni
kaple bylo rozkradeno ¢i poniceno. Vroce 1964 lezela socha Panny Marie
rozlomend na tvi ¢asti na zemi vedle oltare. Behem druhé poloviny 20. stoleti byl
interiér opusténé kaple vyuZivan k nejriiznéjsim viceliim. “'%

Pocatkem 21. stoleti probchla ¢aste¢na rekonstrukce kaple. Opravena byla
stfecha, zvonicka a obnoveny vné¢jsi fasady kaple. Do oken a dveti byly vsazeny

ozdobné miize. Zavérem roku 2014 byla dokoncena rekonstrukce interiéru kaple.

4.3.1.2  Popis objektu

S %

Kninicka kaple je postavena na témét Ctvercovém piidorysu. Ma zaoblena
narozi. Cely obvod kaple obepind v omitce pfedsazeny zdkladovy sokl a stény
zakonCuje pfedsazena profilovana korunni fimsa. Zaoblend néarozi, sokl, iluzivni
Sambrana, fimsa a dvefni osténi je natfeno cihlové Cervenou barvou, ostatni
plochy stén jsou okrové. Stifechu kaple tvoii nepravidelny jehlan s pozvolnymi
namétky, ktery je zavrSen hexagonalni sloupkovou zvonickou pokrytou
cibulovou helmici a béni, z které vyrlsta jednoduchy kiiz. Krytina je novodoba,
bitumenova. Obdélny vchod tvofi jednoduché kamenné osténi a je uzavieno
novodobou stfizlivé geometricky zdobenou miizi v ¢erné povrchové uprave.
Prithledy mftizi zdrovenn umoznuji nahlédnout do nitra kaple, to pomahaji osvétlit
segmentové zakoncend okna v protilehlych podélnych sténach. V oknech je
rovnéz vsazena miiz. Interiér je Cerstvé zrekonstruovan (zavér roku 2014).

Podlahu tvofi nova cihelna dlazba.

Na jizni stran€ naproti vchodu stoji bile omitnutd kvaddrovd menza oltare
s kryci deskou z lesténého kamene. Ze stfedu oltafe stoupd tmavy kiiz, ktery
priléha ke zdi a udajné skryvéa dimyslny systém odvétrani. Strop kaple je plochy

a od stén je oddélen cihlové Cervené natfenym konkavné vypouklym fabionem.

map_viewer.pl?z_height=330&lang=cs&z width=700&z newwin=1&map_root=1vm&map_reg
ion=ce&map_list=c085
1 Dostupné z: http://www.pamatkyaprirodakarlovarska.cz/kninice-kaple-panny-marie/
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Vnitrni zarizeni kaple puvodné tvoril vyzdeny oltarni pult, na kterém byla
postavena socha Panny Marie, prenesena podle ustni tradice z kaple, ktera
stavala v dobé pred vystavbou risské silnice do Prahy u staré cesty pro konské

povozy. Dnes je interiér kaple prazdny a zpustoseny.'®

4.3.2 Zlutice - kaple sv. Sebestiana

Kaple svatého Sebestiana byla postavena vroce 1714.'°® Na pamatku
velkého moru, ktery se méstu roku 1713 vyhnul, byva nazyvana také Morova
kaple. Je situovana v horni ¢asti méstecka Zlutice (Luditz) pfi levé strané silnice
k Veselovu, u ohradni zdi byvalé zamecké zahrady proti dnes jiz zavezenému
rybniku Rechenteich pod aredlem byvalého popluzniho dvora. V roce 1860 byla
kaple nové vystavéna, pak postupné chatrala. Pocatkem 21. stoleti byla celkové

rekonstruovana.

Kaple sv. Sebestiana je zdéna kaple na ¢tvercovém pidoryse. V boénich
sténadch se nachdzeji mélké vyklenky pfedstavujici slepa okna. Priceli tvori
segmentove zakonceny otevieny vchod, ktery uzavird miiz, svarena z tyCoviny a
tmavé cCervené¢ natiend. Zalomeny S§tit vroubi profilovand fimsa s dvéma
drobnymi schiidky ptechazejici do velkého konvexniho oblounu. Polovalbova
sttecha je kryta pélenou krytinou (taSka bobrovka). Z polovalby visi z fimsy
Sestice zubll (moZna také jednoduchych &abrak)'®, dvé prostiedni se dotykaji
vrcholu slepého kruhového okna s profilovanou Sambranou. Nad polovalbou
vybiha vzhiru dvoustupnovad vizka délend uprostied segmentovou zalomenou
fimsou. V dolni ¢asti pod fimsou je vsazena napisova deska (,,Anno 1713 zur
Pestzeit gelobt, 1714 nach Rettung geweiht, 1860 von Grund auf erneut*)."'™

V horni casti je vyzlabena mélkd segmentova nika. Vizka je zakoncena tupou

valbou a kryta shodnou krytinou jako stfecha. Z jejiho stiedu vybiha kovany

" Dostupné z: http://www.pamatkyaprirodakarlovarska.cz/kninice-kaple-panny-marie/

1% podle Pokludové byla kaple postavena uz roku 1713. POKLUDOVA, Jaroslava. Kaplicky na
Zluticku. In: X. historicky semindr Karla Nejdla. Karlovy Vary: Klub pitatel Karlovych Vart
ve spolupraci s Karlovarskym muzeem, 2001. s. 72.

1 Podle evidenéni karty nemovité pamatky &islo rejstiiku v Gstiednim seznamu: 11235/4-5069
byl zubotez, dnes dochovany pouze nad vstupem, pivodné kolem celé stavby. (4/1994,
Vrbova)

170V kronice farnosti Zlutice 1920-1935 se uvadi: V roce 1713 piisel do Chyse mor, kde tfi
osoby zemiely. Zlutice zistaly usetfeny. Volny pieklad napisu zni: ,,V roce 1714 za &ast
moru zaslibend, po zachrané vysvécena. 1860 od zakladu obnovena.“ Dostupné z:
http://www.portafontium.cz/chronicle/soap-kv/00711-fara-zlutice-1920-1935
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zelezny jetelovy kiiz upaty sdvéma zrcadlové polozenymi rozvilinami
slouzicimi jako konzole. Do kaple se vstupuje po dvou kamennych schodovych
stupnich. Strop kaple je zaklenut plackovou klenbou. V zavérové vnitini sténé
kaple jsou umistény tfi niky a na podélnych sténach jsou umistény velké obdélné

m¢élké vyklenky.

Vnitini zafizeni kaple piivodné tvofila barokni socha sv. Sebestiana a dvé&
lidové sosky Panny Marie (Madony) z 19. stoleti.'”' V interiéru kaple bylo
umisténo sousosi Piety pravdépodobné prenesené z obce Kninice. Dne 7. 10.
2013, bylo souso$i pievezeno k restaurovani do ateliéru Fakulty restaurovani

v Litomysli.

4.3.3 Pokus o dataci Piety

Pokud ptfedpokladdme pouziti Cerveného podkladu polychromie
na sochatskych dilech ve stejném &asovém horizontu jako v malifstvi'’, pak
budeme muset s nejvétsi pravdépodobnosti datovat vznik Piety nejdiive
do poloviny 17. stoleti nebo jesté pozdéji. Jestlize budeme piedpokladat spise
regionalni troven sochate, pak bude s vétsi pravdépodobnosti vhodné posunout

datum vzniku piety na pfelom sedmnactého a osmnactého stoleti.

Dana problematika stale neni uspokojivé zpracovana. Proto jakékoliv zavéry
musi byt nezbytné ovéfeny jinymi metodami nebo komparaci, ktera nam stale
chybi. Jediny mé znamy rozbor mineralniho slozeni Cerveného hlinkového
podkladu byl proveden u sochy Krista nesouciho kfiz z Kfizové cesty na Svatém
Kopecku u Mikulova, z kaple ¢. 7 datované do roku 1642. Zde byl prokazan
smeésny podklad bavorskych hlinek (typ Kronach), ktery byl dobarvovan bolusem
typu Hofenec a s pfimési olovnatého pigmentu (minia a mozna i1 olovnaté
b&loby).'” Pokud se budeme snazit zafadit Pietu z Kninice pomoci formalni
analyzy, narazime na mnoZzstvi reminiscenci odkazujicich ke star§im az gotickym

vzorim a absenci vyraznych soudobych (baroknich) prvka.

! Dostupné z: http://www.pamatkyaprirodakarlovarska.cz/zlutice-kaple-sv-sebastiana/

2 HRADIL, David. HRADILOVA, Janka. BEZDICKA, Petr. Novd kritéria pro klasifikaci a
rozlisSeni jilovych a zelezitych pigmentii rizného piivodu. In: Acta Artis Academica 2010.
Praha: Akademie vytvarnych uméni, 2010. s. 118.

' HRADILOVA, Janka. HRADIL, David. Zprava o materialovém prizkumu: Kristus nesouci
kiiz - Krizova cesta na Svatém Kopecku, Kaple ¢. 7. Praha: Laboratof ALMA, 2014. s. 6.
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Muizeme také uvazovat o souvislosti s vlnou morovych epidemii, kterd

kulminovala mezi lety 1680-1714. 174

7" SLOUKA, Jifi. Maridnské a morové sloupy Cech a Moravy. Praha: Grada, 2010. s. 40.
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5 Vysledky prizkumu a restauratorsky zamér

Cilem restaurovani je vtomto ptfipadé rehabilitace vytvarné kvality,
uchovani umélecko-historické hodnoty a prezentace puvodni koncepce bohaté

polychromovaného sochaiského dila.

Zamérem restaurovani je odhaleni plivodniho rozvrzeni barevnosti a
celkového pojeti koncepce bohaté polychromovaného sousoSi. Prezentovana
barevnost bude zahrnovat vSechny star§i cCastecné premalby, které respektuji
puvodni vystavbu polychromie, nejmlads$i a nepfili§ kvalitni monochromni
uprava bude sejmuta. Vzhledem ke zptsobu provedeni polychromnich pfemaleb
a mife jejich dochovani miize prezentovand polychromie obsahovat barevné

vrstvy rozdilného staii.

Celkova koncepce restaurdtorského zasahu bude spiSe odpovidat
konzervacni uprave. Piesto navrhuji sejmuti nepivodnich dopliikli nosii obou
postav a jejich nahrazeni v materidlu, ktery bude svymi chemicko-fyzikalnimi
vlastnostmi, vlastnostmi optickymi, ale pfedevSim modelacné 1épe odpovidat
charakteru originalu. Vzhledem k vysoké kvalit¢ a jedinecné mife dochovani
autentické polychromie i originalniho povrchu skulptury je tfeba peclivé zvazit

moznosti dal$i prezentace.

5.1 Vytvarna technika

Socha byla vytvotena skulptivni technikou z jemnozrnného piskovce. Povrch
byl v minulosti v nékolika etapach kolorovan. Pivodni barevné pojednédni sochy
1 nasledné¢ ptfemalby jsou polychromni doplnéné o zlaceni. Prvotni vystavba
barevnych Uprav zafind na Cerveném hlinkovém podkladu, ktery je nanesen
pfimo na povrch kamene. Ten je ptekryt vrstvou bilé olovnaté béloby ve smési
s uhli¢itanem vapenatym (kiida). U inkarnatii je tato vrstva tonovana piimési
cervenych pigmentt. V tomto ptipadé Ize oznacit Cervenou podkladovou vrstvu,
kterd tvofi i zde rozhrani mezi povrchem kamene a barevnym povrchem jako
podmalbu. v ptivodnich barevnych vrstvach byla prokdzana pfitomnost proteinil

a oleji.'” Dle tohoto zjisténi lze piedpokladat, Ze pouZitd vytvarna technika

'3 Viz ptiloha 3. s. 143.
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barevnych Uprav byla mastna tempera. Bez potiebnych analyz vSak nemtizeme
vyloudit ani variantu, Ze proteiny mohou pochéazet az z vrchnich ochrannych

lakovych vrstev.'’®

5.2 Pruzkum kamene

5.2.1 Druh kamene

Jedna se o sedimentarni horninu, kiemicity piskovec s velikosti zrn okolo
Imm s piimési slidy, kterd by mohla vymezit lozisko do oblasti severozapadnich

Cech. Barva kamene je svétl s lokalnimi okrové zelenymi nab&hy.

Piskovec prokazatelné nepochazi z nejbliz§iho okoli Zlutic, kde jsou

“) 177

historicky dolozené lomy u Manétina (,,Na skalce* a ,,Pod ovCinem nebo

Kamenné hory.'” Piskovec z téchto lokalit je hrubozrnngj§i a obsahuje vysoky

179

podil velkych kiemennych valounii. ”~ Lze se domnivat, ze piskovec mohl

180

pochazet zlomu u Cernovic u Chomutova.'® Je to kamen, ktery je nejvice

"7 CENNINI, Cennino. Kniha o uméni stiedovéku. Praha: Vladimir Zikes, 1946. s. 187.

"Karbonské arkézy a konglomeraty. Ve stfedn& i hrub& zrnitych arkozach (0,5-2,0mm) jsou
ojedinéle vtrousené vétsi ulomky, valouny a oblazky kiemene, zrna zivct nebo granitoidd,
permatiti a kiemennych porfyri. Misty se objevuji i Cocky nebo hnizda téchto vétSich
valounti a oblazkt.; SRAMEK, Jan. Barokni sochy zokoli Manétina. In: Zprdavy o
geologickych vyzkumech v roce 2003. Praha, Ceska geologické sluzba, 2004. s. 154. Viz obr.
83 a 84

178 obdobny kamen jako v Manéting; viz obr. 81 a 82

' SRAMEK, Jan. Barokni sochy z okoli Mané&tina. In: Zpravy o geologickych vyzkumech
v roce 2003. Praha, Ceska geologicka sluzba, 2004. s. 154.

180 Jedna se o piskovec terciérniho stafi vznikly v miocénu jako nadlozni souvrstvi. Je tvofen
nestejnozrnnym piskem, ktery je stmeleny pozdé&jsi silifikaci pfelivem podzemnich vod pfi
krusnohorském zlomu. Tato silifikace je nestejnomérnd, takze misty piskovce pfechdzeji az
do kiemenct. Tento piskovec byl pouzit pii stavbé dékanského kostela v Mosté a pouzit byl
mimo jiné také pro kiizovou cestu v Kadani.

In: RYBARIK, Vaclav. Uslechtilé stavebni a sochaiské kameny v Ceské Republice. Praha: Svaz
kameniki a kamenosochait CR, 2009. s. 98.

Dalsi zminky o ¢ernovickém piskovci lze nalézt na strankach geology.cz, kde je uvedena dalsi
literatura. Tyto stranky se zabyvaji lokalitou Hradi$té u Cernovic, coZ je vrchol kopce, ktery
se naléza uvniti druhého vétsiho Zelezni¢niho oblouku pfi stoupani trati z Chomutova do
Vejprt. Dostupné z:

http://www.geology.cz/app/ciselniky/lokalizace/show_map.php?mapa=g50&y=812000&x=9925
00&r=2000&s=1&legselect=0

http://lokality.geology.cz/d.pl?item=7&id=1367&Okres=CV &vyb=1&text=Lokality%20v%200
kresu:

Odkaz na geologickou mapu Cernovic u Chomutova: Dostupné z:

http://www.geology.cz/app/ciselniky/lokalizace/show_map.php?mapa=g50&y=812000&x=9925
00&s=1

Letmou zminku lze nalézt také na strankach dekoracni kameny.cz, kde se ovSem za Cernovicky
piskovec vydava uplng jina lokalita — lom Zeméchy u Loun. ,,Cernovicky“kdmen povazuje
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roz§ifen v okoli Chomutova a Kadané. Piibuznost s kamenem pouzitym pro Pietu
v Kninici by mohl naznacovat vysoky podil slidy. Dalsi lokalita, kterd byla
provéfena je lom Kryry'™', odkud pouZila kdmen pro své sochy ve Val&i
Braunovska dilna.'® Tato varianta se jevi jako nepravdépodobna, protoze

typicka barva této arkozy je Cervena.

Navrhuji na nepohledovém misté (nejspiS spodni plocha Piety) odebrat maly
vzorek kamene (postaci ulomek do velikosti 5 mm) pro petrograficky prizkum,
ktery by mohl pomoci lokalizovat lom, z kterého byl kamenny blok vytézen a

tim nepfimo pomoci pii hledani provenience dila.

Na zaklad& studia historickych map'*se mi podatilo v Cernovicich vymezit
lom prokazatelné &inny v dob& 17. - 18. stoleti. Z petrografické analyzy'®*
vzorku kamene odebraného na misté historického lomu je patrné naprosta shoda
se vzorkem odebranym z Piety z Kninice.'® Potvrzeni pivodu kamene Piety
z Kninice pravé z lomu v Cernovicich nelze s naprostou jistotou touto metodou

prokazat. Zcela nepochybny je ptivod kamene Piety ze stejného souvrstvi. To

Sramek chybné za granat — muskovitovou rulu nebo kvarcit. In: SRAMEK, Jan. Barokni
sochy z okoli Manétina. In: Zpravy o geologickych vyzkumech v roce 2003. Praha: Ceska
geologicka sluzba, 2004. s. 154-157.

Struénou historii t&Zby kamene v lomech nad Cernovicemi a na vrcholovych partiich Hradi§té
uvadi Pachner: ,, Kdmen byl vyuzivan na stavbdach v Chomutové, predevsim kosteli svaté
Kateriny, Nanebevzeti Panny Marie, svatého Ducha a svaté Barbory v Horni Vsi. Je dolozZen i
dovoz kamene na stavbu dekanského kostela v Mosté. Piliie rFetézoveho mostu v Postoloprtech
mely byt zhotoveny také z cernovického kamene. Také vétsina artefaktu v lapidariu Okresniho
muzea pochazi ze zdejsiho piskovce a cernovické huté. Z kremence byly zhotovovany mlynské
kameny, schodistové stupné, preklady, obrubniky a dlazba. Mekc¢i kamen byl pouzivdn i pro
zhotoveni tady hodnotnych kamenickych a socharskych dél v okoli. Pocatky cernovicke
stavebni huté sahaji az do stredovéku. Nejvétsi rozkvét huté spada do let 1680-1720.“ Dale
autor uvadi konkrétni jména nékterych kamenickych mistrd. In: PACHNER, Jaroslav.
Cernovice. Chomutov: Okresni muzeum Chomutov, 2001.s. 11 a 15.

Provedena petrografickd analyza Zdefikem Staffenem, vzorku odebraného ze starého lomu
v Cernovicich (soufadnice: 50.4502153N, 13.3559097E) viz obr. 78, 79, 80prokazala, Ze se
jednda o piskovec kfemenny, stfedné zrnity, slabé silicifikovany, hematitizovany.
Stratigraficky nalezi hodnoceny piskovec do skupiny tfetihornich (terciérnich) panevnich
sedimentd podkru$nohorské panve (spodni miocén). Pod Cernovicemi zaéina oblast
hnédouhelnych dold. Viz ptiloha 9. s. 166

"1 Viz obr. 85, 86, 87. Hnédoderveny az cihlové Eerveny piskovec, jemnozrnny s hrubozrnnymi
polohami, statigrafické clenéni — paleozoikum. Pfiklady pouziti naptiklad: kfizova cesta
v Kryrech; pomnik F. A. Sporka; kostel ve Vroutku. Dostupné z:

http://dekoracni-kameny.geology.cz/dk_cz.pl?tt =s&iddk =10107

182 Viz obr. 101. Dostupné z: http://dekoracni-kameny.geology.cz/

dk cz.pl?iddk =10107&idobj_=50157&idpou_=70498&tt =e

'8 Mapa 2. vojenského mapovani. Dostupné z:

http://oldmaps.geolab.cz/map_viewer.pl?z_height=500&lang=cs&z width=800&z newwin=0&
map_root=2vmé&map_region=ce&map_list=W_5 IV. Lom se dnes nalézd wvné prvniho
7elezni¢niho oblouku trati z Chomutova do Vejprt nad Cernovicemi.

" Ptiloha 9. s. 166.

' Ptiloha 8. s. 158.

70


http://dekoracni-kameny.geology.cz/dk_cz.pl?tt_=s&iddk_=10107
http://oldmaps.geolab.cz/map_viewer.pl?z_height=500&lang=cs&z_width=800&z_newwin=0&map_root=2vm&map_region=ce&map_list=W_5_IV
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znamena, ze pivodni lom se nalézal v okoli Chomutova. S vysokou mirou

pravdépodobnosti 1ze pfedpokladat za misto vylomeni kamene pravé Cernovice.

5.2.2 Stav kamene

Kédmen je naprvni pohled v dobrém stavu s dochovanou povrchovou
modelaci. Lze ptedpokladat, ze ke ztrat¢ modelace v partiich prstt ruky Marie,
palce nohy Krista a nosti obou postav doslo mechanickym poskozenim. Priizkum
stavu kamene vypovidd celkové o dobré kvalit¢ a zna¢né mife dochovani
originalniho povrchu se vSemi detaily modelace. Pieta byla diky umisténi
do kaplicky chranéna proti v§em nepiiznivym vlivim povétrnosti. Vzhledem k
pomérn¢ vysoké mife zachovani souvrstvi polychromni vystavby vcetné
pfemaleb lze ptedpokladat, ze byla Pieta vzdy chranéna pted srdzkovou vodou a
tedy vzdy umisténa v interiéru. K mechanickému posSkozeni doSlo zejména
u subtilngjSich a volné v prostoru komponovanych ¢asti. Vzhledem k vyskytu
piemaleb na lomovych plochdch lze tyto s jistotou oznacit za nepivodni.
Charakter poskozeni tvari Marie a Krista nasvédcuje, Zze Slo pravdépodobné o

zamérny vandalsky Cin.

5.2.2.1 Zpevnéni kamene

Nebyla nalezena mista, ktera by vyzadovala konsolidaci.

5.2.2.2  Soli

Pod c¢ervenou hlinkovou podkladovou vrstvou byly na odebranych vzorcich

polychromie prokazany vodorozpustné soli metodou SEM.'®

Vlivu migrace a
rozpinani vodorozpustnych soli lze pficist hlavni pficinu ztradty barevnych
souvrstvi. Vzhledem k charakteru dila nelze ptistoupit k odsolovani. Skutecnost,
ze vyskyt vodorozpustnych soli byl prokdzan, vyzaduje nezbytné zajiSténi
stalych klimatickych podminek, tak aby nedochazelo k migraci soli. Ty

znamenaji vysoké riziko pro choulostivé polychromni souvrstvi a mohou ohrozit

i soudrznost kamene.

136 p¥iloha 7. s. 157.
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5.2.2.3 Tmely - dFivéjsi oprava

Do doby dokonceni praci jak na Pieté, tak i na restauratorské zprave, nebyl
dodan vysledek laboratorniho prizkumu tmelu pouzitého pfi starSich opravach.
Hypoteticky 1ze piedpokladat, ze jde o tmel tvofeny smési kiemicitého pisku a
epoxidu, kde podil epoxidu znaéné prevlada. Vysledny efekt tmelu je tak znacné

vzdalen charakteru kamene.

V priabéhu restaurovani budou sejmuty tvarové nevyhovujici tmely
(vSechny, krom¢ casti draperie na bederni rousce Krista a piitmeleni pravého
lokte Krista, ktery sice neni tvarové idedlni, ale pfi jeho odstranéni by mohlo
dojit ke zbytecnému poskozeni originalu). Ponechén a ztencen bude i pravy loket

Krista. na tento zaklad bude domodelovan finalni tvar v mineralnim tmelu.'®’

5.2.3 Cisténi

Sousosi nevyzaduje obzvlast dikladné ocisténi. Také je tfeba vzit v uvahu,
ze bude pravdépodobné ptrikroceno k sejmuti neptivodnich ptfemaleb a tim dojde
k odstranéni soucasného povrchu. Aby nedoslo ke znecisténi pilivodniho
barevného povrchu, bude vhodné ocistit stavajici povrch od prachovych depozitti

ometenim jemnym vlasovym Stétcem.

5.2.4 Polychromie - Priizkum vystavby a sloZeni barevnych vrstev

Pro laboratorni prizkum stratigrafie barevnych vrstev bylo odebrano nékolik
vzorkdl. P& vzorki pro piedb&iny orientaéni prizkum'®®, zkterych byly
vyhodnoceny pouze tii vzorky. Dale sedm vzorkd pro hlubsi stratigraficky

o 189 v r v r . r 190
pruzkum ™ a dva vzorky pro ur€eni ¢erveného hlinkového podkladu.

Pro lepsi
orientaci a odliSeni piivodnich casti od doplikli byla Pieta nafocena po ozéfeni

v ultrafialovém svétle. !

87 Viz obr. 22 a 23
188 ptiloha 1. s. 106
189 ptiloha 2. s. 114
1% p¥iloha 3. s. 136
Y1 viz obr. 34
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5.2.4.1 Ptipevnéni uvolnéné polychromie

Dochované barevné vrstvy stars§i polychromie jsou vétSinou v dobrém stavu.
Zajisténi uvolnénych casti polychromie k povrchu kamene bude provedeno
pouze lokélné tam, kde doslo k Supinkovatému odlupovani. Pouzit bude roztok
akrylatové polymerni pryskyfice (paraloid B 72) v organickém rozpoustédle a
tepelna $pachtle. Soudrznost polychromie s kamenem bude pribézné revidovana
a upeviovani bude probihat i béhem dalSich etap restaurovéani podle potteby. Pti
prizkumu bylo prokazano, Ze k spraSovani dochazi pouze u nejmladsi vrstvy,

kterd bude beéhem restaurovani sejmuta.

5.2.4.2  Sniméani pfemaleb

Provedené zkousky prokdzaly nejSetrnéjsi zplsob pii odkryvani starSich
barevnych uprav pomoci vysoce jemné mikroabrazivni metody. Jako abrazivo
bylo vyzkou§eno nékolik frakci velmi jemného korundového prachu, pro snimani

byla vybrana frakce 400.

Snimani premalby pomoci laseru bylo v tomto ptfipadé¢ vyhodnoceno jako
nevhodné. Na provedenych zkouSkach totiz dochdzelo k Cerndni pigmentq,

zejména na plochach, kde byla prokazana olovnata béloba.

Na ostatnich plochach nez je rouska Panny Marie nedosahuje Cistici gel tak
uspokojivych vysledkli jako Setrné snimani pomoci mikroabrazivni metodou.
Naopak mikroabrazivni metoda je uspésna na vSech plochéach s vyjimkou rousky
Panny Marie. Pro sejmuti bronzového nétéru na rousce Panny Marie bude pouzit
Cistici gel stejného slozeni jako pii zkouSce snimani pifemalby. (organické
rozpoustédlo (50ml aceton) v Cisticim gelu (2g Carbopolu 934; 20ml Ethomeen

C25; 50ml destilované vody).

5.2.4.3 Retus

Mista s chybéjici ¢asti polychromie budou lokdlné vytmelena akryldtovym
tmelem zatonovanym Cervenym pigmentem tak, aby se pfiblizil barvé plivodni
izolace kamene Cervenou hlinkou. Zarovenn bude mozné od sebe odlisit ptivodni
hlinkovy podklad a novy tmel drobnym posunem odstinu. Tmel bude pouzit tak,

aby zajistil okraje dochované polychromie a zaroven opticky sjednotil vyskovy
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rozdil mezi dochovanou polychromii a obnazenym povrchem kamene. Tmel tedy

nebude aplikovéan na vétsi obnazené plochy kamene.

Po této upraveé bude nasledné provedena teCkova scelujici retus v tempefte.

5.2.4.4 Poznamky k vystavbé polychromie Piety z Kninice

Mezi souvztaznosti jednotlivych vrstev vystavby polychromie je pomérné
obtizné se zorientovat. Pfi¢inou je rozdilnd mira dochovani jednotlivych
souvrstvi na odebranych vzorcich. To znamena, Ze na nékterych mistech se
nezachovala jedna i1 vice vrstev a misto nich ndasleduji vrstvy, které jsou az
mladsiho piivodu. Nekompletnimu dochovani jednotlivych vrstev lze pfisuzovat
dtivod, pro¢ byla skulptura pfemalovavana. Na odebranych vzorcich stratigrafie
rozliSuji Sest etap vystavby. PfiCemZ nejstarS$i vrstvu mlzeme Casové zaradit
do 17. stoleti, ale mlize pochazet také az z pocatku 18. stoleti. Nasleduje
souvrstvi, které lze piiblizné zaradit do druhé tfetiny 18. stoleti. Na to navazuje
souvrstvi z 1. poloviny 19. stoleti, které piekryvaji souvrstvi z 2. poloviny 19.

stoleti. Nad témito vrstvami lze rozliSit dvé vrstvy vzniklé béhem 20. stoleti.

Ptic¢inu vysoké miry opadani a krakeldze polychromie na zadech Piety lze
pri¢ist vlivu kondenzace vzdusné vlhkosti. Pieta byla umisténa nevhodné pfimo
u zdi kaple, kde dochéazelo k ochlazovani a nasledné kondenzaci vodnich par.
Tento moment byl pravdépodobné umocnén rozpinanim siranti (vodorozpustnych
soli) pozorovanych na rozhrani povrchu kamene a hlinkového podkladu. Pouzity
druh hlinky totiz vlivem vlhkosti objem téméf neméni. Dal$i mozny divod by

mohl spoéivat v bobtnani proteinového podilu pojiva barev.'*

Orientaci znesnadiiuje skutecnost, Ze Pieta nebyla vzdy pfemalovana plosné.
Pokus o srovnani jednotlivych etap ukazuje ptiloha.'®® Identifikaci nejstar$iho
souvrstvi lze povazovat za nejjasnéjSi. Pieta byla po celé plose opatiena
cervenou hlinkovou podmalbou pfimo na kameni. Nésledovala kryci vrstva

z olovnaté béloby a ndsledna barevna Gprava krytd lakovou vrstvou.

Na referenénim vzorku inkarndtu byla béloba tonovanéd neapolskou zluti a

miniem. Otazkou zlistdva, zda se v tomto pfipadé podafilo odebrat kompletni

192 Viz ptiloha 3. s. 143. Pfesngj§i priizkum pojiva hlinkového podkladu, ktery byl zadan jiné
laboratofi, nebyl bohuzel do ukonc¢eni prace dodan.
3 Viz obr. 71 - 76
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vzorek, kde nechybi ¢isté bila vrstva. Pokud nechybi, znamenalo by to, ze Stafif
pii budovani inkarnatu vyuzil intenzitu cerveného podkladu jako iluzi masa a
krve skryté pod kuzi. Takto byl bolusovy podklad bézné vyuzivan ve vystavbé
olejomaleb na platné. Pokud byla bila vrstva celoplosna, bylo by mozné ji
povazovat za druhou vrstvu podmalby kryjici Cerveny podklad, ktery slouzil

pouze k vyrovnani pomérné hrubého povrchu piskovce.

Na olovnatou bélobu byla nanesena finalni barva v jedné az dvou vrstvach a
pravdépodobné opatiena krycim lakem, ktery kromé ochranné funkce zaroven

prohluboval vysledny odstin.

Nasledujici pfemalby vesmés respektuji ptivodni barevnost. Ke zméné doslo
v natéru rousky Panny Marie bronzi. Tou byla natiena i bederni rouska Krista.
Zde je barva vpita do kamene a zménéna v zelenou vlivem oxidace médi.
Piivodni bild vrstva je dochovéna pouze fragmentarné. Castedné pozménéna je
barevnost soklu, kde je ptivodni hnédozelené mramorovani piekryto nékolika
vrstvami razné intenzivni zelené. Béhem restaurovani byla sejmuta uz znacné

zpraskovaténa Sedobild barva kryjici modry plast Panny Marie.

Zpracovani stratigrafického prizkumu bylo velmi obtizné a jednotlivé
vzorky musely byt kontrolovany a konfrontovany s ostatnimi. Nékdy bylo nutné

doplnit odebrany vzorek o dalsi s vy$§i mirou dochovaného souvrstvi.'**

5.2.4.5 Identifikace Cervenych Zelezitych hlinek

Identifikaci Cervenych Zelezitych hlinek se zabyva studie v sborniku Acta
Artis Academica 2010'”°. Upozoriiuji na novy pfistup v moznosti uréeni piivodu
tohoto materidlu, ktery umoznuje mineralogicky rozbor a vzdjemny pomeér
prvkového slozeni (K/Ti; K/(Si/Al);Al/Mg, K/Mg), jenz je vzdy pro urcitou
lokalitu charakteristicky a tim odliSitelny od ostatnich lokalit s obdobnym
zdrojem barevnych hlinek. Neptfimo tak 1ze usuzovat na provenienci dila. Pokud
vezmeme vV Uvahu, Zze napodklad bylo potieba pomérné¢ velké mnozstvi

materialu, bylo vyhodné vyuzivat lokalnich, a tedy i levnéjSich zdroji. Autofi

'K metodé a rizikim stratigrafického datovani viz.: NOVAK, Antonin. Stratigrafickd metoda
datovani - metodika a moznosti. In: Technologia artis 2. Praha: Obelisk, 1992.

1% HRADIL, David. HRADILOVA, Janka. BEZDICKA, Petr. Nova kritéria pro klasifikaci a
rozliSeni jilovych a zelezitych pigmentld rizného puvodu. In: Acta Artis Academica 2010.
Praha: Akademie vytvarnych umeéni, 2010. s. 107-122.
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studie kromé¢ zmapovani lokalit tézby téchto pigmenti vyhodnotili prvkové
slozeni hlinkovych podkladii na sedmdesati malifskych dilech 16. - 18. stoleti
z Ceskych sbirek. U téchto d¢€l rozlisili celkem 6 typi materialu a odlisili hlinky
sttedoevropského ptivodu pochazejici z lokalit v Ceské republice a Bavorsku od
hlinek ze severoitalskych lokalit. Nutné je pocitat i s moznosti ndslednych tprav
surovin (zihanim-kalcinaci, miSenim apod.). Tato studie se zabyva také

ujasnénim terminologie nazvl jako hlinka, bolus, okr, siena.

Na zaklad¢ prizkumu provedeného Davidem Hradilem a Jankou Hradilovou
na vzorcich hlinkového podkladu pochézejicich z vystavby polychromie
na Kninické Pieté bylo zjisténo, Ze pouzitd hlinka nalezi do skupiny typu
Hotenec. Tedy z lokality pobliz Chomutova a Ize ji pro jeji kvalitu oznacit
terminem bolus. Autofi uvadi, ze podobné slozeni hlinkového podkladu
pouzivali na svych malbéach rizni malifi ¢eského baroka. Mezi nimi byl i Petr
Brandl (1668-1735), ktery je s regionem spjat i epizodou, kdy byl roku 1699 ve
Zluticich na panstvi hrabéte Lazanského popotahovan pro nedodany oltaini

obraz Svaté Rodiny pro malostransky kostel sv. Josefa. '°

Priizkum pouziti hlinkovych podkladii na sochaiskych dilech je doposud,
na rozdil od malifskych d¢l na platn€, neprobadanym tématem. Pro typologické
zatazeni zpusobu vystavby polychromie bude nezbytné vytvofit databazi
jednotlivych polychromovanych sochafskych dél s kvalitnim stratigrafickym

pruzkumem.

O rekonstrukcei vystavby polychromie se v soucasnosti snazi I. Havlickova a

P. Role&ek na Fakultd restaurovani Univerzity Pardubice v Litomysli."”

1% PROKOP, Jaroslav. Petr Brandl, Zivotni a umélecky epilog 1725-1735. Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2006. s. 35.

7 ROLECEK, Pavel. Komplexni restaurovini polychromované sochy Panny Marie s JeZiskem
ze sbirek Lapidaria Narodniho muzea v Praze. Priklady variant pristupii k rekonstrukcim
polychromii na kopiich exteriérovych socharskych deél a vlastni praktickda realizace.
Diplomova prace. Litomysl: FR UPCE, 2014.

HAVLICKOVA, Ivana. Restaurovani kamenné polychromované sochy sv. Jana Nepomuckého z
Bratrskych oltait u Ceské Kamenice a hlubsi studium specifickych piikladii povrchovych
uprav baroknich sochatskych dél. Diplomova prace. Litomysl: FR UPCE, 2012.
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5.2.4.6  Zpisob naneseni barvy a vystavby barevnych ploch

Nynéjs$i barevna uUprava povrchu je neptivodni a pochdzi pravdépodobné
z druhé poloviny 20. stoleti, zfejmé z doby, kdy byla Pieta pifenesena do kaple

sv. Sebestiana ve Zluticich.

Stratigrafické sondy polychromie se bohuzel nepodafilo odebrat
s dostatecnou ¢asti kamene. Lze pfedpokladat, Ze kdmen byl pfed nanesenim
podkladové vrstvy tvofené cCervenou hlinkou napojen horkym olejem nebo

v, 198
fermezi.

Mira dochovani ptivodnich barevnych uprav je rizna. Nejméné zachovana je
na zadech Piety, kde doSlo vlivem rozpinani vodorozpustnych soli mezi
povrchem kamene a barevnou vrstvou k jejimu oddéleni a Casto i Uplné ztraté.
Na nékterych mistech doslo v minulosti k opravé odpadlych mist a jsou pietifena
pozdéjSimi etapami polychromnich uprav. Tato situace zhorSuje orientaci ve

vystavbé jednotlivych vrstev.

Pfi odkryvani barevnych uprav budou odstranény vrstvy pochazejici
z 20. stoleti. Konkrétné se jedna o niZze uvedené vrstvy podle stratigrafického

pruzkumu.

inkarnat - uvzorku 7378. Vrstvy budou ponechény, findlni uprava pochézi

pravdépodobné z 2. poloviny 19. stoleti.

vlasy Krista - uvzorku 7379. Vrstvy 4, 5. Jde o cervenohnédou premalbu

na ¢ervené podmalbé

bederni rouska Krista - 7380. Vrstva 6. Jde o bronzovy natér.

modry plast — 7381. Vrstvy 9, 10. Sedobild a modrozelena piemalba.
¢ervené roucho Panny Marie — 7382. Vrstva 10. RGzovo Cervena.
rouska Panny Marie — 7383. Vrstvy 4, 5. Bronzovy natér a zluta.

podstavec — J1414-1 Vrstva 8. Zlutobila ptemalba.

% HAVLICKOVA, Ivana. Restaurovani kamenné polychromované sochy sv. Jana
Nepomuckého z Bratrskych oltait u Ceské Kamenice a hlubsi studium specifickych ptikladi
povrchovych tprav baroknich sochafskych dél. Diplomova prace. Litomysl: FR UPCE, 2012.
s. 126-128.s. 133.
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5.2.5 Socharské rekonstrukce

Tvarové sochatské rekonstrukce budou vymodelovany v tmelu na mineralni
béazi. Domodelovany budou prsty Panny Marie a palec nohy Krista a nosy obou.
Déle také odlomené Casti draperie. Tmel se svymi optickymi a mechanickymi
vlastnostmi co nejvice pfiblizi pivodnimu kameni. Bude vybran na zakladé¢

pfedem provedenych zkousek.'”’

5.3 Navrhovany zpiisob FeSeni - souhrn

Restaurovani souso$i Piety bude provedeno se zadmérem odhalit a
prezentovat puvodni koncepci bohaté polychromovaného dila. Z povrchu sochy
bude odstranéna nejmladSi barevna uprava a budou ponechdny veskeré starsi
polychromni pfemalby. Socha bude restaurovana spiSe konzervacnim zptisobem

bez zbyte¢nych barevnych rekonstrukei.

Restauratorsky zdsah bude probihat v sochaiském atelieru Fakulty
restaurovani v Litomysli, samotnému restaurovani bude piedchazet provedeni a
vyhodnoceni podrobného restauratorského prizkumu. Technologie a materialy
budou zvoleny na zdkladé vysledkl restauratorského prizkumu a praktickych
zkouSek. Cely proces restaurovani bude podrobné zdokumentovan
v restauratorské zpraveé. V prvé fadé je nutné zabranit dal$i degradaci barevné
vrstvy. Polychromie (nedostate¢né soudrzna s kamenem) bude k podkladu
upevnéna akrylatovou pryskyfici. Po nezbytném upevnéni polychromie bude
mozné sochu opatrné odcistit od vrstvy usazeného prachu (suchou cestou).
Vzhledem k naslednému umisténi sochy do interiéru neni opodstatnéné povrch
kamene jakkoli upravovat (hydrofobni ¢i biocidni Uprava), v pfipadé mozné
konzervace polychromie je tfeba zvazit aplikaci vhodného konzerva¢niho

prostitedku.

Upevnéni polychromie bude provedeno akrylatovou pryskyftici (Paraloid B
72 v toluenu). Po dokonceni konzervace a restaurovani bude Pieta pfemisténa

do interiéru zrekonstruované kaple v Kninici.

%9 Viz obr. 38
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6 Proces restaurovani

6.1 Zajisténi uvolnéné polychromie

Byla provedena kompletni revize uvolnénych c¢asti polychromie a jeji
pfipevnéni k povrchu kamene. Pouzit byl roztok akrylatové polymerni pryskytice
(paraloid B 72) v organickém rozpoustédle a tepelnd Spachtle. Paraloid byl
zvolen z diitvodu pomérn€ vysoké odolnosti a stability. V dob¢ restauratorskych
praci jest¢ nebylo jisté nasledné uloZeni dila, a proto bylo vhodné pocitat i
s uloZzenim v nestalych klimatickych podminkéach. Aplikace probihala pomoci
injektdze a tenkého vlasového Stétce. Po zaschnuti byla pryskyfice aktivovana
tepelnou Spachtli ptes silikonovy antiadhezivni papir a uvolnéna ¢ast barevného
souvrstvi byla jemné pfitlacena k povrchu vatovym tampdénem zabalenym

do polyetylenové folie.

Béhem praci na upevnéni uvolnénych ¢asti polychromie se ukazalo, ze
mista, kterd byla ptfichycena k povrchu pomoci paraloidu B72 se po 10 dnech
zafinaji znovu castecné uvolilovat. Proto byl vyzkouSen jiny konsolidant, byla
jim disperze termoplastického akrylatového polymeru (Acrylkleber 498 HV,
Lascaux) vytvarejici tepelné aktivovatelny film. Ta byla aplikovana shodnym

zpusobem jako paraloid B72.

Uvolnéné casti byly podetieny 3% roztokem akryl kleberu v destilované
vod¢. Po zaschnuti byly pfipevnény k povrchu sousos$i lehkym tlakem tepelné

Spachtle. Pti pouziti akryl kleberu jiz k dalSimu uvolnéni polychromie nedoslo.

6.2 Cisténi

Ocisténi od prachovych depozitii bylo provedeno jemnym vlasovym Stétcem

a proudem vzduchu.
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6.3 Snimani premaleb

Rozsah snimani premaleb zahrnuje odstranéni posledni znehodnocujici
barevné upravy, veSkeré nasledujici vrstvy byly na restaurovaném dile

ponechény jako integralni soucést dila a jeho vyvoje v Case.

Odstranéni nejmladSi pfemalby bylo UspéSné provedeno mikroabrazivni

metodou korundovym prachem frakce 400.

Doslo sice k sejmuti pfemaleb, které dilo znehodnocovaly, avSak i ty byly
v kazdé partii barevné Upravy v dostateném mnozstvi ponechdny jako negativni
sondy. Informace o naslednych pfemalbach tak byly dokumentovany a ¢astecné

zachovany jako doklad vyvoje dila v Case.

6.3.1 Rouska Panny Marie

Pro sejmuti bronzového natéru na rousce Panny Marie byl GspéSné pouZit
Cistici gel stejného slozeni jako pti zkouSce sniméni pfemalby.
6.4 Osetreni polychromie

Zvolena byla konzervaéni metoda. Po upevnéni uvolnénych ¢asti, ocisténi a
sejmuti nejmladsi premalby, byl povrch barevnych uprav ponechan bez aplikace

dalsich cizorodych latek.

6.5 Tmely polychromie

Mista na rozhrani dochované a odpadlé polychromni vystavby byla doplnéna
tmelem z davodu zajiSténi okraji dochovanych casti a jejich sjednoceni

s okolim.

6.6 Socharské rekonstrukce

Tvarové sochaiské rekonstrukce byly vymodelovany v tmelu na mineralni
bazi. Doplnény byly prsty Panny Marie a palec nohy Krista a nosy obou, dale téz

predlokti Krista a ¢asti drapérii. Tmel byl pfipraven tak, aby se svymi optickymi
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a mechanickymi vlastnostmi co nejvice pfiblizil piivodnimu kameni. ** Jako

nejvhodnéjsi byl vybran tmel v nésledujicim slozeni:
1dil roméanského cementu (Vicat)
1 dil ptirodné hydraulického vapna (Otterbein)
3% hmotnostni z pojivové slozky suché¢ disperze (Vinnapas 5010 N)
12 dila sklatského pisku (Strelec)

Tmel nebyl dobarvovan mineralnimi pigmenty.

6.7 Scelujici retus

Mista s chybéjici polychromni upravou, ktera byla obnazena az na povrch
kamene, byla doplnéna o zakladni podkladovy tmel zbarveny minerdlnim
pigmentem do Cervena tak, aby se piiblizil barevnosti pivodnimu hlinkovému
podkladu a zaroven, aby ho bylo mozné pii bliz§im studiu snadno odlisit. Tento
tmel byl aplikovan i na povrch dopliikit v minerdlnim tmelu. Zejména na zaddech
Piety, kde v minulosti doSlo k nejvét§Sim ztratdm polychromnich vrstev, nebyl
podkladovy tmel aplikovan plosné. Byl nejcastéji pouzit pro vyplnéni drobnych
nerovnosti a zpevnéni a stabilizaci rozmezi mezi dochovanym barevnym

souvrstvim a holym povrchem kamene.

Na finalni retuS byly pouzity temperové barvy, které se svym charakterem
nejvice blizi povrchu dochované prezentované barevné upravy. Pouzity byly
tempery od Ceského vyrobce UMTON, pouze v piipadé Cervenych barev, byly
pouzity stalejSi tempery znacky Schminke. Retu$ byla provedena teckovou
technikou. Zohlednén byl zejména celkovy dojem, ale peclivé byly provedeny i

jednotlive detaily.

200 yiz obr. 38
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7 Osazeni do kaple v Kninici

Dne 18. 12. 2014 byla Pieta osazena do nové zrekonstruované kaple
v Kninici u Zlutic. Na misto byla donesena Sesti lidmi a nanové
zrekonstruovanou oltaini menzu byla pfesunuta z predem ptipraveného sloupu
dievénych palet. Pomoci valeckli pak byla piesunuta na své nynéj$i misto

na pohledové levé stran& oltafe. 2!

01 yiz obr. 50 a 51
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8 Doporuceni majiteli

Original polychromované sochy byl restaurovan se zamérem umistit dilo
mimo pifimé pisobeni povétrnosti a ochranit jej piedev§im pfed deStovymi
srazkami ¢i snéhem. Umisténi dila v exteriéru bez dostatecného zastfeSeni by

mohlo znamenat ohrozeni predev§im pro barevné vrstvy.

V ptipad¢ umisténi Piety v neklimatizovanych prostorech, je nezbytné dbat
na dostateCnou vzdalenost vSech casti od stén (minimdln¢ 50cm) tak, aby
nedochazelo ke skokovym tepelnym vyméndm a stim spojené kondenzaci
vodnich par. To byla v minulosti hlavni pfi¢ina poSkozeni polychromie zejména
na zadech Piety v kapli Svatého Sebestiana ve Zluticich. Mezi vrstvou kamene a
polychromni vystavby byl laboratorné prokazén vyskyt vodorozpustnych soli,
které jsou ve spojeni s vodou vysokym rizikovym faktorem. Cisténi je mozné
provadét pouze suchou cestou (ometenim mékkym vlasovym §tétcem, vysatim
povrchovych necistot). Veskeré dalsi tkony spojené s udrzbou restaurovaného
dila a manipulaci by mél provadét opravnény restaurator s piislusnou licenci.
Diivodem pro restauratorsky zasah je opétovné uvoliiovani polychromnich

vrstev.

Déle doporucuji po uloZzeni do novych prostor, pravidelné sledovat stabilitu
dila a to v pravidelnych intervalech kazdy pulrok. Pokud bude zaznamenan
jakykoliv druh poSkozeni ¢i nestabilita dila, je nezbytné upozornit zastupce

pamatkové péce a kompetentniho opravnéného restauratora.
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9 Pouzité technologie a materialy

Sondaz ultrafialova lampa UVASPOT 400/T
skalpel
skelné vlakno

mikropiskova¢ Sandmaster FG1 — 93 Restauro,

abrazivo - korundova frakce 360
Laser Eos 100

ultrazvukové mikrodlatko (art piezo firmy C.T.S.)
50 ml acetonu v Cisticim gelu - 2 g Carbopolu 934 (polymer
kyseliny akrylové) 20 ml Ethomeen C25, 50 ml destilované
vody)

vatovy tampoén a destilovand voda
Cisténi mekké vlasové stétce, vysavac

Upevnéni polychromie Paraloid B 72 v toluenu (akrylatova pryskyfice na
bazi kopolymeru etylmetakrylatu s metylakrylatem)

10, 15, 25% v toluenu

disperze termoplastického akrylatového polymeru
(Acrylkleber 498 HV, Lascaux)
3%roztok v destilované vodé

tepelna $pachtle 90°C pres silikonovy papir

Snimani pfemaleb mikroabrazivni pfistroj; tryska o velikosti 0,6 mm,;

hnédy korund frakce F400;
skalpely — vyménné Cepele

Socharské rekonstrukce separace kamene: arte mundit (pfedvulkanizovany

latex), plastelina
Tmely snimani nevhodnych tmelt: mikrodlatko
mineralni tmel, pomér: 3plnivo x 1 pojivo

kiemicité sklarské pisky

84



Tmely pfirodni hydraulické vapno
Hydradur NHL 5 (Zement - und Kalkwerke
Otterbein; GmbH & Co. (Germany)) 80% smési pojiva

romansky cement Vicat; 20% smési pojiva
sucha disperze Vinnapas 5010N; 3% smé&si pojiva

Tmely odpadlé polychromie univerzalni brousitelny tmel Den Braven
akrylatovy tmel) s pfimési mineralniho zelezitého

¢erveného pigmentu
Scelujici retus temperové barvy Umton a Schminke,

vlasové §tétce
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10 Zavér

Zajem historikli uméni, ktery se v rdmci moznosti velice dikladné obraci
ke ztvarnéni Piety na naSem Uzemi z doby gotiky, je k pozdé¢jSim zobrazenim
v renesanci a baroku témét nev§imavy. To znacné znesnadnuje orientaci v dané

problematice.

Podatilo se mi zatadit n€kterd kompozi¢ni vychodiska Piety z Kninice a
poukazat na jejich pfipadné vzory. Z formalni analyzy vyplyva, Ze Kninicka
Pieta mohla vzniknout propojenim tradi¢niho zobrazeni stfedovékych
horizontalnich Piet krdsného slohu, jaké nalézdme napiiklad v gestu levé ruky
Marie (Pieta z Nectin) a popularniho zobrazeni Piety od Michelangela ve Svatém

Petru’®?

(poloha rukou a nohou Krista, gesto pravé ruky Marie), jejiz podoba
byla Sifena jednak cestujicimi umélci a také dobovou grafikou, ptipadnou
inspiraci mohlo poskytnout i némecké socharstvi. Vychodiskem pro tuto formu
mohl byt zam&rny historismus®” §ifeny po tridentském koncilu, ktery védoms
navazoval na star$i lokalni tradice. Pozoruhodna se mi jevi spojitost s dilem Jana
Brokofa, ktery po utéku z Prahy pfed morem v roce 1680 plisobi v zapadnich

Cechach®™, a Eernovické kamenické huti.

Ptesto se neodvazuji vyslovit definitivni zavér k proveniencni analyze Piety
z Kninice. Nejveétsi konkrétni pfinos vidim v urceni ptivodu podkladové hlinky
z domaciho zdroje (typ Hofenec)®” a pouzitého kamene (piskovec &ernovického
typu).?”® Spoléhat se, Ze prokazani lokalniho zdroje pouzitého materidlu musi
znamenat rovnéz domadaci puvod sousoSi Piety, by bylo nanejvyS oSidné.
Se surovinami, jakymi jsou 1 malifské pigmenty, vzdy panoval Cily obchodni
ruch a dilo tedy mohlo vzniknout na misté¢ znacné vzdaleném od nyné&jSiho mista

ulozeni. Mohlo, ale také nemuselo. V potaz mizeme brat snadnéjSi dostupnost

2 yiz obr. 11

2 HORYNA, Mojmir. Barokni plastika ve sbirkdch Muzea hlavniho mésta Prahy. Katalog
vystavy. Praha: Muzeum hl. mésta Prahy, 1973. s. 45-46.

24 Blazicek, Oldfich J. Ferdinand Brokof. Praha: Odeon, 1986. s. 23.

25 HRADIL, David. HRADILOVA, Janka. Zprdva o priizkumu Piety ze Zlutic. Praha: Laboratof
ALMA, 2014. Viz ptiloha 3. s. 143.

2% STAFFEN, Zden&k. Petrograficka analyza vzorku kamene Piety z Kninice. 2014. P¥iloha 8. s.
158.
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(vzdalenost, cena) lokalniho zdroje.207 Prokazanim hned dvou lokalnich surovin
se pravdépodobnost doméciho plivodu mnohondsobné zvysuje a v pfipadé urceni
pivodu kamene 1ze téméf s jistotou tvrdit, ze Kninicka Pieta je dilem vzniklym
na naSem uzemi a nejde tedy o import. Autorem vSak nemusel byt nezbytné

domaci tvurce.

Pfesto, ze se nepodafilo bezpecné identifikovat lokalitu, z které byl vytézen
pouzity kamen, lze zuzit hleddni lomu na Chomutovsko. Pouzity kamen tedy
prokazateln¢ pochdzi z domaciho lomu. Piibuznost pouzitého kamene
s Cernovickym kamenem téZenym na jihozdpadnim okraji Chomutova je
nepochybna. Propojuji se tak dvé lokality pouzitych surovin (kdmen a hlinkovy
podklad), které jsou od sebe vzdaleny vzdusnou ¢arou necelych deset kilometri.
Na zéakladé¢ toho, bychom mohli uvazovat o sochaiské diln¢ z Chomutova,
Kadané nebo ptimo z Cernovic ¢&i okoli. Osobné povazuji ptivod Piety z Kninice
jako produkt cernovické kamenosochaiské huté za nejpravdépodobnéjsi. Pro
potvrzeni tohoto zdvéru bude tieba dalSi badani na poli komparacni analyzy
dochovanych d¢l, studium archivnich materiali a v neposledni fadé by mohl
napomoci stratigraficky prizkum a jeho komparace s ostatnimi dily. Doufam, ze
jsem svou praci poskytl budoucimu badani pevnéjsi zaklad. Zatazeni tohoto
konkrétniho dila do kulturniho okruhu vSak zistdvda nadéle wuspokojivé

nezodpovézenou otazkou.

Pro zarazeni do regionu nebo dokonce uréeni dilny, chybi v ptfipadé
stratigrafického prizkumu vystavby polychromie komparacni material
v uspokojivém mnozstvi.””® Uvedené analogiec nam davaji pouze informaci
o tom, ze technika Cervenych hlinkovych podkladi byla v polychromii kamene
pouzivana. Jelikoz takovy materidl neméame, nezbyva ndm nic jiného, nez se
snazit o postupné vytvofeni takové databaze, kterd by nasledné byla uzite¢nou

pomiickou pamatkové péce, historikli uméni a restauratort.

7 HRADIL, David. Hledani provenienénich znak®. In: Piinos materidlovych analyz pro
interpretaci techniky malby a umeélecko-historicka badani obecné. Praha: Akademie
vytvarnych uméni v Praze, 2013. s. 66.

2%Nejblizsi barevna vystavba polychromie, kterou jsem mél k dispozici, je na sloupu Panny
Marie s Jeziskem a dvojici soch na namésti Miru v Bfezné, okres Chomutov. Stratigraficky
nabrus byl hodnocen pouze vizualné, protoze prvkova analyza nebyla k dispozici. In:
NEJEDLY, Vratislav (Ed.). Maridnské, trojicni a dalsi svétecké sloupy a pilife v Usteckém
kraji. Praha: Narodni pamatkovy ustav, 2012. s. 1126. Tento vzorek existuje a je mozné ho
vyuzit k pfipadnému dal§imu badani.
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Stratigraficky prizkum byva restaurdtory vyuzivan nejcastéji jako pomiicka
pro zorientovani se ve vystavbé barevnych vrstev, urCeni pouzitych materialli a
technik a ptfipadného Casového zatazeni. Stratigrafie nabizi mozZnost zafazeni
do historického kontextu, technik a postupt, které se liSily jak v pribéhu cCasu,
tak 1 v jednotlivych krajich a teoreticky by tak bylo mozné vysledovat rozdily
mezi jednotlivymi autory polychromie. Podminkou pro takovy pfistup je prave
vytvoieni potiebné databaze zpracované ve sjednocené¢ podobé. Byl bych rad,
kdyby moje prace byla podnétem k zapoceti vytvaieni takové databaze alespon

v ramci Fakulty restaurovani v Litomysli.>"

Dataci dila nelze pfesné urcit. S vysokou mirou pravdépodobnosti lze
na zaklad¢ rozboru podkladové vrstvy polychromie uvazovat o mozném vzniku
Piety v rozmezi mezi polovinou 17. stoleti az pocatku 18. stoleti. S tim, ze

nejvice pravdépodobnou dobou vzniku by mohl byt zavér 17. stoleti

V soucasné dobé po dokonceni restaurovani a konzervace ma Pieta
ponechanou povrchovou upravu z druhé poloviny 19. stoleti, ktera respektuje
pivodni barevné pojednéani, i kdyz v men$i kvalit¢ nez byla polychromie
puvodni. Sejmuty byly pouze dv€ nejmladSi a esteticky nepfijatelné etapy
premalby pochéazejici ob& z 20. stoleti. K pfikroceni odkryvu na pivodni
primarni vrstvu nedoslo. Pivodni souvrstvi neni celistvé zachovano a pfi
odkryvu na tuto fazi by polychromie Piety byla pouhym torzem. Zaroven tak
bylo vyhovéno soucasné tendenci pokud mozno zachovat jednotlivé etapy
piremaleb, kterymi si sochatské dilo proslo, jako dokument doby cenny pro pfisti

generace a badatele.

Odpadlé ¢&asti polychromie nalezené v kapli sv. Sebestiana ve Zluticich,

u kterych se nepodatfilo nalézt plvodni umisténi na Pieté, budou uloZeny

v archivu muzea Fakulty restaurovani.*'’

% Upozornéni na potiebu vytvoteni jednotného systému zaznamu polychromni vystavby na
sochaiskych dilech, najdeme v fadé restauratorskych sbornikti. Namatkou uvadim napftiklad:
BARTLOVA, Milena. Malifské vrstvy z pohledu historika uméni stiedovéku. In: Technologia
artis. Praha: Laboratof ALMA, 2006. s. 70.
soupisu Marianskych, trojicnich a dalSich svéteckych sloupt a pilifd v cele s Vratislavem
Nejedlym. Nejpodrobngji in: KUNES, Petr. Stratigraficky prizkum dochovanych
povrchovych diprav. In: NEJEDLY, Vratislav (Ed.). Maridnské, trojicni a dalsi svétecké
sloupy a pilife v Usteckém kraji. Praha: Narodni pamatkovy Gstav, 2012. s. 51-52.

*1 Viz obr. 43
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Po Gspésné dokonceném restaurovani slouzi Pieta opét jako cirkevni objekt.
Aby nedochéazelo k poskozeni dila, je tfeba dbat doporuceni uvedenych

v restauratorské zprave.
Pominu-li ndbozensky vyznam Piety, pial bych si, aby pro kazdého z nas
meély vyznamy slova pieta, tak jak je uvadi Mald c¢eskoslovenska encyklopedie

z roku 19862"", uctivy ohled a ohleduplnost, svou vahu.

2 Kolektiv autori. Mald ceskoslovenskd encyklopedie. Praha: Academia 1986.
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Priizkum Piety, Zlutice

Chemicko-technologicky prizkum povrchovych tprav

Pieta z kaple sv. Sebestidna ve Zluticich, okres Karlovy Vary

Pfedmét priizkumu: Pieta (polychromovana socha)

Zaddni prizkumu: Pozadavkem prlizkumu bylo zdokumentovat a orientacné popsat sloZeni
povrchovych barevnych Uprav, které se celoplosné vyskytuji na objektu. Rozsiteny prizkum je
planovan v ramci pfipadného restauratorského zasahu.

Cil priizkumu:

- Dokumentace povrchovych Uprav

- Stratigrafie povrchovych Uprav, popis vrstev

- Analyza vrstev u vybraného vzorku (pro upfesnéni ¢asového zarazeni jednotlivych barevnych
Uprav)

Metody prizkumu:

i) Optickd mikroskopie v bilém svétle, UV a modrém svétle pro zjisténi vystavby barevnych
povrchovych Uprav (stratigrafii), uréeni jejich barevnosti. Analyza pticnych rezi v UV a
modrém svétle poskytuje informace o sloZeni organickych sloZek vrstev a technologii
malby. Analyza byla provedena na optickém mikroskopu OPTIPHOT2-POL (Nikon) na
priénych fezech vzorky.

ii) Skenovaci elektronovd mikroskopie — analyza sloZeni vrstev byla provedena pomoci
mikroskopu Tescan Mira 3 s EDX analyzatorem v odrazeném modu elektron(.
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Priizkum Piety, Zlutice

Vzorky k analyze: 3
Oznaceni vzorku Popis vzorku Misto odbéru Cil analyzy
ZL.1(6951) inkarnat Stratigrafie
Popis a identifikace
pavodnich
barevnych Upravy
Dokumentace
novodobych
barevnych Uprav
levé rameno Krista
7L.24 (6867) hnéda
vlasy Krista
ZL. 42 (6953) modr3

roucho, levy bok, zdda Marie

Datum zaddni: 1.2.2013

Zpracoval: Ing. Renata Tislova, PhD., Katedra chemické technologie, Fakulta restaurovani, Univerzita

Pardubice
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Priizkum Piety, Zlutice

Stratigrafie barevnych vrstev

Vzorek (vz. 1) (6952):

Makroskopicky popis: rlizova s bilym podkladem

Misto odbéru: Kristus, inkarnat, levé rameno

Popis vrstev:

vrstva | barva popis
1 Cervena vrstva podkladu; identicka s podkladem identifikovanym u vzorkl 2, 4
2 hnéda fragmenty povrchové Upravy
3 bila-sv. okrova podklad pravdépodobné pro dalsi povrchovou Upravu
4 hnéda nesouvisla barevna Uprava (jedna se pravdépodobné o prechod vlasi)
5 bila povrchova Uprava, natér; na povrchu vrstva necistot
6 sv. rlzova nejmladsi povrchova Uprava
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Priizkum Piety, Zlutice

Vzorek (vz. 2) (6967):
Makroskopicky popis: cervena s hnédym podkladem

Misto odbéru: vlasy Krista

Fakulta restaurovani, Univerzita Pardubice, Jiraskova 3, Litomysl, 57001 |
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Popis vrstev:

Priizkum Piety, Zlutice

vrstva

barva

popis

1

cervena

pravdépodobné vrstva podkladu; obsahuje Zelezitou cerven, pfimés
minia nebo olovnaté béloby
sloZeni dle SEM-EDS: org., Si, Al, Fe, Pb

bila az sv. okrova

podklad s vysokym obsahem organického pojiva naneseny ve tfech
vrstvach; obsahuje olovnatou bélobu, uhli¢itan vapenaty, bila hlinka
sloZeni dle SEM-EDS: org., Pb, Si, Al, ca (Cl, Sr)

hnéda

barevna Uprava nanesenad ve dvou vrstvach; obsahuje hnédou hlinku
olovnatou bélobu nebo minium, uhlic¢itan vdpenaty a pfimés sadry,
pigmentu obsahujici Zn (pravdépodobné zinkova béloba — neni patrna
fluorescence zrn)

sloZeni dle SEM-EDS: org., Pb, S, Ca, Si, Al, Fe (Mg, Zn)

bila

podklad pod barevnou Upravu; obsahuje olovnatou bélobu, Baryt,
mala pfimés zinkové béloby
sloZeni dle SEM-EDS: org., Pb, Ba, S, Al, Si (Zn, Cl)

barevna Uprava; obsahuje olovnatou bélobu nebo minium, uhli¢itan
vapenaty, hnédou a ¢ervenou hlinku
sloZeni dle SEM-EDS: org., Pb, Ca, Fe (Al, Si, Ba, S)

rizovo-Cervena

natér — novodoba Uprava; obsahuje uhli¢itan vapenaty, baryt,
Zelezitou Cerven, titanovou a zinkovou bélobu
sloZeni dle SEM-EDS: org., Ca, Ba, S, Ti, Zn, Al, Si, Fe

Fakulta restaurovani, Univerzita Pardubice, Jiraskova 3, Litomysl, 57001 |
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Priizkum Piety, Zlutice

Vzorek (vz. 4) (6967):
Makroskopicky popis: Sedo-modra

Misto odbéru: levy bok, zdda Marie

Fotografie v bilém, UV a modrém svétle, zvétseni
na mikroskopu 100x.
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Priizkum Piety, Zlutice

Popis vrstev:

vrstva barva popis
1 éervena podklad, identicky s vrstvou 1 u vzorku 2
sloZeni dle SEM-EDS: org., Si, Al, Fe, Pb
2 sv. modrd ténovany podklad nebo svétle modry natér; obsahuje uhliéitan

vapenaty, olovnatou bélobu, smalt (Caste¢né odbarveny)
sloZeni dle SEM-EDS: org., Si, Ca, Pb (K, Na, Cl, Mg, As, Co)

3 modra ve dvou vrstvach; sloZeni identické s vrstvou 2 (obsahuje vice smaltu)

4 modra pravdépodobné dalsi faze povrchové Upravy; obsahuje olovnatou
bélobu, baryt, smalt
sloZeni dle SEM-EDS: Pb, Ba, S, Si, Al, K, As (Co)

5 bila podklad pod barevnou Upravu; Uprava z poc. 20. stoleti
charakteristicky obsahem titanové béloby, barytu
sloZeni dle SEM-EDS: Pb, S, Ba, Si, Al, Ti

6 modra barevna Uprava; obsahuje jemnozrnny modry pigment, s pfidavkem
cerveného pigmentu
7 Sedd silné zpraskovaténa barevna Uprava

Fakulta restaurovani, Univerzita Pardubice, Jiraskova 3, Litomysl, 57001 |
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Priizkum Piety, Zlutice

Souhrn vysledkt pfedbéiného prizkumu

V prvni fazi prizkumu byly analyzovany tfi vzorky povrchovych Uprav odebranych z inkarnatu, vlas(
Krista a modrého plasté Panny Marie. Cilem analyzy bylo zdokumentovat dochované barevné Upravy
a u vybranych vzork( provést orientacni zjisténi slozeni vrstev, na zakladé nichz Ize orientacné urdit
faze provedenych zasaht a i pfibliznou dataci vybranych vrstev. Zavéry prizkumu Ize shrnout takto:

- u vSech analyzovanych vzorkd se nachazi cerveny poklad, ktery se nachazi pfimo na kameni. Slozeni
je charakteristické, vrstva obsahuje Zelezitou Cerven, pfimés olovnaté béloby nebo minia, typicky je
vysoky podil organického pojiva.

- nejstarsi barevna Uprava byla nalezena u vzorku 1 na vrstvé ¢erveného podkladu, u vzorku 4 se na
podkladu nachazi sv. modra silnéjsi vrstva, u které nelze jednoznacné fici, zda plnila funkci
ténovaného podkladu &i barevné Upravy. U vzorku 2 je na ¢erveném podkladu dalsi vrstva bilého
podkladu.

- nejstarsi barevné Upravy obsahuji: vzorek 2 - Zelezitou ¢erven, hnédou hlinku, olovnaté pigmenty,
vapno; vzorek 4 — smalt s olovnatou bélobou a vapnem.

- novodobé Upravy lze identifikovat z pfitomnosti Zn béloby (dobu provedenych Uprav lze ¢asové
zaradit do obdobi cca po roce 1840), poutziti titanové béloby do obdobi po 2/3 20. stoleti).

evvs

studium a charakterizaci nejstarsich povrchovych a barevnych tprav.
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Chemicko-technologicky priizkum barevnych vrstev

Pieta (polychromovana piskovcova socha)

Zadavatel prizkumu: BcA. Lukas Schorny, student 6. ro¢niku Mgr. stupné studia, Fakulta
restaurovani, Univerzita Pardubice, Doc. Jifi Novotny (pedagogicky dozor)

Zpracoval: Ing. Renata TiSlova, PhD. Katedra chemické technologie, Fakulta restaurovani, Univerzita
Pardubice

Datum zpracovani: prosinec 2013/leden 2014

renata.tislova@upce.cz
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Udaje o objektu

Objekt: Pieta - polychromované piskovcové sousosi
Lokalita pGivodu pamatky: Zlutice, Karlovy Vary

Strucny popis: sousosi v podzivotni velikosti s dochovanymi povrchovymi tpravami

Datace objektu: nezndma

Prizkum - zaddni a pouZité metody

- Popis a stratigrafie barevnych uprav
- Analyza pouZitych pigmentl nejstarsich dochovanych vrstev

- ldentifikace pojiva nejstarsich dochovanych barevnych uprav

Metody prizkumu:

i) Optickd mikroskopie v dopadajicim bilém svétle, UV pro uréeni optickych vlastnosti a
charakteristik tmel( a pfipadnych povrchovych Gprav (stratigrafii). Analyza byla
provedena na optickém mikroskopu Nikon Eclipse LV-100 na pfi¢nych fezech vzorky.

ii) Skenovaci elektronovd mikroskopie - prvkova analyza vrstev byla provedena na nabrusech
pfipravenych pro optickou mikroskopii pomoci mikroskopu Tescan Mira 3 s EDX
analyzatorem v odrazeném modu elektront (BSE). Vzorky byly analyzovany ve vysokém
napéti 20-25kV, pred analyzou pouhlic¢eny.

iii) FTIR — Infracervena spektroskopie s Fourierovou transformaci v ATR modu. Pro analyzu byl
pouZit infracerveny spektroskop Nicolet iN10 (Thermo Scientific). Méfeni bylo provedeno
na separované vrstvé podkladu (vzorek 1) (praskovy vzorek).

iv) Mikrochemické zkousky — testy organickych pojiv (proteind, vysychavych olejl, pryskyfic a
polysacharidd).

renata.tislova@upce.cz

115


mailto:renata.tislova@upce.cz

Odbér a popis vzorkii

Pocet vzorkii k analyze: 7

Vzorky byly odebrany jako ulomky povrchovych Uprav. Mista odbéru jsou soucasti restauratorské
dokumentace a jsou uvedeny v Tabulce 1. Vzorky pro optickou mikroskopii byly pfipraveny zalitim do
polyesterové pryskyfice Polylite 32032-00, vytvrzeny s peroxidickym tvrdidlem Norpol 1. Po
vytvrdnuti byly vzorky pfi¢nych fezli vybrouseny a vylestény.

renata.tislova@upce.cz
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Prazkum povrchovych barevnych Gprav, Pieta, 2013/2014
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Vzorek Popis Misto odbéru Provedena analyza
1 inkarnat, paze Krista stratigrafie, sloZeni
(7378) nejstarsich vrstev
Metody analyzy: opticka
mikroskopie, SEM-EDX
2 cerveno-hnéda,vlasy Krista stratigrafie
(7379)
Metody analyzy: opticka
mikroskopie
3 zlaceni, bederni rouska stratigrafie
(7380)
Metody analyzy: opticka
mikroskopie
4 modra, plast Panny Marie stratigrafie, slozeni
(7381) nejstarsich vrstev
Metody analyzy: opticka
mikroskopie, SEM-EDX
5 cervenad, roucho Panny Marie stratigrafie, slozeni
(7382) nejstarsich vrstev
Metody analyzy: opticka
mikroskopie, SEM-EDX
6 bronz, rouska Panny Marie stratigrafie
(7383)
Metody analyzy: opticka
mikroskopie
7 zelena, podstavec stratigrafie
(7384)

Metody analyzy: opticka
mikroskopie

Tabulka 1: Popis vzorkl k analyze.
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Vysledky — stratigrafie, slozeni vrstev

Vzorek 1 (7378): inkarnat

Misto odbéru: paze Krista

O 100 um

Fotografovdno v bilém svétle, UV a modrém svétle pti zvétSeni na mikroskopu 100x.

renata.tislova@upce.cz
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Snimek z Rastrovaciho elektronového mikroskopu Tescan Mira3, HV, 20kV, BSE mode, zvétseni 996x.

renata.tislova@upce.cz
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Popis barevnych vrstev

Vrstva Popis slozeni dle REM-EDX
8 rizova; povrchova Uprava s barytem, bélobou na bazi Ba, S, Ca, Si, Al, Ti (Cl, K,
uhlic¢itanu vapenatého, bilé hlinky nebo zlutého nebo Fe)
Cerveného okru. Lokalné zelena zrna (pravdépodobné se
jednd o zelené barvivo srazené na oxid hlinity. baryt: Ba, S
oxid hlinity: Al
7 okrova; tenka transparentni vrstva laku nebo izolace. -
V UV svélte modra luminiscence.
6 bila-sv. okrova; barevna Uprava nanesena ve dvou Pb, Si, Al, Ba, S, (K, Fe)
vrstvach. V UV svétle bild luminiscence. U povrchu vice
pimgmentovand. Obsahuje olovnatou bélobu, bilou C
. L oy zrno neapolskd Zlut
hlinku, baryt (drceny mineral). U povrchu lokalné zrna .
Zluté (neapolska Zlut), cerveny jemnozrnny pigment (oznacené): Pb, Sb
(pravdépodobné minium), mala pfimés cerveného okru.
5 Cervend; podklad pod barevnou upravu vytvoreny Si, Al, Fe, Pb, Ti
pouZitim cervené hlinky (obsahuje Ti), pfimés olovnatého
pigmentu (béloba nebo minium?).
4 bila-sv. okrova; barevna Uprava nanesena v tenké vrstvé. | Si, Al, Ca, Pb, Ti (Fe)
Vrstva obsahuje bilou hlinku, uhlic¢itan vdpenaty, olovnaté
pigmenty (bélobu a mlzZe obsahovat i minium), mala
pfimés ¢erveného okru. Ve vrstvé indikovan vysoky obsah
Ti (pravdépodobné se bude jednat o pfimés z hlinek).
3 okrova; transparentni vrstva laku nebo izolace. V UV -
svétle modra luminiscence v UV svétle.
2 bila-sv. okrova; barevna Uprava, silna bila luminiscence Pb, Ba, S, Ca
v UV svétle. Obsahuje olovnatou bélobu, pfimés
uhli¢itanu vapenatého a barytu (drceny minerdl). Ve
vrstvé lokdIné zrna Zlutého pigmentu (obsahuje Pb a Sb) zrno neapolska Zlut
indikuji pouZziti neapolské Zluté a pravdépodobné (oznacené): Pb, Sb
minium.
1 oranZovo-Cervend; fragmenty podkladu, obsahuje Si, Al, Pb, Fe, Ca (Ti, Na,

cervenou hlinku s charakteristickym obsahem Ti a Mg,
pfimés olovnatého pigmentu (pravdépodobné béloby) a
uhli¢itanu vapenatého. V UV svétle luminiscence jako u
vrstvy 2.

Mg)
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Prtzkum povrchovych barevnych tprav, Pieta, 2013/2014

Vzorek 2: hnédo-cervena

Misto odbéru: vlasy Krista

100 um

Fotografovdno v bilém svétle, UV a modrém svétle pti zvétSeni na mikroskopu 100x.
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Popis barevnych vrstev

Vrstva

Popis

slozeni dle REM-EDX

5

¢erveno-hnéd3; vrstva podobného optického charakteru.
Novodoba Uprava. Vrstva obsahuje Zn bélobu (Zluto-
zelend luminiscence zrn).

cervend; novodoba barevnd Uprava, kterou lze pfifadit
poslednim barevnym Upravam, napf. vzorek modré
(vzorek 4). Vrstva obsahuje Zn bélobu (Zluto-zelend
luminiscence zrn).

3a-c

hnéda; fragmenty barevné Upravy nanesené ve dvou az
tfech vrstvach (a svétlejsi, b tmavsi, c dochovana ve
fragmentech v identického odstinu jako vrstva b).
Obsahuji bélobu (charakteristické bilé kulovité Gtvary),
jemnozrnny hnédy pigment, ¢erveny pigment, lokalné
zrna ¢erného pigmentu.

bild; druha vrstva podkladu dochovana ve fragmentech.
Podklad analyzovan napf. u vzorku 4, 5.

¢ervend; hlinkovy podklad identifikovany celoplos$né na
plastice, viz. napf. vzorky 1, 4.

123

renata.tislova@upce.cz



mailto:renata.tislova@upce.cz

Vzorek 3: zlaceni

Misto odbéru: bederni rouska Krista

100 pm

Fotografovdno v bilém svétle, UV a modrém svétle pfi zvétSeni na mikroskopu 100x.

Snimek z Rastrovaciho elektronového mikroskopu Tescan Mira3, HV, 20kV, BSE mode, zvétseni 1170x.
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Popis barevnych vrstev

Vrstva

Popis

slozeni dle REM-EDX

5

Zluta; tenka povrchova Uprava. Obsahuje olovnaté
pigmenty (pravdépodobné pouze bélobu), pfimés hlinky
nebo okru a uhli¢itanu vapanatého.

Pb, Si, Al (K, Ca, Fe)

Zluto-zelend; barevna Uprava nebo podklad pod zlaceni
(u vzorku chybi). Obsahuje olovnaté pigmenty (bélobu a
Zluty masikot, pfimés bilé hlinky a uhli¢itanu
vapenatého. Vrstva obsahuje baryt (drceny mineral).

Pb, Si, Al, Ba, S (Ca)

bila; podklad pod barevnou Upravu. Obsahuje olovnatou
bélobu, baryt (drceny mineral).

Pb, Ba, S

hnédo-okrova; druha vrstva podkladu nebo barevna
Uprava? Vrstva je znacné nehomogenni (pojivo nenf
dobfe homogenizovano s pigmenty). Obsahuje olovnaté
pigmenty (bélobu i masikot), malou pfimés uhli¢itanu
vapenatého, ve vrstvé byla lokalné zachycena bezbarva
zrna obsahujici Cu (moZné je pouziti malachitu nebo
azuritu).

Pb (Ca, Sb)

zrno neapolska Zlut

(oznacené): Pb, Sb

Cervena; podklad s vysokym podilem organického
pojiva. V UV svétle luminiscence jako vrstvy 2 (totoZna
se vzorkem 1 v nejstarsich vrstvach). Obsahuje ¢ervenou
hlinku (s charakteristicky obsahem Ti a Ca, olovnaty
pigment (bélobu nebo cervené minium?), pfimés
uhli¢itanu vapenatého nebo je soucasti ¢ervené hlinky.

Si, Al, Pb, Fe, Ti, Ca (Cl,
S, Fe, Na)

zrno Cerveny okr: Si, Al,
Fe, S, Ti (Na, Ca)
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Vzorek 4: modra

Misto odbéru: plast

100 um

Fotografovano v bilém svétle, UV a modrém svétle pfi zvétseni
na mikroskopu 100x.
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Snimek z Rastrovaciho elektronového mikroskopu Tescan Mira3, HV, 20kV, BSE mode, zvétseni 362x.
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127


mailto:renata.tislova@upce.cz

Popis barevnych vrstev

Vrstva Popis slozeni dle REM-EDX

9 modro-zelend; novodobd barevna Uprava obsahujici uhli¢itan | Ca, Ti, Zn, Ba, S, Pb, Si,
vapenaty, baryt, titatnovou, zinkovou bélobu a primés Al (Na, Fe, Mg, P)
olovnaté béloby, umély ultramarin a zemé zelenou. Nelze kulovita zrna (kalcit):
vyloucit i pouZiti modrého barviva srazeného na zrna Ca
uhli¢itanu vapenatého (kulovita semitransparentni zrna); ve Eryt: Ba, S
vrstvé identifikovana pfitomnost P (z pojiva?) T

8 modra; obsahuje olovnatou bélobu, baryt (hrubozrnny drceny | Pb, Si, Al (Na, As, Fe, Ba,
mineral), umély ultramarin, lokalné identifikovana jemnozrnné | S, Co)

Castice smaltu; na povrchu rozhrani s necistotami umély ultramarin: Si,
Al, K (zn, Ca)
smalt: Si, K (As, Al, Fe, S,
Co)

7 bila; podklad pod barevnou upravu, obsahuje olovnatou Pb, Ba, S
bélobu a baryt (hrubozrnny drceny mineral)

6a,b zeleno-modra; barevna vrstva nanesenad ve dvou vrstvach; a— | Si, Pb, As, Al, K, Ca (Fe,
vrstva identického sloZeni jako vrstva 5, b-obsahuje navic baryt | Co)

(drceny mineral), pfimés béloby na bazi uhliéitanu baryt: Ba, S
vapenatého, mala pfimés ¢erveného nebo Zlutého okru a smalt:S_i, K_As, (S, Fe,
smaltu. Ve vrstvé identifikovana pfitomnost P (z proteinového Co) -

pojiva?)

5 zeleno-modr3; barevna Uprava obsahujici smalt, pruskou Si, Pb, As, Al, K, Ca (Fe,
modrou a olovnatou bélobu, ve vrstvé lokalné identifikovana Co)
pfitomnost sadry?; na povrchu patrné rozhrani

4 modrd; barevna Uprava identického sloZeni jako vrstva 3, org., Pb, Si (Al, K, As,
charakteristickym znakem jsou odbarvena zrna smaltu Na, Fe, Bi)

(prokazany nizkym obsahem Co v zrnech smaltu) smalt: Si K, As, Al, Ca,
Fe ((stopy Co))

3 modra; barevna Uprava obsahujici smalt, olovnatou bélobu a org., Pb, Si (Al, K, As, Co,
malou ptfimés hlinky nebo Zlutého okru. Ve vrstvé Na, Fe, Bi)
identifikovan vysoky podil organického pojiva (tempera?); na smalt: Si K, As, Co Al
povrchu patrné rozhrani (bez necistot) (1. faze?) Na, Bi -

2 bild; druha vrstva podkladu, obsahuje olovnatou bélobu, org., Pb, Ca, CI (Si, Al,
malou pfimés béloby na bazi uhli¢itanu vapenatého (s Na, Mg, Sr, K)
obsahem Mg). Vrstva je charakteristicka vysokym podilem
organického pojiva a Cl. Ve svrchni ¢asti vrstvy bylo lokalné
identifikovan fragmenty smaltu (nelze jednoznacéné potvrdit,
zda se jedna o soucast vrstvy nebo zrna strZzena z vrstvy 3.

1 Cervend; podklad, obsahuje c¢ervenou hlinku (charakteristicky Si, Al, Fe, (Ti, K, Ca, Mg)

vysokym obsahem Ti), malou pfimés béloby na bazi uhlicitanu
vapenatého (s obsahem Mg) — dle jeho nizkém obsahu se téz
mUzZe jednat o znecistujici prisadu okrli, ve vrstvé prokdzana
pritomnost P (mohlo by pochazet z proteinového pojiva?)
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Vzorek 5: ¢ervena

Misto odbéru: roucho Panny Marie

Fotografovdno v bilém svétle, UV a modrém svétle pfi zvétSeni na mikroskopu 50x.

Snimek z Rastrovaciho elektronového mikroskopu Tescan Mira3, HV, 20kV, BSE mode, zvétseni 476x.
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Popis barevnych vrstev

Vrstva Popis slozeni dle REM-EDX

10 riZovo-€ervend; nejmladsi barevna Uprava, obsahuje baryt, Ba, S, Si, Al, Ca, Ti (Fe,
cerveny okr, uhli¢itan vapenaty a rumélku. Ve vrstvé zjisténa Na, Mg, Cl)
pritomnost Ti (nelze jednoznacné urcit zda se nejedna o
pfirozenou pfimés erveného okru). rumélka: Hg, S

9 oranZovo-¢ervena; obsahuje rumélku Hg, S

8 bila; podklad pod barevnou Upravu, obsahuje olovnatou Pb, Ba, S
bélobu a baryt (hrubozrnny drceny mineral).

7 oranZovo-¢ervend; obsahuje rumélku, olovnaty pigment Pb, Hg, S, Ba
(bélobu a minium) a baryt (drceny mineral).

6 rizova; barevna vrstva s olovnatymi pigmenty (bélobou), Pb, Ba, S, Ca (Mg, Al)
barytem a uhli¢itanem védpenatym (pravdépodobné kridou — baryt: Ba, S
pritomnost fosilii).

kfida: Ca, (Mg)

5 cervend; barevna Uprava obsahujici ¢erveny okr a pfimés Si, Al, Fe, Pb (Ca, K, Na,
olovnatého pigmentu (pravdépodobné minium i bélobu) a Cl, P), lokalné Hg, S
Zelezité Cervené, ve vrstvé identifikovana pritomnost rumélky
a vysoky obsah Cl, ktery se vaze k pfitomnosti Pb (vytvari rumélka: Hg, S
kulovité utvary). Lokalné byl zjistén obsah Ti (pravdépodobné
prirozena ptrimés okru) a barytu. Zelezita cerven: Fe, Si,

Al (Cl, Ti, Sn)
kulovité utvary: Pb, Cl

4 cervend; obsahuje rumélku, pfimés ¢erveného okru a béloby Hg, S (Si, Al, Fe, Ca)
na bazi uhli¢itanu vapenatého; na povrchu patrné rozhrani,
lak?

3 oranZovo-€ervend; barevna Uprava obsahujici olovnaté Pb, Si (Al, K, As, Co, Na,
pigmenty (minium i béloba (kulovité bilé ¢astice), mald pfimés | Fe, Bi)
cerveného okru a realgaru (lokalné zrna obsahujici As a S). auripigment: As, S

2 bild; druha vrstva podkladu, obsahuje olovnatou bélobu, org., Pb, Ca, Cl (Al, Na,
malou pfimés béloby na bazi uhli¢itanu vapenatého (s Mg, Sr, K)
obsahem Mg). Vrstva je charakteristicka vysokym podilem
organického pojiva a Cl.

1 Cervend; podklad, obsahuje ¢ervenou hlinku, malou pfimés Si, Al, Fe, (K, CI, Ti, As,

béloby na bazi uhli¢itanu vapenatého (s obsahem Mg) —dle
jeho nizkém obsahu se téZ mlZe jednat o znecistujici ptisadu
okrli, ve vrstvé prokazana pritomnost P (mohlo by pochazet z
proteinového pojiva?)

Mg, Na, P)
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Vzorek 6: povrchova Uprava ve zlato-lesklém kovu

Misto odbéru: rouska Panny Marie

100 um

Fotografovdno v bilém svétle, UV a modrém svétle pfi zvétSeni na mikroskopu 200x.

Snimek z Rastrovaciho elektronového mikroskopu Tescan Mira3, HV, 20kV, BSE mode, zvétSeni 1650x.
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Popis barevnych vrstev

Vrstva Popis slozeni dle REM-EDX
4 Zluta; silné degradovana vrstva identického slozeni jako vrstva | Pb, Ca, Si, Al

3. Obsahuje navic bilou hlinku nebo Zluty okr.
3 Zlutd; nesouvisld vrstva nanesena na zlaceni. Obsahuje Pb, (Ca, Zn)

olovnaté pigmenty (bélobu a pravdépodobné i masikot),
malou pfimés uhli¢itanu vapenatého a Zn béloby.

2 zlata féli; povrchova Uprava provedena zlatym platkem Au
dochovana ve fragmentech.
1 bild; podklad, obsahuje Zn bélobu (v UV svétle zelena Zn, Si, Al, Ca, Ba, S
luminiscence zrn), bilou hlinku, pfimés uhli¢itanu vapenatého
a barytu (drceny mineral). Novodoba uprava. uhli¢itan vapenaty: Ca
Baryt: Ba, S

Pozn.: na povrchu patrna Uprava bronzovanim, ktera nebyla na vzorku zachycena, ale potvrzena
metodou REM-EDX na kusovém vzorku.
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Vzorek 7: zeleno-modra
Misto odbéru: podstavec

200 um

Fotografovdno v bilém svétle, UV a modrém svétle pfi zvétSeni na mikroskopu 50x.

Popis barevnych vrstev

Vrstva | Popis slozeni dle REM-EDX
3 zeleno-modra; novodoba povrchova Uprava, optickym -
charakterem totoznd s vrstvou 10 u vzorku 4.
2 bila; podklad, v UV svétle bila luminiscence vrstev. -
1 Cervend; fragmenty celoplosného hlinkového podkladu. -
Popis a analyza viz. napt. vzorek 1, vrstva 1.
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Shrnuti vysledkd

Predmétem zadani byl prlizkum barevnych vrstev vzorkd povrchovych Uprav odebranych z
polychromovaného sousosi Piety ze Zlutic. Cilem priizkumu mélo byt uréeni stratigrafie dochovanych
povrchovych Uprav, s dirazem na zjisténi techniky a sloZeni nejstarsich dochovanych povrchovych
Uprav. Vysledky prizkumu lze shrnout takto:

- Stratigrafie — Kanalyze byly dodany vzorky srozdilné dochovanou stavbou povrchovych
Uprav. Nejvice dochovanych fazi Ize vidét u vzorkd modré z plasté, cervené z roucha Panny
Marie (vzorky 4, 5), u kterych bylo zjisténo 4-5 fazi povrchovych Uprav. Tyto vzorky také
nesou spolecné znaky, které se tykaji vystavby, zejména v podkladovych vrstvach — nejstarsi
dochovany podklad je tvofen dvéma vrstvami — ¢ervenou a bilou nyni ¢asto sv. okrovou z
dlvodu castecné degradace pojiva. Na nich nasleduje prvni barevna uUprava v1 nebo 2
vrstvach. Nasledujici barevné Upravy respektovaly starsi barevné pojednani, i kdyZz posledni
pouze Castecné, ve velmi zjednoduseném pojeti. Posledni, kterou Ize jednoznaéné povaZzovat
za novodobou Upravu z 20. stoleti dle pfitomnosti syntetickych barviv ve vrstvach a obsahu
titanové béloby.

o SloZeni nejstarSich vrstev — celoplosny cerveny podklad je tvoren cervenou hlinkou
s charakteristickym obsahem Ti a jinych doprovodnych minerdll (¢asto obsah Ca). Ve vrstvé
dale identifikovand malad pfimés olovnatych pigmentl (pravdépodobné béloby) a uhlicitanu
vapenatého. Bily podklad je tvofen olovnatou bélobou a pfimési uhli¢itanu vapenatého.

Zaklad barevnych vrstev je tvoren olovnatou bélobou, hlinkami a uhli¢itanem vapenatym. Ve
Zluté byly pouZit masikot pravdépodobné vkombinaci sazuritem nebo malachitem
(odbarvena zrna), v cervené bylo identifikovdno minium v kombinaci realgarem (vzorek 5).
Jako modry pigment v nejstarsi modré vrstvé byl pouZzit smalt. Pojivo hlinkového podkladu je
na bazi ptirodnich polymer(, s nejvétsi pravdépodobnosti se jednd o mastnou temperu;
pritomnost vysychavych olejl a proteind byla prokdzana mikrochemickymi zkouskami, také
bélava luminiscence podkladu (shodnd s nejstarsi barevnou Upravou) odpovidd udanym
pojivim. FTIR analyzu, kterd by mohla pomoci pfi blizsim uréeni typu proteinu, nebylo mozné
pouZzit vzhledem k obsahu anorganickych slozek.

o Orientacni rekonstrukce a casové zafazeni uprav — bylo provedeno na zakladé analyzy
modrych pigmentu ve vrstvach barevnych Uprav ve vzorku €. 4. Jedna se pouze o orientaéni
srovnani, avSak mohlo by pomoci pfi ¢asovém zarazeni oprav, pfip. doplnéni informaci o
historii objektu. Nejstarsi dvé modré barevné Upravy jsou provedeny za pouZiti smaltu. U
druhé vrstvy, ktera byla nanesena ve dvou krocich, je smalt odbarveny v podkladové vrstvé,
plavodni vzhled byl ale svétle modry, povrch byl stinovan pouzitim Pruské modf¥i.
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Tento pigment se vumélecké tvorbé vyskytuje od pol. 18. stoleti. Treti barevnd Uprava
(modro-zelend) je taktéZ provedena s pruskou modrou. Uprava, kterou lze zafadit do 2. pol.
19. stoleti, je predposledni modra barevnd Uprava provedenda za pouZiti umélého
ultramarinu. Zcela novodobou zdlezitosti je posledni Uprava charakteristickd pouzitim
novodobych pigmentd a modrych barviv srdaZzenych na anorganicky substrat.

V Litomysli, 19.1. 2014 Ing. Renata Tislova, PhD.

Katedra chemické technologie, Fakulta
restaurovani, Univerzita Pardubice

renata.tislova@upce.cz
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Zprdva o materidlovém priizkumu

Pieta ze Zlutic

RNDvr. Janka Hradilova
Dr. David Hradil

Akademicka laborator materialoveho prizkumu malirskych dél
- spolecne pracovisté
Akademie vytvarnych uméni v Praze a
Ustavu anorganické chemie AVCR, v. v. i. v Rezi
duben a kvéten 2014

www.alma-lab.cz

Cislo zpravy: J1414

Zadavatel: BcA. Lukas Schorny, DiS., posluchac Fakulty restaurovani UPCE

Dodané informace od zadavatele:

Autor: neznamy
Datace: neznama - pravdépodobné 17. stoleti

Technika: polychromovand skulptura
Rozméry: vyska 88 cm; Sivka (hlava Krista a jeho koleno) 67 cm; hloubka 44 cm

Inv.é.:
Umisténi: soucast kaple sv. Sebestiana ve Zluticich

Majitel: mésto Zlutice

Vysledky tohoto priizkumu je moZné zverejiiovat jen s védomim autorii a s uvedenim
této zpravy jako pitvodniho zdroje informaci.
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Metodika

1. Odbér a piiprava vzorkii

Dva odebrané vzorky barevnych a podkladovych vrstev byly restaurdatorem BcA. Lukdsem Schornym, DiS.
odevzdany do laboratore ALMA. Vzorky byly pozorovany stereoskopem Leica S§ APO Stereozoom a nasledné
zality do polyesterové pryskyrice Neukadur PE 45. Po vytvrzeni byly na brusce LaboPol-5 odfirmy Struers
pripraveny lestené nabrusy.

Stereoskop: RNDr. Janka Hradilova, pFiprava nabrusu: Mgr. Viasta VaSutova

2._Optickd mikroskopie

Nabrusy byly pozoroviny na mikroskopu Axio Imager A.2 odfirmy Zeiss s digitalni kamerou odfirmy Olympus
DP 73 s CS-ST + EFI modulem. Mikroskop je vybaven fluorescenci Colibri 2 s UV - 365 nm a led modulem
470 nm. Nabrusy byly fotograficky zdokumentovany pri zvétseni 320 x, v odrazZeném bilém svétle v kombinaci

bocniho osvétleni. Fluorescence byla snimdana s UV-365 nm, UV filtrem Fs 01 HE.
Fotografie: RNDr. Janka Hradilova

3. Elektronovd mikroskopie a mikroanalyza

Nabrusy byly analyzovany v SEM Jeol JSM 6510 opatienym detektorem zpétné odrazenych elektronii,
pracujici za nizkého vakua, umoziujict analyzu vzorkii bez pokoveni. Mérent bylo provedeno pri tlaku 30 Pa
a urychlovacim napéti 25 KV. Prvkové slozeni bylo zjisteno pomoci EDS detektoru INCA Oxford Instruments,
ktery umoznuje detekci prvkii od B po U, s rozlisSenim ca 135 eV. Vysledkem jsou cernobilé fotogrdfie, kde
stupnice Sedi vychazi z primérnych atomovych cisel detekovanych chemickych latek a topologie povrchu, a
semi-kvantitativni analyzy prvkového slozeni v bodech dopadu elektronového svazku (hloubkovy dosah analyzy
Jje pri zvoleném pracovnim napéti cca 5 mikrometrit).

Meéieni: Mgr. Viasta VaSutova, vyhodnoceni: Dr. David Hradil

4. PraSkovd RTG difrakce a mikrodifrakce

Praskova RTG mikrodifrakce byla pouzita k primé detekci krystalickych fazi v podkladu malby, a to mérenim
nezalitych fragmentit vzorkit J1414-1 a 2. Vzorky byly analyzovany na difraktometru Philips X ‘Pert PRO s
pouzitim monokapilary zuzujici primarni svazek rentgenového zareni do stopy o priuméru cca 150 um. PouZité
zareni: CoKa proud 45mA, napéti 30kV, solid-state X ‘Celerator detektor.

Meéieni a vhodnoceni: RNDr. Dr. Petr Bezdicka, Dr. David Hradil

5._Identifikace organickych latek

a) metody histochemické
K urceni pritomnosti bilkovin v nabrusech byl pouzit Fuchsin S a methylenova modr. Pro diikaz polysacharidu

byl pouzit Lugolitv roztok.
Identifikace: RNDr. Janka Hradilovd

J1414/ Praha 2014, str.2/8
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Ziakresy lokalizace odbéru vzorku (foto Lukad$ Schorny)),
Pieta ze Zlutic

J1414-1 pravdépodbné sokl - stratigrafie a mikrodifrakce
J1414-2 pravdépodobné plast - stratigrafie a mikrodifrakce, vzorky u kterych se nepodarilo
nalézt jejich prresné piivodni misto na Pieté

J1414/ Praha 2014, str.3/8
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(J1414-1) Pieta ze Zlutic

Lokalizace: bez zndmé lokalizace (sokl?)

+8

MELIT N

+6

+3c¢
+3b

+3a

bilé odrazené svétlo, zvétSeni 125 x

+3c¢
+3b

+3a

UV fluorescence 365 nm, zvétSeni 125 x

SEM snimek, obraz v odrazenych elektronech
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Popis a interpretace vrstev

1 mm

1. silikaty (fragmenty piskovce)

2. hlinkovy podklad - velmi kvalitni cerveny jil (bolus) s prevahou
kaolinitu a vysokym obsahem Ti v doprovodnych minerdlech (anatas,
pravdépodobné i titanomagnetit), ktery dale obsahuje malé mnozstvi
kifemene a hematit, jako dodatecnd primés byla zjisténa olovnata
béloba (cerussit); na kontaktu s piskovcem je pozorovan vznik
druhotnych siramit (sadrovec, jarosit), coz spise souvisi s procesy v
piskovci a tvorbou krust v porovém prostoru, nejde o soucdast hlinky

3. olejomalba - tri vrstvy s obsahem hrubozrnné olovnaté béloby
a s malou primési kiidy (uhlicitan vapenaty), zavalek hlinkového
podkladu se zrnem kiremene

4. olejomalba - vrstva s obsahem médnatych pigmentii, predevsim
castecné degradovaného azuritu (pFeména na atakamit pri vysoké
aktivité chloridovych iontii ve vrstvé), ktery dale obsahuje prirodni
primési As, Zn, Ba; ve vrstvé primés hlinek.

5. premalba - barytova a olovnata béloba s malou primési kiidy
(uhlicitanu vapenatého), pigmentovana hlinkami.

6. premalba - barytova a olovnata béloba s malou primési kridy
(uhlicitanu vapenatého)

7. premalba - dvojvrstvi (7a,b) olovnaté a barytové béloby
pigmentované syntetickym ultramarinem a masikotem; ve svrchni
vrstvé prevazuje barytova béloba

8. premalba - masikot a barytova béloba

+3c¢
+3b

+3a

VIS, detail, jina ¢ast vzorku, zvétseni 200x
J1414/ Praha 2014, str.4/8



(J1414-1) Pieta ze Zlutic

Lokalizace: bez zndmé lokalizace (sokl?)

+8

ML N

+6

+3c¢
+3b

+3a

bilé odrazené svétlo, zvétSeni 125 x

+3c¢
+3b

+3a

UV fluorescence 365 nm, zvétSeni 125 x

SEM snimek, obraz v odrazenych elektronech
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Popis a interpretace vrstev

1 mm

1. silikaty (fragmenty piskovce)

2. hlinkovy podklad - velmi kvalitni c¢erveny jil (bolus) s prevahou
kaolinitu a vysokym obsahem Ti v doprovodnych minerdlech (anatas,
pravdépodobné i titanomagnetit), ktery dale obsahuje malé mnoZstvi
kremene a hematit, jako dodatecnd piimés byla zjisténa olovnatd
béloba (cerussit); na kontaktu s piskovcem je pozorovin vznik
druhotnych siranit (sadrovec, jarosit), coz spiSe souvisi s procesy v
piskovci a tvorbou krust v porovém prostoru, nejde o soucdst hlinky
3. olejomalba - tri vrstvy s obsahem hrubozrnné olovnaté béloby
a s malou primési kiidy (uhlicitan vapenaty), zavalek hlinkového
podkladu se zrnem kremene

4. olejomalba - vrstva s obsahem médnatych pigmenti, piedevsim
castecné degradovaného azuritu (preména na atakamit pii vysoké
aktivité chloridovych iontit ve vrstvé), ktery dale obsahuje prirodni
primési As, Zn, Ba; ve vrstvé primés hlinek.

5. premalba - barytova a olovnata béloba s malou primési kridy
(uhlic¢itanu vapenatého), pigmentovana hlinkami.

6. premalba - barytova a olovnata béloba s malou primési kridy
(uhlicitanu vapenatého)

7. premalba - dvojvrstvi (7a,b) olovnaté a barytové béloby
pigmentované syntetickym ultramarinem a masikotem; ve svrchni
vrstvé prevazuje barytova béloba

8. premalba - masikot a barytova béloba

SEM snimek, detail, obraz v odrazenych elektronech
J1414/ Praha 2014, str.5/8



(J1414-2) Pieta ze Zlutic

Lokalizace: bez znimé lokalizace (5at)

+10
+9

+1

bilé odrazené svétlo, zvétSeni 125 x

UV fluorescence 365 nm, zvétSeni 125 x

UV fluorescence 470 nm, zvétSeni 125 x

Popis a interpretace vrstev

1 mm

1. silikaty (fragmenty piskovce)

2. hlinkovy podklad - velmi kvalitni cerveny jil (bolus) s prevahou
kaolinitu a vysokym obsahem Ti v doprovodnych minerdlech (anatas,
pravdépodobné i titanomagnetit), ktery dale obsahuje malé mnozstvi
kifremene a hematit, jako dodatecnd primés byla zjisténa olovnatd
béloba (cerussit); na kontaktu s piskovcem je pozorovin vznik
druhotnych siranit (sadrovec, jarosit), coz spise souvisi s procesy v
piskovci a tvorbou krust v porovém prostoru, nejde o soucdst hlinky
3. olejomalba - vrstva olovnaté béloby pigmentovana smaltem s
velmi malou primési uhlicitanu vapenatého

4. povrchové necistoty, moznd proteinovd izolace

5. premalba - dvojvrtvi (5a,b) olovnaté béloby a kridy (uhlicitanu
vapenatého) pigmentované smaltem (Castecné degradovanym), ve
svrchni vrstvé s nizsim obsahem kifidy a navic s primési pruské modre
6. lak

7. premalba - olovnata a barytova béloba s malou primési kiidy
(uhlicitanu vapenatého) pigmentovana pruskou modri srdaZenou na
hlinity substrat, a také smaltem

8. lak a povrchové necistoty

9. premalba - barytovd a olovnata béloba s malou primési kridy
(uhlicitanu vapenatého) - jde o stejné materialové sloZeni jako ma
vrstva 6 ve vzorku J1414-1.

10. premalba - olovnata a barytova béloba pigmentovand syntetickym
ultramarinem a drobnymi cervenymi zrnky

11. premalba - titanovd a olovnata béloba, hlinky a necistoty

+11
+10
+9
+3 +4 *+5a
+2

+1

VIS, jina ¢ast vzorku, zvétsSeni 125x
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(J1414-2) Pieta ze Zlutic

Lokalizace: bez znimé lokalizace (5at)

+9

+1

bilé odrazené svétlo, zvétSeni 125 x

UV fluorescence 365 nm, zvétSeni 125 x

UV fluorescence 470 nm, zvétSeni 125 x

142

Popis a interpretace vrstev

1 mm

1. silikaty (fragmenty piskovce)

2. hlinkovy podklad - velmi kvalitni cerveny jil (bolus) s prevahou
kaolinitu a vysokym obsahem Ti v doprovodnych mineralech (anatas,
pravdépodobné i titanomagnetit), ktery dale obsahuje malé mnozstvi
kifemene a hematit, jako dodatecnda primés byla zjisténa olovnata
béloba (cerussit); na kontaktu s piskovcem je pozorovin vznik
druhotnych siranii (sadrovec, jarosit), cozZ spise souvisi s procesy v
piskovci a tvorbou krust v pérovém prostoru, nejde o soucdst hlinky
3. olejomalba - vrstva olovnaté béloby pigmentovanda smaltem s
velmi malou primési uhlicitanu vapenatého

4. povrchové necistoty, moznda proteinovd izolace

5. premalba - dvojvrtvi (5a,b) olovnaté béloby a kridy (uhlic¢itanu
vapenatého) pigmentované smaltem (Cdastecné degradovanym), ve
svrchni vrstvé s nizsim obsahem kifidy a navic s primési pruské modie
6. lak

7. premalba - olovnata a barytova béloba s malou primési kiidy
(uhlicitanu vapenatého) pigmentovanad pruskou modri srazenou na
hlinity substrat, a také smaltem

8. lak a povrchové necistoty

9. premalba - barytova a olovnata béloba s malou primési kridy
(uhlicitanu vapenatého) - jde o stejné materialové slozeni jako ma
vrstva 6 ve vzorku J1414-1.

10.0lovnata a barytova béloba pigmentovana  syntetickym
ultramarinem a drobnymi cervenymi zrnky

11. premalba - titanova a olovnata béloba, hlinky a necistoty

SEM snimek, obraz v odrazenych elektronech

J1414/ Praha 2014, str.7/8



Zavery materidlového prizkumu

Z polychromie na kameni ,, Pieta ze Zlutic* od nezndmého autora, s pravdépodobnou
dataci do 17. stoleti, byly restauratorem odebrany vzorky pro studium provenience hlinkového
podkladu.

Ze stratigrafie dvou vzorkit (J1414-1 a 2) a jejich materialové analyzy vyplynulo, Ze na
kameni (z dodanych informaci jde o piskovec) byl po celém povrchu nanesen oranzové zbarveny
hlinkovy podklad. Histochemicky v podkladu byly zjisténé kromé mastné slozky i proteiny.
Podklad obsahuje velmi kvalitni cerveny jil (bolus) s prevahou kaolinitu a vysokym obsahem Ti
v doprovodnych minerdlech (anatas, pravdépodobné i titanomagnetit), dalsimi doprovodnymi
mineraly jsou kiemen a hematit, jako dodatecna primeés byla zjisténa olovnata béloba (cerussit).
Na kontaktu s piskovcem (pri mikrodifrakénim méreni nezalitého fragmentu) byl pozorovan
vznik druhotnych siranu (sadrovec, jarosit), coz spise souvisi s procesy v piskovci a tvorbou
krust v porovém prostoru, nejde o primarni soucast hlinky (neodpovida prvkovému slozeni vrstvy
v pricném rezu). Kaoliniticky bolus daného sloZeni se v nasich zemich pouzival v podkladech
baroknich obrazii prevazne koncem 17. a v 18. stoleti, pochazel ze zapadoceské oblasti (dnes
dostupny v lokalité Horenec u Chomutova).! Podobné hlinkové podklady (materidlového slozeni)
byly zjisténé v malbé podkladovych vrstev u zaveésnych obrazii napriklad téchto malirii: Petr Jan
Brandl (1668-1735), Michael Véclav Halbax (1661-1717), K. Skréta (1610-1674) nebo Jan Hess.
Jde tedy o jednoznacnou technologickou podobnost polychromie na kameni se stejné datovanou
malbou zavésnych obrazii.

Prvni olejem pojend malba v misté soklu (?) J1414-1 je tvorena pomérné silnou vrstvou
s obsahem olovnaté béloby a kridy (uhlicitanu vapenatého). Dalsi olejomalba pak obsahuje
zelenomodry pigment - Castecné degradovany azurit. Blizsi datace podle pouziti Cu pigmentii
(azuritu a malachitu) je problematicka, tyto pigmenty se pouzivaji od starovéku, vyskytuji se i v
malbé v 19. stoleti. Dalsi vrstvy v tomto vzorku (6, 7 a 8) jiz obsahuji barytovou bélobu. Ta se ve
formé minerdalu barytu pouzivala jiz koncem 18. stoleti, bézna byla ale az v 19. stoleti?

V misté Satu (?) J1414-2 byla zjisténa nejstarsi malba olovnaté béloby pigmentované
smaltem - misty silné degradovanym - je patrnad ztrdta piivodni barevnosti v casti vzorku J1414-2.
Dalsi premalba obsahuje vedle smaltu i pruskou modr, kterd byla pouzivana jiz v prvai poloviné
18. stoleti. Dalsi vrstvy (7,9,10) obsahuji také barytovou bélobu. Vrstva 6 ve vzorku J1414-1 je
stejnd jako vrstva 9 ve vzorku J1414-2.

Literatura:

1. Hradil D., Hradilova J., Bezdicka P. :Nova kritéria pro klasifikaci a rozliseni jilovych a Zelezitych
pigmentil riizného piivodu - New Criteria for Classification of and Differentiation between Clay
and Iron Oxide Pigments of Various Origins. In: Acta Artis Academica, 2010, p. 107-136. ISBN
978-80-87108-14-7.

2. Eastaugh N., Walsh V., Chaplin T., Siddall R: Pigment Compendium. A Dictionary of Historical
Pigments.- Elsevier, Amsterdam, Boston, Heidelberg, London, 2004.
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Stratigraficky prehled vrstev polychromie na piskovcovém sousoSi

Piety z Kninice

material souso$i: piskovec kiemenny, stiedné zrnity, slabé silicifikovany,

hematitizovany

vyska: 885mm

Nasledujici tabulky se snazi prehlednym zpisobem uvést do souvislosti souvztaznost
mezi jednotlivymi vrstvami vystavby polychromie. Snazi se o zafazeni jednotlivych
vrstev a souvrstvi vzniklych béhem jednotlivych etap (kromé jednoduché homogenni
vrstvy aplikované barvy, se lze pii vystavbé polychromie setkat i s ,,malifskym
ptistupem®, kdy se vysledného barevného efektu docili souctem vrstvenych barev) a
zarovenl o ptibliznou dataci vzniku jednotlivych vrstev €i souvrstvi. Zdiraznuji, ze
jde pouze o pokus, ktery rozhodné nepovazuji za absolutné platny. Velmi zvlastnim
se jevi ndbrus inkarnatu, kde se nad mladsi vrstvou opakuje stejné souvrstvi nejstarsi
barevné upravy. Osobn¢ si tento piipad vysvétluji jako prelepeni odpadlé¢ Supiny
star§i polychromie na nové natfenou plochu. Pro potvrzeni vySe zminénych tvrzeni
by bylo potieba analyzovat mnohem vice kontrolnich vzorki. Stratigraficky prizkum
byl proveden v nadstandardnim rozsahu. I tak by bylo do budoucna vhodné rozsitit a
uptesnit ziskané informace. Zajimava by byla rovnéZ komparace s polychromni

vystavbou obdobnych d&l.'

! viz poznamka 208
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Stratigraficky prehled vrstev polychromie na piskovcovém sousosi
Piety z Kninice
material souso$i: piskovec kfemenny, stfedné zrnity, slabé silicifikovany,
hematitizovany
vyska: 885mm

specifika- | pofadi vrst- orientac-
¢islo | ce a misto | vy smérem L .| barva | nietapa [ pfiblizné ¢asové zaraze-
. slovni popis barevnosti , , .
vzorku | odbéru | od podkla- vrstvy | vystavby ni souvrstvi
vzorku du souvrstvi
7378 |inkarnat, 3 rtizova, smés pigmenti 45 konec 19. stoleti az
prava 20.stoleti
paze lak, pravdépodobné shod- puvodni barevna
Krista nés3 vystavba 2. polovina 17.
7 1 . Y
stoleti nebo zacatek 18.
stoleti
svétle rtizova, bila se stopa-
6 mi ¢erveného pigmentu a ]
7lutého okru, silnd, prav-
dépodobné shodné s 2
¢ervena, pravdépodobné
5 , 1
shodné s 1
4 rizova 2 asi 2/3 18. stoleti
3 lak, nebo izola¢ni vrstva 1
svétle rtizova, bila se stopa-
2 mi ¢erveného pigmentu a 1
zlutého okru, silna
1 ¢erveny hlinkovy podklad 1

145




Stratigraficky prehled vrstev polychromie na piskovcovém sousosi
Piety z Kninice
material souso$i: piskovec kfemenny, stfedné zrnity, slabé silicifikovany,
hematitizovany
vyska: 885mm

orien-
specifikace poradi taéni
. a misto vrstvy slovni popis | barva [ etapa | priblizné ¢asové zarazeni sou-
¢islo vzorku . 9} . , .
odbéru | smérem od | barevnosti | vrstvy | vystavby vrstvi
vzorku podkladu souvrs-
tvi
7379 vlasy Krista cerveno 20. stoleti
5 « 12 6
- hnéda
4 riZovo p
- ¢ervend
3¢ hnéda 3 1800-1850
hnéda, asi 2/3 18. stoleti
3a, 2
bila, shod- puvodni barevna vystavba 2.
nd jako polovina 17. stoleti nebo zacéatek
2 1 .
u vzorku 18. stoleti
7381,7382
cerveny
1 hlinkovy 1
podklad
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Stratigraficky prehled vrstev polychromie na piskovcovém sousosi
Piety z Kninice

material souso$i: piskovec kfemenny, stfedné zrnity, slabé silicifikovany,
hematitizovany

vyska: 885mm

specifika- | poradi vrst- orientac-
¢islo | ce amisto | vy smérem L .| barva | nietapa | pfiblizné ¢asové zaraze-
. slovni popis barevnosti , , .
vzorku | odbéru | od podkla- vrstvy | vystavby ni souvrstvi
vzorku du souvrstvi
7380 |bederni 6 zlato imitujici bronzovy 6 20. stoleti
rouska natér (na vzorku chybi)
Krista 5 Zlutd 4 2. polovina 19. stoleti
4 Zluto-zelend 3 1800-1850
bila 3
hnédo-okrova puvodni barevna
5 1 vystavba 2. polovina 17.
stoleti nebo zacatek 18.
stoleti
1 ¢erveny hlinkovy podklad - 1
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Stratigraficky prehled vrstev polychromie na piskovcovém sousosi
Piety z Kninice
material sousosi: piskovec kfemenny, stfedné zrnity, slabé silicifikovany,
hematitizovany
vyska: 885mm

specifika- | pofadi vrst-
cislo | ceamisto | vy smérem slovni popis barevnosti
vzorku | odbéru | od podkla- bop
vzorku du
7381 |plast 10 $edobila premalba
Panny modro-zelena
Mzrle modrd
po T
hlavou 7b bila
Krista 7a lak
6 zeleno-modra
5b lak
5a zeleno-modrd
4b modra
lak
4a
modra
2 bila
] ¢erveny hlinkovy
podklad

orientac-
barva | nietapa | pfiblizné ¢asové zatazeni
vrstvy | vystavby souvrstvi
souvrstvi
6 20. stoleti
5 20. stoleti
4 2. polovina 19. stoleti
4
3 1800 - 1850
3
2 asi 2/3 18. stoleti
2b
2a

pavodni barevna vystavba
2. polovina 17. stoleti nebo
zacatek 18. stoleti
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Stratigraficky prehled vrstev polychromie na piskovcovém sousosi
Piety z Kninice
material souso$i: piskovec kfemenny, stfedné zrnity, slabé silicifikovany,
hematitizovany
vyska: 885mm

specifika- |  poradi barva orientac-
¢islo | ceamisto| vrstvy , . . ni etapa | priblizné ¢asové zaraze-
. . slovni popis barevnosti | vrst- [ , ,
vzorku [ odbéru | smérem od vystavby ni souvrstvi
vzorku | podkladu VY| souvrstvi
1414-2 | plast 20. stoleti
J plast 11 $edobild premalba 5-6 storett
Panny
Marie, 10 modro-fialova 4 2. polovina 19. stoleti
odpadla 9 bila 4
Suptia z 8 [lak 3 |1800-1850
neznamé-
ho mista 7 svétle modra 3
na plasti 6 lak 2 asi 2/3 18. stoleti
5 modrd - dvojvrstvi 2
puvodni barevna vystav-
4 lak nebo prasklina 1 ba 2. polovina 17. stoleti
nebo zacétek 18. stoleti
3 svétle modra 1
2 ¢erveny hlinkovy podklad 1
1 silikdtova hornina 1
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Stratigraficky prehled vrstev polychromie na piskovcovém sousosi
Piety z Kninice
material sousosi: piskovec kfemenny, stfedné zrnity, slabé silicifikovany,
hematitizovany
vyska: 885mm

Cislo | specifika- | poradi bar- | orientaé-
vzorku | ce amisto |  vrstvy L . va | nietapa | pfiblizné ¢asové zarazeni
odbéru | smérem od slovni popis barevnosti vrst- | vystavby souvrstvi
vzorku | podkladu souvrstvi
7382 | roucho- 10 riizovo-Cervend 5-6 20. stoleti
Panny 9 oranzovo-Cervena 4 2. polovina 19. stoleti
I e 8 |bila 4
E;i:z 7 oranzovo-cervena 3 konec 18.st.-1/3 19.st.
6 razova 3
Cervena asi 2/3 18. stoleti
5 2
4a lak 1
4b cervena 1
oranzovo-cervend puvodni barevna vystav-
3 1 ba 2. polovina 17. stoleti
nebo zaddtek 18. stoleti
2 bila 1
1 ¢erveny hlinkovy podklad 1
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Stratigraficky prehled vrstev polychromie na piskovcovém sousosi
Piety z Kninice
material sousosi: piskovec kfemenny, stfedné zrnity, slabé silicifikovany,
hematitizovany
vyska: 885mm

¢islo specifika- | poradi vrst- | slovni popis barevnosti barva |orienta¢- [ priblizné ¢asové zaraze-
vzorku | ce a misto | vy smérem vrstvy [ ni etapa | ni souvrstvi
odbéru | od podkla- vystavby
vzorku du souvrstvi
7383 rouska- |5 zlato imitujici bronzovy 6 20.stoleti
Panny nétér, na vzorku chybi
Marie 4 zluta 5 20.stoleti
3 zlutd 4 2. polovina 19. stoleti
2 zlatd félie 3 1800-1850
1 bild , obsahuje Zn bélobu 3
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Stratigraficky prehled vrstev polychromie na piskovcovém sousosi
Piety z Kninice
material sousosi: piskovec kfemenny, stfedné zrnity, slabé silicifikovany,
hematitizovany
vyska: 885mm

specifika- | potradi vrst- orientaé-
¢islo | ce a misto | vy smérem A . | barva | nietapa | pfiblizné ¢asové zatraze-
vzorku | odbéru | od podkla- slovni popis barevnosti vrstvy | vystavby ni souvrstvi
vzorku du souvrstvi
10 svétle-zelena 6 20. stoleti
9 modro-zelend 4 19. stoleti
8 bild 4
7 lak 3 konec 18. st.-1/3 19. st.
6 svétle-hnéda 3
podsta-
vec, pod
7384 botou lak 2 18. stoleti
Panny
Marie Sedd 2
3 zeleno-hnéd4 1 puvodni barevnd vystav-
ba 2. polovina 17. stoleti
nebo zacdtek 18. stoleti
2 bila 1
1 Cerveny hlinkovy podklad 1
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Stratigraficky prehled vrstev polychromie na piskovcovém sousosi
Piety z Kninice
material sousosi: piskovec kfemenny, stfedné zrnity, slabé silicifikovany,
hematitizovany
vyska: 885mm

orien-
radi
ifila. | POTR tacni
¢islo zgzcllm’setlo vistvy barva e?;nall Fiblizné Casové zarazeni sou-
vzorku | odbéru smérem | slovni popis barevnosti | vrst- 'stzv P sty
od pod- vy vy
vzorku Kladu by sou-
vrstvi
8 $edo-bila 6 20. stoleti
7 modro-zelend 4 19. stoleti
6 bild 4
5 hnéda 3 konec 18. st.-1/3 19. st.
4 zeleno-hnéda 1 puvodni barevna vystavba 2.
J1414-1 | podstavec polovina ,17. stoleti nebo zacatek
18. stoleti
3 bila 1
2 ¢erveny hlinkovy 1
podklad
1 silikatovy fragment 1
piskovce
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PRUZKUM OBSAHU VODOROZPUSTNYCH SOLT

Pouzitd metoda:

M¢étfeno metodou REM-EDX, na stejném
el. mikroskopu jako pri prizkumu slozeni
bar.evnych vrstev.

Skenovaci elektronova mikroskopie - prv-
kova analyza vrstev byla provedena na
nabrusu pripraveném pro optickou mik-
roskopii pomoci mikroskopu Tescan Mira
3 s EDX analyzdtorem v odraZzeném modu
elektronti (BSE). Vzorek byl analyzovan ve
vysokém napéti 20-25kV, prfed analyzou
byl pouhlicen.

Misto odbéru vzorku pro zjisténi pritomnosti vodorozpustnych soli; zada, plast Panny

Marie.

7019 Date: 5/21/2014 4:00:27 PM  HV:20.0kV  Puls th.:2.79kcps

Image 1890 Date: 5/21/2014 4:00:19 PM
Image size: 512 x 512
Mag: 4920.38792728974 x HV:20.0 kV

Vychazi CI, S, k tomu kationy (Na, Mg),
ale Mg je i v bolusu.
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Nézev lokality
Misto odbéru

Oznaceni vzorku

: Zlutice
: Pieta — lozna plocha

: PS-1

Makroskopicky popis: ? (maly vzorek)

Metoda hodnoceni
Zpusob hodnoceni

Pouzité zvétSeni

: mikroskopie
: vyhodnoceni vybrusu polarizaénim mikroskopem

: standardni (32 — 126x) s fotodokumentaci

Mikroskopicky popis:stfedné zrnity sediment vzorku PS-1je tvofen nepravidelné opracovanou

Zaver

Vypracoval

kifemennou klastikou a objemové vyznamnou klastickou svétlou slidou-
muskovitem. Jeji mnozstvi umoziuje uvazovat o oznaceni piskovce
jako slidnatého. Neobvykla je intenzivni degradace slidové klastiky
mineraly Fe (pfedev§im hematitem), které asto naprosto mechanicky
dezintegruji (defoliace rastem hematitu) agregaty slidy. Tento proces
postihuje druhotné rovnéz zédkladni hmotu (matrix), v niz lze
piedpokladat primarné zvyseny obsah jemné slidy (muskovitu). Za
diageneticky (zpeviujici) proces sedimentu lze povazovat nevyraznou
silicifikaci (srtisty) kfemennych ulomkt a ulomkti kiemenem bohatych
hornin (metamorfity, magmatity), které tvoti znacny objem sedimentu.
Druhotné je jeho struktura impregnovana proniky mineralti Fe
(hematitu, limonitu) a to jak zakladni hmoty (matrix), tak hematitovymi
povlaky (lemy) na povrchu klasti, které lokalné mohou plnit funkci
druhotného (dotykového) tmelu. Pfedpokladané piechody mezi
hematitem a limonitem, spojené se znAmymi objemovymi zménami,
jsou jistym rizikem pro strukturu a mechanickou pevnost piskovce.
Obdobnym rizikem je pfedpokladana dezintegrace slidy hematitem,
ktera mize pfi svém zvySeném objemu piedstavovat riziko mechanické
odolnosti kamene.

: na zdkladé¢ vySe uvedenych zjisténi 1ze horninu hodnoceného vzorku

PS-1 oznacit jako piskovec kifemenny, stiedné zrnity, slabé
silicifikovany, hematitizovany. Hematitizovana struktura a zvySeny
objem klastické slidy vytvaii predpoklad, Ze sediment stratigraficky
nalezi sedimentaci mladSiho paleozoika — permu. V bezprostfednim
okoli hodnocené lokality se vSak tyto sedimenty nenachéazeji. Jedna se
tedy patrné€ bud’ o dovoz suroviny, nebo celé skulptury.

- RNDr. Zdengk Staffen, 28. 1. 2014
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Zlutice
petrologické vyhodnoceni

Piskovec kiremenny, stiedné zrnity, slabé silicifikovany, hematitizovany
vzorek PS-1, Pieta-lozna plocha, zvétSeni 32x, nikoly X
stiedné zrnité kiemenné Glomky, klasticka slida-muskovit, hematitizovana matrix

Piskovec ki‘femenny, sti‘edné zrnity, slabé silicifikovany, hematitizovany
vzorek PS-1, Pieta-lozna plocha, zvétSeni 32x, nikoly X
stfedné zrnité kiemenné ulomky, klasticka slida-muskovit, hematitizovana matrix
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Zlutice
petrologické vyhodnoceni

Piskovec kiremenny, stiedné zrnity, slabé silicifikovany, hematitizovany
vzorek PS-1, Pieta-lozna plocha, zvétSeni 32x, nikoly X
stiedné zrnité kiemenné tlomky, klasty kfemennych hornin, svétla slida-muskovit

Piskovec ki‘femenny, sti‘edné zrnity, slabé silicifikovany, hematitizovany
vzorek PS-1, Pieta-lozna plocha, zvétSeni 63x, nikoly X
stiedné zrnité kiemenné tlomky, klasty kfemennych hornin, svétla slida-muskovit
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Zlutice
petrologické vyhodnoceni

Piskovec kiremenny, stiedné zrnity, slabé€ silicifikovany, hematitizovany
vzorek PS-1, Pieta-lozna plocha, zvétSeni 63x, nikoly X
projevy silicifikace struktury — srusty kiemennych klastil, hematitizovana matrix v IKP

Piskovec ki‘femenny, sti‘edné zrnity, slabé silicifikovany, hematitizovany
vzorek PS-1, Pieta-lozna plocha, zvétSeni 32x, nikoly X
hematitizace struktury a povrchu tlomku (klast) a zakladni hmoty (matrix)
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Zlutice
petrologické vyhodnoceni

Piskovec kiremenny, stiedné zrnity, slabé silicifikovany, hematitizovany
vzorek PS-1, Pieta-lozna plocha, zvétSeni 32x, nikoly X
intenzivni degradace slidové klastiky pronikem minerald Fe (hematit, limonit)

Piskovec ki‘femenny, sti‘edné zrnity, slabé silicifikovany, hematitizovany
vzorek PS-1, Pieta-lozna plocha, zvétSeni 32x, nikoly X
intenzivni degradace slidové klastiky a matrix pronikem mineralti Fe (hematit, limonit)
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Zlutice
petrologické vyhodnoceni

Piskovec kiremenny, stiedné zrnity, slabé€ silicifikovany, hematitizovany
vzorek PS-1, Pieta-lozna plocha, zvétseni 32x, nikoly II
hematitizace zakladni hmoty v interklastickém prostoru (na snimku cerna)

Piskovec ki‘femenny, sti‘edné zrnity, slabé silicifikovany, hematitizovany
vzorek PS-1, Pieta-lozna plocha, zvétSeni 32x, nikoly II
hematitizace zdkladni hmoty v interklastickém prostoru (na snimku cernd)
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Zlutice
petrologické vyhodnoceni

Piskovec kiremenny, stiedné zrnity, slabé€ silicifikovany, hematitizovany
vzorek PS-1, Pieta-lozna plocha, zvétseni 32x, nikoly II
hematitizace zakladni hmoty v interklastickém prostoru (na snimku cerna)

Piskovec ki‘femenny, sti‘edné zrnity, slabé silicifikovany, hematitizovany
vzorek PS-1, Pieta-lozna plocha, zvétSeni 32x, nikoly 11
zvySena porozita sedimentu v mistech deficitu matrix (relikty brusiva — ¢erné tecky)
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Zlutice
petrologické vyhodnoceni

Piskovec kiremenny, stiedné zrnity, slabé€ silicifikovany, hematitizovany
vzorek PS-1, Pieta-lozna plocha, zvétseni 63x, nikoly II
hematitizace zakladni hmoty v interklastickém prostoru (na snimku ¢erna)

Piskovec ki‘femenny, sti‘edné zrnity, slabé silicifikovany, hematitizovany
vzorek PS-1, Pieta-lozna plocha, zvétSeni 32x, nikoly 11
degradace struktury (defoliace) slidy-muskovitu riistem mineralt Fe (hematit, limonit)
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Nazev lokality

Misto odbéru
Oznadeni vzorku

: Cernovice u Chomutova

s lom
:HV-1

Makroskopicky popis: piskovec stfedné zrnity, zluty, pevny - silicifikovany

Metoda hodnoceni
Zpisob hodnoceni

Pouzité zvétSeni

: mikroskopie
: vyhodnoceni vybrusu polarizaénim mikroskopem
: standardni (32 — 126x) s fotodokumentaci

Mikroskopicky popis: horninu vzorku HV-1 tvoii pfevazné ulomky (klasty)

Zaver

nedokonale opracovaného kifemene a kifemenem bohatych
hornin spolu s neobvyklym objemem klastické slidy-
muskovitu. Zrnitost pfitomné klastiky se pohybuje v hranicich
sttedn¢ zrnité frakce (0,25 — 0,50 mm). Slida-muskovit je ve
veétsing piipadh v rtizné intenzité degradovana oxihydroxidy Fe
a poskozena kompakei (stlacenim) sedimentu. Zakladni hmota
(matrix) sedimentu je lokalné soustfedéna v interklastickém
prostoru a je tvofena opticky obtizné rozliSitelnou smési
prachového kiemene a patrné jilovych minerdlti (predevSim
kaolinitu). Lze ji pficitat podruznou funkci tmelu sedimentu.
Hlavnim diagenetickym (zpeviujicim) procesem horniny je
vSak silicifikace. Projevuje se srusty kiemennych tlomka
v mistech jejich vzajemného dotyku a vytvaii tak vyraznou
dotykovou strukturu sedimentu a umoziuje tak existenci
pomérné¢ vysoké porozity. Rizikovym faktorem struktury
sedimentu je pritomnost oxihydroxidi Fe, jejichz znamé
objemové zmény mohou ohrozit soudrznost dotykové struktury
horniny. Obdobnym rizikem je akumulace patrné kaolinitické
matrix v interklastickém prostoru a jeji mozné objemové

zmény.

cilem petrologického vyhodnoceni vzorku HV-1

z lomu v Cernovicich bylo stanovit jeho moznou litologickou
shodu se vzorkem PS-1 zPiety ve Zluticich. Na zakladé
mikroskopického vyhodnoceni obou vzorkl a jejich srovnani
lze konstatovat, ze se jednad o shodny typ i ptivod hodnocené

horniny. Stratigraficky nalezi hodnoceny piskovec do skupiny
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ttetihornich (terciérnich) panevnich sedimentti

podkrusnohorské panve (spodni miocén).
Vypracoval : RNDr. Zden¢k Staffen, 27. 4. 2015

Cernovice u Chomutova — lom
petrologické vyhodnoceni

Piskovec kifemenny, stiedné zrnity, slidnaty, slabé silicifikovany,
hematitizovany
vzorek HV-1, zvétseni 32x, nikoly X
struktura nerovnomérné zrnitych (SZ — HZ) kfemennych ulomka (silicif.), slida-
muskovit
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Piskovec ki‘emenny, stiedné zrnity, slidnaty, slabé silicifikovany, hematitizovany

vzorek HV-1, zvétseni 32x, nikoly X

struktura nerovnomérné zrnitych kifemennych ulomku (silicifikace), degradovany
muskovit

Cernovice u Chomutova — lom
petrologické vyhodnoceni
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Piskovec  kifemenny, stiedn€ zrnity, slidnaty, slabé silicifikovany,
hematitizovany
vzorek HV-1, zvétSeni 63x, nikoly X
degradovany klast slidy-muskovitu v kaolinitické zakladni hmot¢ v interklastickém
prostoru

Piskovec kifemenny, stiedné zrnity, slidnaty, slabé silicifikovany,
hematitizovany
vzorek HV-1, zvétseni 63x, nikoly X
lokalni akumulace kiemicito-kaolinitické (?) zakladni hmoty v interklastickém
prostoru
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Cernovice u Chomutova — lom
petrologické vyhodnoceni

Piskovec kifemenny, stiedné zrnity, slidnaty, slabé silicifikovany,
hematitizovany
vzorek HV-1, zvétseni 63x, nikoly X
lokalni akumulace kiemicito-kaolinitické (?) zakladni hmoty v interklastickém
prostoru
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Piskovec  kiemenny, stiedné zrnity, slidnaty, slabé silicifikovany,
hematitizovany

vzorek HV-1, zvétSeni 63x, nikoly X

lokalni akumulace kiemicito-kaolinitické (?) zakladni hmoty v interklastickém
prostoru

Cernovice u Chomutova — lom
petrologické vyhodnoceni

Piskovec kifemenny, stiedné zrnity, slidnaty, slabé silicifikovany,
hematitizovany

vzorek HV-1, zvétseni 63x, nikoly X

pritomnost kompakci deformovaného muskovitu degradovaného oxihydroxidy
Zeleza
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Piskovec kiemenny, stfedné zrnity, slidnaty, slabé silicifikovany,
hematitizovany

vzorek HV-1, zvétSeni 63x, nikoly X

ptitomnost kompakci deformovaného muskovitu degradovaného oxihydroxidy
Zeleza

Cernovice u Chomutova — lom
petrologické vyhodnoceni

Piskovec kfemenny, stifedné zrnity, slidnaty, slabé silicifikovany,
hematitizovany
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vzorek HV-1, zvétseni 63x, nikoly II
pritomnost oxihydroxidy Fe na sténach porového systému (povlaky povrchu klasti)

Piskovec kiemenny, stfedné zrnity, slidnaty, slabé silicifikovany,
hematitizovany
vzorek HV-1, zvétseni 63x, nikoly II
pritomnost oxihydroxidy Fe na sténach porového systému (povlaky povrchu klast
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10. Kaple v oblasti Doupova

kaple zasvécené Panné Marii nebo souvisejici s marianskym kultem

Albetice-kaple-Panny-Marie-pomocnice-kirestan 1710, novodoba az 1911
Dlouha- lesni kaple z 18. stoleti

Budov-kaple-Panny-Marie

Htivinov-kaple-Nanebevzeti-Panny-Marie
Jindfichov-Hradisté-kaple-Panny-Marie-pomocne
Prachomety-Hradisté-kaple-Panny-Marie 1893-4 na misté staré kaplicky
Skfipova-kaple-Panny-Marie-Bolestné

Telcov-Hradisté-kaple-Panny-Marie

Tis-u-Luk-kaple-Panny-Marie, piivodné gotickd, zbarokizovand, zbotena 1920

Tunkov-Hradisté-kaple-Panny-Marie

kaple bez jasného zasvéceni

Brazec-Micherlova-kaple 1787

Biezina-kaple 1787

vvvvvv

kaplicka na louce zroku 1856), v dievéné kapli byla umisténa trojkfidla archa
s obrazem z mrtvych vstani z poCatku 16. stoleti, to znamend, Ze umisténi Piety

v Cinové se jevi jako velice nepravdépodobné.
Hetmanov-Hradisté-kaple

Hluboka- Hradisté -kaple

Luciny-kaple

Mala-lesna-kaple

Mlynska-kaple

Petrov-kaple
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Radosov-kaple-2
Ratibot- Hradisté -kaple

Razova- Hradisté -kaple
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Obr. 1 Dfevofez s tématem piety z klastera Lambach, Horni Rakousy, kolem 1410,
kolorovany dfevorez na papire. Viden, Graphishe Sammlung Albertina, inv. ¢. 1925/
236

Obr. 2 Pieta z Rodersdorferského kiidlového oltare, Hans Gottwald von Lohr, zak
Riemenschneidera, pocatek 16. stoleti.
http://www.kleinwolschendorf.de/roedersd/altar.htm
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Obr. 3 Jan Brokof: Pieta, vyrez ze skupiny z Karlova mostu; dnes u nemocnice pod
Petfinem v Praze; okolo roku 1700

Obr. 4 Jan Brokof: Pieta na sloupu u dékanského kostela v Jirkove, 1695
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jirkov_-_Podzim_2012_-_Moro-
v%C3%BD_sloup_-_Pieta.JPG
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Obr. 5 Pieta z Otvic u Chomutova, pravdépodobné 17.stoleti.
http://www.komotau.de/fotoalbum_udwitz.htm

Obr. 6 Milostna Pieta z kostela sv. Michala v Praze, médiryt, 1. polovina 18. stoleti.
Soukroma sbirka.
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Obr. 7 Pieta z Ediger-Eller, Meinradskapelle, 17. stoleti.
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ediger-Eller_Meinradskapelle_Pi-
et%C3%A0_621.JPG

Obr. 8 Vale¢, kaple Panny Marie Bolestné, zavér 18. stoleti.
http://www.pamatkyaprirodakarlovarska.cz/2010/page/476/

179



Obr. 9 Pieta od Stépana Borovce na ndmésti v Manétiné v nice hibitovni zdi u kostela
Jana Kititele (pravdépodobné 1713-1714), na které se dodnes nachazi stopy zbytkt
polychromni upravy.

Obr. 10 Ippolito Scalza Orvieto Pieta duomo, 1579.
http://www.fmschmitt.com/travels/Italy/umbria/Orvieto/Orvieto_Duomo/large_ima-
ges/2003sept10-orvieto%20087_pieta_duomo.jpg
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Obr. 11 Antonio Salamanca 1547; rytina, dobové zobrazeni Michelangelovy
Vatikanské Piety 1498-1499, mramor, v.174, 8. 195, zdroj Metz
https://art.famsf.org/antonio-salamanca/piet%C3%A0-after-sculpture-michelangelo-
-st-peters-vatican-city-19633036150

Obr. 12 Vyklenkova kaple v Krystofové Udoli u Liberce, 1692.
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Obr. 13 Kaple sv. Sebestidna ve Zluticich, piivodné zalozena 1714 a dne$ni podoba je
z obnovy v roce 1860, stav 16. 1. 2013.

Obr. 14 Pieta z Kninice v kapli sv. Sebestiana ve Zluticich, 16. 9. 2011
Foto Eva Fajmanova.
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Obr. 15 Kaple Panny Marie v Kninici u Zlutic, 16. 1. 2013.

Obr. 16 Interiér kaple Panny Marie v Kninici u Zlutic, 16. 1. 2013,
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Obr. 17 Rozméry sousosi Piety z Kninice v milimetrech.
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Obr. 18 Sousosi Piety z Kninice, ¢elni pohled, stav pred restaurovanim.
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Obr. 19 Sousosi Piety z Kninice, leva strana, stav pfed restaurovanim.
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Obr. 20 Sousosi Piety z Kninice, zadni strana, stav pred restaurovanim.
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Obr. 21 Sousosi Piety z Kninice, prava strana, stav pred restaurovanim.
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Obr. 22 Zakresy odlomenych ¢asti, odlomenych ¢asti doplnénych v tmelu. Pohled
zepredu.

189



Obr. 23 Zakresy odlomenych ¢asti, odlomenych ¢asti doplnénych v tmelu. Pohled
zezadu.
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Obr. 24 Zakres hlavnich ploch s odpadlou polychromii. Pohled zeptedu.
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Obr. 25 Zakres hlavnich ploch s odpadlou polychromii. Pravy bok.
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Obr. 26 Zakres hlavnich ploch s odpadlou polychromii. Pohled zezadu.

193



Obr. 27 Zakres hlavnich ploch s odpadlou polychromii. Levy bok.
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Obr. 28 Nevhodny novodoby doplnék nosu Krista.

Obr. 29 Nevhodné novodobé doplnky nosu, brady a levého obo¢i Panny Marie.
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Obr. 30 Nevhodné napojeni odlomené ¢asti pravé paze Krista.

Obr. 31 Nevhodny doplnék predlokti Krista.
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Obr. 32 Odpadla mista; prsty levé ruky Panny Marie.

Obr. 33 Odpadla mista; palec levé nohy Krista.
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Obr. 34 Ozéreni ultrafialovou analysa¢ni lampou UVASPOT 400/T Ziejmé jsou ze-
jména novodobé doplnky.

Obr. 35 Odstranéni nevhodnych tmeltt pomoci mikrodlata.
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Obr. 36 Socharské dopliky chybéjicich ¢asti a odstranénych nevhodnych tmelt v
mineralnim tmelu; pohled zeptedu.

Obr. 37 Socharské doplnky chybéjicich ¢asti a odstranénych nevhodnych tmelt v
mineralnim tmelu; pohled zezadu.
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Obr. 38 Zkousky tmela.

Obr. 39 Priklad mista s odpadavajicimi kusy polychromnich souvrstvi, koleno Krista.
Na snimku je dobfe patrna obnazena ¢ervena hlinkova podmalba.
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Obr. 40 Pripevnéni odpadavajicich Supin polychromie zpét ke kameni, injektdz rozto-
kem paraloidu B 72.

Obr. 41 Polychromie po zpevnéni a nasledném nazehleni k povrchu kamene tepelnou
$pachtli, plast Panny Marie - zada, celkovy pohled.
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Obr. 42 Pravy bok soklu. Cést, kde se pod premalbou z 20. stoleti objevilo ptivodni
iluzivni mramorovani.

Obr. 43 Kusy odpadlé polychromie nalezené v kapli sv. Sebestidna po vyjmuti Piety.
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Obr. 44 Zkousky snimani premaleb. Zleva zhora doprava: ultrazvuk, skalpel, acetonv
carbopolu, laser, mikropiskovani, tampén a destilovana voda, skelné vlakno

Obr. 45 Postup snimani premalby, rouska Panny Marie.
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Obr. 46 Pribéh prace béhem teckové retuse.

Obr. 47 Tvar Panny Marie, po teckové retusi.
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Obr. 48 Odkryv ptivodni dochované tmavé - hnédé upravy vlasi Krista.

Obr. 49 Sonda ptivodni dochované modré Gpravy boty Panny Marie.
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Obr. 50 Prevoz zrestaurované Piety do kaple v Kninici 18. 12. 2014.

Obr. 51 Soucasné umisténi Piety na oltari v interiéru kaple v Kninici.
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Obr. 52 Hlava Panny Marie, stav pied restaurovanim.

Obr. 53 Hlava Panny Marie, stav po restaurovani.
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Obr. 54 Hlava Krista, stav pred restaurovanim.

Obr. 55 Hlava Krista, stav po restaurovani.
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Obr. 56 Chodidla Krista, stav pfed restaurovanim.

Obr. 57 Chodidla Krista, stav po restaurovani.
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Obr. 58 Sousosi Piety z Kninice, celni pohled, stav po restaurovani.
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Obr. 59 Sousosi Piety z Kninice, leva strana, stav po restaurovani.
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Obr. 60 Sousosi Piety z Kninice, zadni strana, stav po restaurovani.
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Obr. 61 Napis na zadech soklu Piety.

Obr. 62 Napisova tabulka ptipevnéna na kapli sv. Sebestidna ve Zluticich.
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Obr. 63 Mapa Horence u Chomutova, lokalita, kde se v minulosti tézil ,hofenecky
bolus®, na druhém vojenském mapovani

Obr. 64 Letecky snimek lokality Hofenec, Sipka oznacuje misto sbéru. Na misté novo-
stavby je odhalend ¢ervena zemé.
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Obr. 65 Misto odbéru vzorku tzv. ,hofeneckého bolusu® stav v roce 2015.

Obr. 66 Vzorek tzv. ,,hofeneckého bolusu®
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Obr. 67 Vzorek tzv. ,hoteneckého bolusu®; snimek pod stereoskopickou lupou.

Obr. 68 Odpadla supina souvrstvi polychromie ze sousosi Piety - ¢ervena hlinkova
podkladova vrstva; snimek pod stereoskopickou lupou.
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Obr. 69 Odkryv jednotlivych etap polychromie na rouchu Panny Marie, ¢isla davaji
odkryté vrstvy do souvztaznosti s vrstvami u nabrusu vzorku 7382.

Obr. 70 Odkryv jednotlivych etap polychromie na plasti Panny Marie, ¢isla davaji
odkryté vrstvy do souvztaznosti s vrstvami u nabrusu vzorku 7381.
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Obr. 71 Pokus o rekonstrukci ptivodni barevnosti.

Obr. 72 Pokus o rekonstrukci prvni premalby.
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Obr. 73 Pokus o rekonstrukci druhé premalby.

Obr. 74 Pokus o rekonstrukci treti pfemalby.
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Obr. 75 Pokus o rekonstrukci ¢tvrté premalby.

Obr. 76 Pokus o rekonstrukci paté premalby.
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Obr. 77 Zada Panny Marie. Odlouc¢ena polychromie obnazuje povrch kamene a uka-
zuje jeho kresbu.

Obr. 78 Vzorky kamenti z lomu u Cernovic.
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Obr. 79 Historicky dolozeny lom Cernovice jihozdpadné od Chomutova na mapé
druhého vojenského mapovani.

Obr. 80 Cernovicky lom, stav v roce 2015.
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Obr. 81 Historicky doloZeny lom Kamenna hora, stav v roce 2014

Obr. 82 Vzorky kamene z lomu Kamenna hora.
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Obr. 83 Historicky dolozeny lom ,,Na skalce“ u Manétina na tfetim vojenském mapo-
vani, oznacen cervenym krouzkem.

Obr. 84 Vzorky kamene z lomu ,,Na sklalce” u Manétina.
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Obr. 85 Historicky dolozeny lom Kryry, stav koncem roku 2014.

Obr. 86 Historicky dolozeny lom Kryry na druhém vojenském mapovani.
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Obr. 87 Vzorky kamene z lomu Kryry.
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HTTP://WWW.NPU.CZ/BA-
ROKNI-SOCHA/VYZNAM-
NI-DONATORI/VYPIS/
DETAIL/230/2UG-AC-P=405-VA-
LEC-SOUBOR-SOCH-V-PARKU-ZA-
MKU&UG-ACP-P=0&UG-AOP-P=2

Obr. 88 Pomnik hrabéte Sporka
z dilny M. B. Brauna vysekana
z kryrského piskovce; pavodni
umisténi na zamku Vale¢, dnes v
klastere Kladruby u Sttibra.
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