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Anotacia

Diplomova praca pozostava z dvoch hlavnych casti, z praktickej
a teoretickej. Prakticka cast’ sa venuje reStaurovaniu plagatu z konca
19. storo¢ia az zo zaliatku 20. storocia, sliziacemu ako propagacny

material firmy na vyrobu bicyklov znacky PREMIER.

Teoretickd cast’ sa zaobera historiou umelecko—remeselného
litografického plagatu v obdobi franctizskej secesie, kde st spomenuté
zname osobnosti plagatovej tvorby. Dalsia &ast’ sa zameriava na tvorbu
litografického plagatu, popis a porovnanie jednotlivych litografickych
technik doplnenych obrazovou dokumentaciou zachytadvajicou Struktiaru

tlace pri niekol’konasobnom zvécsSeni.
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Title

PRACTICAL PART

Comprehensive restoration of bicycle advertising poster Premier from late
19th century to early 20th century.

THEORETICAL PART

History of art - craft poster during the French Art Nouveau, famous artists,

graphic techniques and methods of poster work and their comparison.

Annotation

The master's work consists of two main parts, the practical and theoretical.
The practical part is devoted to restoration poster from the late 19th to early

20'century, used as promotional material for the company branded PREMIER

The theoretical part deals with the history of art and craft lithographic poster
in the French Art Nouveau. The historical part is also consist of famous
international poster artists. The next section focuses on the production of
lithographic poster, description and comparison of various lithography
techniques, supplemented by visual documentation showing the structure of the

press in magnification.

Keywords

restoration, posters, printing technologies, lithography
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Uvod

Vynalez litografie prazskym rodakom Aloisom Senefelderom v roku 1796
je vyznamnym medznikom v historickom vyvoji plagatu. Tento pocin odStartoval
rozvoj nielen novodobej reklamy, ale dal priestor vzniku dovtedy netradicnej
forme umenia. Litograficky plagat sa na dlhu dobu stava sucastou pouli¢nej

galérie.

Obsah diplomovej prace je rozdeleny do dvoch casti, do teoretickej

a praktickej. Praktickd cast je venovana reStaurovaniu plagatu z konca

19. storocia az zaciatku 20. storoCia. Jedna sa o propagacny plagat spracovany
technikou litografie. V minulosti slazil na reklamné tucely firmy Premier,
s vtedajSim sidlom v Chebe, ktora bola uz pred rokom 1898 vyznamnym
vyrobcom bicyklov. ResStaurovany plagat je sucastou stkromnej zbierky péna
Karla Cerného z Volyné. Pdévodne bol najdeny v objekte, ktory za prvej
republiky fungoval ako opravoviia bicyklov. Sucastou reStauratorskej
dokumentdcie st zdkladné udaje o plagate a popis pamiatky. Na zdklade
vysledkov restauratorského prieskumu bol vypracovany zamer, na ktory sa viaze
na restauratorsky postup doplneny podrobnou fotografickou dokumentaciou
z priebehu a po restaurovani. Zaver dokumentacie obsahuje podmienky ulozenia

objektu a zoznam pouzitych materialov.

Témou nadvizujuce] teoretickej casti diplomovej prace je litograficky

plagat. Ku spracovaniu tejto témy ma inSpirovala prakticka cCast, pri ktorej
spracovani som narazila na nedostatok dostupnej literatury k tejto téme.
V uvodnych  kapitolach  sa  venujem  historii  plagatove]  tvorby
od prvopociato¢nych foriem v réznych historickych etapach az do vrcholného
obdobia v secesii. Historicka reser§ je venovana najmi epicentram kultirneho
diania, ktoré stali pri zrode a vyvoji plagitovej tvorby. Dalsia kapitola stru¢ne
zachytava najvyznamnejSie osobnosti, ktoré odstartovali a vyformovali podobu
secesného litografického plagatu v eurépskom 1 domacom kontexte. Historicku
Sast’ uzatvara kapitola o vyvoji plagatu a litografickych dielni v Cechach,
ku ktorej uvadzam niekol'ko najvyznamnejSich predstavitelov. Délezitou
sucastou diplomovej prace je kapitola, ktord sa viaze k identifikacii grafickej
techniky aspdésobu jej spracovania v suvislosti s praktickou castou.
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K spracovaniu tejto témy ma viedla takmer Gplné absencia literatiry a moznosti
porovnat a blizSie Specifikovat’ typ litografickej techniky na reStaurovanom
diele. V tejto Casti prace na zaciatku struéne spomeniem pripravu litograficke;j
matrice pred tlacou, na ktord nadvdzuje postup spracovania jednotlivych
litografickych technik. V kapitole o identifikacii sa na zaklade vlastného
pozorovania a ziskanych skuasenosti poktsim priblizit a popisat vybrané
litografické techniky. Pre ilustraciu bude kapitola doplnena o ndzorna obrazovu
dokumentaciu, obsahujucu fotografie plagatov a grafickych diel pri niekolko
nasobnom zvédcSeni. Vybrané litografické diela tvoria sticast’ zbierok vybranych
institucii.

Cielom tejto Casti nie je vy€erpavajuci suhrn informacii o grafickych
technikach, navodoch a postupoch spracovania, ¢i zoznamoch materialov
nakol’ko VvsSetky tieto poznatky mozno nadobudnut podrobnym S$tidiom
dostupnej literatury, 0 ktord som sa pri tvorbe svojej prace opierala a zoznam

ktorej uvadzam v zdvere tejto prace.

Prica je rozclenend do dvoch hlavnych casti, ktoré st doplnené
ilustraénymi obrazkami, prilohami a tabulkami, ktoré su v praktickej Casti
zaradené priamo k textu. Fotografie pracovného postupu restaurovaného objektu
su radené za reStauratorskou dokumentéciou. V teoretickej Casti je text doplneny
0 citacie a odkazy na pouzitu literatiru, nachadzajiice sa na strane pod Ciarou.

Mena autorov a zdrojov sa nachadzaju pod ilustracnymi obrazkami.

13



PRAKTICKA CAST

14



RESTAURATORSKA DOKUMENTACIA

Komplexné restaurovanie reklamného plagatu na bicykel

znaCky PREMIER z konca 19. storocia az zo zaciatku

20. storocéia

ReStaurovala: Veduci prace:

BCA. Danica Fabryova Magr. Jiri KaSe
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1 Zakladné udaje o pamiatke

Predmet re§taurovania:

Nazov diela:
Autor diela:
Udaj o roku:
Technika:

Podlozka:

Rozmery:

Lokalita:

Najdené:

Miesto:

Nalezové okolnosti:
Zadavatel’:

Zhotovitel’:

ResStaurovala:
Veduci prace:
Veduci ateliéru:

Prieskum:

Zastupca zadavatela:

Konzultanti:

Doba restaurovania:

reklamny plagat znacky PREMIER
Premier

neznamy

koniec 19. storoCia az zaciatok 20. storocCia
kombindacia kriedovej, strickanej litografie

podlep tromi vrstvami plagatov, lepenka, sololit —

tvrda drevovléknitd doska

960 x 1263 x 965 x 1278 mm

JihoCesky kraj, okres Strakonice, obec Volyné
1990

dom ¢islo popisné 104

prestavba domu

skromna zbierka pana Karla Cerného

Fakulta restaurovani
Jiraskova 3, 570 01 Litomysl

Univerzity  Pardubice,

BcA. Danica Fabryova

Mgr. Jiti Kase

Mgr. et BcA. Radomir Slovik
BcA. Danica Fabryova

Ing. Alena Hurtova, Fakulta restaurovani Univerzity

Pardubice

Ing. Bronislava Bacilkova, Narodni archiv v Prahe
MgA. Karina Sojkova

MgA. Veronika Kopecka

od januara 2011 do maja 2012
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2 Popis pamiatky

2.1 Popis pamiatky pred zacatim reStauratorskych prac

Predmetom reStaurovania je reklamny plagat na propagaciu bicyklov
znaCky PREMIER. Z hl'adiska udaju 0 roku mo6zeme dielo zaradit' do obdobia
secesie. Na plagate sa nenachadza signatira autora, ani Casovy udaj jeho

zhotovenia.

Restaurované dielo je predmetom sikromnej zbierky pana Karla Cerného.

Plagat bol objaveny v dome ¢islo popisné 104 (¢islo parcely 687) v obci Volyné.

V mieste nalezu plagatu fungovala v obdobi prvej republiky opravoviia
bicyklov, ktoru prevadzkoval pan Kuta. Plagat spolu s d’al§imi predmetmi urcili
na vyvoz komunalneho odpadu. Nasledne ich ziskal do svojej zbierky pan Karel

Cerny (V Lukach 386, 387 01 Volyng).

Podlozku diela tvori niekol’ko réznych materidlov. Pod plagitom Premier
sa nachadzaji dalSie plagaty, su viditelné v miestach strdt prvej vrstvy.
Ich pocet je na prvy pohl'ad nejednoznaény. Pravdepodobne sa jedna o tri az $tyri

d’alSie exemplare.

Podl'a prvého vizualneho kontaktu sa moézeme domnievat, Ze motivy
na plagatoch su rozdielne. K ich podrobnejSiemu skumaniu pristupime
v nasledujacich krokoch. Plagaty su podlepené¢ hnedou, znacne poskodenou
lepenkou. Po tom, ¢o lepenka prestala plnit svoj ucel, podlepili cely format

drevovlaknitou dosku S povrchovou Upravou na zadnej strane.

Centralnym motivom je podobizenn mladej cyklistky, ktorej zrucnost
V jazde na bicykli naznac¢uju ruky zloZzené v zatyli. Jej usmievava tvar podporuje

l'ahkost” a bezstarostnost’ vyjavu, zaroven zvysuje uéinnost’ dobovej reklamy.

Jej oblecenie zodpovedd vtedajSej predstave o0 ddmskom Sportovom
odeve. Pokryvku hlavy tvori jasno cerveny klobuk, zdobeny pravdepodobne
bielym perim (podl'a dobovych zvyklosti), ktoré vSak nie je graficky definované,
preto to sistotou nemdzeme potvrdit. Zvlnené¢ kadere svetlohnedych vlasov
mierne vystupuju spod klobtka. Biela bluzka s vyhrnutymi rukdvmi nad lakte je
zdobend nariasenym kusom latky (tzv. zabo). Kontrastom vrchnej casti odevu

17



je hnedoc¢ierna sukia so zvySenym pasom a rozparkom na lytku siahajica
po ¢lenky. Na nohidch mé oblecené Sedé pancuchy, obuté do hnedych topanok

S podpétkom.

Najdolezitejsi je vS8ak predmet reklamy, bicykel ¢iernej farby s modro
zelenym ocelovym odleskom. Riadidld maju rohy, zato¢ené nadol, zakoncené
dvojfarebnymi ruckami. Na lavej strane riadidiel je pripevneny zvoncek
anapravej sa nachddza zariadenie brzdného systému ( tzv. rafikova brzda

na principe pritlaku celuste).

Na rame bicykla nad vidlicami predného kolesa je umiestneny S§titok
so znackou PREMIER. Napis nie je viditelny v celistvosti, rozpozndme len

pismena I, E, R.

Pod sedlom v zadnej casti vidime hnedt brasnu s kovovym uzaverom,
pripasani k rdmu troma kozenymi remienkami. Zadné koleso je zdobené

sivocervenym vypletom.

Dominantou hornej ¢asti plagatu je nadpis ,,PREMIER®. Tato firma bola
v minulosti pravdepodobne najznamej$im vyrobcom bicyklov Vv Cechéch.
Dokazom mobze byt skutoCnost, ze ndzov pretrval viac ako tri Stvrtiny

20. storodia.

K priekopnikom tovarenskej vyroby bicyklov v ¢eskych krajinach patrila
tovaren Premier v Chebe. Uz v zaliatkoch sa preslavila najstar§Sim typom
vysokych bicyklov, tzv. ,kostitrasov. Meno sivsak firma vybudovala
v 80. rokoch 19. storo¢ia vyrobou nizkych bicyklov, tzv. ,bespecnikov®.
Stapajuci dopyt po bicykloch viedol v roku 1911 k zaloZeniu d’alSej tovarne
na vyrobu bicyklov so sidlom v Chebe. V roku 1914 firmu Premier premenovali
na ,,ES-KA®“. ZakladateI'mi firmy ES — KA boli pani Heinrich Kastrup (1860 —
1929) a Ambréz Swetlik (1871 — 1932). Pomenovanie firmy vychadza
z0 zacCiato¢nych pismen ich mien: ,,ES“ — Swetlik, ,,KA* — Kastrup. Tito pani
ziskali prax a skusenosti uz ako veduci zamestnanci vo firme Premier. (Svoju
firmu na zaciatku nazvali ,,Triumph®, ktora vzapati premenovali na ,,Elite®,
neskor zmenili na nazov na ,,Eska“ a o dva roky na ,,ES — KA*. V tejto podobe

nazov firmy pretrval na dlht dobu.)
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Plagat mozeme opticky rozdelit’ do troch Casti. Prva je horna modrozelena
plocha, znazornujica nebo. Na pozadi prvych pismen nadpisu sa objavuju
Cervenkasté koruny stromov. Stredna trdvnatd plocha mé svetlozeleny odtien
a z nej na obidvoch stranach vyrastaja dlhé kmene briez. Spoza pruhov travnatej
plochy sa zl'ava smerom do spodnej casti plagatu kl'ukati ¢ervena cesta, po ktorej

sa mlad¢é dievca vydalo.

Dielo ma vertikalny pozdizny format s rozmermi: 960 x 1263 x 965 x
1278 mm. Okraje plagatu v minulosti orezali, v désledku toho je jeho rozmer

nerovnomerny a velkosti protil'ahlych strdn nie st rovnakeé.

Graficka technika, pouzita pri spracovani diela, je litografia. Typicky
znak je plo$ny mékky charakter. Poskytuje vel'a moznosti a ako jedna z mala,
vyborne vystihuje volna kresbu. Farebna litografia je sutla¢ farebnych vrstiev
pomocou viacerych litografickych dosiek. Aj v pripade plagatu Premier autor

skombinoval farby tak, aby ich optickym suétom vytvoril va¢siu farebnt skalu.

Existuje niekolko druhov litografie na rovnakom principe, ktoré sa
od seba liSia v spdsobe nanesenia mastného média na povrch vapencovej
kamennej dosky. V tomto pripade pouzil autor plagatu kombinaciu striekanej,

kriedovej, perovej a Skrabanej litografie.

Na vécsie plochy v pozadi pouzil striekanu litografiu. Tla¢ posobi Cisto
a rovnomerne aj napriek poskodeniu. Podobne st koncipované farebné plochy
tvoriace postavu. Okrovo — ruzova telova farba, krémovo biela bluzka, ci

hnedocierna sukiia s panc¢uchami, maju jednotny striekany charakter.

Na detaily a obrysy, pripominajtice kresbu makkym grafitom, autor vyuzil
kriedovt litografiu. Charakteristickd je najmi linia figury, ktora vystizne lemuje
siluetu mladej diev€iny, rovnako ako koSaté stromoradie na l'avej strane obrazu.

Tento typ tlace vyzera odl'ahéene, vzduSne a pdsobi realisticky.

Kombinaciu predoslych typov dopiia §krabana a perova litografia. Vdaka
nim bolo mozné podrobne vykreslit' niektoré casti, ako napriklad Struktiru
vlasov, tieii ¢ervenom klobuciku, drobné detaily tvéare, vyplet zadného kolesa
bicykla, ¢ervené pruzky na obidvoch rafikoch a koruny stromov v pravej casti

krajiny.
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2.2 Popis stavu pamiatky pred zacatim restauratorskych prac
Plagat

Povrch plagatu je pokryty hrubou vrstvou nanosu prachového depozitu,
takze farba tlace je nevyraznd a pdsobi vyblednuto. Vplyvom vonkajSich

degradacnych faktorov doslo k zazltnutiu a stmavnutiu papierovej podlozky.

Uz od prvého pohladu je zreteIné mechanické poskodenie plagatu
v d6sledku nevhodnej manipulacie a podmienkam ulozenia. Na ploche plagatu sa
nachadza mnozstvo §kvin rozneho pdvodu. Daldim poskodenim je zvlnenie
plagatu a vrstiev pod nim, sposobend ich zlou aplikaciou na nosnu podkladovu

lepenku.

V oslabenych miestach plagatu vznikli dalSie pocetné poskodenia
a ubytky. Na jeho ploche je viditelné mnozstvo skladov, prasklin, trhlin
a vypadnutych miest. Objekt v minulosti vyuzivali ako podlozku na rezanie,
preto sa najmé V dolnej Stvrtine vyskytuje velké mnozstvo zarezov a najvacsi
vedie naprie¢ vSetkymi vrstvami pri avom okraji, priblizne v strede formatu.

Neprimeranym zaobchddzanim spdsobili aj tri vaésie trhliny v l'avo dole.

Plagat bol zloZeny, 0 c¢om sved¢ia dva sklady, rozdelujuce format
na stvrtiny, kde vznikla rozsiahla trhlina, vedica od stredu plagatu k hornému

okraju.

Po obvode plagatu, okrem vypadkov podlozky, zostali skorodované
zvySky klincov, ktorymi plagat prichytili k neznamemu podkladu. Okolie vpichu

Klincov je vypadnuté, takze na papieri nezostali stopy po korozii.
ViditeI'né su rozsiahle straty vrchnej a spodnych vrstiev plagatu.

Najvacsi ubytok, priblizne 20 % podlozky, zasahuje do cervenej plochy
pozadia v I'avej dolnej Casti plagatu. Chyba aj pravy horny a dolny roh.
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Spodné vrstvy plagatu

Viditel'nost” tychto vrstiev nie je dostato¢na k popisu tlaeného motivu,

avsak je zretel'né, Ze spodné vrstvy su taktiez plagaty.

Na povrch bola nanesend nerovnomerna vrstva lepidla s viditeInymi
stopami po Stetci. Na niektorych miestach lepidlo popraskalo a sprasuje sa.
Spojivo na seba naviazalo farebnt vrstvu, takZze na miestach Spraskovatenia

doslo k jej ubytku.

Kusy plagatu, pozorovateIné v miestach strat, s pokryté vrstvou prachu
a roznych necistot. Podobne ako vrchny plagat st spodné vrstvy plagatu zna¢ne
posSkodené. Pocetné sklady, Skrabance, trhliny a ubytky st po celej ploche

priblizne v rovnakych miestach.
Lepenkova podlozka

Tato 2 mm hrubd lepenky tvori nosni podlozku plagatov. Je drevita
zozltnuta a stmavnuta posobenim vonkajsSich degrada¢nych faktorov, nevhodnou
adjustazou a pravdepodobne nizkou kvalitou materidlu. Okraje s mechanicky
poskodené a rozpadaju sa na prach. PodloZka je nestabilnd, preto ju podlepili

d’alSou podpornou vrstvou - sololitom.
Sololit

Je to 4 mm surova drevovlaknitd doska z rubovej strany upravena bielou
laminovanou f6liou. Doska je pevne zlepend s kartobnom. Z rubu je viditelny rez,
prechadzajici vSetkymi vrstvami. Nevhodné podmienky a pnutie vrchnych

vrstiev plagatu mohli spdsobit’ konkavne prehnutie dosky.
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3 Prieskum

3.1 Metodika prieskumu

Cielom reStauratorského prieskumu je zistit ¢o najviacSie mnozstvo
informacii o pozorovanom diele. Ur¢ime stav poSkodenia, stupeil znecistenia
plagatu Premier, pokusime sa urcit’ pocet plagatov, nachadzajucich sa pod nim
a priblizit’ spdsob stabilizacie plagatov pomocou sekundarnych zasahov. Metody
prieskumu umozinuju nielen pohlad na charakter a stav poSkodenia pdovodnej
podlozky, ale aj d’alSich plagatov a vrstiev pod nimi. Pomocou prieskumu
zistime potrebné informacie pre urcenie vhodného postupu reStaurovania
diela.Vysledkom prieskumu bude navrh optimalneho postupu a néaslednd

realizacia S dorazom na obnovenie vytvarno-estetickych kvalit diela.

3.2  Pouzité metody prieskumu

Pri realizdcii prieskumu som pouzila dve zakladné metddy. Prvou
metddou je neinvazivny (nedeStruktivny) prieskum, ktory si nevyzaduje
odobratie vzorku z originalu, kde st zaradené: Pozorovanie v dennom svetle,
vV bocnom svetle, pozorovanie v digitalnej optickej mikroskopii, pozorovanie pod
IR ziarenim, pod UV ziarenim, meranie pH a skuSky rozpustnosti. Druhou
metodou je invazivny (deStruktivny) prieskum, ktory si vyzaduje odobratie
vzorku z originalu, kde st =zaradené: Optické mikroskopia, chemicko-
technologicky prieskum, identifikacia spojiva, identifikdcia farebnej vrstvy,

Mikrobiologické skusky
3.2.1 Neinvazivne metddy prieskumu
Pozorovanie v dennom svetle

Vdaka tomuto pozorovaniu zistime zakladné udaje o diele bez odobratia
vzorky. Dozvieme sa zakladné informacie o Strukture povrchu, rozsahu
znecistenia, ¢i miere poSkodenia pozorovaného objektu. Pomédha rozoznat

jednotlivé vrstvy a Spojivo.
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Pozorovanie v bocnom svetle

Pod r6znymi uhlami a intenzitou bo¢ného osvetlenia mozeme presnejsie
vidiet najmd posSkodenia, spdsobujuce zvySenie reliéfu podlozky. Trhliny,

sklady, ubytky podlozky, spraskovatenie a odlupovanie spojiva a iné defekty.
Pozorovanie v digitalnej optickej mikroskopii

Digitalny mikroskop ndm pomoéze pozorovat poskodenie podloziek,

adheziva a farebnej vrstvy.

Na zaklade niekolkonasobného priblizenia budeme moct identifikovat
techniky tlade grafického listu, pripadne zistit pri¢inu stavu poskodenia.

K pozorovaniu nie je potrebné odobratie vzorky.
Pozorovanie pod IR Ziarenim

UmozZiuje pozorovat’ spodné vrstvy obrazu do urcitej hrubky materialu.
Cielom pozorovania je zistit podmal'by, premalby, pripadne iné skryté vrstvy.
Prienik infracervenych paprskov pomaha pri identifikdcii spodnych vrstiev,

prekrytych tenkou alebo laztrnou vrchnou vrstvou.
Pozorovanie pod UV Ziarenim
Na zédklade prirodzenej fluorescencie organickych latok, moZeme

pozorovat’ povrchové upravy, laky, tmely a spojiva vrstiev.

Osvetlenie zvyraznuje organické latky, obsiahnuté v povrchovej vrstve
alebo spojive. Pomaha urcovat’ materialy z predchadzajicich restauratorskych

zasahov.
Meranie pH

Meranie pH sa realizuje na skiimanom objekte pomocou dotykovej
elektrody. Overuje aktivita kyslej hydrolyzy, ktora je Casto pri¢inou degradacie
papiera. Na zaklade znizenych hodnoét pH je potom mozné pristupit

Kk neutralizacii podlozky.
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Skusky rozpustnosti

Plagat sme v miestach skaSok navlh¢ili vatovym tamponom, vyskusali
citlivost farebnej vrstvy na oter azvySenu vlhkost v podobe kvapky

rozpustadla.
3.2.2 Invazivne metody prieskumu
Opticka mikroskopia

Je pozorovanie vzorky stereomikroskopom. Vd’aka odberu vzorky je tato

metoda zaradena k invazivnemu prieskumu.
Chemicko-technologicky prieskum

Je identifikacia vlakninového zloZenia. Urluje typ vlakna podkladu

a sekundarnych vrstiev.
Identifikacia spojiva

UrCuje zlozenie spojiva jednotlivych vrstiev a farebnej vrstvy

reStaurovaného diela.
Identifikacia farebnej vrstvy
Odobratim vzorky analyzuje zlozenie farebnych vrstiev.
Mikrobiologické skusky

Skusky vypracovala PhMr. Bronislava Bacilkova z Narodného archivu
Vv Prahe. Stery st odobraté pomocou vatového tampoénu. Kultivacia odobratych
castic prebieha v Zivhom agare ur€iti dobu vo vhodnych klimatickych

podmienkach.
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3.3 Realizacia prieskumu
3.3.1 Neinvazivne metddy prieskumu

Prieskum v dennom svetle

Papierova podloZzka

NajrozsiahlejSie je mechanické poskodenie podlozky. Zaciatok desStrukcie
mohol nastat’ nesprdvnou aplikaciou podlozky na zvlnené spodné vrstvy. Toto
poskodenie podporuje nerovnomerny nanos spojiva medzi jednotlivymi
vrstvami. Vdaka degradacii spojiva, mechanickému namahaniu a vplyvom
vonkajSich degradacnych faktorov doSlo k pocetnym prasklindm, trhlindm

a nasledne k ubytku materidlu.

Podlozka je nekompaktnd, papier posobi krehko a lamavo. Spodné vrstvy
su viditel'né vdaka rozmernym stratdm plagdtu, napriklad pri dolnom okraji,
V hornej polovici nalavo a v pravom hornom rohu. V minulosti bol plagat
prelozeny na Styri Casti. V mieste skladu, v polovici a hornej $tvrtine formatu,
potom vznikli dlhé trhliny. Iny povod poskodenia maji napriklad ryhy a rez do
podloZzky pri 'avom okraji. Vrstva znecistenia prachovym depozitom, Skvrny a
stmavnutie povrchu meni podobu plagatu a do istej miery komplikuje ¢itate'nost’

tlace.

ViditeIné fragmenty spodnych vrstiev plagatov pokryva vrstva
prachového depozitu a drobného zneclistenia spolu s hrubym nanosom lepidla.

Stopy po Stetci prezradzaji spdsob lepenia a hrubku nateru.

Na mnohych viditelnych miestach sa spojivo sprasuje spolu s tlacou
spodného plagatu. Spoj medzi plagatmi je nekompaktny. Medzi jednotlivymi
vrstvami sa nachadzaju vzduchové bubliny, ktoré su nebezpecné pre d’alsi proces
poskodenia. V priereze trhlin su viditeI'né Styri vrstvy na seba adjustovanych

podloziek. Ich skuto¢ny pocet sa vSak potvrdi v d’alSich krokoch.

25



Lepenka

Lepenka je material, na ktory v minulosti adjustovali jednotlivé plagaty.
Je znecistena vrstvou prachového depozitu a inymi necistotami. Po obvode sa

nachadzaju straty materialu a diery po klincoch.

Podlozka je zdegradovana a jej mechanické vlastnosti nespifaji nosna
ulohu. Podlepenie lepenky sololitom sved¢i o jej nefunkcénosti z hladiska

zaistenia vrchnych vrstiev.

Sololit

Pevné doska hruba 4 mm je podporou vrchnych vrstiev. Jej deformacia
(konkavne prehnutie) ajej zlozenie vSak nezodpoveda funkénosti a kvalite

archivnych materidlov.
Prieskum v bocnom svetle
Papierova podlozka

Pohl'ad v bo¢nom svetle pomaha uréit fyzicky stav diela a mieru
poskodenia. Je viditeI'nejSi charakter reliéfu podlozky. Dostato¢ne zretelne
vidime i znecistenie a mechanické poskodenie. Vyrazné su najma trhliny, sklady,
straty a zvlnenie podlozky, sposobené¢ nevhodnym spdsobom uloZenia, ako aj

vonkaj$imi degradacnymi vplyvmi.

Miesta ubytkov su ohrani¢ené vystupujucimi castami plagatu a ich
tienom. Material podlozky je v znacnej miere poSkodeny, Stiepi sa vo vrstvach,

praskd a ldme sa. Manipulacia s nim si vyZaduje vel’ka opatrnost’.
Spodna vrstva plagatov

Bo¢né osvetlenie pomaha blizSie urcit’ pocet vrstiev plagatov a pozorovat’
posSkodenie viditelnych casti podloziek. Viditelné je znecistenie povrchu

rovnako ako odlupovanie a spraskovatenie spojiva medzi vrstvami.
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Lepenka

Ugel toho podporného systému je drzat’ a chranit’ vietky vrstvy nad nim.
V bo¢nom svetle vidime jeho poSkodenie podrobnejsSie. Materidl je vplyvom

degradacie oslabeny, po okrajoch sa sype a bori.
Sololit

V bo¢nom svetle st deformécia a mechanické posSkodenie podkladu

viditel'nejsie.
Opticka mikroskopia

- pozorovanie ruénym digitdlnym mikroskopom, pomocou tejto

technologie sme pozorovali objekt pri zvac¢Seni 10x, 150X (vid’ obr. 5 az 16),

- pozorovanie pod stereomikroskopom, ktoré umoznilo detailnejSie
pozorovat’ a porovnat’ techniku tlace — litografie. Charakteristickti Struktaru

striekanej litografie vidiet' najmé na pozadi diela.

Znaky mechanického poskodenia su pri zviacSeni postihnutych miest jasne
viditeI'né. Pri pohl'ade na poskodenie plagatu a papierovych podloZiek pod nim
je evidentné, Ze sa jedna o velmi poSkodeny material s vysokou krehkostou

a lamavostou.

Vrstvy papierovych podloZiek st spojené nerovnomernou vrstvou

adheziva, posobiaceho nesudrzZne.

Pri procese degradacie doslo k oddeleniu farebnej vrstvy a naviazaniu na
vrstvu lepidla. Pri praskani a spraSovani lepidla je teda rovnako poSkodena aj

farebna vrstva.
Prieskum v IR Ziareni

Pozorovanie diela pod zdrojom IR Ziarenia, vzhl'adom k nedostato¢nému
rozliSeniu pristroja a vlastnostiam skumaného materialu, neposkytlo nové

skutoc¢nosti, ktoré by blizsie urcili sekundéarne vrstvy plagatov.
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Meranie pH

Znazornené hodnoty pH su namerané z piatich vrstiev. Prvl vrstvu tvori

reStaurovany plagat Premier. DalSie dve vrstvy st sekundarne vrstvy plagatov,

vrstva lepenky, vrstva sololitu, pred a v priebehu restaurovania.

miesto merania

hodnoty pH namerané pred a pocas

reStaurovania
1. vrstva plagat Premier
pravy horny roh, pismeno R 6,1
pravy horny roh, pismeno I 6,5
¢ervena Ciapla cyklistky 6,6
Cervené pozadie vpravo cca 6¢cm od okraja 5,3
zelena krivka travnika v pravo 5,5
tmavo- hneda sukna cyklistky- stred 6
lavy dolny okraj- ¢ervené pole 59
zelené pole pod stromami v pravo 5,8
2.vrstva plagat
pravy horny roh 6
l'avy dolny okraj- stred 59
pravy dolny roh v ¢ervenom poli 5,4
3.vrstva plagat
pravy horny roh 52
lavy dolny okraj- stred 5,3
pravy dolny roh v ¢ervenom poli 6,2
4. vrstva lepenka priemer hodnot
horna polovica 4.8
dolna polovica 5,2
5.vrstva sololit priemer hodnot
dolny okraj stred 4,9

TabulPka 1, meranie pH
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Skusky rozpustnosti

Povrch v miestach sktSok som navlh¢ila pomocou vatového tampoénu,

vyskusala citlivost’ farebnej vrstvy na oter a zvySenu vlhkost’ v podobe kvapky

rozpustadla. Rozpustnost farebnej vrstvy v etanole a benzine sa potvrdil az

po vykonani skusok prekonsolidacie. Pri snimani skuSobnych vzoriek posobili

rozpustadld na plagat vo vécSej miere. Kvoli prehl'adnosti su vSak zaznacené

Vv tabul’ke spolu s ostatnymi rozpustadlami.

rozpust'adlo VIOBEY izopropil | lakovy
: voda etanol etanol, s aceton toluén
farebna vrstva . alkohol benzin
50:50

¢ierne pismo negativny |negativny |negativny |negativny |negativny | negativny | negativny
¢ierna tla¢ pozitivny | pozitivny |pozitivny |pozitivny |negativny | negativny | negativny
koruna stromu - - e e %0 ; .
vPavo pozitivny pozitivny | pozitivny | pozitivny | pozitivny |negativny | negativny
tmavo- zelené . . . . : . :
pozadie negativny | negativny | negativny |negativny |negativny |negativny |negativny
cervena Ciapka | pozitivny pozitivny | pozitivny | pozitivny | pozitivny |negativny |negativny
hnedé vlasy pozitivny | pozitivny |pozitivny | pozitivny |pozitivny | negativny | negativny
tmavo-hneda o i i o o . .
sukiia pozitivny pozitivny | pozitivny | pozitivny | pozitivny |negativny |negativny
hnedé topanka | pozitivny | pozitivny |pozitivny | pozitivny | pozitivny |negativny |negativny
¢erveno-hneda ” - - - e . .
kapsa pozitivny pozitivny | pozitivny | pozitivny | pozitivnhy | negativny | negativny
zeleny travnik | negativny | negativny |negativny |negativny |negativny | negativny | negativny
cervena cesta pozitivny | pozitivny |pozitivny |pozitivny |pozitivny | negativny | negativny
zeleno- modra . . , , . . .

negativny |negativny |negativny |negativny |negativny |negativny |negativny
na volante
farba pleti negativny | negativny | negativny | negativny | negativny | negativny | negativny
cerveny vyplet . . . . . , .
kolesa pozitivny | pozitivny |pozitivny |pozitivny |pozitivny | negativny | negativny
plagat 2. vr.
¢ierna tla¢ negativny | negativny | negativny | negativny | negativny | negativny | negativny
zelené pismo negativny |negativny |negativny |negativny |negativny |negativny | negativny

suchy oter obklad
mokry oter kvapnutie

Tabul’ka 2, skusky rozpustnosti
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3.3.2 Invazivne metddy prieskumu
Chemicko-technologicky prieskum reklamného plagatu znacky PREMIER

Zadavatel prieskumu: BCA. Danica Fabryova
Zadanie prieskumu: - identifikacia vlakninového zloZenie papieru
- identifikécia spojiva

- identifikacia farebnej vrstvy
Metody prieskumu

Opticka mikroskopia v dopadajicom svetle

Je realizovana na optickom mikroskope OPTIPHOT2-POL (Nikon, Japan)
pii zvécSeni 50x, 100x a 200x. Pritomnost organickych vrstev byla pozorovana

na zaklad¢ jejich luminiscence v UV svétle.
Mikrochemické zkousky

Rastrovaci elektronova mikroskopie s energiodisperznim analyzatorem
(REM-EDS) — provedeno na elektronovém mikroskopu JEOL JSM 5500 LV
s analyzatorem IXRF s detektorem Gresham Sirius 10. Provedeno ve spolupraci
S Ing. Milanem VIc¢kem, CSc. ze Spolecné laboratofe chemie pevnych latek AV

CR a Univerzity Pardubice.
Popis metodiky

Vlakninové slozeni papiroviny a textilie - vzorky byly rozvlaknény
Vv destilované vodé€. Po vysuSeni byly vzorky zakapnuty Herzbergovym ¢inidlem,

zakryty krycim sklickem a pozorovany v mikroskopu v prochézejicim svétle.

UrCeni druhu pojiva mikrochemickymi zkouskami — dikaz bilkovin
pies pyrroly a pyrrolové derivaty, dikaz rostlinnych gum pomoci orcinu a dikaz
Skrobu pomoci Lugolova roztoku. Urceni prvkového slozeni REM-EDS — bylo

provedeno na praskovém preparatu.

Pocet vzorkl k analyze: 9

Vzorky byly odebrany zadavatelem.
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vzorek popis

Vz. €. a (6235) 1. barevna vrstva ¢ervena dolni ¢ast
Vz. €. b (6236) 2. spojivo 1. a 2.vrstvy
Vz. €. ¢ (6237) 3. podklad papir 2. vrstva,
Vz.¢. Cl 4. spojivo 2. a 3. vrstvy
Vz. ¢. d (6238) lepenka — dolni roh,

Vz. ¢ D1 5. spojivo 3. a 4. vrstvy
Vz.¢. D2 zelend original

Vz.¢. D3 zelena 2. vrstva

Vz. ¢. D4 cervena

Vz. ¢. D5 svétle zelena

Vz.¢. D6 cerna

Vysledky chemicko-technologického priuzkumu

Stanoveni vidkninového sloZeni papiru

e Vzorek €. a (6235)

Bilé prochazejici svétlo, foceno Bile prochazejici svétlo, foceno
pii zvétSeni mikroskopu 50x pfi zvétSeni mikroskopu 50x

-
Bilé prochazejici svétlo, foceno Bilé prochazejici svétlo, foceno
pii zvétseni mikroskopu 100x pii zvétSeni mikroskopu 100x
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Vldkna se po styku s Herzbergovym c¢inidlem zbarvila do fialova. Tato
barva je typicka pro buni¢inu. Ojedinéle se objevuji vlakna s vinové ¢ervenym
zbarvenim To je typické pro hadrovinu. Fialovi vldkna maji charakteristické
znaky buniCiny z jehli¢natého dieva. (dvojtecky, jeden, typ buné¢k). Vinove
Cervena vladkna maji znaky baviny (pentlicovité stoceni). Vldkna jsou velmi

poldmand a papir z nich tvofeny bude nejspiSe ve Spatném stavu.

e Vzorek €. ¢ (6237)
— &)

.:-i;':,-’. ";g »‘; ?,’
i R l %
%, x.;-g, 3-%- 83

'/-\:‘ x 3 ’ “Q\Q {“0.
: - 7, "o ‘%'

"Jh{qq

J. A
Bilé prochazejici svétlo, foceno Bilé prochazejici svetlo, foceno

pii zvétSeni mikroskopu 50x pii zvétseni mikroskopu 50x

S 40

Bilé prochazejici svétlo, foceno Bilé prochazejici svétlo, foceno
pii zvétseni mikroskopu 100x pii zvétseni mikroskopu 100x

Vlakna se po styku s Herzbergovym c¢inidlem zbarvila do fialova. Tato
barva je typickd pro buni¢inu. Vlakna maji charakteristické znaky buniciny
z jehli¢natého dieva. (dvojtecky, jeden, typ bun¢k). Vldkna jsou velmi polamana

a papir z nich tvofeny bude nejspisSe ve Spatném stavu.
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Bil¢é prochazejici svétlo, foceno Bil¢é prochazejici svétlo, foceno
pii zvétseni mikroskopu 50x pii zvétseni mikroskopu 50x

YV &
S /
Bilé prochazejici svétlo, foceno Bilé prochazejici svétlo, foceno
pii zvétSeni mikroskopu 100x pii zvétSeni mikroskopu 100x

Vzorek obsahuje tfi typy vldken: vldkna, ktera se po styku
s Herzbergovym ¢inidlem zbarvila do fialova, vldkna, kterd se po styku
S Herzbergovym c¢inidlem zbarvila do vinové Cervena a vlakna, kterd se po styku
s Herzbergovym c¢inidlem zbarvila dozluta. Fialova vldkna maji charakteristické
znaky buniCiny z jehliénatého dieva. (dvojtecky, jeden, typ bunck). Vinova
vldkna maji charakteristické znaky Inénych nebo konopnych vldken (uzky
lumen, kolénka a podélné ryhovani). Zlutd vlakna maji charakteristické znaky

dievoviny.(dvojtecky, kiizova pole).
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Vysledky mikrochemickych testi

Vzorek Dukaz Dukaz Dukaz na rostlinné
na skroby na bilkoviny gumy

Vz.¢. a (6235) ++ ; +

Vz.L. b (5686) ++ _ +

Vz.¢.C1(6237) ++ ) +

Vz.¢.D1(6238) ++ - ++

Vzorek obsahuje velké mnozstvi ++, vzorek obsahuje malé mnozstvi +,

vzorek neobsahuje -. Prazdné pole — nebyla provedena tato zkouska.

Identifikace barevné vrstvy

Jednd se pouze o orientacni analyzu, neni mozné urcit, zda vrstva

obsahovala organické barvivo a jaké. Na zdkladé prvkového slozeni lze jen

odhadnout z jakych pigmentii by mohla byt barevna vrstva vytvofena.

Vzorek

Prvkové slozeni krystali

Mozna ptitomnost pigmentl

D2 - zelena

D3 - zelena

D4 - Cervena

D5 - svétle zelena

D6 — Cerna

Silikaty a Pb, Cr, Fe, Ba,

S

Silikaty Ba, S, Pb, Fe,

Cr

Pb, Cr, Fe

Pb, Cr

Pb, silikaty, P, Ba,

Vrstva mize obsahovat bilé pigmenty
— olovnatou bélobu a barit

Zelenou barevnost miize tvofit zeleny
chromoxid nebo smés modré berlinské
modii a chromové Zluti

Vrstva mize obsahovat bilé pigmenty
— olovnatou bélobu a barit

Zelenou barevnost miize tvotit zeleny
chromoxid nebo smés modré berlinské
modii a chromové Zluti

Cervenou barevnost muZze tvorit
chromova Cerven a Zelezita Cerven

Vrstva mize obsahovat bily pigment —
olovnatou bélobu

Zelenou barevnost mize tvofit zeleny
chromoxid

Vrstva  nejspiSe  obsahuje  barit

a olovnatou bélobu

Cerny pigmenty by mohl byt na bazi
kostni Cerni, protoze je piitomen
fosfor.

Zpracovala: Ing. Alena Hurtova, Fakulta restaurovani Univerzita Pardubice

V Litomysli dne 24. 4. 2011.
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NARODNI ARCHIV
ODDELENI PECE O FYZICKY STAV ARCHIVALI{
BIOLOGICKA LABORATOR
ARCHIVNI 4/2257, 149 01 PRAHA 4

MIKROBIOLOGICKE ZKOUSKY

MIiSTO ODBERU: MATERIAL:
Fakulta restaurovani Plakat
Univerzity Pardubice stéry

DATUM PROVEDENI: 1.3.2011

PROVEDENE ZKOUSKY:
Pomoci sterilnich vatovych tampénii byly provedeny stéry. Takto ziskané pevné &astice byly pteneseny na povrch
sladinového a Sabouraudova Zivného agaru. Inkubace probihala pti 24 + 4 °C po dobu 7 a 14 dni.

VYSLEDKY: KRR

cislo vzorku popis vzorku  pocet Zivich zdrodkii plisni  identifikované druhy plisni
1 povrch plakétu 5 Penicillium sp., Aspergillus versicolor
2 podlep 3 Penicillium sp.

ZAVER:

Nalez zivych zérodki plisni byl pouze nepatrn& zvy3eny — neni tedy tfeba provadét Zadné zvlastni dezinfekéni
opatieni. V ptipadé potfeby postaci mechanickd oista.

DATUM: 21.3.2011 PODPIS: PhMr. Bronislava l}acilkyf /
qulitrm

NARODNI ARCHIV
149 01 Praha 4. ~ichovm 4/2257
1CO: 70979821
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4 Vyhodnotenie prieskumu

Prieskum v dennom a bo¢nom svetle poukazuje na rozsiahle poskodenie
podlozky. Pomocou ru¢ného digitdlneho mikroskopu som identifikovala
litografiu, ako graficka techniku spracovania plagatu a podrobnejSie skumala
poskodenie objektu. Plagat bol povodne adjustovany spolu dal§imi plagatmi
podlozenymi lepenkou a drevovlaknitou doskou. Nedosledné vrstvenie plagatov
v minulosti spolu s degrada¢nymi vplyvmi spoOsobilo vzduchové bubliny
a nasledné oddelovanie vrstiev, ktoré pomohlo k d’alSiemu poskodeniu. Pri¢inou
mechanického poskodenia a nevhodnej manipulacie su praskliny, trhliny,

Skrabance, poSkodenie rezanim a Ubytok casti podlozky.

Farebnd vrstva plagatu je zneCistend a pokrytd vrstvou prachového
depozitu. Je kompaktna a jej zlozenie pozostava z viacerych pigmentov,

spojenych Skrobom a rastlinnou gumou.

Podla vysledkov vldkninového zlozenia sa plagat skladd z vlakien
handroviny, buniiny a bavlny, ktoré st polamané a v zlom stave. Sekundarnu
vrstvu plagatu tvori bunicina z ihli¢natého dreva. Jej poskodenia su podobné ako

V prvom pripade, pretoze védc¢sina z nich prechadza vsetkymi vrstvami.

Spojivo medzi plagatmi obsahuje podiel Skrobu a menSieho podielu
rastlinnej gumy. V doésledku starnutia, hlavne na miestach vic¢Sieho nanosu,
vytvara krakely asype sa spolu s farebnou vrstvou. Podlep plagatov tvori
lepenka, zloZena z troch typov vlakien: z buniéiny, 'anového vlakna a drevoviny.
Struktara podlozky znaéi zly fyzicky stav materialu, ktory sa Stiepi a rozpada
po okrajoch, navonok pdsobi krehko a nestabilne. Nakol'ko sa nemerané hodnoty
pH prvej a druhej vrstvy pohybovali od 6,6 do 5,3 a priemer hodnot pH lepenky
a sololitu od 4,8 do 5,2; ich pritomnost’ vedie k poSkodeniu plagatov a z tohto

dévodu je nevyhnutné ich odstranit’.

Pouzitie niektorych skusanych rozpustadiel na farebnej vrstve by podla
vysledkov spdsobilo jej poSkodenie, preto je nevyhnutné, s ohl'adom na tieto

vysledky, zvolit’ vhodny reStauratorsky postup.

36



5

diela,

Restauratorsky zamer

Na zaklade vysledkov restauratorského prieskumu, v suvislosti so stavom

poziadavkami investora aVstlade s budicim vyuzitim pamiatky,

navrhujem postup reStaurdtorskych prac:

© 0o N o g bk w0 DhdPE

R N S e T o = =
O O 0O N oo o0 A W N+ O

fotograficka dokumentacia stavu pred reStaurovanim,
suché mechanické Cistenie,

skusky prekonsolidacie podlozky z lica,
prekonsolidacia podlozky z lica,

skusky odstranenia nosnych podloziek,

odstranenie nosnych podloziek,

zistenie hodndt pH z rubu 4. plagatu,

skusky oddelenia vrstiev plagatov,

oddelenie vrstiev plagatov,

. adjustdz fragmentov ,

. Skusky odstranenia prekonsolidacie podlozky,
. 0dstranenie prekonsolidacie podlozky,

. skusky podlepenia plagatu,

. podlepenie plagatu,

. skusky doplnenia strat,

. doplnenie strat,

. skusky retuse,

. retus,

. adjustaz podl'a nadvrhu investora,

. fotograficka dokumentacia stavu po restaurovani.
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6 Priebeh reStaurovania

6.1 Suché mechanické Cistenie

Prvy krok bolo podrobné fotografické zdokumentovanie stavu diela
pred reStaurovanim. Vdaka hrubému nanosu prachového depozitu a drobnych
tuhych necistét som pristipila k mechanickému ¢isteniu pomocou gumovych
pryzi Wishab a Wallmaster. Na hrubé necistoty som pouzila jemny vlasovy
Stetec. Najskor som odkryla niektoré useky formou sond, kde bolo mozné vidiet
aky hruby ndnos necistoty sa nachadza na povrchu plagatu, potom som spravila
polovi¢né Cistenie a nakoniec docistila cely format. V miestach poskodenia som

postupovala opatrne.

6.2  Prekonsolidacia vrchnej podlozky

Spevnenie povrchu plagadtu je nevyhnutny krok pred snimanim

sekundarnych podloziek z rubu.

Tomuto postupu predchadzali skusky prekonsolidacie, zndzornené

v tabul’ke ¢. 3 na strane 36.
Skusky

Vytvorila som vzoréeky z roznych materialov znazornenych v tabulke ¢.
3. Podkladom skusanych materialov bol filtracny papier. Jeho vlaknita Struktara

pomahala lepSie pozorovat’ reverzibilitu pri odstralovani nalepenych vzoréekov.

Na vzorky podloziek som aplikovala adheziva: 5 % roztok Klucel G
v etanole, 40 % roztok Bevy 371 (zmes EVA kopolymeru, cyklododekanovej
zivice a parafinu) v niekol’kych vrstvach, folia Beva 371 a filmoplast R (na bazi

polyakrylatovej disperzie).

Vzorky, ktoré mali byt laminované 40 % roztokom Bevy 371, boli kvoli
pevnejSiemu spoju predtym opatrené eSte vrstvou 20 % roztoku Bevy 371.
Schnutie prebiechalo 24 hodin pod zatazou. Po odpareni rozpustadla som

vzorCeky prilozila K filtratnému papieru a aktivovala teplom (72°C) a znovu
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zatazila. Po dokonalom vyschnuti som snimala vzoréeky pomocou rozpustadiel:

benzinu, etanolu, aceténu a toluénu, vychédzajic zo skiSok rozpustnosti.

Materialy s najlepSimi vysledkami som nasledne skuSala na okraji

formatu originalu.

Pri odstranovani som zistila, Ze dlhSie pdsobenie benzinu a etanolu

atakuje farebnti vrstvu. Preto som pri stanoveni prekonsolidaéného materidlu

volila medzi pouzitim folie Bevy 371, alebo Filmoplastom R. V tomto

konkrétnom pripade sa viac osvedCil prelep Filmoplastom R. Vzorcek som

z povrchu plagatu odstranila bez zbytku pomocou tampénu namocenom

v toluéne.

Skusky prekonsolidacie st uvedené v nasledovnej tabul’ke:

Spojivo

material
prelepu

hrubka

5% roztok
Klucel G

40%roztok
Bevy 371 1vr.

2 vrstvy

Beva 371
film

Filmo-

3 vrstvy plast R

Japonsky
papier Mino
Tenguio,
9g/m?

0,09 mm

Japonsky
papier,
Kawashi
35g/m?

0,12mm

Netkana
textilia Cetex,
30g/m?

0,13mm

Hollytex,
33g/m?

0,08mm

bavlnené
platno

0,33mm

SpOjivo rozpustné v etanole

Spojivo rozpustné v benzine, acetone, toluéne

farebna vrstva sa rozpusta v etanole

farebna vrstva
rozpustna v benzine

zla reverzibilita

slaba sudrznost’

Tabul’ka 3, skusky prekonsolidacie
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Postup

Ustrizkami Filmoplastu R som najskor zaistila okolie defektov v ploche
plagatu. Miesta nerovnosti, vzduchovych bublin a skladov som nechala odkryté,

aby sa po snati podloziek z rubu mohli plagaty v miestach skladov vyrovnat'.

Nasledovala druhd vrstva, poskladana z ustrizkov Filmoplastu R vel'kosti
4 x 4 cm. Stvoréeky som kladla k sebe s presahom priblizne 5 mm a aktivovali
teplom pomocou tepelne regulovatelnej resStauratorskej Spachtle s aktiva¢nou
teplotou 110°C. Na povrchu plagatu vznikla celoplo$na fixna vrstva, vdaka
ktorej bude dalSia manipulacia pri snimani podloziek =z rubu TlahSia
a bezpeénejsia. DalSou vyhodou prelepu je zaistenie oddelenych fragmentov
alebo roztrhnutych ¢asti (vid’ obr. 18, 19, 20).

6.3 Odstranenie sololitu

Dielo som polozila licom nadol na vrstvu filcu a HollyTexu, aby nedoslo
k jeho poskodeniu pri snimani. Sololitova doska je pevny material, ktory je
Z rubu opatreny vode odolnou vrstvou. Oddelovanie prebiehalo po vrstvach
a malych kusoch pomocou o¢ného skalpelu a dlhej kniharskej rohovinovej kosti.
Kladla som doraz na to, aby boli kusy odstrannované rovnomerne z celej plochy.

Predisla som tak lokdlnemu zat'azeniu nechranenych casti v ploche plagatu.

Dosku som S§tiepila po tenkych vrstvach az k povrchu lepenky.

Postupovala som pomaly a opatrne (vid’ obr. 21, 22).

6.4  Odstranenie lepenky

Po odstraneni sololitu som zistila, ze lepenka je rozdelend horizontalne
nadve casti. Najprv som oddelovala lepenku z hornej polovice formatu

rovnakym sposobom ako sololit.

Kniharskou rohovinovou kostou, o¢nym skalpelom a Spachtlou som
rovnomerne po vrstvach lepenky odstrafiovala mensie kusy. Postup snimania bol

narocnejsi, pretoze lepenka bola krehka a lamala sa (vid’ obr. 23, 27, 28).

Cim blizsie som bola k vrstve spodného plagatu, tym mensie kusky som

odstranovala a postup bol opatrnejsi. Poslednu tenku vrstvu lepenky som
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docistila skalpelom. Zadna strana plagatu bola vel'mi poskodena, ldmava

a krehka (vid’ obr. 23, 26, 27).

V mnohych miestach sa nachadzali vzduchové bubliny. Papier bol vel'mi
tenky a citlivy na aktkol'vek manipulaciu, ldmal sa a praskal. Vzhladom
k masivhemu poskodeniu papierovej podlozky som jednotlivé fragmenty

odkrytého plagatu k sebe fixovala mostikmi z Filmoplastu R (vid’ obr. 29).

Oddelit druhu polovicu lepenky podobnym spdsobom nebolo mozné,
preto som uskuto¢nila d’alSie skuSky odstranovania lepenky. HrubsSia vrstva
lepenky umoznila vyskusat mokry proces niekol’kymi spdsobmi bez kontaktu
s plagatom. Obkladmi som zvlhc¢ovala lepenku. PriloZenie filtraéného papiera,
namoceného Vv studenej vode, teplej vode, regulovalo prienik vlhkosti nanesenim
vrstvy gélu (3 % a 5 % roztokom Thylose MH 6000), ktorého ucinok bol
zvySeny zahriatim pod Melinexovou foliou. Najlepsi vysledok mal obklad
z filtraéného papiera, namoceny do teplej vody. Obklad som nechala posobit
niekol’ko sektind na lepenke a zvlh¢ené miesta som ihned’ odstranila a lokalne
zatazila. Tymto sposobom som postupovala Co najblizSie k plagdtu. Zvysné
vrstvy som opatrne odstraiiovala po malych ¢iastockach skalpelom az na pevnu
vrstvu na povrchu spodného plagatu, vzniknuti nanosom lepidla. Posledné

zvysky lepenky sa z tohto povrchu odstraniovali t'azko.

Pokusila som sa ich odstranit brasnymi papiermi roznej drsnosti, ale
bez vacsieho Géinku. Na malom kusku bol povrch zbriseny pomocou ruénej
brusky s najjemnejSim nadstavcom ana najnizSich otaCkach. Jemnym
obrusovanim bol takto povrch docisteny od zbytkov lepenky bez poskodenia

spodnych vrstiev.

6.5  Oddelenie vrstiev plagatov
Skuasky

Po snati nosnych podkladovych vrstiev som znovu zmerala hodnoty pH
z rubu odkrytého plagatu (vid’ tab. 1). Podobne ako pri prvom merani, vysledok
nepotvrdil potrebu neutralizacie diela. V miestach defektov a ubytku spodného
plagatu som spravila skusky rozpustnosti farebnej vrstvy, naviazanej na spojivo

medzi tretou a Stvrtou vrstvou (vid’ tab. 2).
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V nasledujucom kroku, respektujuc vykonané skusky a analyzy, rovnako

ako stav diela, ¢i prianie investora, som sa rozhodla oddelit’ plagaty od seba.

Prvou pouzitou metéodou, ucinnou pri odstrafiovani lepidiel a glejidiel
na baze skrobu, je aplikacia enzymu a - amylasy. Tento sposob umoziuje Setrné
odstranenie materidlu s podobnym zlozenim. Jeho pouzitie vSak predchadza
narocnd priprava, prisne podmienky pri aplikdcii a v neposlednom rade musime

zobrat’ v uvahu aj otdzku finan¢nej naroc¢nosti.

Najprv som vyskuSala aktivitu o - amylasy na modelovej vzorke. Dva
kusy starej mapy boli k sebe prilepené vrstvou Skrobu. Na miesto spoja som
kvapla 0,1 % roztok a - amylasy a demineralizovanej vody a nechala pdsobit’.
Aktivita enzymu sa potvrdila a vrstvy sa od seba oddelili bez mechanickej

pomoci. Enzymaticka reakcia bola zastavena stabilizaciou lekarskym benzinom.

Dalsie skasky som realizovala na fragmente originalu v dolnej Gasti
formatu. ZlepSovala som ucinnost’ reakcie pomocou zvysSovania casu, teploty,

koncentracie, pH roztoku a tlaku vyvinutého na dolievacom stole.

Priklady skasok aktivity o - amylasy je uvedeny V nasledovnej tabul’ke:

cas teplota koncentracia tlak ,
vzorka [min.] [°C] [%] pH [hPa] vysledok
A modelovy 6,21 21,9 0,1 5,6 pozitivny
original 1 7,51 21,9 0,1 58 negativny
original 2 10 35 0,1 58 67 negativny
B | original 3 15 35 05 5,8 75 | negativny
original 4 30 29 2 5,8 negativny

TabulPka 4, skusky aktivity a — amylasy

Vysledkom skuaSok je neucinnost’ tejto metddy z réznych moZnych

nasledovnych dévodov:

- odstraiiovanou latkou je zmes lepidiel (enzym nabural len Struktaru

Skrobu),
- nevhodné podmienky (teplota, pH, koncentrécia),

- kratka doba posobenia (riziko poskodenia zmacanim, moznost pouzitia

inej formy — gél, kasa atd’).
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Z vyssie uvedenych dovodov za naSich podmienok je pouzitie metody
s enzymatickou reakciou neu¢inné a pri vdcSom naméhani by mohlo viest

k poskodeniu diela (vid’ obr. 32).
Postup

V suvislosti s doposial’  zistenymi skuto¢nostami som pristipila
k mechanickému oddelovaniu vrstiev plagatov. Skasky odstraiovania boli

prevedené na okraji formatu pomocou o¢ného skalpelu.

Napriek vynaloZzenému usiliu a opatrnosti pristupu boli jednotlivé vrstvy

natol’ko posSkodené, tenké a krehké, ze pri ich snimani doSlo k mensim stratam.

Po tomto kroku som pristapila ku konzultacii s vedicim prace,
technolégom, zastupcom zadavatela a konzultantmi. Po prehodnoteni moznosti
sa zhodli na postupe ¢o najSetrnejSicho mechanického snimania s transferom
oddelenych fragmentov. V pripade neoddelitel'nosti vrstiev a hrozby poskodenia

je vhodné zanechat’ fragmenty na povodnom mieste.

Na zaklade vysledkov skusok a konzultacie som sa rozhodla pre suchu
cestu mechanického snimania s pouzitim skalpelu. Postupovala som jednotlivo

po vrstvach.

Format plagatu som rozdelila na Stvrtiny a kazdu z tychto Casti som podla
strat podrobne zakreslila na pauzovaci papier (vid® obr. 39). Vyznadila som
jednotlivé vrstvy podl'a ich polohy v $tvrtinovom formate. Snimané fragmenty
som potom bodovo lepila pomocou 4 % roztoku Thylose MH 6000 na sklenenu
dosku, ktord bola podlozend pauzovacim papierom. Z neho som nakres vrstiev
preniesla na japonsky papier (Kawashi 35 g/m?). Na sklenent dosku
s fragmentmi som natrela vrstvu 3 % roztoku Thylose MH 6000, fragmenty sa
zvlh¢ili a uvolnili od skla. Prichytila som ich na naglejeny japonsky papier (4 %
roztokom Thylose MH 300) tak, ze po ich oddeleni od skla boli umiestnené
presne nasvojom mieste Vv Stvrtinovom formate. Japonsky papier spolu

s fragmentmi som vlozila medzi plst’ a HollyTexy a nechala doschnut’ v lise.

Ich fixovanie pomocou mostikov v predchadzajicich krokoch mi
pomohlo v orientacii a spravnom umiestneni na mapu vrstiev, zakreslent
na japonskom papieri.
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6.6 Adjustaz fragmentov

Po vyschnuti som vzniknuté mapy napla pomocou 4 % Thylose MH 6000
na 2 mm alkalicktl lepenku. Niektoré fragmenty vSak nebolo mozné oddelit.
V tomto pripade boli ponechané Vv povodnom stave, aby nedoslo kich

poskodeniu.

Vzniknuté plany obsahuji fragmenty vSetkych vrstiev umiestnené
vo formate tak, ako sa nachadzali povodne. Po nalepeni fragmentov som
na podlepeny japonsky papier preniesla nakres vrstiev z pauzaku pre spresnenie
polohy fragmentov vo formate (vid’ obr. 40). V lavej hornej a pravej dolnej
Stvrtine som oddelila fragmenty druhého plagatu od ostatnych, preto je koneény

pocet planov Sest’ (vid’ obr. 41az 46).

Lepenky st po obvode upravené tak, aby do seba zapadali a umoznili
pozorovanie fragmentov v pévodnom formate. Tento systém ulahcuje vnimanie

Casti v ramci jedného celku a dava priestor k d’al$iemu badaniu (vid’ obr. 47, 48).
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Obr. 1, adjustaz fragmentov
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6.7 Odstranenie prekonsolidacie podlozky

Velky rozsah mechanického poskodenia azly fyzicky stav diela
po odstraneni sekundarnych nosnych podloziek si vyzadoval opdtovnu fixaciu
v podobe celoplosného zaistenia. Podlozku, do¢asne konsolidovanu z lica, som
vSak musela zaistit’ vo vystretom stave. Preto bol pociato¢ny ndpad lokalneho
odstranenia v okoli vypadkov nerealny. Spdsob odstrafiovania, overeny uz
pri skuskach aplikacie prelepu, som znovu vyskusala pri jeho odstrafiovani.
Tampénom, namocenym v toluéne, som zvlh¢ila povrch Filmoplastu R
a po Castiach som ho postupne snimala pomocou pinzety. Miesta odstranenia

som nasledne docistila skalpelom a vatovym tampdénom s toluénom (vid’

obr. 33).

6.8 Podlepenie plagatu
Skusky

Proces podlepovania bol najprv simulovany na modelovych vzorkach,
vytvorenych zo starého novinového papiera, aby sa ¢o najviac priblizili k stavu
originalu. V niektorych miestach som noviny navrstvila pomocou ustrizkov
ad4% Tylose MH 6000 azamerne poskodila pre nasledné doplnenie strat

a trhlin.

Po zalisovani a zaschnuti modelovych vzoriek som z novin vyrobila
doplnky v tvare strat s priblizne milimetrovym presahom a okraje stencila
pomocou jemného Smirglového papiera. Presahy boli po okrajoch natreté 40 %
roztokom Bevy 371 apo zaschnuti som pomocou regulovatelnej S$pachtle,
tepelne aktivovala lepivu vrstvu, z rubu novinového papiera, prilepila doplnky

na miesta strat.

Takto pripravenu podlozku som zvlhéila vo zvlhéovacej komore (RH
95 %), podlepila japonskym papierom, na ktorom bola nanesena zaviddnuta
vrstva spojiva z pSeni¢ného  Skrobu, vlozila medzi filce a lepenky

a podlozku ponechala v lise az do vyschnutia.
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Hlavnou nevyhodou tohto postupu je nedostatocna reverzibilita podlepu,
ktory by si vyzadoval mokry proces, spdsobujuci destrukciu materialu a farebnej

vIstvy.

Vag¢si problém nastal pri procese lisovania, po ktorom sa lisované

doplnky odtlacili v miestach okrajov na podlozku.

Aby som docielila funkénost’ podlepu plagatu, musela by som dielo
zvlh¢it atym by som ho vystavila eSte vacSiemu riziku poskodenia
pri manipulacii.

Postup pri nasledujucej skuske bol podobny, ale namiesto Skrobu som
pouzila iné spojivo. Podl'a skusok s roznymi koncentraciami som nakoniec
vzorku formatu AS podlepovala japonskym papierom (Kawashi 35 g/m?)
s Bevou 371 vo forme 40 % roztoku. Vzorku so zaplatami som polozila na
tlakovy stol, sklady a defekty som vyrovnala a pod tlakom 80 hPa a postupne
zahrievala na teplotu 70°C, pri ktorej sa Beva 371 aktivovala a vrstvy sa spojili.
Pri tejto teplote som zotrvala priblizne 10 minat a potom som ju nechala pod
rovnakym tlakom pozvolne klesat’ na izbovu teplotu. Vzorku som nechala pod

lokalnou zatazou do druhého dna.

Vyhodou tohto pristupu je proces bez zvlh¢ovania a doschnutia v lise.
Pomocou odsavacieho tlakového stola je mozné lepSie regulovat’ tlak na plochu

objektu.

Pri dopinani strat este nepodlepeného diela zrubu by bol plagat

mechanicky namahany a doslo by k este va¢siemu poskodeniu.

V prvom pripade by som lokalne retuSovala zaplaty eSte pred doplnenim,

ale pocas ich realizécie by hrozilo riziko mechanického poskodenia.

Druhym spdsobom by som zaplaty s presahmi doplnala este neretusované
a nasledne plagat podlepila. Presahy by mali byt dostatocne velké, aby boli
zéplaty sudrzné s podloZkou. Na nich sa bude pri retusi zachytavat farba

a doplnky tak moZu pdsobit’ rusivo.
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Postup

Pri tretej skiske som pocitala S nedostatkami predoslych a tento

najefektivnejsi sposob som aplikovala na originali.

Prvym krokom bola priprava podkladu. Na tlakovy st6l som polozila
na HollyTex japonsky papier, ktory mal presah 10 cm oproti rozmerom plagétu,
z folie Bevy 371 som odstranila vrchnu f6liu a lepivou stranou polozila
na japonsky papier. Prikryla som ich f6liou, siiatou z vrchnej strany folie Beva
371. Pod miernym tlakom bol papier dorovnany, tlak som zvysila na 150 hPa
a postupne zahrievala kym teplota dosiahla 70°C. Tlak a teplotu som nechala

posobit, po 15 minutach znizila na izbovu teplotu a nechala posobit’ len tlak.

V d’alSom postupe som na pripravenom podklade spojila polovice plagatu
spolu s fragmentmi a dorovnavali trhliny tak, aby do seba spravne zapadli
a splynuli s okolim. Plagat som prikryla vrchnou foliou z Bevy a Melinexovou
foliou, vyrovnavala nerovnosti kniharskou kost'ou pod miernym tlakom a potom
ho zvysila na 80 hPa pri teplote 70 C. Po dosiahnuti aktivacnej teploty,
za posobenia tlaku, som ju po 20 minutach posobenia pomaly znizovala
na izbova teplotu (25 C). Po 5 minGtach som znizovala tlak adielo som

po podlepeni lokalne zat'azila medzi filemi na 24 hodin (vid’ obr. 34, 35).

Vyhodou tohto postupu je reverzibilita podlepu a doplnkov, nedochadza

pri tom k nadmernej manipulacii s dielom, k zvlh¢ovaniu a lisovaniu.

6.9  Doplnenie strat

Vd'aka skuSkam som vybrala materidl podobny originalu. Je to tonovany

pH neutrdlny ofsetovy papier.

Sktimala som farebnu vrstvu, sposob kombinacie a prelinania farebnych
tonov spolu so Struktirou grafickej techniky. Snaha napodobnit’ techniky
litografie pomocou réznych mokrych a suchych spdsobov nanaSania farebnych
médii bola uspesna. Vysledny efekt najviac napodobnila kombinacia striekane;j
tempery a lazirnych pléch, vytvorenych hrubym Stetcom s jemnym vlasom.

Papier ur¢eny na doplnky som napla 4 % Tylosou MH 6000 na sklo. Pomocou
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Stetca a fixirky som vrstvila farebné plochy, ktoré sa v sucte podobali

farebnostou a tvaroslovim originélu.

Na pauzovaci papier som prekreslila tvary strat a preniesla na pripraveny
farebny podklad, z ktorého som vystrihovala doplnky presne na velkost’ straty,
pripadne s minimdlnym presahom. Postupovala som od najvécsich, aby som
dielo opticky scelila a pokracovala som mensimi. Farebnost pripravenych
doplnkov bola prispdsobena okoliu straty a kazda vystrihnuta zaplatu som
umiestnila presne na svoje miesto. Aktivaciou Bevy 371 filmu, pomocou tepelne
nastavitelnej Spachtle, zohriatej na 70°C, som doplnok =zaistila a nechala
vychladnit' pod lokdlnou zatazou. Doplnenim zéaplat sa plagat opticky scelil

a bol pripraveny na retus (vid’ obr. 36, 37).

6.10 Retu$

Typy litografie, pouzité na plagate, maju rozdielnu Struktaru a farebnost’,

preto je aj postup pri retusi individualny. Pouzila som tri zakladné typy retusi:
Neutrd/na

Defekty farebnej plochy st doplnené jednym farebnym odtietiom, ktory je

vo¢i celku neutralny. Jej cielom je dielo zjednotit, nie napodobniovat.

V tomto pripade je neutralne natéonovany samotny podklad, tonovany

ofsetovy papier, ktory tvori zaklad vSetkych doplnkov.
Lokalna

V principe sa podobd neutrdlnej retusi s tym rozdielom, Ze retuSované
miesto reSpektuje a prispdsobuje sa zmenam farebnosti okolia defektov.
Vyselektovala som sedem zakladnych tonov originalu a pokusila sa im priblizit'.
Lokalnu retus som realizovala na podkladoch, z ktorych sa potom vystrihoval

presny tvar doplnkov este pred ich umiestnenim do formatu (vid’ obr. 36, 37).
Napodobiva

Tento sposob retuse vychddza z nazorov tedrie umenia 19. storocia.

V tomto obdobi nebola dostatocne reSpektovana pdvodnost’ diela. PosSkodené
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miesta sa dopinali v plnej kresebnej a farebnej hodnote. Doplnok imitoval

chybajtce Casti na nepoznanie od originalu.

Od tej doby vSak nastala zmena v pristupe tak, aby napodobiva retus
vyhovovala vécSine kritérii. V tomto pripade je retu$ rozpoznatelna vdaka
rozdielnosti trovne doplnku, pouzitie farebnosti minimalne o pol — az ton
svetlejSej pomocou nedestruktivnych metéd prieskumu: v UV luminiscencii,

pod IR reflektografiou, réentgenom a tiez v bo¢nom razantnom osvetleni.

Bertc v uvahu kritéria, som napodobivi retu$ kombinovala s ostatnymi
typmi v snahe vytvorit harmonicky celok podl'a moznosti s minimalnym poctom
detailov. Okolie niektorych miest bolo tvarovo definované (napriklad pismo
V hornej casti a stromoradie vlavo avVv pravo formatu), takZze po doplneni
prirodzene splynulo s okolim. NajzlozZitejSou otazkou retuSe bol najvacsi
doplnok v avo dole, ktory som retusovala az na zaver. Zaplatu som prispdosobila
farebnosti okolia a pri pohl'ade z odstupu vyvstala otazka, ¢i doplnit’ chybajucu
cast’ bicykla. Jednalo by sa o dotvorenie kusu predného kolesa spolu s tieiom

bez moznosti porovnania.

Doplnok vs$ak nie je naro¢ny na detaily, nepatri medzi najdolezitejSie
miesta zobrazenia, nezasahuje do centra formatu, ale opticky sceluje vyjav.
Po konzultacii so zastupcom zadavatela a vedicim priace som tuto Ccast
retuSovala tymto sposobom. Vychéadzala som z tvaru zadného kolesa s tiefiom
a hornej cCasti predného kolesa. Doplnok chybajicej Casti bol o ton slabsi, aby
doplneny tvar zapadol do konStrukcie bicykla a neputal na seba pozornost.
Naopak aby splynul s okolim v harmonickej jednote. Retuse su realizované

na doplnkoch a v pripade potreby st zaplaty 'ahko odstranite'né (vid’ obr. 78).

Z materialov som pre lokalnu retu§ pouzila nariedené temperové farby,

ktoré boli nanasSané t'ahmi Stetca.

Napodobivu retu§ som pouzila aj na pozadie, podla vzoru originalu.
Techniku striekanej litografie som napodobnila strieckanim zriedenej tempery
a akvarelu na lokalne tonovany povrch. Takto som spojila dva typy retusi este
pred doplnenim chybajucich Casti. Pouzila som dva druhy pastelu, makky pastel
znacky Koh-i-noor asuché znacky Derwent. Tla¢ nadpisu plagatu som

napodobnila zriedenym, ¢iernym tusom pomocou vytahovatka (vid’ obr. 38).
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6.11 Adjustaz diela

Adjustaz prebiehala po dohode s majitel'om plagatu podla nasledujuiceho

postupu:

Na presahy podlepu z japonského papiera s Bevou (film) som polozila
tzv. streapy (Kawashi 35 g/m?), ktoré som tepelne aktivovala pomocou

reStauratorskej $pachtle (pri teplote 70°C) a nechala pod zatazou.

Nechala som zhotovit ram zo smrekového dreva s krizenim (vid’ obr. 56),
na ktory som zrubu naniesla vrstvu 40 % roztoku Bevy 371 anechala

do druhého dna vyschnut'. Spoje ramu drzia mechanicky bez pouzitia adheziva.

< 7cm 4

"""?\I:
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~
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98.5 cm

Obr. 2, adjustaz diela
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Aby bol plagat na rame napnuty stabilne, vytvorila som dosku zlozenu
zo Styroch kusov k sebe prilozenych alkalickych lepeniek AlphaCell. Tie som
nalepila na lic ramu disperznym lepidlom Akrylep 545 a nechala vyschnut

pod lokalnou zat'azou.

Plagat som napla na ram za streapy, ktoré sa prilepili k zadnej strane rdmu
vd’aka nateru 40 % roztokom Bevy 371. Format som napinala postupne — na kriz,

sucasne zahrievala a zat’'azovala.

Oznaené plany fragmentov nalepené na 2 mm alkalick lepenku
AlphaCell som vlozila do obalok z alkalického papiera az lepenky som
pripravila krabicu s chlopiou, do ktorej som ich umiestnila (vid’ obrazky ¢. 57,
58).

Obr. 3, sucast’ adjustaze

Na krabicu azadnu cast ramu som prilepila kusky samolepiaceho
suchého zipsu v dolnej cCasti kriza tak, aby sa dala krabica pripevnit na ram

a bola l'ahko snimatel'na.

Obr. 4, pohlad z hora na adjustaz

1 doplnok 4 Japonsky papier 7 Beva 371 nanesena formou roztoku

2 plagat 5 dreveny ram
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3 folia Beva 371 6 krabica s fragmentami

6.12 Nové zistenia pocas reStauratorského postupu

- Povodné adjustaz diela obsahuje okrem plagatu Premier eSte tri d’alSie

plagaty nalepené z rubu.

- Plagat v druhej vrstve je podla tvaroslovia zachovanej tlace mladsi ako

zvysné dva.

- Po vzajomnom oddeleni fragmentov tretieho a Stvrtého plagatu som podla
odhaleného detailu pismena ,,P* na oboch podlozkach zistila, Ze tieto
vrstvy plagatov st rovnaké a v stave pred reStaurovanim boli na seba

nalepené obratene — hlavou dolu (vid’ obrazky ¢. 49, 50).

- Na tretom plagite sa nachadza blizSie neuceny dochovany népis

LAFANA* (vid’ obr. 51).
Spresnenie udaju o vzniku plagatu

- Informacia od zadavatela radi plagit do c¢asového obdobia konca

19. storodia az zaciatku 20. storodia.

- Na fragmentoch tretiecho plagatu sa v zachovanej tla¢i nachadza Ciselny
udaj ,,895%. V tomto pripade moéze ist’ o datovanie plagatu rokom 1895,
ktoré vSak nemozeme potvrdit kvoli rozsiahlemu poskodeniu farebnej

vrstvy (vid’ obr. 52).

- Graficka technika pouzita pri tvorbe plagatu Premier je litografia, ktora

nasla v plagatovej tvorbe najvicsie uplatnenie v rokoch 1890 — 1905.

- Tento plagat bol podl'a zistenych informacii vyrobeny v tovarni na vyrobu
bicyklov Premier v Chebe. Podl'a informacii z archivnych podnikovych
fondov (ulozenych v Statnim okresnim archivu v Plzni, pracovisko
v Klastefte u Nepomuku) firma Premier Cheb fungovala pod touto
znaCkou v rokoch 1892 — 1950. Z dovodu vyvozu produktov tejto firmy

do zahranicia fondy neobsahuju plagatovy material.
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- Ak je datovanie na fragmente smerodajné a plagaty vznikli priblizne
v rovnakom obdobi je mozné, ze plagat Premier pochadza z obdobia

priblizne okolo roku 1895.

-V suvislosti s predchadzajucimi informaciami bol plagat s najvacsSou
pravdepodobnostou tlaceny V chebskej tlaciarni Kobrtsch a Gschihay.

Tento Gdaj vSak archivny material nepotvrdzuje.
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9.

10.
11.
12.
13.

14.
15.
16.

Zoznam pouzitych materialov a chemickych latok

20 %, 40 % roztok Bevy 371 (zmes EVA kopolymeru, cyklododekanovej

Zivice a parafinu),

. 3%, 4%, 5% vodny roztok Thylose ~MH 6000

(methylhydroxiethylcelulosa) vyrdba Hoechst, Spolkova republika
Nemecko,

4 % vodny roztok Thylose MH 300 (methylhydroxiethylcelulosa) vyraba
Hoechst, Spolkova republika Nemecko,

5 % roztok Klucel G v etanole (hydroxypropylceluléza) vyraba Hoechst,
Spolkova republika Nemecko,

Akrylep 545: disperzné vodné lepidlo na béazy akrylatovej disperzie,
s obsahom aditiv a konzerva¢ného prostriedku, Lear, a.s. Brno,
akvarelové farby (Schminke),

alkalicky papier biely, vyrobeny zo 100 % buni¢iny, na prekladanie
obrazov, tlace a plagatov alebo na vyrobu obélok a, hrubka 1 mm ,
AlphaCell — pH 8,0 bez obsahu kyslych zloziek a ligninu, alkalicka
lepenka 2 mm,

Beva f6lia, hribka 25 pm,

etanol — C,HgO, vyraba Siga a. s. Zlin,

filc — 100 % vina,

film Beva 371 (Artprotect s. r. 0., Brno),

Filmoplast R hrubka 34 +3um (kopolymer methylmethakrylatu
a butylakrylatu),

Filmoplast SH, textilna samolepiaca paska,

filtratné papiere,

izopropyl alkohol (Penta Chrudim),

17.japonsky papier Kawashi 35 g/m?, Mino Tenguio, 9 g/m?,

18.
19.
20.
21.

lakovy benzin (Siga a. S., Zlin),
makky pastel znacky Koh-i-noor,
melinexova folia (polyesterova folia),

netkana textilie 21 g/m?, 33 g/m? HollyTex - 100 % Polyester,
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22.Serio color & 16, ténovany ofsetovy papier, pH neutralny, 80 g/m?

(Grandpapir, Praha),
23.demineralizovana voda,
24.pastely znacky Drewent (pastel pencils),
25.pH meter - dotykova elektroda,
26.pryze Wishab a Wallmaster (Ceibas. r. 0., Praha),
27.pseniény $krob (BS Factory s. 1. 0., Slavkov u Brna),
28.technicky benzin (Siga a. S., Zlin),
29.temperové farby (Umton),
30.toluén C;Hg (Penta Chrudim),
31.tus ¢ierny (Koh-i-noor, HARDTMUTH, a. s.),
32.a - amylasa (A6, 300L, Novozymes).
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8 Podmienky a sposob uloZenia

Pre zachovanie kvality zreStaurovaného diela je nevyhnutné zaistit

vhodné podmienky a zabrénit’ tak pred¢asnému znehodnoteniu.

Podmienky ulozenia plagatu:
- relativna vlhkost 40 — 50 % (min. 30 % max 50 %)
- teplota 16 — 18 °C (min. 14°C, max. 20°C)

- Intenzita osvetlenia max. 50 Ix.

Je nutné umiestnit’ objekt mimo priame denné svetlo, zdroj salavého
tepla, zabranit’ kolisaniu relativnej vlhkosti a teploty. Plagat musi byt chrdneny
pred zvysSenou vlhkostou a akémukol'vek prisunu vody. Teplota v priestore
uloZenia nesmie klesnat pod 2°C. Povrch diela je citlivy na aktkol'vek
manipulaciu, preto neodporucam mechanické osetrovanie. Je potrebné priebezne
kontrolovat’ stav zreStaurovaného diela (uvedené podmienky uloZenia

vychadzaju z normy ISO/DIS 11799).
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Obr. 5, ruény digitalny mikroskop zvicsenie 10x

Obr. 6, ruény digitalny mikroskop zvicSenie 150x
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Obr. 7, miesto pozorovania

Obr. 9, ru¢ny digitalny mikroskop zvicsenie 150x
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Obr. 10, miesto pozorovania

Obr. 11, ruény digitalny mikroskop zvidSenie 10x

Obr. 12, ruény digitalny mikroskop zviéSenie 150x
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Obr. 13, miesto pozorovania

Obr. 14, stereo mikroskop zvicSenie 63x
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Obr. 15, miesto pozorovania

. Wy .

Obr. 16, stereo mikroskop zvi¢Seni

63x
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Obr. 17, polovi¢né Eistenie

7\

Obr. 18, skuska prelepu Filmoplastom R

Obr. 19, prelep Filmoplastom R
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Obr. 20, do¢asna konsolidacia podlozky pred snimanim z rubu

Obr. 21, snimanie sololitovej dosky
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Obr. 22, po siati sololitovej dosky

Obr. 23, snimanie lepenky
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Obr. 24, i¢innost’ prelepu Filmoplastom R

Obr. 25, poskodenie podloZiek po siati lepenky

Obr. 26, poskodenie podloZiek po siiati lepenky
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Obr. 29, zaistenie fragmentov mostikmi z Filmoplastu R
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Obr. 30, rub po siati lepenky

Obr. 31, spodna polovica plagatu po siati lepenky
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Obr. 32, vysledok po aplikovani a - amylazy

Obr. 33, snimanie a docist'ovanie Filmoplastu R z lica plagatu
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Obr. 35, podlepenie foliou japonskym papierom pomocou Bevy 371 — rub
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Obr. 38, dopiianie pisma
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Obr. 40, zakreslenie planu vrstiev na podloZzku s fragmentami
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Obr. 41, vrstva Pava dolna

Obr. 42, vrstva prava dolna
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Obr. 43, 1. vrstva ’ava horna

Obr. 44, 1. vrstva prava horna
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Obr. 45, 2. vrstva prava dolna

Obr. 46, 1. vrstva ’ava dolna

Oznadenie 1.a 2 vrstvy vychadza z postupu oddel'ovania plagatov — nie
je smerodajné pri skuto¢nom rozdeleni vrstiev plagatov. Niektoré oddelené
fragmenty su eSte stale suCast'ou niekol’kych vrstiev. Plagaty mozeme

identifikovat’ pomocou tvaroslovia a farebnosti tla¢e na fragmentoch.
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Obr. 47, 1. spésob usporiadania fragmentov

Obr. 48, 2. spdsob usporiadania fragmentov
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Obr. 49, 1. vrstva ’ava horna

Obr. 50, 2. vrstva ’ava dolna
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Obr. 53, dielo pred restaurovanim
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Obr. 54, dielo pred reStaurovanim pri boénom osvetleni
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Obr. 55, dielo po restaurovani
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Obr. 56, adjustaz diela rub

Obr. 58, adjustaz fragmentov do krabice
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Colour, Chart #13

Obr. 60, pohPad na ¢ast’ plagatu v boénom svetle
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Colour Chart #13
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Obr. 62, pohPad na ¢ast’ plagatu po restaurovani
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Colour Chart #13
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Obr. 64, pohPad na ¢ast’ plagatu v boénom svetle

84



Obr. 66, pohPad na ¢ast’ plagatu po re$taurovani
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Obr. 67, pohPad na ¢ast’ plagatu pred reStaurovanim

Obr. 68, pohPad na ¢ast’ plagatu v boénom svetle
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Obr. 70, pohPad na ¢ast’ plagatu po re$taurovani
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Obr. 71, pohPad na ¢ast’ plagatu pred reStaurovanim

Obr. 72, pohPad na ¢ast’ plagatu v boénom svetle
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Obr. 73, pohPad na ¢ast’ plagatu po podlepeni

Obr. 74, pohPad na ¢ast’ plagatu po reStaurovani
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Colour Chart #13
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Obr. 75, pohPad na ¢ast’ plagatu pred reStaurovanim

Obr. 76, pohPad na ¢ast’ plagatu v bo¢nom svetle
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Obr. 77, pohPad na ¢ast’ plagatu po podlepeni

Colour Chart #13
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Obr. 78, pohPad na ¢ast’ plagatu po re$taurovani
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Obr. 80, pohPad na ¢ast’ plagatu v bo¢nom svetle
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Obr. 81, pohPad na ¢ast’ plagatu po podlepeni

Obr. 82, pohPad na ¢ast’ plagatu po re$taurovani
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TEORETICKA CAST
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9 Historia plagatu

9.1 Predchodca plagatu

Vydat sa po stopach prvych prejavov grafického dizajnu, ktorého
suCastou je reklama a plagatova tvorba, by obsiahlo nejednu samostatn
diplomovu pracu. Preto sa len v struCnosti pokisim spomenut zakladné

medzniky a vypichnut’ zaujimavosti tykajice sa tejto témy.

Sroznymi formami reklamy sa stretdvame uz v obdobi pred naSim
letopoctom. V dejinach starovekého Grécka a Rima mali najstarSie formy
reklamy podobu obrazov malovanych na stenach. Spdjali sa tu dve zakladné
podmienky funkénej reklamy, ktorymi su obraz a znak. Formovanie znaku bolo
ucelné a vyskytovalo sa napriklad v podobe peciatok odtlacenych na majetku
s vyznamom remeselnych a vlastnickych znacdiek. V obdobi Styritisic rokov
pred nasim letopoc¢tom sa zdokonalilo do podoby pisma, pouzivaného Sumermi.
Od tohto okamihu sa vyvoj pisma nezastavil a po celé tisicro¢ia dominuje ako

hlavny komunikaény néstroj civilizacie.

Reklama je sposob, ktorym sa odddvna dari sprostredkovat obchod.
Oslovuje davy apomaha ludstvu udrzat’ kolobeh celého diania Velku rolu
pri propagacii zohrava aj zohravalo miesto, kde bola reklama umiestnena.
Dobové népisy sa obvykle vystavovali na verejnych priestranstvach, miestach,
kde sa sustredoval spolocensky Zivot. Poiatoény podnet pre reklamny stip?
pochadza z Grécka, tzv. ,,axony*, na ktoré sa lepili oznamenia. Hlinena tabul'ka
S vyrytym reklamnym textom sa naSla uz v starovekom Egypte. Okrem pisane;j
formy sa v minulosti spravy S$irili najméd ustnym podanim. Hlasenie verejnych
oznamov bolo stcastou kazdodenného preddvania informécii nielen medzi
Slachtou a poddanstvom. Hlavnym sprostredkovatelom sprav bol trubaé, ktory
na verejne predndsal spravy od kréla. Kazdy tzemny celok mal vlastného
trubaca. Tato profesia bola pomerne nevd’acna, pretoze Casto prednasal oznamy

0 umrtiach, daniach, ale aj o zhromaZdeniach a narodeni. Reklamu najCastejSie

1 V 19. storo¢i sa objavili prvé nariadenia 0 miestach vhodnych na umiestnenie plagatov.
Zaviedol sa takzvany , plagdtovaci stlp*, ktory vnagal poriadok do ulic. Stipy sa objavili
v Berline roku 1855. V tomto roku bolo v meste nainstalovanych vySe 100 kusov. Podl'a
vynalezcu sa v Nemecku dodnes volajua Litfassove stipy.
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vyuzivali obchodnici na trhoviskach, ktori graficky znazornovali svoje produkty

na vyveskach v blizkosti tovaru.

K roz§irenej forme reklamy patrila informac¢na cedula vyrobena z réznych
materidlov. Napriklad odtlaCok z drevenych dosiek, na ktorych spocival kratky
a vystizny text. Charakteru cedule eSte chybala l'ahkost’ a dekorativna forma
dnes$nych plagétov. Jej ulohou bolo informovat 0 réznych udalostiach v meste

a okoli.

Vdaka technike drevorezu vznikala, okrem prvych vyznamnych
grafickych diel, aj prva tladena reklama. Jej vyroba bola velmi zdihava
a nakladna, v tejto dobe vSak bola predzvestou pokroku v technolédgii a vyvoji

grafiky.

VelkGi zmenu v oblasti pisomnictva priniesol Johann Gutenberg
vynalezom knihtlace v roku 1443. Technika liatych pismen odtlaéanych

na material zjednodusila, zrychlila vyrobu knih.

V roku 1477 vznikol najstarsi tlaceny plagat, oznam Williama Caxtona,
na ktorom bol upevneny S§titok s prosbou ,,Supplico stet cedula™, aby nebol
zo stipa strhnuty.® Do popredia sa stale viac dostavala tlag s funkciou hlavného
informatora. Na vopred urené miesta sa vyvesovali mapy, plagaty, letdky

a vyvesné tabule.

V roku 1539 bol prijaty oficialny dekrét, na zaklade ktorého plagaty tplne
nahradili funkciu trubacov. V tomto obdobi zaznamendvame aj vznik ochranne;j
znamky a reklama sa $iri aj formou propagacnych brozur, katalégov, vizitiek, ¢i
hlavickového papiera s logom firmy. Zaciatkom 17. storo¢ia vznikli prvé noviny

a vyvesné tabule sa stali hlavnym spdsobom verejného oznamenia.

S podobou dnesného plagétu sa stretneme prvykrat vo Francuzsku. Jeho
autorom je doktor Théophraste Renaudot, ktorého potreba zviditeI'nenia priviedla
na mySlienku vytlacit’ si vlastny adresar doddvatel'ov a odberatelov roéznych
produktov. V roku 1633 vytlacil zoznam adries spdsobom, ktory svojou formou

pripomina sucasny plagat.

2 Knapek Z., VIa¢&il A., Rukovét staroZitnika a sbératele, Olomouc, Rubico, 2002, s. 150,
ISBN 80-85839-78-4
3 Marco, J. O grafice. Praha, Mlada fronta, 1981, s. 512, ISBN 80-204-0182-2
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Vyznam divadelného plagatu sa dostdva do popredia v Anglicku,
po opédtovnom otvoreni divadiel v roku 1660 za vlady Karola II. Jednalo sa
0 reklamu malého formatu vytlaCeného na ru¢nom papieri. Plnila svoj
informacény ucel bez akejkol'vek obrazovej prilohy, ¢i vyzdoby a zahfiiala len
stru¢né informacie o divadelnom predstaveni, obsahu hry s datumom, ¢asom

a titulkom.

V Londyne v roku 1672 bola zahajena vyroba velkoformatovych
plagatov. Ciernobielu tla¢ obohatili pridanim &erveného tusu podla francuzskej
predlohy. Rastuca popularita divadelnych hercov si v§ak vyzadovala stale vacsiu
reklamu, tlohou ktorej bolo informovat kazdu domécnost’ o pripravovanych

divadelnych vystipeniach.

V 18. storo¢i pocas Velkej francuzskej revolicie sa plagat stal
prostriedkom masovej komunikacie. Na svoje si prisli aj tlaciarne letakov, novin
¢i Casopisov. Plagat mal vSak nadalej len informaénu hodnotu bez snahy

0 umelecky a esteticky hodnotny vyraz.

Zésadny zlom V tlaci nastdva az v 18. storo¢i s vynalezom litografie. Jej
vynalezcom bol v roku 1796, prazsky rodak Alois Senefelder. Pri objaveni
kamenotla¢e mu tdajne pomohla znama ndhoda, kedy sa mastnym atramentom
spisany zoznam pradla odtlacil na kus Solnohofenského véapenca. Jednalo sa
0 dnes uz vzacny material so $pecialnymi vlastnostami, ktorym vsak v minulosti
dlazdili milanske priechody. Tuto ndhodu Senefelder zurocil pre tla¢ svojich
divadelnych hier. K technike ,,chemickej tlace z kamena*, ako litografiu nazval,
spolu s tyCovym lisom vymyslel celt radu pomdcok a nastrojov. Vytvoril prvé
dielo vytvorené technikou litografie v Mnichove pod nazvom ,,Vollstindiges
Lehrbuch der Steindruckerey*“(Uplna uéebnice kamenotiskaistvi ve viech jeho
odvétvich a zplsobech). V tomto diele zhrnul vSetky svoje poznatky ziskané
svojimi vlastnymi skiisenost'ami a zrucnost'ou. Najskor vznikla len jednofarebna
tlac, ale vroku 1826 Senefelder objavil princip viacfarebnej tlace. V ramci
nespocetného mnozstva pokusov, pouzil techniku tlate z kovovej dosky, dal
podnet pre vznik stereotypie a chromolitografie. Kamenotlaé umoznila

zrychlenie produkcie tlade ajej tvarnost ocenili mnohi autori umelecky
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hodnotnych diel.* V priebehu dalsich rokov sa technika litografie zdokonalila
a vniesla do uzitkového umenia nové postupy nanésania litografickych farebnych
médii formou bodkovania, striekania, Skrabania, vykryvania farebnej plochy, ¢i

.....

boli Lautrec, Goya, Degas, Manet, Picasso, Siskin, Ré&pin, ale aj Manes,

Kremlicka, Rambousek, Strnadel, Svolinsky, gvabinsk}? a inf.”>

Na prelome 18. a 19. storocCia si ziskala plagatova tvorba pociatocny
uspech v londynskom prostredi. Tla¢ plagatov sa realizovala v grafickych
dielnach technikou knihtlace. Oproti jeho predchodcom bola textova cast’
obohatena o obrazky a ornamenty mensSich rozmerov, ale spojenie pisma
a obrazu stale nekoreSpondovalo s harmonickym celkom v nasledujicom obdobi
rozkvetu parizskeho plagatu. Londyn bol vyznamnym centrom obchodu, kde sa
sustredoval velky pocCet obyvatel'stva a vyznam reklamy stapal spolu
s plagatom. Kvoli dostupnosti informécii ich umiestiiovali na narozia ulic,
frekventované a verejne dostupné miesta nehladiac na majitel'a pozemku, ¢i
nehnutelnosti. Neskoér tomu zamedzili r6zne nariadenia, az napokon v roku 1824
bol v Londyne patentovany stip, uréeny na vylepovanie plagatov. Aby dobova
reklama uputala e$te va¢§iu pozornost’ stip nalozili na vozik, s ktorym chodili
po uliciach a tym reklamu spojazdnili. Prvopociatky pouli¢nej reklamy vyvolali
U obyvatel'stva mnozstvo roznych reakcii a prave na ich podnet vznikla
groteskna postavicka lepica plagatov, ktora je dodnes spajana s reklamou.
»Iradicného anjela s hlasnou triubou nahradila postavicka lepica. Od dob
plagdtu a samozrejme i novin je naraz svet plny udalosti, tovaru, noviniek

a napadov*. °

V roku 1839 vznika v Londyne prvéa spolo¢nost’ na vyrobu reklamnych
plagatov a inzerciu. V tom istom roku vzniklo mnoho dalsich objavov, medzi

nimi aj prva fotografia - Daguerrotypia zasluhou Louisa Daguerra.

4 Sbornik k vystavé 200 vyroc¢i vynalezu litografie, Litografie aneb kamenopis pocatky
Ceské litografie 1819—1850, Praha, 1996, ISBN. 8071010359
5 Kbneidl P., Senefelder a litografie 1796-1798, Dobruska, 1997, s. 912,
ISBN 80-902277-2-4
6 Stembera P., Plakdt v Evropé/ Evropa na plakdtech, Archiv hlavniho mésta Prahy,
Prazska edice, 2009, s. 23, ISBN 978-80-251-2338-6
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Jednym z hlavnych doévodov pokroku vo vyrobe bola priemyselna
revolucia. V 19. storo¢i nahradila ru¢ni vyrobu manufaktirna a 'udskt pracu
nahradili stroje. Tato zmena ovplyvnila aj vyvoj litografie, ¢im dopomohla
k rozvoju plagatu. Po vynajdeni farebnej litografie v roku 1826 zacalo slavne
obdobie litografického plagatu. Na zaciatku 60. a 70. rokov sa pouzivala len
sporadicky asvoj vrchol dosiahla v 80. rokoch. Od tohto momentu sa stala
farebna kamenotla¢ samozrejmou a nevyhnutnou technikou tlace. Reprodukciou
obrazu dokazali stroje vytvorit' tisicky vytlackov rdéznych formatov za jeden
den.”

Divadelnou scénou podporovany plagat bol iba v koliske, jeho umenie
vSak naplno prepuklo az v Parizi. Dovtedy bol plagat vnimany ako informacény
zdroj bez vicsieho reklamného a estetického dorazu. ,, Plagdt ako pravé dieta
ulice sa prilis neohliada na estetické idealy a prediera sa kazdodennymi
skutocnostami k viastnému vyrazu. Na jednej strane existuje historizmus a rézne
reformy, na druhej sa potom Zivelne rozvija mestsky folklor, novinova ilustracia,

prvé fotografie a samozrejme i plagat“.®

V polovici 19. storo¢ia vznikol jeden z poslednych univerzalnych
umeleckych Stylov, secesia. Rozvinul sa v niektorych europskych krajinach
i v Amerke. Vo Franciizku nazvany Art nouveau av Nemecku Jugend styl.
Pomenovanie L 'Art Nouveau vzniklo podl'a hnutia v poslednej $tvrtine storocia,
podla parizskeho obchodu Maison de 1’Art Nouveau otvoreného v roku 1895,
kde sa predaval tovar v duchu novej estetiky, napr. Sperky, keramiku, grafiku,
nabytok a sklo. Podl'a tohto podniku pomenovali nové manifestacné francuzske
umenie, ktoré hlasalo ozivenie umeleckého remesla na tukor doterajSieho
akademizmu. Prvé farebné obrazové plagaty vo Francuzsku vznikli v 40. a 50.
rokoch. Jednalo sa o propagaciu Sitej konfekcie, hraciek, likérov, ¢i knih. Zabavy
chtivych PariZzanov ldkali na divadelné predstavenia do cirkusovej arény, ¢i
obchodnych domov. Novy §tyl priniesol mnohé zmeny, najmi v zjednoduSeni
a Stylizacii tvarov. Hlavné slovo vo vytvarnom prejave mal ornament. Typickym

znakom secesie bola ploSnost’ a linedrne ohranicenie jednotlivych farebnych

7 Stembera P., Plakat v Evropé/ Evropa na plakdatech, Archiv hlavniho mésta Prahy,
Prazska edice, 2009, s. 2—3, ISBN 978-80-251-2338-6

8 Kroutvor J., Poselstvi ulice z déjin plakdtu a promén doby, Praha , Comet, 1991, s. 9,
ISBN 80-900249-0-4
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ploch, ktoré spolu s dobovymi ndmetmi vytvorili na plagate harmonicky celok

pisma a obrazu.’

Na vtedajSie umenie mali znany vplyv aj japonské farebné drevorezy.
Tieto obrazy prchavych chvil, takzvané ,,Ukiyo — e, vznikli v meste Edo,
dnesné¢ Tokijo. Zobrazovali nenarocné namety ako moda, divadelné scény,
krajinné motivy ainé vyjavy, urCené pre obyvatel'stvo strednej triedy.
Navstevnici si ich odnasali z krajiny ako suveniry a do Eurdpy sa dostali aj
pomocou lodnej dopravy, a to pri prevoze tovaru z Japonska. Namornici ho balili

do papiera, na ktorom boli prave tieto obrazky. *°

Nasledkom tohto vyvoja vznikol plagdt podobny tym dneSnym.
Z grafického hladiska obsahoval obrazovu skratku, stal sa plnohodnotnou
formou umeleckého prejavu, priCom najviac hodnoteny bol napad a vtip,
Vv ktorom sa odrazala kreativnost' autora. Tla¢ bola schopna reprodukovat
I'ubovol'né mnozstvo farieb a vytvorila plnohodnotny tlaceny farebny obraz.
Zvlastnou formou reklamnych plagatov na prelome storocia st chromo-
litografické vytlacky mensSich rozmerov, uréené do interiérov obchodov, nie
v uliciach. Boli casto zhotovované podl'a predloh anonymnych tvorcov. Tento

sposob vo vel'kej miere podporil produkciu tlace.

Moderné umenie 19. storoCia znacne ovplyvnilo britské umelecko-
remeselné hnutie Arts and Crafts a vyznamna tvorba Viliama Morrisa

uréujuceho trend dizajnu a publikaénej ¢innosti v Kelmscott Press.

Od konca 80. rokov 19. storo¢ia sa v Cechéach, po vzore Pariza, objavuji
velké, pestrofarebné plagaty, prevazne reklamného charakteru. Na ich

zhotovovani sa v 90. rokoch zacinaju podielat’ aj profesionalni maliari.

9 Kroutvor J., Poselstvi ulice z déjin plakdtu a promén doby, Praha , Comet, 1991, s. 8,
ISBN 80-900249-0-4

10 Wittlich P, Ceskd secese, Praha, Odeon, 1985, s. 8—11, ISBN-10: 0878390898
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9.2 Vyznamni predstavitelia secesného plagatu
Jean Alexis Rouchon (1794-1878)

Je znamym autorom polovice 19. storoCia. Jeho tvorbu  sice stale
ovplyvnoval takzvany ,,knihtlacovy styl* napriek tomu vSak priniesol isty posun
V spojeni obrazu a pisma. Je to priekopnik plagitovej tvorby, ktorého diela
oproti vtedajSej tvorbe vynikaju pestrostou farieb a vzbudzuji u divédka tismev.
Hlavnym zdrojom inSpiracie pre mnohych zacinajucich autorov boli Casopisy,
ktoré sa vtomto obdobi i teSili velkej oblube. Rouchon v Parizi vlastnil
tlaciaren, ktora produkovala farebné najmad velkoformatové litografie
na zakazku. Technoldgiu tlace odvodenu z vyroby tlaCenych tapiet mu
patentovali v roku 1844 a 1851. Rouchonovu tvorbu vSak nemoZno oznacit
za vrchol secesného plagatu, ktory sa skor podoba klasickym vyvesnym tabuliam

bez vacsej predstavivosti a invencie.

VASTES M\(,:‘\SI\S I)F

NOUVEAUTES

Connus pour Vendre trés Bon Marché

EXPOSITION PERMANENTE

ENTREE LIBRE.

Obr. 83 Jean Alexis Rouchon, Au Paradis des Dames

Zdroj: Easyart [online]. ¢1999—2010 [cit. 2012-07-24]. Poster advertising 'Au Paradis des Dames'".
Dostupné z WWW: <http://www.easyart.com/canvas-prints/Jean-Alexis-Rouchon/Poster-advertising-
'Au-Paradis-des-Dames'-304384.html|>

Jeho tendencia vSak predpoveda vzostup a rast komeréného plagatu.

Rouchonovsky typ plagatu pretrval aj nad’alej v reklame na cukriky, kavu
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akakao az do prvej svetovej vojny. ' Druha polovica 19. storotia bola
vo Franciizku obdobim finanéného rozmachu, industrializacie a vzniku
velkomestskej civilizacie. Nova spolocensko-ekonomickd situdcia sa spédtne
odrazala v obraze kultury. Vyznamna ulohu v spoloc¢nosti zohrali literatura
a maliarstvo, ktoré boli v 80. rokoch sucastou kultirneho zivota rastiuceho
parizskeho centra. Na prelome dvoch storo¢i sa do popredia dostava mlada
umeleckd generacia, ktora v Europe a Franctzsku nadvdzuje na nové vytvarné
principy. Hlavnym inSpiraénym zdrojom Vv 19. storo¢i bola priroda, z ktorej
vychadzalo tvaroslovie secesie, podobne ako spominané drevorezy, ktoré
prindsali do umeleckej tvorby novy podnet. Toto vsetko spdsobilo obrodu
a pozdvihnutie umeleckej urovne v uzitkovom umeni rovnako ako v plagatove;j

tvorbe.
Jules Chéret (1836-1932)

Tohto autora moézeme povazovat’ za zakladatela sucasného plagatu. Jeho
povodnym zamestnanim bola néastennd malba, z ktorej Cerpal inSpirdciu
pri tvorbe plagatov. Svoje remeselné skusenosti a umelecké citenie naplno vyuzil
a zmenil funkciu plagatu tym, ze pridal k jeho informacnej hodnoty aj esteticku.
Ako prvy autor spojil pismo a obraz v harmonicky celok, ¢im odstartoval novu
éru umeleckého plagatu. Figurdlne kompozicie postdv z jeho plagatov boli
domyselne kombinované s pismom tak, ze vytvarali ilGziu priestoru alebo sa
pismo stavalo suc€astou figliry. V ramci svojej litografickej tvorby sa venoval aj
Stadiu zloZenia farebnych vrstiev tlace, ¢o vo vysledku prinieslo d’al§iu inovaciu
V podobe sutlace Styroch az piatich farieb. Odmietal tradiény typ plagatu, preto
si svoje navrhy realizoval sdm. Zameriaval sa na jednoduchi formu tvorent
kontrastnymi plochami hlavného motivu v opozicii k monochrénnej ploche
pozadia. Chéretov plagat vzdy obsahoval len zakladné informacie, pricom pismo
bolo od seba vyrazne oddelené. Zvolené namety boli Casto eroticky ladené, ¢o
zvySovalo kupyschopnost propagovanych produktov. Figary mladych zien
vV dynamickych kompozicidch ldkali spolo¢nost’ na divadelné predstavenie,

vystavu, ¢i alkoholicky napoj. Jeho plagaty charakterizuje dekorativizmus

11 Kolesar Zdeno, Kapitoly z dejin grafického dizajnu, Bratislava, Slovenské centrum
dizajnu, 2006, s. 83—86, ISBN: 8096865854
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a zveliCena podoba mestského prostredia. Chéret v roku 1858 zaznamenal svoj
prvy pokus o vytvorenie plagatu nazvaného ,,Orfée aux Enfres®. Vdaka
nevyraznej farebnosti vSak pdsobil velmi ponuro a preto bol povazovany
za nepodarok. V nasledujicom obdobi pracoval na novych zjednodusenych
navrhoch, kde vylepsil techniku tlace. Chéretova tvorba obsahovala vySe tisic
prac a v mnohom pripominala rokokovy $tyl malby. Tento pristup sa zhodoval
s potrebami zakaznikov, majitelov tane¢nych podnikov, cirkusov a kabaretov.
Jeho rukopis mézeme vidiet aj na reklamnych plagatoch pre knihkupectvo,
zeleznicu, ale aj potraviny, kozmetiku a liehoviny. Najvyhlasenej$im kabaretom
sa stal zndmy Moulin Rouge. Velkolepy franctizsky kabaret otvorili Vv Parizi
bratia Ollerovci na bulvari Clichy 6. oktobra 1889. Na taneénom parkete sa
predvadzali povabné mladé tanecnice, ktoré podobne ako mnohych dobovych
maliarov insSpirovali aj Julesa Chéreta. Podl'a neho boli dokonca pomenované
damy =z tane¢nych parketov ,,Chéretky”“. Okrem umenia sa Cherét venoval
vo vel'kej miere obchodu, ¢o zapri¢inilo zmenu doterajSieho pristupu k chapaniu

a tvorbe plagétu.12

Obr. 84, Jules Chéret, Halle aux chapeaux

Zdroj: Easyart [online]. ¢ 19992012 cit. 2012-07-24].Hale aux chapeaux. Dostupné z WWW:
http://www.easyart.com/canvas-prints/Jules-Cheret/Halle-Aux-Chapeaux%2C-C.1892-215162.html

12 Wittlich P, Ceskd secese, Praha, Odeon, 1985, s. 10, ISBN 80-7184-973-1
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Henri de Toulouse-Lautrec (1861-1901)

Vyznamnym nastupcom Cheretovho odkazu bol Henri de Toulouse-
Lautrec. Pochadzal z vyznamného s$lachtického rodu grofov z Toulouse.
Po svojom otcovi zdedil vztah k socharskemu a maliarskemu umeniu. V ramci
plagatového umenia predbehol svojho slavneho predchodcu a namiesto
Chéretovho rokokového maliarskeho Stylu venoval Lautrec vacsiu pozornost
grafickej forme zobrazenia. Pre jeho tvorbu je prizna¢nd jednoduchost’ formy
bez iluzie priestoru. V plagatoch dominuje ploSnost s tvarmi ktoré su
ohrani¢ené ndpadnymi kontirami. Pozadie svojich vyjavov rozdeluje
na jednotlivé plany a figury Stylizuje zjednodusenymi obrysmi. Koncepcia tvarov
je zamerand na viditeI'nost’ a zrozumitel'nost’ pri pohlade z vidc¢Sej vzdialenosti.
Lautrec vicSinou stvarnoval osobnosti, ktoré v Zivote poznal a s ktorymi sa
stretaval. Jeho charakteristickou ¢rtou je deformacia linii, ktorou uvadza svoju
kresbu do pohybu v snahe zachytit vnutorny zivot zobrazenych postav.
Vo vel'kej miere sa zaujimal najmd o prostredie z periféria spolo¢nosti —

atmosféru kabaretov, kaviarni a verejnych domov.

Obr. 85, Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin rouge

Zdroj: Artinthepicture.com : an introduction to art history [online]. c2009 [cit. 2009-12-28]. Dostupny
z WWW:<http://www.artinthepicture.com/artists/Henri_de_Toulouse-Lautrec/moulin_rouge.jpeg>
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Podobne ako jeho mnohi sucasnici, aj on sa inSpiroval kiizlom japonského
drevorezu. Jeho kresebny styl je jedinecny, obohateny o majstrovské tvarové
skratky a domyselne volent farebnost. Jeho tvorivost' a talent boli casto
odsudzované spolo¢nost'ou, preto sa na svoje diela podpisoval pseudonymom.
Lautrecovu plagatovu tvorbu nemozno zaradit’ k ¢istému secesnému $tylu. Tvoril
najmd v duchu impresionizmu a postimpresionizmu, ktory obohacoval svojim
typickym rukopisom. Jeho odkaz vSak charakterizuje umelecké obdobie
19. storocia a inSpiruje umelecku tvorbu celych generacii grafikov a vytvarnikov.
Bol to vyznamny grafik a maliar, ktory vytvoril 31 litografickych plagatov
a velké mnozstvo dalSich pozoruhodnych diel. V dneSnej dobe ho mnohi
povazuju za otca plagatu. Medzi jeho najcennejSie diela by sme mohli zaradit
jeho prvy plagat vytvoreny v roku 1891 pre Moulin Rouge, ktory je hodnotnou
vypoved’'ou o vtedajSej dobe. Tento nadany umelec zomrel na jesen v roku 1901

na néasledky dedi¢ného ochorenia a nevylie¢eného alkoholizmu. **

Alfons Mucha (1860-1939)

Medzi d’alSich vyznamnych autorov plagéatovej tvorby patri zndmy cesky
umelec Alfons Mucha. Kvoli svojmu medzindrodnému posobeniu ho
v zahrani¢nej literatire Casto radia medzi svetovych autorov, hoci pochéadzal
z mestecka Ivancice pri Brne. Narodil sa Vv jali roku 1860. V svojich devitnastich
rokoch odchadza Alfons do Viedne, kde sa venuje malbe divadelnych kulis
a po Styroch rokoch dostdva vyznamnu pracovnu ponuku ako tvorca dekoracii
vo viedenskom paléci. Po dvoch rokoch §tidia na mnichovskej akadémii cestuje
do Pariza a venuje sa dalSiemu vzdelavaniu na akadémii Julian. V roku 1894
vytvoril svoj prvy plagat pre divadelni dramu Victoriena Sardoua Gismonda,
ktory si svojim netradi¢nym spracovanim ziskal srdcia PariZanov a odStartoval
Muchovu umeleckt kariéru. Vytvoril si svoj vlastny osobity $tyl nazvany ,,Le
style  Mucha®“, v ktorom vladnu dekorativne prvky, ladné figary Zzien
s nesmrtelnym povabom a l'ahkost'ou kresebnej linie. V jeho tvorbe bol hlavny
inSpiraény zdroj priroda, jej pohyb, premeny a rast a hlavne zenska postava

V elegantnej pozicii s rozviatymi pramenmi vlasov, vytvarajicimi linearny

13 Barnicoat J., A Concise History of Posters, London Times and Hudson, 1972, s. 288,
ISBN 13: 9780500201183
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ornament. Pouzival hrubé kontiry a namiesto tiefiovania sa pohraval
s jednoduchostou farebnych ploch. V mnohych dielach vnimame vplyv
byzantského umenia, ktory sa objavil na plagatoch vo forme mozaiky, pletené¢ho

ornamentu, svitoziary, ¢i apsidy — vyklenku s figuralnym ndmetom uprostred.

IMPRIMERIES LEMERCIER, PARIS.

Obr. 86, Alfons Mucha, Gismonda

Zdroj:  Art  Experts, INC. [online]. ¢2009 [cit. 2009-12-01]. Dostupny z WWW:
http://lwww.artexpertswebsite.com/pages/artists/artists_I-z/mucha/Mucha_GismondaSarahBernhardt.jpg

¢

K Muchovym najvyznamnej$im dielam patria , Styri rocné obdobia .

Roku1897 sa konala v Parizi vystava v galérii Bodiniére, s ktorou tieto plagaty
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14 Mucha sa

putovali do Prahy, Mnichova, Londyna, Bruselu a New Yorku.
vo vel'kej miere venoval reklame na bezné produkty kazdodennej potreby,
napriklad na obaly od suSienok, ¢okolad, flasiek od parfumov, alkoholu. Tvoril
v8ak aj navrhy na Sperky, sochy a interiéry. Autori tejto doby verili, ze
ornamentom sa dokdzu postavit proti klasickému umeniu. Muchova praca
zalozena na tvorivosti rozvija ornamentalny motiv, obsiahnuty v celom jeho
vytvarnom prejave. Zname ilustracie ku knihe ,,Otcends* zroku 1899 sa
uvadzaju ako vrchol jeho ornamentalnej tvorby. Po navrate do Prahy v roku 1909
sa Mucha zaclina venovat slovanskej tematike v diele ,,Slovanskd epopej*.
Osemnast’ rokov zivota venoval $tadiu slovanskej historie. Pri tejto prilezitosti
vznikli navrhy na plagaty, bankovky a poStové zndmky. Po nemeckom vpade
na uzemie vtedajsicho Ceskoslovenska sa Muchov zdravotny stav zhoriuje
al4.jala 1939 v Prahe umiera. Do dejin sa vSak zapisal ako jedna

Z najvyznamnejsich osobnosti vytvarného umenia v obdobi secesie.™

9.3 Vyvoj plagatu v Cechach a jeho predstavitelia

Najvyznamnej$i vplyv na rozvoj litografického plagatu mali uz
spominané parizske ulice. KedZe sa stal najpreferovanejSim prostriedkom
roz$irovania informécii, dostdval sa na verejnost aj formou vystav. Spolo¢nost’
ho zacala povazovat’ za isty druh umeleckého diela, ¢im sa zmenila jeho pozicia
z ¢isto informacnej na umelecko-esteticki. Jeho umeleckd hodnota stipala
Vv stuvislosti so zvySenim urovne technologickych znalosti a otvorenych mozZnosti
kombinovat jednotlivé typy litografie. V mestianskej spolo¢nosti sa plagat tesil
obzvlast velkej priazni. Rychlo sa dostal do povedomia Tudi, ktori o flom
dokonca pisali ¢lanky a eseje. Dostava sa do ruk zberatel'ov dychtivo cakajucich
na novy vytlacok. Forma pouli¢nej reklamy sa postupne vytraca a plagaty sa
dostavaju do domécnosti. Umelecky hodnotné vytlacky 'udia mnohokrat ziskaju

este predtym ako sa ocitn@ na stipe.*®

14 Mucha J., Alfons Mucha. Praha, Mlada fronta, 1982, s. 6—9, ISBN 80-89179-08-8

15 Alfons Mucha, Plakdaty, Moravska galerie Brno 1979, 98. zvizok edicia Smér, Rudé
pravo Brno, Odeon, s.25-39

16 Kroutvor J., Poselstvi ulice z déjin plakdtu a promén doby, Praha , Comet, 1991, s. 18,
ISBN 80-900249-0-4
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Obdobie secesie prinasa aj do Ciech novi vlnu umeleckej tvorby.
Prejavila sa najma v architektire, plastike, uzitkovom umeni a ilustracnej tvorbe.
Popredni tvorcovia znamych plagatov patrili spravidla k vybornym kresliarom,

maliarom a tiez ilustratorom.

Dejiny ¢eského plagétu sa zacinajii uz spominanym vynalezom litografie.
Tato udalost’ vyznamne vstipila do histérie umenia a ovplyvnila vel'ké mnozstvo
umelcov. Rovnako ako v Parizi aj v Prahe sa konali vystavy dobovych plagatov.
Po Viedni sa Praha stala na dlhu dobu najbliz§im centrom litografie. Historia
prazskych kamenotlaciarskych dielni zacala pod vplyvom viedenského tlaciara
litografickej dielne pod vedenim vyznamného ceského maliara a portrétistu
Antonina Macheka, ktory vydal svoju litograficka prvotinu pod nazvom ,,Déjiny
Ceské V obrazich kamenopise vyvedenych. Produkcia litografickej dielne sa
zvacSovala s rasticimi poziadavkami objednavatelov. Preto v roku 1823 vznikol
v Starom Mesté prvy prazsky zavod pod vedenim Bohumila Haasa. Vynos tohto
podniku do zna¢nej miery podnietil vznik d’alSich praZskych tlaciarni: Jakuba
ritife zo Schonfeldu, zdvod Josefa Bedficha Zwettlera, ktoré predznamenali zrod
mnohych dalsich. Ich vyroba v priebehu 30. az 60. rokov 19. storocia bola
zamerana prevazne na litograficku techniku kamenorytiny, ktorou boli tlacené
mapy, plany, plagaty, Zanrové obrazy, portréty, ilustracie, néalepky, hlavicky
ainé rozSirené tlacoviny. Medzi najvyznamnejSich predstavitelov plagatovej
tvorby sa radia aj zvuéné mena Josefa Ménesa a Jaroslava Cermdka, ktori popri
hlavnej maliarskej ¢innosti prispeli aj k tvorbe litografickej. Za Manesovo
vrcholné litografické dielo sa povazuju z roku 1849 ,,Libanky* a 1853 ,,Domov*.
Obaja autori si oblubili techniku kriedovej litografie, ktord podporovala ich
osobity maliarsky rukopis. Na konci 19. storo¢ia zaznamenala litografia upadok.
Kamernotlaciarske dielne zaplavili poZiadavky na tvorbu reprodukcii
a priemyselnej tlace, ktoré neskor uplne vystriedali techniky fotografie,

svetlotlage, ¢i hibkotlade a neskor bezkonkurenéna ofsetova tlag.t’

V priebehu 20. az 30. rokov 20. storodia sa v umeleckej tvorbe

presadzovalo niekolko Stylov a smerov. V uzitkovom umeni, vratane plagatu, sa

17 Kneidl Pravoslav, Senefelder a litografie 1796-1798, Dobruska, 1997, s. 61—68,
ISBN 80-902277-2-4.
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pouzivali  vyrazové prostriedky kubizmu, expresionizmu, narodného
dekorativizmu, neskorej secesie s tendenciou geometrizacie, neoklasicizmu,
extrémnej figuralnej $tylizacie (v Cechach sa jej venovali napriklad A. Hrska,
F. Zelenka). InSpirdcia ¢inskym drevorezom sa prejavila najmid v Style Art
Deco.”®Novy §tyl 30. rokov 20. storoia vsak prinda zmenu, potlada
dekorativnost’ a vznika takzvany ,.chladny dizajn“. Do popredia sa dostava
abstrakcia a nova typografia cCasto s kombinaciou CcCiernobielej fotografie

(Jaroslav Svéb).lg

V obdobi prvej republiky nastali zmeny v produkecii tlacovin. Reklamne;j
plagétovej tvorbe sa venuju odbornici, pracujici sukromne pre reklamné ateliéry
a agentiry alebo pre konkrétne vyrobné zavody. Umelecky plagat zostava

osobitnou kapitolou radiacou sa do sféry kulturneho plagatu.

V 40. az 80. rokoch 20. storoCia prevlada forma kresebnych
a malovanych plagatov v kombinacii s kolazou, fotografiou a typografiou.
Spomedzi vSetkych druhov sa najviac rozvija divadelny a filmovy plagat
(Jaroslav Sura, Karel Teissig, Boris Polovnicky). Stdva sa prostriedkom
experimentovania a roznej deformacie, napriklad prehnutim, pokréenim, C¢i

perforacie.
Vojtéch Hynais (1854-1925)

Vyraznou osobnostou ceskej plagatovej tvorby je Vojtéch Hynais. Tento
vyznamny maliar sa narodil vo Viedni, vyStudoval viedenskl akadémiu a posobil
na Akadémii vytvarnych umeni v PariZzi. Bol profesorom praZskej Akadémie
vytvarnych umeni a patril do generacie Narodného divadla. Pre jeho diela je
prizna¢ny dekorativizmus. V poc¢iatkoch plagatovej tvorby sa Hynais prezentoval
na Jubilejnej Vseobecnej zemskej vystave v roku 1891. ,Hynajsov nevelky

plagdt je tlaceny na tvrdom kartone a plagat skor pripomina vyvesku. Avsak tdto

18 Vroku 1925 sa konala v Parizi Medzinarodnd vystava moderného priemyselného
a dekorativneho umenia, ktora verejnosti predstavila novy Styl franctizskeho umenia.
19 Marco, J. O grafice, Praha, Mlada fronta, 1981.s. 512, ISBN 80-204-0182-2
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litografia zahajuje dejiny ceského plagatu na domdacej pode, je to najstarsi cesky

plagar®

Jeho tvorbu mozno zaradit k prvym tendenciam priblizenia plagatu
verejnosti. Napriek tomu ze plagat stale pripomina vyvesku zdobiacu steny
kaviarni a obchodov, nastal ur¢ity posun obrazu z interiéru do exteriéru. Stava sa
sucastou verejného priestoru, akousi pouli¢nou galériou podobne ako v Parizi.
., Plagadt je urceny pre SirSiu verejnost, je sucastou mestského exteriéru a jeho
existencia hranici s banalitou. Aj ked’ Hynaisov plagat nebol asi este vylepovany
na naroziach, napriek tomu uz suvisi s verejnym priestorom. Vyveska asi zdobila
steny kaviarni a obchodov a mala K ulici rozhodne blizsie ako k divadlu. Ako je
zrejmé na prvy pohlad, Hynais si s plagdtom nevedel eSte moc rady. Celkom
jednoducho pouzil tradicnu alegoriu vznasajucej sa muzy a pouZzil ju k novému

rov (13 21
ucelu“.

Ludék Marold (1865-1898)

Podobne ako vo svete aj v Cechich sa umenie plagatu formovalo
postupne. K d’al§im autorom, ktori obohatili plagatovli tvorbu o vlastné diela,
patril Ludék Marold. Tento vyborny kresliar a ilustrator patril do okruhu
priatel'ov Alfonza Muchu. Jeho plagatové prvotiny vznikli v Parizi a v Londyne,
kde autor isti dobu pdsobil. Po nédvrate domov vytvoril v roku 1898 znadmy
plagat pre divadlo na Vystave architektury. Cesky plagit je uzko spity
S parizskym prostredim aj kvoli Maroldovym sucasnikom napriklad K. V.
MasSekovi a J. Dédinovi, rovnako pdsobiacim v Parizi. Ani blizkost’ viedenského
dvora nemal na plagatovu tvorbu taky vplyv ako atmosféra, ktort vyZarovalo
toto mesto. Diela autorov sladvnych plagatov sluzili ako inSpiracny zdroj
pre mnohych  dalS§ich avdaka tomu sa stretivame s opakovanim
a modifikovanim motivov. Takymto vzorom bol aj Cheretov plagat
»leatrophone®, ktory inSpiroval Marolda k tvorbe plagidtu s pdovabnou

telefonistkou, pre prazské divadlo.?

20 Kroutvor J., Poselstvi ulice z déjin plakdtu a promén doby, Praha , Comet, 1991, s. 21,
ISBN 80-900249-0-4

21 Kroutvor J., Poselstvi ulice z déjin plakdtu a promén doby, Praha , Comet, 1991, s. 22,
ISBN 80-900249-0-4

22 Brabcova J., Ludék Marold, Praha, Odeon, 1988, s. 10-14
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Vyznamnou udalostou bolo pre prazska verejnost’ otvorenie vystavnej
siene Topi¢ovho saléonu na Narodnej triede v roku 1894. Bol to prvy cesky
vytvarny salon, kde sa vystavovali diela mnohych vyznamnych autorov. V roku
1896 sa tu konala vystava celosvetového vyznamu v ramci Vystavy grafickych
umeni. Vystavoval tu Henri Toulouse-Lautrec, Félicien Rops, Henirich Vogeler,
ale aj spominany Ludék Marold a Arnost Hofbauer. Posledny z menovanych
autorov bol zakladatelom Spolku vytvarnych umelcov Manes av roku 1887
a vytvoril plagat pre TopiCov saloén. Jeho tvorba ziskava uznanie a stdva sa
rovnocennym umeleckym prvkom. ,,Prvé Hofbauerove moderne komponované
plagaty prelomili hradbu akademickych alegorii, otvorili okno novym vytvarnym
prudom a nazorom*.®
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Obr. 87, Ludék Marold, Na§ dim v asanaci

Zdroj: La fleur [online]. c2012 [cit. 2012-07-24]. Dostupny z WWW: http://www.lafleur.cz/
category/arts

23 Kroutvor J., Poselstvi ulice z déjin plakdtu a promén doby, Praha , Comet, 1991, s. 27,
ISBN 80-900249-0-4
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Reklama a s nou uzko suvisiaci plagat ovplyviovali masy l'udi a vyvolali
mnozstvo reakcii. ,,Reklama z konca storocia zasiahla celu generdciu
aovplyvnila jej myslenie a poznamenala jej idedly trividlnostou a modernou
banalitou. S reklamou vstupuje do mesta falosny mytus a kult tovaru, takze

duchovné hodnoty sa nahradzujii ekonomickymi hladiskami<.*

Na zaciatku 20. storocia je plagatova tvorba uz v plnom prade. Reklamné
plagéty zaplnili ulice. Podl'a potreby predajcov sa objavovali §portové, mddne,
koncertné a vystavné, ale i1iné druhy plagatov. Objednavky tlace plagatov

stipaju spolu so zvysujucimi sa narokmi zakaznika.
Jan Preisler (1872-1818)

Do tohto obdobia patri aj vyznamny maliar, grafik a ilustrator Jan
Preisler. Tento roddk =z Popovic pri Beroune Studoval na praZzskej
Umeéleckoprimyslovej Skole sa ako jeden z mala zasluzil o zaloZenie ceského
moderného umenia. V obdobi jeho tvorby sa sucasne prelinaju rézne vytvarné

prudy ako impresionizmus, secesia, naturalizmus a symbolizmus.
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Obr. 88 Jan Preisler Worpswede

Zdroj: A polarbears tale[online]. c2012 [cit. 2012-07-24]. Worpswede Art Colony Dostupné z WWW:
< htto://nolarbearstale.bloaspot.sk/2012/06/worpswede-art-colonv.html av>.

24 Kroutvor J., Poselstvi ulice z déjin plakatu a promén doby, Praha , Comet, 1991, s. 27,
ISBN 80-900249-0-4
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Preislerove diela sa in§piruju symbolizmom, €o sa prejavuje aj pri vzniku
jedineéného plagatu pri prilezitosti vystavy nemeckej umeleckej kolonie
»Worpswede.“ Autor tu harmonicky spaja pismo a obraz. Motiv viby je
jednoduchy a poukazuje natendenciu c¢eského plagatu presadzovat’ malbu
pred grafikou. Jeho tvorba obsahuje niekolko dalsich maliarsky ponatych
plagatov, avSak velky ohlas mal prave ten, z roku 1905, vytvoreny pre vystavu
Edwarda Muncha. Od roku 1910 dochadza v plagatovej tvorbe k zasadnej zmene.
Doteraj$i postoj k secesnému — dekorativnemu plagatu so sklonom k maliarskej
tradicii sa meni na raciondlne chdpany graficky utvar reSpektujici farebnost,
pismo astyl vjednom celku. Vznikd vyznamné prepojenie kniznej kultury
s grafikou, ¢o v plnej miere podporilo rozvoj kniznej ilustracie. Prichadza
obdobie moderného plagatu a S nim sa do povedomia umeleckého sveta dostava
novy smer — expresionizmus. Toto predvojnové obdobie je charakteristické
upadkom kvality a produkcie tlade. Politicka propaganda dostiva prednost

pred kultirno — reklamnym plagatom. 2

Obdobie vojny nebolo pre plagatovu tvorbu ni¢im vyznamné. Povojnovy
plagat vSak priniesol mnoho zmien. Jeho pouZitie sa viazalo k praktickym
ucelom, a to sposobilo Uplné vymiznutie ornamentu a eSte vac¢siu mieru grafickej
strohosti. Tato geometricka jednoduchost’ predpoveda prichod kubizmu a S nim
prichadzaju d’al$i vyznamni autori ako Vaclav Spala, Josef Capek a Jan Zrzavy
patriaci ku kuboexpresionistickej skupine Tvrdosijni. Spala v tomto obdobi
vytvara plagaty s kompoziciou odvodenou z kosoStvorcov a jednoduchych
symbolov. Plagat sa stava jednotnym celkom vstupujucim do novej modernej

éry.

25 Autorsky kolektiv Ustavu pro teorii a d&jiny uméni CSAV, Encyklopedie ceského
vytvarného umeéni, nakladatel'stvo Ceskoslovenskej akadémie vied, Praha 1975, s. 388

113



10 Litografia

10.1 Identifikacia zakladnych typov litografie

Tato kapitolu by som chcela venovat’ litografii a jej technikam. Zatial
¢o prakticka Cast’ pozostava z reStauratorskej spravy, kapitol venujucich sa
histérii litografického plagatu, tato Cast’ sa bude zaoberat' technikami tvorby
litografie. Mnoho dostupnej literatury, knih a ¢lankov pojednava o litografii
z hl'adiska historie vzniku, technologie spracovania a materialov pouzitych
pri jej tvorbe. Okrem kratkej reSerSe tychto tém by som sa vSak chcela venovat
identifikacii litografickych technik. Namet k napisaniu tejto kapitoly vyplyva
z otazok, ktoré sa vyndrali pri spracovani praktickej casti. Pri popise
zreStaurovaného plagatu som narazila na problém s identifikdciou litograficke;j
techniky. PosSkodenie plagatu si vyzadovalo jeho podlepenie. Z estetického
hladiska boli doplnené cCasti plagatu spracované kombinaciou viacerych typov
retuse, ako sa spomina V predchédzajtcich kapitolach. Pri realizécii retusi bolo
vel'mi dolezité pozorovat akym spdsob je farebna vrstva nanesena na povrch
plagatu, aka ma Strukturu a ako je navzajom kombinované farebna tla¢. Absencia
literatiry o spdsobe identifikacie litografickych technik ma priviedla
na myslienku, pokusit' sa vytvorit pomocku, vd’aka ktorej bude jednoduchSie
urCit o aky typ litografie sa jedna, priCom sa budem opierat o vlastné
pozorovania volnym okom apri 50 a 100 nadsobnom zvidcSeni pod ruénym
digitdlnym mikroskopom. Kapitolu o identifikacii technik som pre lepSiu
predstavu doplnila fotografiami plagatov a grafickych diel z roznych zbierok

vybranych ¢eskych a slovenskych institucii.

Litografiu radime medzi reprodukéné grafické techniky. Tato skutoénost’

jej na prelome storo¢i zabezpecila zna¢nu popularitu.

Litografia (pochadza z gréckeho slova lithos - kamen, grafein - pisat),
inak zvana aj kamenotlac, je tla¢ z plochy pri ktorej sa pouzivaju tlatové formy
bez relié¢fu, ¢o znamena, ze tlacené aj netlaené miesta su v jednej rovine.
Jej podstatu tvori litograficky kamen, upraveny jemnozrnny tretohorny vapenec
so schopnostou prijimat’ alebo odpudzovat mastnotu vd’aka adsorbcii (forme

adhézie na molekularnej Grovni), pri ktorej sa zlozky mastnych litografickych
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médii prilnt k povrchu kamena, takZze pokreslené miesta maji schopnost

prijimat’ mastnotu a nepokreslené ju odpudzuju..?®

Ak je obraz vytvoreny priamo na povrchu litografického kamena,
hovorime o priamej tla¢i, ale ak je prenaSana z inej podlozky, napriklad
autografického papiera, jedna sa o nepriamu tla¢. Litografia je povazovana za

predchodcu nepriamej ofsetovej tlace, ktora sa zaklada na podobnom principe.

Pri priamej tla¢i je ddlezité uvedomit’ si, ze vzniknuty obraz bude na
papieri stranovo obrateny. S touto skuto¢nostou museli litografi pocitat’ este
pred samotnou kresbou na kameni. Zna¢né zjednodusenie priniesla kresba na
autograficky papier. Umelci si mohli svoj navrh nakreslit v plenéri bez
prenaSania tazkého litografického kamena. Z autografického papiera v pohodli
grafickej dielne preniesli motiv na kamen a nasledne postupovali ako pri beznej
tlaci litografie. Vyhodou kresby na autograficky papier je, ze obraz nie je
stranovo obrateny, ale v podobe ako ho autor nakreslil. Pri ofsetovej tlac¢i sluzi

na prenos obrazu prenosovy valec.
10.1.1 Litograficky kamei a jeho priprava

Litograficky kamen je jemnozrnny uhli¢itan vapenaty (chemicky vzorec
CaCO3). Pochadza z tretohornych skal, tazenych z hibky dvoch az troch metrov
pod zemskym povrchom. Hlavnu zlozku tvori uhli¢itan vapenaty, d’al§imi su
kremen (chemicky vzorec SiO,), hlina a oxid Zelezity (chemicky vzorec Fe,0s3).
Roézny podiel tychto zloziek sposobuje Specifické sfarbenie kamena.
Rozoznavame tri zakladné druhy litografického kamena: svetlo-zZity, zelenavy
a Sedy. Kvalitny litograficky kameni by mal spinat’ niekolko kritérii, aby bol
vysledny odtlacok bezchybny. Doélezitymi faktormi je tvrdost kamena a plochy
lasturovity lom. Jemnost’ linie vyrytej do kamena by mala zodpovedat jemnosti
linie vyrytej do ocelovej, ¢i medenej dosky. Kamenna matrica by mala bez
porusenia odolat’ pri tlac¢i vysokych nékladov. Je podstatné, aby povrch kamena
neobsahoval ziadne kazy, Zily, ani Skvrny. Pomerne Casto sa stavalo, Ze litograf

pri opracovani naSiel v Struktire vépenca lasturu alebo skamenelinu. Pre Ucely

26 Smith Ray, Encyklopedie vytvarnych technik a materialii, Slovart, Praha, 2000, s. 275,
ISBN: 80-7209-245
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litografickej tlace je to nedostatok, ktory nie je mozné odstranit. Zrnitost
vapenca tiez ovplyviiuje vyslednu tla¢, apreto jeho zrnitost musi byt
rovnomerna a zrno rovnako velké. Ak sa na povrchu kamena objavuji Skvrny,

znamena to, ze zrno je nepravidelne rozlozené a pri tlaci vytvori kaz. 2

10.1.2 Brusenie kamenia

Priprava litografického kamena pred tlacou zacina jeho brasenim.
Postupuje sa bud’ ru¢ne alebo pomocou Specialnych strojov. Kamen je polozeny
na drevenej mriezke v Specidlnom stole s vyvySenymi okrajmi, privodom
a odtokom vody. Povrch kamena sa najskor zvlhéi vodou. Vsetky stopy
po predchadzajucich zasahoch a nerovnosti povrchu sa brisia prirodnou alebo
umelou pemzou, ¢i hrubozrnnym pieskom (karbid kremiku ¢. 80-100, chemicky
vzorec SiC). Na povrch posypany pieskom sa polozi druhy rovnako velky alebo
o nieco mensi kamen. V minulosti sa pre tento ucel pouzivala aj ocel'ova doska.
Kruzivymi pohybmi kamenov sa za mokra povrch postupne obrusuje. Je dolezité
pre aku litograficku techniku sa pred zacatim prace majster rozhodne a podla
toho zvoli postup brusenia. Hrubsi piesok postupne vymienia za jemnejsi (€. 120—

220, 250-300).%®

Brusenie si vyZzaduje opatrnost’ a zrucnost’. Znamkou dobre opracovaného
kamena je hladky povrch bez ryh a mastnoty z predchadzajucich chemickych, ¢i
mechanickych zasahov. Vo velkych litografickych diellach brusili napriklad
podla Eckhartovho stroja. Funguje na principe pohyblivej ploSiny, v ktorej je
pripevneny kamen briseny d’al§im kamenom, pohybujiicim sa v opa¢nom smere.
Ak sa brasny kamenl pohybuje smerom doprava, obrusovany kamen ide dol'ava,
pricom vzajomne opisuju kruh. Velkoformatové kamene sa zvykli bruasit

V pozdlznom smere.

Pri stencovani, lisovani a celkovej manipulacii s litografickym kamefiom
moze dojst’ k jeho poSkodeniu. Pri bruseni sa mozu kamene opracovat’ natolko,

ze pod tlakom lisu prasknt. Preto boli vzdy dva tenSie zbrusené kamene,

27 Sramek Josef, Pamétni spis ceské litografie vydany na oslavu sté ro¢nice vynalezu
litografie, Praha, 1899,s. 62—63, 687-H
28 Krejca Ales, Grafika, Praha, Aventinum, 2010, s.144, ISBN 978-80-7442-003-0
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s rovnakou hrubkou, lepené k sebe. Medzi plochy kameniov sa naniesla hustejSia
zmes sadry a ich tiaz spomedzi nich vytlacila nadbyto¢ni hmotu. Spoj kamenov
po doschnuti vSak plnil len docasni funkciu. Pri trvalom spojeni sa pouzival
cement s primesou vodného skla. V pripade, ze bol rozlomeny litograficky
kamen dostato¢ne velky, vyuzil sa pri tlaci menSich forméatov. Polozil sa
na drevent dosku, ktora tlmila narazy a v miestach lomu sa don vyhibila drazka.
Po niekolkych uderoch bol zvuk narazu tlmeny, ¢o naznacilo jeho Stiepenie.
Uderom kladiva sa v mieste drazky kamef rozlomil. Takymto spdsobom sa dal

predurcit’ smer a tvar jeho lomu.

Kazda remeselna dielia sa riadila podla vlastnych pravidiel. Majstri si
viedli vlastni evidenciu litografickych kamenov, v ktorej sa zaznamenal cas
dodania, uskladnenia, vytvoreny motiv, meno objednédvatela, rozmer, akost,

cena a d’alie ddlezité Gdaje.”
10.1.3 Zrnenie kamena

Spravne zrnenie kamena jednak vytvara charakteristick Strukturu
a podklad pre rozne litografické techniky a zaroven otvara a uzatvara jeho
povrch. Postupuje sa rovnako ako pri briseni. Kamene, medzi ktorymi je brisna
zmes, sa krazivymi pohybmi obrusuja. V priebehu zrnenia sa piesok medzi
kamenimi meni, aby nedochddzalo k jeho leSteniu. SilnejSim zrnenim sa
najéastejSie pripravoval povrch pre kriedovu litografiu. Touto Gpravou vznikli
na ploche rovnomerné priehlbiny, ktoré sa pri kresbe vyplnili kriedou. Intenzita
farebného tonu pri tlaci zavisela od mékkosti kriedy, sily pritlaku, od velkosti
a miery nazrnenia a d’alsich faktorov. Ako som spominala vysSie, pri braseni
kamena pouzivame piesok s réznou hribkou. Velkost' zrna zavisi od jemnosti
sita, cez ktoré sa piesok preosieva. Stari majstri Casto nahradzali piesok
rozdrvenym sklom, kremefiom, pieskovom alebo dusi¢nanom striebornym
(chemicky vzorec AgNO3). Na konci procesu zrnenia sa kamen premyje vodou

a ususi, aby boli pripadné nedostatky a defekty viditeI'né.

29 Sramek Josef, Pamétni spis cCeské litografie vydany na oslavu sté ro¢nice vynalezu
litografie, Praha, 1899,s. 63—64, 687-H
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10.1.4 LesStenie kamena

Zatial’ ¢o kriedova technika si vyzaduje zdrsneny povrch, naopak jemnost’
rytych linii vynika na leStenom kameni. Po briseni sa kamen ocisti a za mokra
vyhladi prirodnou alebo umelou pemzou. Z drobnych zbrsenych C¢iastoCiek
vznik4d mazlava hmota, ktord sa ponechava na kameni. Uzavrie jeho Struktiuru, ¢o
znamena, Ze mastnota a voda don vnika tazSie. Zaroven ho chrani
pred poSkriabanim. Po vyhladeni sa kamen umyje pod pradom vody. Susi sa
pomocou otacavych pohybov papierovej vlajky. V minulosti zvykli povrch este

dolestit’ prostrednictvom $tavel'ovej soli a plstenej handry.

10.2 Postup spracovania litografie

Najskor je podstatné obozndmit sa so spdésobom tlade, ktorému
predchadza priprava tlaCovej matrice, t.j. opracovanie litografického kamena,

postup pri spracovani jednotlivych litografickych technik a nasledna preparacia.
10.2.1 Kriedova litografia

Princip litografie inak nazyvanej aj kamenotla¢ spociva v Specifickych
vlastnostiach  litografického  kamena. Pro  kresby  kridou  vybirame
kamenynetvrdsi, nejlepsi jakosti, barvy Sedé az tnavosedé, bez Zil a jinych kazu.
Podle nametu a velikosti kresby volime zpusob zrnéni kamene. Spravné ozrnéni
je velmi du lezité. Kresebnou zkouskou se presvédcime pod lupou, je-li zrnodosti
hluboké a ostré. Meélké a hrubé ozrnéni olupuje jiz predem praci o vsechen tak

typicky piivab. 30

Sposob opracovania licovej strany je jednym z dolezitych faktorov
ovplyviujuci vysledny vzhl'ad kresby. Najskor sa povrch pokryje tenkou vrstvou
terpentinového oleja. Vdaka tejto uprave je kamen schopny lepSie prijimat’
mastnotu litografickej kriedy. Postup pri kresbe na kamen je podobny ako
pri kresbe na papier. Autor vS§ak musi vopred poéitat’ s tym, ze po odtlac¢eni bude

obraz stranovo obrateny. Jednoduchou pomockou je zrkadlo, ktoré umoznuje

30 Rambousek Jan, Litografie a ofset, Praha, Prazské nakladatelstvi V. Polacka, 1948, s. 157
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pozriet sa na kresbu otocenu rovnako, ako pri tlaci. Pri praci s kamennou
matricou musi byt litograf opatrny. Nesmie dojst’ ku kontaktu povrchu kamena
s mastnotou pokozky. Kazdy dotyk by =zanechal tlacova stopu. Rovnako
podstatné je zabezpecit' stabilné klimatické podmienky, inak dosiahnuty
vysledok nebude uspokojivy. V dosledku zvySenej vlhkosti alebo nespravnej
teploty sa krieda kize po povrchu kameia alebo sa rozmazava. Pred zaciatkom
samotnej kresby si autor moéze pomdct’ predkreslenim motivu. Ten sa prenesie
pomocou hrubSiecho pauzovacieho papiera alebo zelatinovej félie. Na tuto
pomocnu podlozku sa predkresli obraz a pomocou ostrej ihly vznikna ryhy, cez
ktoré je votrena Cervena rudka. Odtlac¢enim pomocnej folie sa spravia na kameni
jemné kontury. Prebytok cerveného prasku sa jemne zotrie mikkym kusom
flanelu. Po predkresleni nasleduje samotna kresba na kamen. Sirokt §kalu téonov
je mozné vytvorit pomocou kried réznych tvrdosti s rozli¢nou upravou hrotu,
pritlakom, ale aj spdsobom nazrnenia. NajjemnejSie plochy a prechody sa
dosiahnu nanesenim kriedového préasku, rozotreného papierovou stierkou. Tymto
sposobom je mozné dosiahnut velmi jemné a prepracované detaily kresby.
Kriedova litografia sa ¢asto kombinovala s inymi litografickymi technikami,
napriklad s perovou, lavirovanou, ¢i striekanou. (vid’ obr. 91, 92) Na zaver je

mozné hotovu kresbu korigovat’ ostrymi ihlami a nastrojmi.

Po predchadzajucom postupe Casto nasleduje preparacia kresby, pri ktorej
sa chemickou reakciou upevneni kresba na povrchu kamena. V prvom rade sa
kamen poprasi mastkom (chemicky vzorec Mgs;SisO10(OH),) a pretrie tenkou
vrstvou arabskej gumy a kyseliny dusiénej (chemicky vzorec HNO3). Arabska
guma obsahuje kyselinu arabinovu, ktora reaguje s kyselinou dusi¢nou za vzniku
kyseliny metaarabinovej. Tento produkt meni na uhli¢itan vapenaty na dusi¢nan
vapenaty (chemicky vzorec Ca(NOgj),). Reakcia spdsobuje zmenu vlastnosti
povrchu litografického kamena, ktory je odolny voéi mastnote. Zaroven
dochadza k pdsobeniu na samotnl kresbu, pricom kyselina meni jej zloZenie —
rozkladd tuk a mydlo za vzniku metaarabinu vépenatého. Kresba sa stava
nerozpustnou vo vode a je schopna prijimat’ mastnotu. Leptanie povrchu navyse
znizi jeho polohu vo¢i kresbe a upevni ju. Litograf voli intenzitu leptania
Vv zavislosti na type kresby, na druhu kamena, podmienkach v ktorych je ulozeny

a velkosti tlaceného nakladu. Na slabSie leptanie postaci leptadlo s nizsou
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koncentraciou, pripravené z jedného dielu kyseliny a dvadsiatich dielov arabskej
gumy. Po naneseni ho nechdme ucinkovat’ jeden cely den. Pri jemnej, menej
vyraznej kriedovej kresbe, postaci vrstva arabskej gumy bez pouzitia leptadla.
Naopak pri vicSom pocte vytlackov s intenzivnejSou kresbou sa musi pocitat’ so
silnejSim leptanim. Na to je vhodné stredne silné leptadlo, pozostavajuce
Z jedného dielu kyseliny dusicnej a Strnastich dielov arabskej gumy. Pri vel’kych
nakladoch s technikou skrabanej alebo lavirovanej litografie sa preparuje eSte
intenzivnejSie. Aby kresba tto zat'az vydrzala, je potrebné ju k povrchu upevnit
eSte lepSie. Lic kamenia sa posype kalafinou a poprdsi mastkom. Zvysky
kalafiny a mastku sa oprasia vlasovym S$tetcom. Z rubovej strany sa kamen
zahrieva do doby, kym sa kalafuna neroztavi a nespoji s tlacovou farbou.
Vznikne pevny kryt, ktory pri leptani zabrani vypéleniu povrchu kamena.
Nasleduje preparacia leptacim roztokom z jedného dielu kyseliny a dsmich
dielov arabskej gumy. Po odstati sa kamen pretrie slabou asfaltovou tinkturou
a terpentinovym olejom, ktory vymyje kresbu a zaroven ju premasti. Vd'aka
tomu bude farba na kameni lepS$ie drzat’. Pred tlatou sa kamen navala tlacovou
farbou prostrednictvom kozeného valca. Prebytocna farba sa odstrani Cistym

valcom a povrch pretrie hubkou navlh&enou vo vode. ™
10.2.2 Perova litografia

V histérii je povazovand za najstarSiu litograficka techniku. Na rozdiel
od kriedovej litografie, sa pomocou perovej techniky nedaju vytvorit' poltony.
Vsetky linie a plochy dosahuji rovnaku intenzitu farebného tonu. Paletu Sedych
odtienov je mozZné docielit pomocou hustoty a intenzity navzajom
prekryvajtcich sa ¢iar a bodov (vid’ obr. 91). TuSova mal’ba je realizovana ,,alla
prima‘“, ¢o znaci, ze malbu takmer nie je mozné predkreslit. Tato technika je
naro¢nd a vyzaduje si velkt skusenost’ a zru¢nost. Autor maluje na hladko
upraveny podklad, len s minimalnou moznost'ou korekcie. Litograficky kamen je
najskor upraveny tenkou vrstvou terpentinového oleja, aby lepSie prijimal
mastnotu. V nasledujucom kroku sa mdZe potriet’ slabym roztokom kyseliny

octovej (chemicky vzorec C,H40,). Vyber spravnej tvrdosti kamena je aj v tomto

31 Krejca Ales, Grafika, Praha, Aventinum, 2010, s.147, ISBN 978-80-7442-003-0
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pripade vel'mi dolezity. Pre perova techniku sa najcastejSie pouziva stredne

mikky sfarbeny do svetlo—zlta. Jeho povrch je hladky, pripadne jemne nazrneny.

Pri praci s litografickym kameniom sa autor nesmie dotknut’ jeho povrchu,
aby nevznikla neziaduca stopa. Po odliati potrebného mnoZzstva sa musi tus
dokladne uzavriet, aby nedoslo k jeho zasychaniu a usadeniu réznych necistot
a prachovych ciastok. Tu$ sa nandSa pomocou pier roznych velkosti a ostrosti.
Mensie chyby je mozné opravit’ podobne ako pri kriedovej technike. Nedostatky
je mozné zoskrabat, odstranit ostrymi ndastrojmi, Skrabkami alebo rydlami.

Nasledne sa kresba poprasi mastkom a lepta.

Pri riedeni tusu je doblezit¢ dbat na spravnu hustotu, aby farba z pera
a §tetcov stekala rovnomerne. Tu$ sa vicSinou riedi destilovanou vodou. Sirsia
stopa mal’by sa d4 docielit’ pomocou Stetca, ktorého tahy pdsobia dynamickejsie
a malba nadobuda expresivnej$i charakter. Prostrednictvom vlasového Stetca
zlahka namoceného do litografického tusu je mozné vytvorit nespocetné

mnozstvo variantov Sedych odtieniov.
10.2.3 Bodkovacia litografia

V stvislosti s bodkovacou technikou hovorime o velmi preciznej
a Casovo narocnej praci. Zaklada sa na principe vybodkovania tonovych ploch
perom namoc¢enym vV litografickom tusi. Vysledkom je malba s vel'mi jemnymi
prechodmi valérov pdsobiaca prijemne a mikko. Kvoli jej obtiaznosti sa
viacsinou stretneme len s dielami menSich formatov, ale v nemeckych,
anglickych a francuzskych dielnach vznikali aj vécSie formaty plagatov, ¢i

obrazov.

Pre zjednoduSenie tejto naro¢nej techniky vynasSiel Louis Lesage v Parizi
aJohn Phillips v Londyne domyselne skonsStruovany stroj pohanany
elektromotorom. S jeho pomocou bolo mozné vytvorit’ jemné tonové prechody
bodov s odstupfiovanymi vzdialenostami. Jednoduch$i postup s rovnakym
vysledkom je zhotovit' papiere so Zelatinovou vrstvou, do ktorej je mozné
vytvorit' body, linie a najroznejSie tvary, nasledne ich farbit’ a odtlacat.
Nevyhoda techniky vSak spo¢iva v malom pocte odtlatkov z tejto docasnej

matrice.
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Svetlé¢ a tmavSie tony Sedej sa teda daju docielit usporiadanim bodov
Vv zavislosti na ich vzajomnej vzdialenosti, velkosti a tvarov (vid’ obr. 99, 100,
101). Body mézu mat’ pozdizny, ovalny, alebo kruhovy tvar, ktory sa opakuje

a rozne staca.

10.2.4 Striekana litografia

Tuto techniku litografi vyuzivali najmé pri pracach na viacsich formatoch.
Vdaka vel'koploSnému nanésaniu farebnych tonov bolo mozné zefektivnit’ pracu
a Setrit  finanéné prostriedky. Pri spravnom nariedeni litografického tusu
technika umoziuje dosiahnut’ jemné ténové prechody. Postupuje sa nasledne:
na zaciatku sa do tusu namoci kefka a cez hustii mriezku alebo sitko sa strieka
farba na hladky alebo mierne nazrneny povrch litografického kamena.
V minulosti boli dostupné boli sitka roznych velkosti a odliSovali sa poctom
otvorov (najcastejSiec 20-30 otvorov na centimeter Stvorcovy). Aby sa
pri striekani docielili rovnako velké body, sitko a kefka sa pohybuje smerom
oproti sebe. V pripade nedodrzania tohto postupu by mali body rdéznu velkost
apri tla¢i by sposobili defekty a zateCené miesta. Velkost bodov zavisi od
hustoty sitka, jeho vzdialenosti od kamennej dosky, miery namocenia ketky
v litografickom tu$i, od jeho hustoty a poctu vrstiev, strieckanych cez seba.
K d’al§im spo6sobom nanaSania tuSu patrilo striekanie pomocou Stetca, pravitka
alebo noza. Kefky a Stetce s kratkym vlasom sa namacali sa do tuSu s optiméalnou
hustotou. Vo vicsich litografickych dielfnach pouzivali rézne typy pristrojov,
fungujtcich na principe vzduchovej pumpy, ovladanej nohou a striekacej dutej
ihly. Rovnaky efekt bolo moZzné docielit’ prostrednictvom kovovych platni,
upravenych vrstvou Zelatiny, do ktorej boli vpichované body alebo nalinkované
plochy. Tieto sa nasledne navalovali litografickou farbou a odtlacali na plochu

kamena.

Dalsim sposobom tlade litografie je takzvana ,,akvatinta na kameni.
Spociva v striekani ploch, ktoré sa po dosiahnuti potrebného farebného tonu
a intenzity vykryvaji Sablonou alebo roztokom arabskej gumy. Sposob vrstvenia

a vykryvania ploch ponuka autorovi nespocetné mnozstvo moznosti kreativneho

32 Rambousek Jan, Litografie a ofset, Praha, Prazské nakladatelstvi V. Polacka, 1948,
s. 177-178
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vyuzitia. Vykryvana litografia sa pouziva samostatne alebo sa da kombinovat
s d’alsimi litografickymi technikami. Na zaver mozno vzniknuté tonové prechody

zjemnit’ bodkovanim pomocou pera, ¢i Stetca.
10.2.5 Tamponova litografia

Jedna sa o techniku zaloZent na podobnom principe ako akvatinta
na kameni. Rozdiel spociva v spésobe nanaSania litografickej farby na plochu
kamena. Farba je nanaSana na povrch pomocnej dosky, napriklad sklenenej
a naberana v potrebnom mnozstve pomocou kozeného tampoénu. Vykryvanim
Sablonami a tupovanim kozenym tampdénom docielime plynulé tonové prechody

vacsich a mensich ploch. Mozna kombinacia s d’alsimi technikami.
10.2.6 Litograficka rezervaz

Pri  tejto  technike vznikd obraz opaénym sposobom, ako
pri predchadzajucich. Doposial’ sa skladala farebnad vrstva od svetlejSich tonov
po tmavé, ale pri litografickej rezervazi sa kresba tvori negativne (vid’ obr. 97).
Existuje niekol’ko sposobov, ako dosiahnut pozadovany efekt, ale
najjednoduchsou je malovanie §tetcom namoc¢enym vo vodnom roztoku arabskej
gumy s malym mnozstvom kyseliny fosforovej (chemicky vzorec H3PO;) alebo
dusicnej. Pred samotnym pouzitim ho pre zviditelnenie moézeme zafarbit
nemastnym farebnym médiom, napriklad ¢ervenym alebo Ciernym pigmentom
a mal'ovat’ zvoleny motiv. Mal'bu na kameni nechame postat’ do vtedy, kym sa
arabska guma CcCiastocne nevpije do jeho povrchu. Potom sa vyleje mastny
litograficky tus rovnomerne po celom povrchu kamena. Po vsiaknuti mastnoty sa
povrch poprasi mastkom a zmyje vodou, aby sa eliminovala vrstva arabskej
gumy. Na povrchu kamena zostava litografickd farba, ktord je po osuSeni

pripravena na tlag.®

10.2.7 Skraban4 litografia

Hlavny princip techniky Skrabanej litografie spociva v postupnom

odstranovani, odskrabani svetlych ploch zo suvislej tmavej plochy. Podobne ako

33 Krejca Ales, Grafika, Praha, Aventinum, 2010, s.148, ISBN 978-80-7442-003-0
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pri litografickej rezervazi, aj tu autor buduje obraz od najtmavsich téonov po
najsvetlejSie. SilnejSie nazrneny litograficky kamen strednej tvrdosti sa najskor
zvlh¢i, vysusi a opatri tenkou vrstvou terpentinového oleja. Po jeho vsiaknuti
sa na kamen zakreslia hranice formatu a okraje mimo formatu sa zakryj vrstvou
arabskej gumy. Po zaschnuti sa cely povrch kamena pokryje tenkou vrstvou
asfaltového krytu. Litografi pre tento ucel pouzivaju aj terpentinovy tus, ktory sa
pred leptanim eSte upevni naprasenim vrstvy kalafiiny a zahriatim nad letovacou
lampou. Vrstva krytu a tusu je nanesena tak, Ze zostava na vyvysenych miestach
zrnitej Struktury kamena a nezasahuje do priehlbin. Preto aj po odtlaceni vicsej
plochy na papier zostava kresba miksia a presvetlena. Spdsobom postupného
odhalovania kamennej dosky spod krytu vznika obraz modelovany svetlom
a tienom. Pri kresbe pouziva autor zvyc€ajne rézne typy Skrabiek, ¢i uz ploché
alebo s hrotom, drotené kefky alebo Smirglovy papier. Takymto spdsobom
mozno po odtlateni na papieri dosiahnut velké mnozstvo polténov. Opravit
vzniknuté defekty kresby je v niektorych pripadoch naroéné. Litografi pre tento

ucel pouzivali litograficku kriedu.

10.2.8 Autografia

Vd'aka zjednoduSeniu niektorych postupov sa autografia stala obl'ibenou
technikou nielen u samotného vynalezcu Aloisa Senefeldra, ale aj u mnohych
dalsich litografov. Radi sa k pretlacovym technikam, ¢o znaci, Ze obraz nie je
vytvoreny na samotnom kmeni, ale najskér na autografickom papieri, ktory je
potom preneseny na kamen. Vd’aka tomuto medzistupiiu je mozné tlacit’ obraz,
ktory nie je stranovo obrateny. DalSou vyhodou je kresba v plenéri. Pre autora je
zlozitejSia manipuldcia s tazkym litografickym kamenom, ako prenos
niekol’kych autografickych papierov, na ktoré moze kreslit' uz priamo v teréne.

Na zaver tlac realizuje v pohodli svojej grafickej dielne.

Rozlisuju sa dva sposoby prace na autografickom papieri. Pri prvom sa
pouzije obycajny, autograficky papier, na ktory sa nanesie krieda, tus alebo

autograficky atrament. Kresba sa tla¢i do troch dni od jej vzniku.
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V druhom pripade sa pouzije papier preparovany na zaklade dvoch
principov. Pri Skrobovej preparacii sa napne hladky dobre glejeny alebo
autograficky papier. Upravi sa pomocou gélovej zmesi, pozostavajlcej
Z pSeni¢nej muky alebo ryzového Skrobu. Rozotrie sa po povrchu papiera

Sirokym plochym Stetcom a necha zaschnut'.

V druhom pripade sa jedna o temperovu preparaciu, ktora je urcena
pre kresbu mastnou kriedou na réznych zrnitych papieroch, na ktoré sa nanesie
spravne zriedend temperova farba. Na pripraveny podklad sa kresli
autografickym riedenym tuSom pomocou pier a Stetcov. Pri hrubSom nénose tusu
alebo atramentu moéze ddjst k nerovnostiam alebo rozmazaniu tlace. Chybné
miesta je mozné odstranit’ ostrymi predmetmi alebo Skrabkou, ale je potrebné

podotknut’, Ze toto miesto uz nebude mozné pouzit’ na tlac.

Pri prenasani kresby je autograficky papier polozeny na ¢isti makulataru.
Ak bol papier preparovany, najskor treba rub papiera navlhéit roztokom
z jedného dielu kyseliny dusi¢nej a desiatich dielov destilovanej vody. V pripade
Zze nebol papier preparovany, posta¢i ho prevlh¢it &istou vodou. Miera
navlhcenia zavisi od doby, vytvorenia kresby. Pri ¢erstvych autografiach postaci
jemné trojminutové prevlhcenie. Je potrebné dbat’ na to, aby licova strana
papiera neprisla do kontaktu s vodou. V tomto mieste by autograficky papier uz
netlac¢il. Nadbytocna vlhkost’ sa odsaje filtraénymi papiermi. Na kamen pretrety

terpentinom sa polozi autograficky papier a pod silnym tlakom sa pretlaci lisom.

Dalsi sposob je zvlhéit autograficky papier vodou z rubovej strany
a na kamen naniest zmes piatich dielov cistého alkoholu a Styroch dielov
terpentinu. Potom sa nan polozi zvlhéeny autograficky papier a prejde

pod tlakom lisu.

Existuje eSte moznost' vlozenia kresby do mierne vlhkych makulatar
po dobu zavislu od hribky materidlu a doby vzniku kresby. Pri cerstvych
kresbach je to priblizne pdt minut. Hladky alebo mierne nazrneny kamen sa
prebrusi pemzou a potom jemne odstrani prach z jeho povrchu. Z rubovej strany
sa kamen nahreje a na licovu Cast’ sa opatrne polozi navlhéeny papier tak, aby sa
nezvinil. Na povrch papiera sa polozi zvlh¢ena makulatira a pretlaci sa lisom.

Tlak lisu je najskor jemnejsi a v d’alSich fazach sa zosiliiuje. Zdvihnutim okraju
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papiera sa treba uistit, ¢i je kresba spravne otlatend. Pri nedostato¢nom otlaceni
sa papier znovu navlh¢i a odtlaca. Na zaver sa opatrne oddeli autograficky papier
od kamena, ktor¢ho povrch sa opit’ pretrie roztokom arabskej gumy a pokracuje

s tlacou ako doposial’.?’4

10.2.9 Chromolitogrfia

V starsej literature sa farebnd litografia deleni na litograficku farbotlac,
ktora je povazovana za najstarSiu techniku svojho druhu a chromolitografiu.
V prvom pripade vznika technika nasledovne: rytim do kamena sa vytvara obrys,
ktory byva obvykle kolorovany spdsobom skladania farebnych tonov vedl'a seba
alebo vrstvenim na seba. ,, Prvé tisky z litografického kamene byly tisknuty
cernou barvou, pozdeji vSak konkurenci jednotlivych zavodu kteréz hledéli svymi
vyrobky pred druhymi vyniknouti, sahnuto téz ku barvam jinym najmé ku bronzu
V rozlicném zbarveni. Napotom vSak s dobrym vysledkem pouZito téz barev vice
kteryzto spusob prace vyvinul se tak dalece, az dal zdklad ku nynéjsi

chromolitografii . *

Pri  chromolitografii hovorime o reprodukcnej grafickej technike,
zaloZenej na viacfarebnej tlaci. Vznikd ruénym delenim na jednotlivé farebné
vytazky, odtlacané kazdy zvlast. Konecny plnofarebny vytlacok moze
obsahovat tla¢ az z dvadsiatich Styroch kamenov. Jednd sa o priame farby, ktoré
boli vdaka technickému pokroku nahradené komplementarnymi farbami
v ofsetove]  technike.  V zadiatkoch sa  tlaCila  kombinacia  troch
komplementarnych farieb, neskor prisla na rad Stvorfarebna tla¢ s pridanim

Sedych a ¢iernych odtienov (vid’ obr. 98, 99).

Viacfarebna tla¢ vznika malbou na povrchu kamefia pomocou Stetca,
pera, alebo kriedy spdsobom ,.alla prima“. Dal§im variantom je prenos kresby

z autografického alebo pauzovacieho papiera.
Uginnou pomdckou pri pauzovani a zavereénej tlaGi s znacky, ktorymi
si litograf vytyc¢i hranice formatu v podobe dvoch alebo Styroch krizikov

na hornom a dolnom okraji kamena. Na ne sa polozi pauzovaci papier, z ktorého

34 Krejca Ales, Grafika, Praha, Aventinum, 2010, s.153—157, ISBN 978-80-7442-003-0
35 Sramek Josef, Pamétni spis ceské litografie vydany na oslavu sté ro¢nice vynélezu
litografie, Praha, 1899,s. 80, 687-H
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sa prenesie obrys kresby na povrch niekolkych kameiiov v zdvislosti od poctu
farieb. Farbotla¢ je charakteristicka tym, ze kazdd farba si vyzaduje tla¢

Z osobitného kamena. Sutlac je presnd vd’aka spominanym tlaciarskym znackam.

Vdaka chromolitografii bolo mozné napodobnit’ nielen farebnost’
predlohy, ale aj jeho StruktGru pomocou spravneho nazrnenia kamena.
Pri napodobneni olejomalby sa nanasali masivne tony Stetcom a textura platna sa
docielila odtlacenim rozli¢nych raziacich platni alebo maliarskeho platna, ¢i

hodvabu.*
10.2.10 Fotolitografia

Jedna sa o najstarSiu fotograficku techniku, ktoru v roku 1812 prvykrat
pouzil francuzsky fyzik Niéphore Niepce. Kamen pokryl roztokom asfaltu
Vv benzine. Nasledovala éra d’alich objavov a pokrokov v oblasti fotografickych
technik, ktoré postupne vytlacili litografiu z hlavnej pozicie reprodukénych

technik.

Podl'a spésobu prenosu obrazovej predlohy na matricu sa fotolitografia
deli na priamu a nepriamu. Princip nepriamej tlace spociva v spdsobe prenosu
farebnej vrstvy z fotolitografického papieru, na ktory bol negativ skopirovany
a vyvolany. Pri priamej tlac¢i vznika kopia obrazu priamo na kamennej matrici.
Podl'a schopnosti reprodukcie poltonov sa rozliSuji dve techniky, tdnova
aperova. Pri perovej sa na hladko opracovany povrch nanesie vrstva
chromovaného bielku alebo roztok asfaltu v chloroforme a benzole. Vyhodou
bielkovej kopie je jej vysoka citlivost’ na svetlo. Bielok sa rovnomerne rozotrie
jemnym tampoénom po povrchu kamena. Praca so svetlo citlivym materidlom si
vyzaduje vhodné prostredie s teplotou okolo 20°C a tlmenym dennym svetlom.
Po vyschnuti bielku sa negativ polozi na kamen a zatazi hrubym sklom.
Expoziéna doba trva dve az tri minuty v zavislosti od hrubky a citlivosti emulzie,
typu negativu a intenzity osvetlenia. Nasledne sa na kamen aplikuje pretlacova
farba a poprasi mastkom. Koépia sa vyvola v teplej vode a reakcia sa katalizuje
pridanim ¢pavku. Pri styku bielku s vodou sa z povrchu kamena odplavuju

neexponované cCasti. Po vyschnuti sa kamen opatri vrstvou arabskej gumy

36 Krejca Ales, Grafika, Praha, Aventinum, 2010, s.170, ISBN 978-80-7442-003-0
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anechd do druhého dna ucinkovat. Lepta sa pomocou novej vrstvy arabskej

gumy a kyseliny dusicne;j.

Pri asfaltovej fotolitografii sa po uziva hrubo nazrneny kamen, na ktory je
nanesena vrstva asfaltu. Na povrch vyschnutej asfaltovej vrstvy sa polozi
zrkadlovo obrateny negativ a zatazi hrubym sklom. Svetlo citlivy asfalt sa
exponuje na priamom dennom svetle po dobu dvoch az troch hodin. Na zéver sa
obraz vyvold poOsobenim terpentinového oleja a zdroveili sa odstrania
neexponované casti. Vyhodu asfaltovej techniky je jednoduchd korekcia
vzniknutych defektov pomocou $krabania a leptania. Dalsi postup je podobny

ako pri predchadzajucej technike.®’
10.2.11 Litografické rytina

Tato technika je kombinaciou tlade z hibky aplochy. Od vyssie
spominanych litografickych technik sa 1i$i tym, Ze obraz je do povrchu kamena
vyhibeny rytim (vid® obr. 102, 103). Ako som spominala v ivodnej kapitole
0 postupe spracovania litografie, pre tuto techniku je vhodny tvrds$i typ
litografického kamena. Jeho povrch je upraveny hladenim a leStenim, vd’aka
ktorému dosahuje zrkadlovy lesk. Struktira kamefia sa uzavrie posypanim
prasku zo stavelovej soli a vtieranim pomocou flanelu. Pésobenim kyslého
Stavelanu draselného (chemicky vzorec C;K;04.H;0) na povrchu vznika
Stavelan vapenaty (chemicky vzorec CaC;0,), ktory pri styku s kamenom
vytvara glazaru odolni vo¢i vode a mastnote. Pracovny postup je nasledujtci:
aby sa zvyraznili vyryté miesta, natrie sa plocha kamena arabskou gumou
s primesou ¢iernych sadzi. Predkresleny alebo preneseny motiv, sa do povrchu
ryje ihlou alebo umelym diamantom. Optimalna hibka ryhy by nemala
presahovat 0,22 mm inak hrozi, Ze kamennid matrica nebude dostatocne
odtladena, moze dojst k Stiepeniu alebo sa Gplne zlomi. Mieru vyhibenia je
mozné kontrolovat podla mnozstva materidlu, zostavajuceho po vyryti
na povrchu kamena. Po ocisteni licu ho natrieme tenkou vrstvou lanového oleja,
ktory po niekolkych minatach zotrieme navlhéenym kuskom jemnej textilie

spolu s vrstvou sadzi. Mastnota prenika do vyrytych linii, nie vSak na zvySnu

37 Krejca Ales, Grafika, Praha, Aventinum, 2010, s.159—-160, ISBN 978-80-7442-003-0
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plochu, chranent predchadzajucou preparaciou. Po ocisteni sa do ryh zacne
vtierat’ kiskom flanelu tlacova farba. Kamen sa pritom vlhéi vodou s trochou
arabskej gumy. Tla¢ z hibky kamena sa tladi na navlhéeny papier, na ktorom je
polozeny arch savého papiera a lepenka. Pri tlaci sa musi postupovat’ opatrne,

aby vyvinuty tlak valca nebol prili§ silny.

Na tla¢ vysokych nakladov je potrebné kamen vopred pripravit
nasledujacim spésobom. Pomocou kalafuny sa vytvori kryt, ktory sa nasledne
lepta. Dizka leptania trva dovtedy, kym sa zvy$na plocha nezniZi na urovefi
rytych linii. Povrch sa pretrie roztokom arabskej gumy a terpentinom, ktory
zanecha mastnotu na vyhibenych miestach. Dalej sa postupuje podobne ako

pri technike perovej litografie.

Intenzivne leptanie kameiia sa v minulosti pouzivalo len v ojedinelych
pripadoch. Je to naro¢na a zdihava praca. Lept na litografickom kameni je viak
vel'mi efektny. Vysledna tlac je na rozdiel od rytiny pestra a bohatd na poltony.
Pre lept si litograf voli tvrdy litograficky kamen vylesteny pomocou kyseliny
Stavelovej. Povrch je prekryty leptacim krytom, do ktorého sa po vychladnuti
ryje tupou ihlou. Hibka ryhy zasahuje len do krytu, nikdy nie hibgie.
Na vyhibené miesta sa v pripade omylu moéZe znovu aplikovat vrstva krytu.
Kamen sa lepta sa silnym roztokom kyseliny dusiénej alebo kyseliny solnej
(chemicky vzorec HCI) v pomere 1:20. Z midkkého vosku sa po obvode kamena
vytvori hradza so zvySenym okrajom, do ktorej je naliata kyselina zadrziavana
na povrchu kamena. Jednoduchsi postupom je vol'ba silnejSicho roztoku arabskej
gumy a kyseliny dusi¢nej v pomere 15:1. Gélova konzistencia leptacej zmesi ju
udrzi na povrchu kamefia a zarovei umozni leptat’ lokalne. Dizka ué¢inkovania
stvisi s koncentraciou kyseliny, tvrdostou kamena aspovahou kresby.
Po leptani sa umyje povrch vodou, odkysli¢i kyselinou octovou alebo vodnym
roztokom kamenca (siranu hlinito-draselného, chemicky vzorec, KAI(SO4),)
a znovu umyje. Po vyschnuti sa nanesie mastna tinktura a terpentinovy tus.
Po niekol'kohodinovej pauze sa terpentinom odstrdni z povrchu ochranny kryt

azvlhéi sa vodou. Do vyhibenych miest sa lokalne flanelom alebo plstenym
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tamponom votrie farba a d’alej sa postupuje ako pri predchadzajucich

technikach.®

10.3 Identifikacia grafickych technik

10.3.1 Kriedova litografia

Obr. 87, A Willette, ,,Prenes du cacao*, Van houten, kriedova farebna litografia,
zvicéSenie 50 %, 100 %

Kriedové litografia pripomina tradi¢na kresbu tuzkou alebo pastelom
na Struktarovany ruény papier. Vzdjomnat podobu tychto technik pri pohlade
z vicsej vzdialenosti nie je mozné rozpoznat. BlizSie skimanie volnym okom
alebo pod lupou pri dennom svetle vSak ukaze niektoré odlisnosti. Struktiiru
kresby na litografickom kameni tvori jeho drsny nazrneny povrch. V kapitole
0 spracovani litografickych technik som uviedla aky typ a tvrdost’ je vhodny
pre kriedovll techniku. Pred kresbou je povrch zdrsiovany pomocou piesku
roznej velkosti zrna. Po zdrsneni kameiia hrubym pieskom sa do priehlbin
pri tla¢i zachytava vicSie mnozstvo kriedy, ktord poOsobi intenzivnejsie.
Pri jemnejSom zrneni, kresba posobi médkko a vzdusne. Tymto sa mdze kriedova

litografia odlisit’ od technik vzniknutych na hladkych lestenych kamenoch .

V kazdom pripade plati, Zze kdekol'vek sa mastna krieda dotkne povrchu
kamena vznika pri tlaci stopa. Podobne ako pri kresbe ceruzkou na papier je

charakter farebnej plochy dany tiez mékkost'ou a tvrdostou naneseného média.

38 Krejca Ales, Grafika, Praha, Aventinum, 2010, s.167, ISBN 978-80-7442-003-0
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Obr. 88, H. Daumier, ,,Pan Fulchir*, 1830-1850,GMB, kriedova litografia,
zvicSenie 50%0, 100%

Kriedova litografia je bohatd na poltony, ktoré autor docieli jednak
pritlakom (obrazok vysSie znazoriiuje rdzne stupne méakkosti litografickej

kriedy) a tiez vyberom z r6znych tvrdosti.

Obr. 89, P. Fiala, stupne tvrdosti litografickej kriedy, kriedova litografia

Obvykle sa zacina kresbou s mékkou kriedou, ktora zanechava SirSiu
a intenzivnejSiu stopu. Postupuje sa viacsinou bez predkreslenia, ¢o si vyzaduje
skusenosti, zruénost’ a pevnu ruku. Tvrda krieda zanechava na povrchu kamena
jemnejsie a vzdusnejsie tony.
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Obr. 90, A. Brunovsky, Ilustracia ku knihe ,,Panna zdzraénica“, 1944, GMB, kriedova
litografia, zvicSenie 50%, 100%

Na obrazkoch vyss$ie mame moznost’ vidiet' niekol’ko prikladov kriedovej
litografie. Stopy po kriedach rozli¢nej tvrdosti po sebe zanechédvaju body
rozneho tvaru, velkosti a vzdialenosti. Ked sa vSak pozrieme na stopu kriedy

pri zvacseni zistime, Ze Struktira papiera nezodpoveda Struktare kresby.

Na hladkom povrchu sa nachddzaji linie s velkou Strukturou zrna
a naopak, na vel'mi Struktirovanom ru¢nom papieri, je kresba velmi jemna

a podrobna.

Dalgia charakteristicka ¢rta plati pre techniky vytvorené priamo
z litografického kamena (netyka sa autografického alebo inak reprodukovaného
prenosu kresby). Ak autor kresbu rozmiestnil po celej jeho ploche, odtlacené
okraje si nerovnomerné a Clenité. Tvar okrajov suvisi s opracovanim kamena
pred zaciatkom tlace. Najviac pozornosti je venovanej prave licu, na ktory sa
kresli a z ktorého sa tla¢i. Aby bolo mozné vyuzit kament do najviac¢sej miery,
moze sa povrch upravit’ aj z rubovej strany, pri¢om okraje zostavaju opracované
na hrubo. V plagatovej tvorbe boli okraje tlaée vacSinou zrezané. V takom

pripade je mozné identifikovat’ dielo na zaklade datovania alebo signatury.
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10.3.2 Perova litografia

oF 150 DRAWINGS By
s 8"l

P

Obr. 91, P. ,,May, Exhibition of 150 Drawings by Phil May Now Open At The Fine Art Society’s
148 New Bond Street“, Londyn, Anglicko, 1895, MG, perova farebna litografia,
povodny rozmer, zvicSenie 50%,

Perova litografia je povaZovana za najstarSiu litografickti techniku.
Podklad kresby tvori hladko opracovany povrch litografického kamena.
Na rozdiel od kriedovej litografie je tato technika charakteristicka tvrdou liniou.
Na zaciatku mal'by je potrebné si uvedomit’, ze kazdy t'ah tusu sa pri zaverenom
odtladeni zobrazi na papieri v rovnakej tonovej intenzite. Skalu Sedych ténov je
mozné dosiahnut’ len hustotou alebo intenzitou Srafury. Poltony dosiahneme
pomocou bodov alinii leziacich vedla seba v roznych vzdialenostiach
a velkostiach. Pri pozorovani z vdcSej vzdialenosti Struktura vytvara pocit

I'ahkosti a vzdusSnosti .

Perova litografia na prvy pohlad pripomina perokresbu tusom alebo
atramentom na papieri. Jednym zo znakov ako rozpoznat' litografiu moze byt
reliéf tlace. Na rozdiel od perokresby, je litografia plosna. Povrch tlace je
v jednej rovine, oproti perokresbe, ktora je vrstvena réznym mnoZstvom

nanesenej farby a tym vytvara nerovnomerny reliéf.
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10.3.3 Striekana litografia

Obr. 92, I.A.Kermark, ,,Deutsche plakat Ausstellung“, MG, kombinovana perova, striekana,
kriedova farebna litografia, zvicSenie 50%, 100%

Technika striekania sa stala v veI'mi obl'ibenou najmi pre svoju ¢asovi
a technologickii nendro¢nost. Prave preto ju litografi ¢asto vyuzivali
na téonovanie vacsich ploch rozmernych formatov. Striekana litografia
zaznamenala najviési tspech najmid v plagitovej tvorbe, pretoze spinala
poziadavky rychlej tlace vysokych nédkladov. V mnohych dielach bola casto
kombinovana s d’al§imi technikami, ako mozno vidiet na obrazku vyssie.
Technika tuSovej alebo kriedovej litografie sa bezne pouzivali na tvorbu

obrysovych linii.

Jednym so spOsobov vyuzitia tejto techniky je vrstvenie niekolkych
farebnych odtieiov na seba, ktoré sa pri pohlade z véaésej vzdialenosti séitaju

V jeden farebny ton.

Pri oddel'ovani farebnych ploch sa v striekanej litografii pouziva technika
vykryvania svetlych miest, ktoré chce autor ponechat bez nanosu farby.
Postupuje sa pomocou Sablony, vyrezanej do potrebného tvaru, cez ktoru je farba
strickana. Vzniknuté prechody jednotlivych ploch sa moéZzu na koniec zjemnit

bodkovanim pomocou pera, Ci Stetca namoceného v litografickom tusi.
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Obr. 93, Ch. Metzger, ,,Nurnberg*, Regensburg, MG striekana litografia, 50%, 100%

Pri pohl'ade na uvedené priklady je mozné pozorovat charakteristicky
znak striekanej techniky, ktorym st farebné body réznej velkosti nepravidelne
rozmiestnené po ploche podkladu. Tento tvar a rozmiestnenie je ovplyvneny
jednak vzdialenostou striekacieho zariadenia od plochy kamena, jeho

typom, sposobom striekania, ¢i zlozenim farby a jej vrstvenim.

Na striekanie sa pouzivala riedka konzistencia farby, preto vzniknuté
body boli via¢sinou lazrne. Vrstvenim farebnych toénov striekanej litografie je
mozné dosiahnut’ vel'ké mnozstvo farebnych ténov. Pri niekolkondsobnom
zvacseni farebna stopa striekanej litografie moze pripominat’ kriedovi na vel'mi
nazrnenom kameni. Rozdiel je v tvare bodu, farebnej intenzite a rozmiestneni.
Body striekanej litografie maji po okrajoch tmavy lem, priom V strede st

svetlejSie a ich rozmiestnenie po ploche kameia je nerovnomerné.

Tlacové body kriedovej techniky si v celej svojej velkosti rovnako

intenzivne a na rozdiel od striekanych ich rozmiestnenie je rovnomernejsi.

Velkost striekaného bodu zavisi od toho, akym spdésobom a ¢im bol
na kamen striekany. Pri starSich litografidch pouzivali kovové sitko, cez ktoré
prechadzali kefkou namocenou vo farbe. Body boli nepravidelné a mali r6znu

velkost’. Vznikali tak aj velké body, ktoré boli znamkou chybne;j tlace.
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Neskor priniesol technicky pokrok novi metddu striekania pomocou air-
brush, ktort vynasli v roku 1876 v americkom Massachusetts. Vdaka tejto
technike mozu byt strieckané body neporovnatelne menSie a pravidelnejSie

a dizka prace rychlejsia.

10.3.4 Skrabana litografia

Obr. 94, postup $krabanej litografie

Zdroj: onwisconsin.uwalumni.com [online]. ¢ 2014 cit. 2014-08-8]. Dostupné z WWW:
http://onwisconsin.uwalumni.com/departments/students-in-lithography-learn-to-print-with-limestone-
oil-and-ink/

Skrabana litografia je inak nazyvana aj ,,mezotinta na kameni* kvoli
svojej podobe s touto hibkotlatovou technikou. Jednad sa o techniku ténovej

rytiny, pri ktorej dochadza k vytvaraniu kresby pomocou vyskrabavania.

Najskor je povrch kamena zacdierneny, takze keby bol v tomto §tadiu
odtlaceny, mal by na papieri podobu suvislej Ciernej plochy. Svetlé miesta
dosiahneme postupnym odstranovanim asfaltového krytu alebo litografického

tusu s terpentinom.

Je mnoho spdsobov ako postupovat’ pri zosvetlovani. Jednou z moznosti
je zacat’ od jemného stierania pomocou flanelu a vytvorit’ tak tmavS$ie odtiene
Sedej. Nasledne pouzit brasne papiere roznych drsnosti a zacat
od najjemnejSicho alebo pouzit' drotenti kefku, ¢i Skrabku. Pouzivaji sa rézne
druhy Skrabiek, nozov, ihiel ainych ostrych predmetov podla Tubovole.

NajsvetlejSie odtiene sa tvoria na koniec, Uplnym odstranenim farebnej vrstvy
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na miestach, ktoré si autor na zaciatku urcil ako biele plochy. Vdaka tomuto

postupu je mozné dosiahnut’ vel'mi prirodzenu a citliva kresbu.

: - 7
7/ 70 s 1 . Ao s, A, %2

Obr. 95, V. Hleznik, ,,Vtdk*, 1962, OG, $krabana litografia

Skrabant litografiu je moézeme ¢asto vidiet v kombindcii s d’al§imi
technikami, napriklad s perovou, tuSovou, ¢i strickanou. Na obrazku vyssie sa
nachadza priklad rucne kolorovanej Skrabanej litografie kombinovane;j
s kriedovou technikou. Typickym znakom st biele linie preruSujuce Struktiru
kresby kameni. Casto maju podobu $rafury, ktora podporuje tvar alebo format
zobrazeného motivu. Biele linie alebo body roznej hrubky a velkosti kladie autor
vedla seba s mensimi alebo vac§imi odstupmi. Vytvéaraji efekt polténove;j

kresby, zlah¢uju ju a zjemnuju.

Obr. 96, A Willette, ,,Prenes du cacao*, Van houten, kombinovana $§krabana, kriedova, farebna
litografia, zvicSenie 50 %, 100 %
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10.3.5 Litograficka rezervaz

Obr. 97, Litograficka rezervaz

Zdroj: behance.net  [online]. ¢ 2006-2014 cit. 2014-08-8]. Dostupné z WWW:
https://www.behance.net/gallery/9322813/northern-lights

Pri  tejto technike vznikd obraz obratenym spésobom ako
pri predchadzajucich. Doposial’ bola Cierna tlatova farby nanesena na biele
pozadie papiera. Pri litografickej rezervazi je obraz vytvoreny uberanim farby
Z tmavej suvislej plochy kamena. Existuje niekol'ko sposobov ako docielit’ tento
vysledok. Naro¢nejSim postupom je odoberat” farebna vrstvu pomocou Skrabky
alebo iného ostrého nastroja. Druhou moZnostou je vykrytie svetlych miest
tenkou vrstvou arabskej gumy. Po vyschnuti sa povrch kamena pokryje tenkou
vrstvou litografického tuSu a kresba arabskou gumou sa zmyje. Na povrchu
zostava mastna litografickd farba, po osuSeni pripravend na tlac. Vysledny

odtla¢ok ma Specificky vyraz.

Jednym z poznavacich znakov mo6ze byt tmavy okraj lemujtci zrkadlo
grafického listu. Tento rdm ma vicSinou pozdizny po okrajoch nerovnomerny

tvar, ktory vznikol odtlacenim z kamennej matrice.

V porovnani s ostatnymi litografickymi technikami litografickd rezervaz
moze posobit’ trochu tazkopadne. Napriklad v porovnani s perovou technikou je
kresba masivnejSia, menej precizna a podrobna. Linie kresby su sice bez tonove;j

modelécie, ale zato pomerne mékké oproti pri Skrabanej litografii.
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10.3.6 Chromolitografia

Obr. 98, F. Laskowski, Pavilon de 1’orangerie, Strasbourg, 1895, kombinovana perova,
striekana farebna litografia, MG, zvicSenie 50%, 100%

Chromolitografia je charakteristicka tlacou troch alebo viacerych farieb.
Jednd sa o reproduként techniku, roz$ireni a pouzivani od roku 1880
do obdobia prvej svetovej vojny. Napriek tomu, Ze optické mieSanie farieb
z vacsej vzdialenosti bolo zname uz od 17. storocia, mnoho litografii sa eSte

v polovici 19. storocia kolorovalo ru¢ne.

Obr. 99, F. Urban, Doporuceci list firmy r. Englert and Dr.F. Becker, dvorni litografie
A. Haase v Prahe, farbotla¢ $trnastich farieb, obrazova priloha v knihe od J. Sramka, Pamétni
spis Ceské litografie vydany na oslavu sté ro¢nice vynalezu litografie, Praha, 1899, 687-H,
zvicSenie 100%
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Zatial' ¢o pri jednofarebnej litografii sa tlacilo z jedného kamena,
v chromolitograf i kazdu farbu tlaéi litograf zo samostatného kamena. Vrstvenim
farebnych pléch je mozné docielit, celu skalu farebnych tonov. Vd’aka tymto
poznatkom vyvstavaju zakladné charakteristické rysy chromolitografie. Objavuje
sa vV podobe prekryvania tlace, niekol’kych suvislych farebnych ploch, ktoré do
hromady tvoria Specificky farebny odtien navrhnuty samotnym litografom.

Znalost farieb a ich mieSania bola pri tvorbe farebnej litografie samozrejmostou.

Pri tlaci z niekol’kych kamenov st dobrou pomdckou litografické znacky.
Sluzia na to, aby vdaka nim tlaCiar presne vyskladal zvoleny motiv.
Pri detailnom pozorovani vyslednej tlace mozu byt v jej obrysoch viditeI'né malé
nepresnosti a odchylky vzniknuté pri zla¢eni vrstiev. Prikladom je farebna
litografia na obrazku vyS$Sie v pravo. V tvarovej Casti je vidno vynechané biele

miesto medzi obrysovou konttirou a jej vypliou.

Na obrazku vyssie v tom istom detaile je tiez mozné pozorovat, ako sa
farebna plocha pri zvdcSeni rozkladd na body, Ciary a rdzne tvary vytvorené
litografickym tuSom. Tymto spdsobom bolo mozné vytvarat poltony, ale aj
reprodukovat’ rozne maliarske techniky. Struktira &iar a bodov pri pohlade
z vacsieho odstupu budi dojem suvislej farebnej plochy. Tlac tak ziskava novy

Stylisticky rozsah.
10.3.7 Bodkovacia technika

Jednym z naro¢nych sposobov zhotovenia tlacovej formy je bodkovacia
technika. Kresba vznikd jemnymi dotykmi litografického pera alebo Stetca
namoceného v litografickom tusi, ¢i pomocou litografickej kriedy. Bodkovacia
technika sa pouziva bud’ samostatne, priCom cely obraz sa skladda z malych
bodov, alebo ako doplnkova technika na zjemnenie tvrdych prechodov.
Usporiadanim bodov, frekvenciou, vel'kost'ou a tvarom je mozné docielit’ jemnt

tonovu kresbu s netradi¢nou morfolégiou.

Tato technika sa Casto objavovala v kombindacii s d’alSimi. Pouzivala sa
ako doplnkova technika, ktorou sa daji zjemnit' inak tvrdé farebné prechody.

Napriklad pri perovej a Skrabanej litografii vybodkované miesta zmékcovali
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ostré linie a plochy. V chromolitografii to bol sposob akym sa vytvoril

pozadovany efekt pri reprodukovani roznych maliarskych technik.

Ako samostatnd technika velmi vzadcna a ojedineld. Spdsob zhotovenia
tlacovej formy je Casovo 1 technicky ndro¢ny, preto v mnohych pripadoch

vznikali len diela s malym formatom.

Obr. 100 bodkovacia litografia, zviéSenie 50%, 100%

Zdroj: Artists.org [online]. ¢ 2014 cit. 2014-08-8]. Dostupné z WWW: http://www.
mnartists.org/uploads/users/user_1388/cd57d2efe9e0daf3fcab127b440a9e8c/cd57d2efe9e0daf3fcabl2
7b440a9e8c.jpg

Obr. 101 Farbotla¢ova priloha litografického ustavu V. Picka a synov, Praha—Smichov cirkevny
obraz ,,Podez, ditky, ke mné!“, farbotla¢ v trinastich farbach, plochy spésob bodkovania
na kameni, obrazova priloha v knihe od J. Sramka, Pamétni spis Eeské litografie vydany
na oslavu sté ro¢nice vynalezu litografie, Praha, 1899, 687-H, zvicsSenie 100%
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10.3.8 Litograficka rytina

Praca na kameni sa vyznacuje obzvlast jemnym a citlivym prevedenim,
preto ju autori v minulosti ¢asto vyuzivali pri tvorbe map a vedeckych ilustracii.
Vyznamnt ulohu zohrala v komerénej sfére v obdobi druhej polovice
19 storoc¢ia. Technika ofsetu ju vytlacila z popredného miesta a v sucasnosti sa

uz z moderného umenia uplne vytraca.

Obr. 102 Priloha uméleckého tustavu litografického F. Hoblika v Pardubicich, ukazka
merkantilnych rytinovych prac ruénych, strojovych a leptanych, Pardubice, 1895,0brazova
priloha v knihe od J. Sramka, Pamétni spis ¢eské litografie vydany na oslavu sté ro¢nice
vynalezu litografie, Praha, 1899, 687-H zvidsenie 100%

Ako sa spomina v predchadzajucej kapitole, spdsob akym rytina
na kameni vznikd je pomerne naro¢ny. Povrch kamena je wupraveny

do zrkadlového lesku, aby bolo prevedenie linii ¢isté a odtlacok bezchybny.

Charakteristickym znakom rytiny do kamennej matrice je jasnd a presna
linia, posobiaca ostrym az prisnym dojmom. Technika umoznuje rytcovi vytvorit’
celu Skélu linii, od hrubych, az po najjemne;jsie.

Na ilustra¢nych obrazkoch sa nachadzaju priklady dvoch ryteckych préc.
Rucné spracovanie litografickej rytiny autorovi ponukalo ista slobodu, na rozdiel
od strojovej rytiny, ktora bola obmedzena moznostami ryteckého stroja.
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Mnoho grafickych technik sa zakladd na principe narusenia povrchu
odtlaaného materialu. V istych pripadoch moéze nastat problém pri ich
vzajomnom rozpoznani. Na rozdiel do rytiny do ocelovej alebo medenej dosky,
odtlacok farby z litografického kamena nevytvara typicky reliéf, ako pri tlaci
z kovovej dosky.

Obr. 103 Priloha litografickéh uméleckého ustavu Farského, ukazky prac strojovych, obrazova
priloha v knihe od J. Sriamka, Pamétni spis Ceské litografie vydany na oslavu sté ro¢nice
vynalezu litografie, Pardubice 1895, zvii¢Senie 100%
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11 Zaver

Praca sa sklada z dvoch zakladnych casti z teoretickej a praktickej.

Ulohou praktickej &asti bolo komplexné reStaurovanie poskodeného

a podlepeného reklamného plagétu firmy na vyrobu bicyklov znacky PREMIER.
Plagat je spracovany technikou litografie a adjustovany spolu s d’al§imi vrstvami
plagatov na drevitej lepenke a sololitovej doske. Restaurovanie bolo realizované
na zaklade komplexnych vysledkov restauratorského prieskumu a vypracovaného
reStauratorského névrhu. Priebeh prace som konzultovala s technologom
veducim ateliéru, vedicim prace a zaddvatelom. V rdmci doplnenia chybajucich
Sasti plagatu som prihliadala na poZiadavku zadavatela, Karla Cerného,
reSpektovat’ esteticku strdnku diela. ReStaurovanie plagatu bolo rozdelené
na niekol’ko etap. Postup restauratorskych prac vychadzal z prieskumu a skasok
realizovanych v priebehu reStaurovania, rovnako ako materidly pouzité
pri reStaurovani. Stav plagatu Premier po oddeleni sekundarnych skeletizaénych
podloziek si vyzadoval pouzitie novodobych reStaurdtorskych médii Bevy 371
a Filmoplastu R. Pri pouziti tychto materidlov som vychadzala z vlastnych
materialovych skusok a tudajov spracovanych Vv bakalarskej praci Ireny
Homolovej pod nazvom ,,Srovndni vlastnosti laminacnich folii Beva 371
a Filmoplast R“. Vyber vhodného materialu suvisi s poziadavkami reverzibility
v pripade budutcej realizacie iného postupu. Dielo je na Ziadost' zadavatela
adjustované na dreveny ram bez pouzitia adheziv, ktory je opatreny lepenkou
z alkalického materialu, sliziacou na podporu zreStaurovaného plagatu. K zadnej
Casti ramu je pripevnend odnimatelna krabica s fragmentmi, ulozenymi
VvV papierovych  obalkach  archivnej kvality. Sucastou reStauratorskej
dokumentacie je kapitola novych zisteni 0 reStaurovanom plagate. Pévod tychto
informacii vychadza z e-mailovej komunikécie s viacerymi inStiticiami a mozu
byt cennym zdrojom pre d’al$ie skimanie.

Orienta¢né urcenie datovania diela, spolu s ostatnymi informaciami
0 plagate a vrstvach pod nim, bolo realizované na zdklade porovnania

charakteristickych znakov plagatu s dobovymi plagdtmi a pomocou novych

zisteni pocas reStaurovania.
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V teoretickej Casti som nadviazala na reStaurované dielo spracovanim

témy litografického plagatu. Uvodné kapitoly som venovala historickej resersi
umelecko-remeselného litografického plagatu od doby jeho vzniku az
do rozkvetu v secesnom obdobi. Spomenula som vyznamné udalosti, okolnosti
a osobnosti, ktoré zapri¢inili vznik a rozvoj tohto fenoménu v domacom
a zahrani¢nom prostredi. Vychadzajic zo skusenosti a informdcii ziskanych
pozorovanim, zapojenim sa do procesov v litografickej dielni Petra Fialu
na Akademii vytvarnych uméni v Prahe a $tddiom odbornej literatiry, som sa
pokusila priblizit techniku litografie Vv d’alSej casti teoretickej prace.
V niekolkych kapitolach som sa venovala predtlacovej priprave a samotnému
spracovaniu litografickych technik. Pri reStaurovani litografickych diel je
pomerne naroc¢né identifikovat’ o aky typ techniky sa jedna. S tymto problémom
som prisla do kontaktu pri popise reklamného plagatu, 0 ktorom sa zmieniujem
v praktickej casti. Preto som sa pokusila priblizit charakteristické znaky
zékladnych litografickych technik, ku ktorym som uviedla niekol’ko ndzornych
prikladov. K zaverom, uvedenym v tejto Casti prace, som dospela z vlastného
pozorovania a sktimania litografickych plagatov volnym okom, pod lupou
a pomocou rué¢ného digitdlneho mikroskopu pri jeden a pol az dvoj ndsobnom
zvacseni.

Ziskané poznatky v tejto praci mdézu byt prinosom pre odborni prax
v oblasti reStaurovania litografickych diel a moZu byt predmetom dalSieho

sktimania.
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12 Zoznam skratiek

Zb. zbierka zakonov

Ods. odsek

0G Oravska galéria

GMB Galéria hlavného mesta Bratislavy
SNM Slovenského narodné muzeum
MG Moravska galerie

Jap. japonsky

Zv. zvicsenie

Max. maximum

Min. minimum

Str. strana

Kontaktné osoby oslovené pri tvorbe diplomovej prace:

PhDr. Marta Sylvestrova, kuratorka zbierky uzitkovej grafiky z Moravské
galerie v Brne; Mgr. Lucia Kuklova, asistentka zbierky mal'by a sochy a Margita
Davidova, asistentka grafiky z Galérie mesta Bratislavy; Mgr. Art. P. Kunce z
Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici; prof. ak. mal. Karel Misek, Ph.D. z
ateliéru plagatu na Fakult¢ uméni a designu a doc. ak. mal. M. Slejska z
Univerzity J.E. Purkyné v Usti n Labem; Ing. Paulina Strakova z Mestskej
galérie v Trutnove; PhDr. Elena Majchalikova, vedica Archivu Slovenského
narodného muzea a riaditel SNM Mgr. B. Panis; Mgr. Maria Riskova a Mgr.
art. Maro§ Schmidt zo Slovenského centra Dizajnu; PhDr. Elena Kurincova z
Muzea mesta Bratislavy; Zuzana Dohnalové z galérie Jana Koniareka v Trnave;

Agata Grofova zo Slovenského technického muzea v KoSiciach.

146



13 Zoznam vyobrazeni a tabuliek

Obrazok 1, adjustadz fragmentov ........ccoevvieiiiiiiiiiiiiiie e 44
Obrazok 2, adjustaz diela ..........eevviiiiiiiiiiiiiic 50
Obrazok 3, sUCast adJUSTAZE .......eevviiiiiiiiiiiiiiiiie e 51
Obrazok 4, pohl'ad z hora na adjustaz..........ccccccveeiiiiiiiiiiiiii e, 51
Obrazok 5, ru¢ny digitalny mikroskop zvacsenie 10X.......ccceevvvveiiiiiirinnnnnnn. 57
Obrazok 6, ru¢ny digitalny mikroskop zvicSenie 150X.....cccccevviiiiiiiinnnnnn. 57
Obrazok 7, MieSt0 POZOTOVANIA ....eeveeeeeieiiiiiiiiieeeeeeeeesiirieeee e e e e e e sneeaeaeeeeens 58
Obrazok 8, ruény digitalny mikroskop zvacsenie 10X.......cccccvvvvvvviiiinnnnnnnnn. 58
Obrazok 9, ru¢ny digitadlny mikroskop zvicSenie 150X.....ccccccevvviiiiiniinnnnn. 58
Obrazok 10, MIeSt0 POZOTOVANIA ......ceivvreieeiiiiiiee et eiee e e 59
Obrazok 11, ruény digitadlny mikroskop zvacsenie 10X......cccccvvvvrriiiiinnnnnnnn. 59
Obrazok 12, ruény digitalny mikroskop zvacsenie 150X .......ccccvvvvivirrnnnnnnn. 59
Obrazok 13, MIieSt0 POZOIOVANIA ......ccicuvvveeeiiiiiie et e e 60
Obrazok 14, stereo mikroskop zZvacSenie 63X ........ccovvvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiininnn, 60
Obrazok 15, MieSt0 POZOTOVANIA ......ceeveeiiiiiiiiieeeeeeeeeiiiiiieee e e e e e e eniereeeeeens 61
Obrazok 16, stereo mikroskop zva<Senie 63X .......oovveeviiiiiiiiiiiinnieeieiiiiiiinnnn, 61
Obrazok 17 poloviEneé CIStENI. ......ciiieiiiiiiiiiiiiiii e 62
Obrazok 18, skuska prelepu Filmoplastom R...........cccocvii, 62
Obrazok 19, prelep FIlmoplastom R ..o 62
Obrazok 20, docasna konsolidacia podlozky pred snimanim z rubu ........... 63
Obrazok 21, snimanie sololitove] dosky .........cccciiiiiiiiiii, 63
Obrazok 22, po snati sololitove] dosky .......cccccviiiiiiiiiiiiiii 64
Obrazok 23, snimanie lepenky........ccccccvvvvviiiiiiiiiiiiiie 64
Obrazok 24, u€innost’ prelepu Filmoplastom R ..o, 65



Obrazok 25, poSkodenie podloziek po stati lepenky ........cccccevvviiiiiiiinnnnen. 65

Obrazok 26, posSkodenie podloziek po stati lepenky ........cccccevviiiiiiiiinnnnen. 65
Obrazok 27, snimanie [€Penky..........cveiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeecceiiii e 66
Obrazok 28, postupnost’ pri snimani lepenky ..........ccccvvvviiiiiiiniiiiiiiiiiiiinnn. 66
Obrazok 29, zaistenie fragmentov mostikmi z Filmoplastu R..................... 66
Obrazok 30, rub po sfiati lepenky ..........ooccvviiiiiiiiiiiii 67
Obrazok 31, spodna polovica plagatu po siati lepenky ..........ccceevvvviiiiinnnnn. 67
Obrazok 32, vysledok po aplikovani a - amylazy .........ccccceeeeiiiiiiiiiiiinnnn. 68
Obrazok 33, snimanie a doCistovanie Filmoplastu R z lica plagatu............ 68

Obrazok 34, podlepenie foliou japonskym papierom pomocou Bevy 371 — lic

FUD L. 69
Obréazok 36, doplifianie strat naténovanymi zaplatami ..............c.cccceeeeenee... 70
Obrazok 37, dopiianie strat naténovanymi zaplatami — detail.................... 70
Obrazok 38, doplfianie PISMa ..........ccccovevevevereieeeieee e, 70

Obrazok 39, plany s oznaCenim vrstiev fragmentov — pre ich spravne

umiestnenie do fOrMALU ..........iiiiiiiiiiiii e 71
Obrazok 40, zakreslenie planu vrstiev na podloZzku s fragmentami............. 71
Obrazok 41, vrstva I'ava dolna........coooiiiniiiii e 72
Obrazok 42, vrstva prava dolnd .........cccccoviviviii 72
Obrazok 43, 1. vrstva Fava horna...........cooveviiiiiii e, 73
Obrazok 44, 1. vrstva pravd horna.........cccccvvviiiiiiiiiiiii 73
Obrazok 45, 2. vrstva pravad dolnd .........cccccviiiiiiiiiiii 74
Obrazok 46, 1. vrstva Fava doINa........cooevviiviiiiie e 74
Obrazok 47, 1. sposob usporiadania fragmentov ..........ccccevviiiieeiiiiiiininnnnn. 75
Obrazok 48, 2. sposob usporiadania fragmentov ..........cccccvviiiiieiiiiiiininnnnn. 75



Obrazok 49, 1. vrstva Fava horna..........o.vveeiiiiie e 76

Obrazok 50, 2. vrstva I'ava doINa......ccocoeeiiiiiiiiiiieci e 76
Obrazok 51, napis na fragmente 3. VISIVY........cviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeecvcviii 77
Obrazok 52, napis na fragmente 3. VIStVY.....ccuuviiiiiiiiiiiiiiiiiiininneeeeeeeiiiii 77
Obrazok 53, dielo pred reStaurovanim .........ccccceeeiiiiiiiiiiiiiieee e 78
Obrazok 54, dielo pred restaurovanim pri bo¢nom osvetleni ...................... 79
Obrazok 55, dielo po reStaurovani ........oooeeviiviiiiiiiinie e 80
Obrazok 56, adjustaz diela rub ..........ccccceiiiiiiiiiiiii e 81
Obrazok 57, adjustaz fragmentov do obaloK..........ccccvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii, 81
Obrazok 58, adjustaz fragmentov do krabice.........cccccovvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnnn, 81
Obrazok 59, pohl'ad na ¢ast’ plagétu pred reStaurovanim............cccceevvveeeen. 82
Obrazok 60, pohl'ad na ¢ast’ plagétu v bocnom svetle.........ccccevvvvvviiirinnnnnnn. 82
Obrazok 61, pohl'ad na Cast’ plagatu po podlepeni.........cccccvvveeiiiiiiiiiiinnnnen. 83
Obrazok 62, pohl'ad na Cast’ plagatu po reStaurovani..........ccccccevvvvvvinnnen. 83
Obrazok 63, pohlad na ¢ast’ plagatu pred reStaurovanim .............ccccvvveeenen. 84
Obrazok 64 pohlad na Cast’ plagatu v bo€nom svetle........cccccoeeviiiiiiniinnnen. 84
Obrazok 65, pohl'ad na ¢ast’ plagéatu po podlepeni.........cccccvvvvviviviiiiininnnnnn. 85
Obrazok 66, pohl'ad na Cast’ plagatu po reStaurovani..........ccccoeeeevvviiiininnnnn. 85
Obrazok 67, pohl'ad na ¢ast’ plagatu pred reStaurovanim.............ccccvvveeenen. 86
Obrazok 68, pohl'ad na Cast’ plagatu v bo€nom svetle.........ccccovvviiinnninnnen. 86
Obrazok 69, pohl'ad na ¢ast’ plagéatu po podlepeni........ccccccvvvvviviiiiiiiiininnnn. 87
Obrazok 70, pohl'ad na Cast’ plagatu po reStaurovani...........cccoeeevevviiinnnnnnnn. 87
Obrazok 71, pohlad na ¢ast’ plagatu pred reStaurovanim .............ccccvvveeennen. 88
Obrazok 72, pohl'ad na ¢ast’ plagatu v bo€nom svetle.........cccccovviinniinnnnn. 88
Obrazok 73, pohlad na ¢ast’ plagatu po podlepeni.........cccccvveiiiiiiiiiiiinnnnnn. 89
Obrazok 74, pohl'ad na ¢ast’ plagéatu po reStaurovani.........cccccvvvvvvvvevennnnnen. 89



Obrazok 75, pohl'ad na Cast’ plagatu pred reStaurovanim .............ccccvvvveennen. 90

Obrazok 76, pohl'ad na ¢ast’ plagatu v bocnom svetle.........ccccevvvvviiiiiinnnnnn. 90
Obrazok 77, pohl'ad na Cast’ plagatu po podlepeni.........ccccccveiiiiiiiiiiiiiiinnnnn. 91
Obrazok 78, pohlad na ¢ast’ plagatu po reStaurovani..........ccccccoeeevvvvvvnnnnnn. 91
Obrazok 79, pohl'ad na ¢ast’ plagétu pred reStaurovanim...........ccccceevevenenen. 92
Obrazok 80, pohl'ad na Cast’ plagatu v bocnom svetle.........ccccevvvvvviiiiinnnnnn. 92
Obrazok 81, pohl'ad na Cast’ plagatu po podlepeni.........cccccceeviiiiiiiiiiiiiinnnnn. 93
Obrazok 82, pohl'ad na Cast’ plagédtu po reStaurovani.........cccccvvvvvvvvverrnennnen. 93
Obrazok 83, Jean Alexis Rouchon, Au Paradis des Dames....................... 101
Obrazok 84, Jules Chéret, Halle aux chapeaux .............cccooeeiiiin, 103
Obrazok 85, Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin rouge.............ccccveeennnee. 104
Obrazok 86, Alfons Mucha, GiSMONda............ccveiiiiiiiiieeniiieeee e 106

Obrazok 87, A.Willette, ,,Prenes du cacao®, Van houten, kriedova farebna

litografia, zvacsenie 50 %, 100 Y. ..o 130

Obrazok 88, H. Daumier, ,Pan Fulchir“, 1830-1850,GMB, kriedova
litografia, zvacSenie 50%, 100% ..., 131

Obrazok 89, P. Fiala, stupne tvrdosti litografickej kriedy, kriedova litografia

Obrazok 90, A. Brunovsky, Ilustracia ku knihe ,,Panna zdzracnica®, 1944,

GMB, kriedova litografia, zvac¢Senie 50%, 100% ........ccoovvvviviiiiiiiiiiiinnnnn. 132

Obrazok 91, P. ,,May, Exhibition of 150 Drawings by Phil May Now Open
At The Fine Art Society’s 148 New Bond Street”, Londyn, Anglicko, 1895,

MG, perova farebnad litografia, pdvodny rozmer, zvacsenie 50%, ............. 133

Obrazok 92, I.A.Kermark, ,Deutsche plakat Ausstellung”, MG,

kombinovana perova, striekand, kriedova farebna litografia, zvic¢Senie 50%,


file:///G:/2%20ČÍSLOVANÉ%20DP%20FFINAL.doc%23_Toc395360618
file:///G:/2%20ČÍSLOVANÉ%20DP%20FFINAL.doc%23_Toc395360619
file:///G:/2%20ČÍSLOVANÉ%20DP%20FFINAL.doc%23_Toc395360620
file:///G:/2%20ČÍSLOVANÉ%20DP%20FFINAL.doc%23_Toc395360621

Obrazok 94, postup Skrabanej [itografie ..........ccccoovviriiiiiiiiii, 136
Obrazok 95, V. Hloznik, ,,Vtak®, 1962, OG, Skrabana litografia............... 137

Obrazok 96, A.Willette, ,,Prenes du cacao“, Van houten, kombinovana

Skrabana, kriedova, farebna litografia, zvac¢senie 50 %, 100 % ................ 137
Obrazok 97, Litografickd reZervazZ .......cccvvvviieiiiiiiiiiiieeee e 138

Obrazok 98, F. Laskowski, Pavilon de 1'orangerie, Strasbourg, 1895,

kombinovand perova, strickana farebna litografia, MG, zvicSenie 50%,

Obrazok 99, F. Urban, Doporuceci list firmy r. Englert and Dr.F. Becker,
dvorni litografie A. Haase v Prahe, farbotla¢ Strnastich farieb, obrazova
priloha v knihe od J. Sramka, Pamétni spis ceské litografie vydany na oslavu

sté ro¢nice vynalezu litografie, Praha, 1899, 687-H, zvic¢senie 100% ...... 139
Obrazok 100 bodkovacia litografia, zvac¢Senie 50%, 100% ...................... 141

Obrazok 101 Farbotlacova priloha litografického ustavu V. Picka a synov,
Praha—Smichov cirkevny obraz ,,Podez, ditky, ke mné!“, farbotlad
Vv trinédstich farbach, plochy sposob bodkovania na kameni, obrazova priloha
v knihe od J. Sramka, Pamétni spis eské litografie vydany na oslavu sté

ro¢nice vynalezu litografie, Praha, 1899, 687-H, zvicSenie 100%............ 141

Obrazok 102 Priloha uméleckého ustavu litografického F. Hoblika
v Pardubicich, ukaZka merkantilnych rytinovych prac ruénych, strojovych a
leptanych, Pardubice, 1895,0obrazova priloha v knihe od J. Sramka, Pamétni
spis Ceské litografie vydany na oslavu sté ro¢nice vynélezu litografie, Praha,

1899, 687-H zVACSENIE 10090 ..uvivvniieeiieiieeeee e 142

Obrazok 103 Priloha litografickéh uméleckého ustavu Farského, ukazky prac
strojovych, obrazova priloha v knihe od J. Sramka, Pamétni spis eské
litografie vydany na oslavu sté ro¢nice vynalezu litografie, Pardubice 1895,

ZVACSEINIE 1000 e et e 143

151



Tabulka 1, Meranie PH ... e 28
Tabul'ka 2, skUSKY rOZpUStNOSL ....cevviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieee e 29
Tabul'ka 3, skiSky prekonsolidacie ..........ceeeeiiiiiiiiiiii i 38
Tabul'ka 4, skusky aktivity o — amylasy .........cccccccveeeieeiiiiiiiiiecee e 41

152



14 Pouzita literatura

AUTORSKY KOLEKTIV USTAVU PRO TEORII A DEJINY UMENI CSAV,
Encyklopedie ceského vytvarného uméni, nakladatel'stvo Ceskoslovenskej

akadémie vied, Praha, 1975, s. 388

BACILKOVA B. - DUROVIC, M., Dezinfekce archivnich a knihovnich sbirek
ethylenoxidem. In: Sbornik vysoké $koly chemicko-technologické v Praze
s. 20. Praha 1991, s. 135 - 146

BARNICOAT J., A Concise History of Posters, London Times and Hudson, 1972,
s. 288, ISBN 13: 9780500201183

BARTAK 1., Z déjin polygrafie, Tisk novin a cesopisit v pritbéhu staleti, Votobia
ve spolupraci s Vysokou Skolou J. A. Komenského v Praze, 2004, s. 161 —
172, ISBN 80-7220-203-0

BLAHA R., Prehled polygrafie. Praha: SNTL, 1963.
BRABCOVA J., Ludék Marold, Praha, Odeon, 1988, s. 10 — 14

Brabcova J., Ludék Marold, Praha, Odeon, 1988, s. 10-14

BUKOVSKY, Vladimir: Zlutnutie novinového papiera - vplyv svetla. In: X.

Seminaf restauratorti a historikd. Litomysl 1997, s. 161-169.

CONSOLIDATION-FIXING-FACING, Beva 371, in: Paper Conservation
Catalog, s.28 , ISBN 978-91-7209-554-0

Cesky divadelni plakat na prelomu 19. a 20. stoleti: Katalog vystavy, Praha 6.-27.
zari 1973

Cesky filmovy plakdt z 20. stol., v Brné: Moravcka galerie; Praha: Exlibris, 2004

DUROVIC M. akol., Restaurovdni a konzervovani archivdlii a knih. Praha, 2002.
ISBN: 80-7185-383-6

153



DUROVIC M., akol. Restaurovini a konzervovani archivdlii a knih, Paseka
2002, s. 79 — 102, ISBN 80-7185-383-6

DYKOVA, B. Vyuziti enzymii v restaurdtorské praxi, Sbornik Brno 2003,
ISBN 80-86413-04-7

FAHR, BECKOVA, Secese, nakladatel'stvo Slovart, 2007

FIKARI R., Prehled grafickych technik. Praha: vydavatelstvi ROH — Préace, 1955.
s. 445, ISBN 80-902277-2-4

KANAPEK Z., A., VI4cil, Rukovét staroZitnika a sbératele, Olomouc, Rubico, 2002,
s. 150, ISBN 80-85839-78-4

KNEIDL P., Senefelder a litografie 1796-1798, Dobruska, 1997, s. 9 — 12, ISBN 80-
902277-2-4

KOCMAN J. H., Médium papir, Vysoké uceni technické v Brn¢, 2004

KOLESAR Z., Kapitoly z dejin grafického dizajnu, Bratislava, Slovenské centrum
dizajnu, 2006, s. 83-86, ISBN: 8096865854

KOPECKA,I., Nejedly V., Prizkum Historickych materialii. Grada 2005, ISBN 80-
247-1060-9

KREJCA A., Techniky grafického uméni. Praha: Artia, 1981, s. 203, ISBN 80-03-
00285-0

KROUTVOR J., Poselstvi ulice z déjin plakatu a promén doby, Praha , Comet, 1991,
s. 8 —27, ISBN 80-900249-0-4

KUBICKA, R., ZELINGER, J., Vykladovy slovnik, Grada 2004, ISBN 80-247-
9046-7

MACPHEE J., SOLINT R., Celebrate people’s history, The posters book of
resistance and revolution, Feminist press, city University of New York, 2010

154


http://cs.wikipedia.org/wiki/Speci%C3%A1ln%C3%AD:Zdroje_knih/8090227724
../../zuzanaculen/Desktop/ISBN%2080-902277-2-4
../../zuzanaculen/Desktop/ISBN%2080-902277-2-4
../../zuzanaculen/Desktop/Kroutvor%20J

MAKES, F., Enzymatic consolidation of the portrait of Rudolf II. As ,, Vertumnus
by G. Archimboldo with a new multi enzyme preparation isolated from
Antarctid krill, Goeteborg 1988

MARCO J., O grafice. Praha, Mlada fronta, 1981, s. 512, ISBN 80-204-0182-2

MUCHA A., Plakaty, Moravska galerie Brno 1979, 98. zvizok edicia Smér, Rudé
pravo Brno, Odeon, s.25-39

MUCHA A., Plakaty, Moravska galerie Brno 1979, 98. zvizok edicia Smér, Rudé

pravo Brno, Odeon

MUCHA J., Alfons Mucha. Praha, Mlada fronta, 1982, s. 6 — 39, ISBN 80-89179-08-
8

MULLER-BROCKMANN J., MULLER-BROCKMANN S., History of the Poster ,
Phaidon Press, New York, Jul 1., 2004, s. 10 — 43, ISBN-0 7148 44039

NIKITIN, M., K., Chemie v konzervatorské a restaurdtorské praxi, Brno:
Masarykova univ., 2003, ISBN, 80-210-3062-3

PAULUSOVA H., Studium viastnosti laminacni félie Filmoplast R, in: Devaty
seminafi restauratorii a historikti, Frenstait pod Radhostém 1994, s. 21-23

,ISBN 80-85475-36-7

PESEK A. — RAMBOUSEK A. a kolektiv., Polygraficky slovnik. Praha: SNTL,
1976.

RADA GALERIi CESKE REPUBLIKY, Rukovét péce o papirové sbirkové
predmeéty, Praha 2003

RAMBOUSEK J., Litografie a ofset. Praha: Prazské nakladatelstvi V. Polacka,
1948.

Sbornik k vystavé 200 vyroci vynalezu litografie, Litografie aneb kamenopis pocatky

Ceske litografie 1819-1850, Praha, 1996, ISBN. 8071010359

155


http://www.vkta.cz/LANius/l.dll?skh~A=Nikitin,Michail+Kapitonovi%E8

SEVEROVA 1., Grafické techniky 5: Serigrafie a digitalni tisk. Praha: Hollar, 2007.
s.20, ISSN 2-1186.151

SLANSKY B., Technika malby, Dil II., Nakladatelstvi Paseka, Praha a Litomysl
2003

SITH R., Encyklopedie vytvarnych technik a materiala, Slovart, Praha, 2000, s. 275,
ISBN: 80-7209-245

SRAMEK ., Pamétni spis ceské litografie vydany na oslavu sté roénice vynalezu

litografie, Praha, 1899,s. 62-63, 687-H

STEMBERA P., Plakdt v Evropé/ Evropa na plakdtech, Archiv hlavniho mésta
Prahy, Prazské edice, 2009, s. 2 — 3, ISBN 978-80-251-2338-6

WITTLICH P., Ceskd secese, Praha, Odeon, 1985, s. 8 — 11, ISBN-10; 0878390898

ZELINGER, J. a kol. Chemie v prdci konzervitora a restaurdtora, Academia
1987, ISBN 80-214-2307-2

156



