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Podeékovani

V prvni fadé chci podeékovat vSem capoeiristim, ktefi se snazi o to, aby capoeira
prakticky nezanikla. Dékuji jim za pomoc pfi zpracovavani této prace a za mé pfijeti do jejich
kolektivu — jedna se predev§im o obcanské sdruzeni Vem camard capoeira. Mé podékovani
taktéz patii panu docentovi Oldiichu KaSparovi za metodické vedeni mé prace, za jeho zéjem
o capoeiru a ochotu mi kdykoliv pomoci. Samoziejmé dékuji své rodiné a vSem tém, ktefi
byli ochotni vénovat sviij ¢as tomu, aby si precetli byt’ jen tryvek tohoto textu nebo shlédli

alespoii ¢ast stejnojmenného filmu — Etnografie capoeiry v CR.




Nazev:

Etnografie capoeiry v Ceské republice

Anotace:

Komplexni seznameni s fenoménem capoeira na izemi CR na zakladé hlubsi analyzy
vyznamu hudby a hudebnich néstroji, doprovodnych tanct, ritudldi, tabu, hierarchickych
systémi a jogos, vyskytujicich se u ,profesiondlnich® i ,neprofesionalnich® skupin.
Seznameni s historii capoeiry v Africe a v Brazilii a nasledné konfrontovani s jeji soucasnou

podobou ve 21. stoleti u nés.
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Title:

Etnography of capoeira in the Czech Republic

Annotation:

A complex acquaintance with the phenomenon of capoeira in the area of the Czech
Republic based on deeper analysis of the meaning of music and musical instruments,
accompanying dance, rituals, taboo, hierarchical systems, jogos etc. that can be found by the
professional as well as unprofessional groups. An acquaintance with the history of capoeira in

Africa and Brazil and subsequent confrontation with its current form in the 21st century.
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Uvod

Ve své bakalaiské praci se vénuji fenoménu capoeira na uzemi Ceské republiky, kterou
jsem projel skrz naskrz nejen jako vyzkumnik za icelem napsani této prace, ale i jako insider
— capoeirista'. Navstivil jsem mésta Pardubice, Hradec Kralové, Liberec, Kolin, Podébrady,
Prahu a Havifov. Dvakrat jsem se také zhcastnil seminafe’ v Budapesti. Nejen na téchto
mistech jsem se seznamil se spoustou lidi z Ceské republiky, Némecka, Slovenska, Mad’arska,
Brazilie, Rakouska a proto véfim, ze se mi dostalo dostate¢ného mnozstvi informaci pro
sepsani kvalitni bakalafské prace.

Samotnou capoeirou se zabyvam vice nez 3 roky. Prvni 2 roky jsem se ji aktivné
vénoval jiz na stfedni Skole. Stal jsem se ¢lenem pardubické skupiny Capoeira Apressado,
potom jsem uzce spolupracoval s Capoeira Podébrady a mezinarodni asociaci Ginga Mundo.
Poméhal jsem s organizaci workshopli v nasi republice — vytvéafenim letdkd a plakatd,
komunikaci s brazilskymi lektory (ve vlastnim volnu jsem se ucil portugalstinu — posléze jsem
prakticky fungoval jako tlumo¢nik nejen na trénincich). Nésledné jsem se stal ¢lenem
mezinarodni asociace Associa¢do de capoeira Bragos Fortes (Brazilie — Mad’arsko — CR), ve
které jsem v Budapesti absolvoval sviij iniciacni ritudl a stal se tak ,,pravym® capoeiristou se
v§im vSudy a jejiz skupinu jsem se v nasi republice snazil vést. Kviili nedostatku ¢asu jsem
byl nucen s aktivni capoeirou skoncit a po dobu jednoho a pil roku jsem se ji vénoval
pasivné. VySe zminované dvouleté obdobi nazyvam s nadsazkou ,,predvyzkumem®. Nejedna
se 0 vyzkum v pravém slova smyslu, nicméné jsem nabyl cenné zkuSenosti, které uplatnim
jak v této praci, tak v bézném zivoté. Své ucitele (jak tuzemské, tak zahrani¢ni) jsem vzdy
poslouchal a bral jejich rady na védomi®.

Po jisté odmlce jsem se capoeiie zacal opétovné vénovat v ramci rocniho vyzkumu k
této praci. Hledal jsem kvalitni mezinidrodni asociaci capoeiry v blizkosti mého bydlisté.
Pratelé mne seznamili s obCanskym sdruZzenim Vem camaré capoeira, které ma oddily napfic
nejen Ceskou republikou, ale také zahrani¢im. Tato skupina vznikla odtrzenim nyng&jsiho
Mistra* Pagocy od skupiny Abada capoeira, ktery nebyl spokojen s chodem skupiny a tak

zalozil novou - Vem camara capoeira. S touto skupinou jsem tedy trénoval a zucastioval se

! Capoeirista - &lovak, ktery praktikuje capoeiru

2 Dale v textu budu pouZivat vyraz workshop

3 Jak tika staré buddhistické ptislovi: ,,Kdyz je student p¥ipraven, najde se i uitel.

4 Dale budu pouzivat oficialni vyraz Mestre — nejvyssi mozny dosazitelny stupeti v capoeite



riznych workshopti v CR. Pfestoze jsem neabsolvoval iniciaéni ritual a netrénoval v oficialni
uniformé, jsem této skupiné velmi vdécny, ze mne pfijala jako pritele — insidera, a ne jako
vyzkumnika — outsidera.

Véfim, Zze se mi diky mé pouti napfi¢ capoeirou dostalo vzacného néstroje —
komparace, kterého chci uplatnit pro zpracovavani etnografie capoeiry v Ceské republice

coby kvalitni akademické prace.

Kratké pisné za n¢kterymi kapitolami jsou v capoeiie typické a oblibené a maji jistou
vypoveédni hodnotu. Doufam, Ze jejich uvefejnéni zde napomiize k tomu, aby neupadly v
zapomnéni.

V terénu jsem stravil mnoho ¢asu a misty pouzivam subjektivni nazory, které, myslim

si, nejsou v omezené mife na Skodu.

1 Shrnuti dosavadnich vyzkumii

Vzhledem k tomu, Ze téméf neexistuje zadna odbornd literatura tykajici se capoeiry
psana Cesky (vim o jedné knize, a k té se stavim velice kriticky”), inspiroval jsem se také
jinymi bakalafskymi pracemi.

Zajimavé téma vypracoval Luka§ Re. Jmenuje se Capoeira - biomechanicka analyza
akrobatického prvku Raiz. Autor na uvod seznamuje Ctenafe s historii capoeiry, s jejimi
hlavnimi pfedstaviteli — Mestre Bimba a Mestre Pastinha - a hlavnimi styly Regional a
Angola. Po téchto kapitolach se jiz dostava k biomechanické analyze akrobatického prvku.
Prace je zajimavd, piestoze je zaméfena predev§im na fyziku, biomechaniku, dynamiku a
energii, coz ve svém vyzkumu nemohu uplatnit.

Prace Barbory Novakové s nazvem Capoeira, o fenomeno no mundo actual
(Capoeira, soucasny svetovy fenomén) z roku 2010 mne velmi piijemné piekvapila, protoze je
kompletné psand v portugalském jazyce. Procitani bylo osvézenim stereotypu anglicky
psanych textl. Autorka v ni popisuje historii capoeiry, hudbu, udery, capoeiru Angolu a
Regional a zajima se o asociaci Abadd capoeira. Capoeife v CR se kratce vénuje v
podkapitole Capoeira e a Repiiblica Checa (Capoeira a Ceskd republika). Narozdil od této

prace, ktera je zaloZena na popisu konkrétnich fenomént a capoeiry jako sportu ve svété, se

> KRUPKA, Pavel; JERABEK, Tomas. Capoeira Aché: Cesta zlaté rybky. CAD Press, 2003.
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ve své praci zaméiuji na capoeiru v CR a zajimam se predevsim o jisté socialni vztahy a na to,
jaky maji dopad konkrétni fenomény na jedince a kolektiv.

O 3 roky dfive, v roce 2007, napsala Lea Tyrallova svou bakaldiskou praci, kterou
pojmenovala Capoeira - arte marcial ou filosofia da vida (Capoeira — bojové uméni a Zivotni
filozofie). Co se tykd obsahu, je téméf totozny jako Barbory Novakové, kterou nechci
naiknout z ,,vykofisténi‘, nicmén¢ jista inspirace tu byla. V roce 2012 vzesla bakalarska prace
Petra Timy s ndzvem Translation from English to Czech and analysis of excerpts of a text on
the martial art of Capoeira ("The Little Capoeira Book" written by Nestor Capoeira). Jedna
se o pieklad uryvku z pivodni nerozsahlé knihy, kterd je povazovana za ,,originalni oficialni

ucebnici a prirucku* capoeiry.

" Sabid cantou, no pé da laranjeira, "Drozd zpiva na pomerancovniku,
sabia cantou, no p¢é da laranjeira, drozd zpiva na pomerancovniku,
vou tocar meu berimbau e vou jogar capoeira, jdu hrét capoeiru a hrat na berimbau,
vou tocar meu berimbau e vou jogar capoeira.” jdu hrat capoeiru a hrat na berimbau."

2 Reflexe vyzkumu

vvvvv

nadsence. Tento prosty, avSak velmi dilezity moment (popsany déale v samostatné kapitole),
kdy jsem se stal insiderem, rozhodl o tom, Ze jsem se po psychické strance uvolnil, prestal se
ostychat a namlouvat si, Ze jsem v terénu za ucelem zpracovani bakalatské prace. Naopak,
capoeiru jsem si uzival. Myslim si, Ze spojeni ,,prace a zabavy je to nejlepsi, co mlze byt.
Vzhledem k tomu, Ze mne capoeiristé¢ brali bud’ jako pfitele, nebo alespon jako Clena stejné
skupiny, jsem netrpél nedostatkem respondentii. Ochota vSech ¢lenti podilet se na mém
vyzkumu mne piekvapila a potésila. Problém, nebo spis§ nevédomost jak se chovat s Brazilci v
soukromi nebo o samoté (mimo capoeiru), se vyieSil ¢asem. Pochopil jsem, ze lepSim
vztahlim pfispéje angazovanost — kterd vSak nesmi ptfesdhnout do ,,podlézani“. Kdyz jsem
narazil na jazykovy blok, kdy mé znalosti portugalského jazyka nebyly dostacujici, vzdy se

nalezl n€kdo, kdo byl ochoten mi pomoci. Prostfedi tedy hodnotim jako velmi pratelské.
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2.1 Audiovizualni priloha a reflexe jejiho porizeni

Vzhledem k segmentu vizualni antropologie, kterou definoval Martin Soukup takto:
., Vizualni antropologie vychazi z predpokladu, Ze zakladem kultury jsou symboly, které
nachazeji vyjadreni v artefaktech a sociokulturnich regulativech, zejména pak v gestech,
ceremonidlech, ritudlech, artefaktech. Vizudlni antropologie neni jen pouhym sbérem
etnografickych dat pomoci vizudlni zdaznamové techniky, ale alternativnim zpiisobem
antropologického vyzkumu kultury* (2009), a moznosti doplnit praci o kratky film, jsem
nevahal a tuto moznost s radosti pfijal z prostého divodu. Myslim si, Ze capoeira splituje
vSechny pfedpoklady, o kterych se zminuje vySe zminény autor, tedy Ze je bohata na gesta,
ceremonialy, ritudly a artefakty, které jsou Iépe pfibliZitelné prostfednictvim audiovizudlni
ptilohy, nez-li psanym textem.

Z tohoto diivodu jsem s sebou v terénu neustale nosil bud’ fotoaparat anebo kameru. V
ptipadé, Ze se tréninky konaly v télocviénach, jsem mél nahravaci zatizeni polozené na
osobnich vécech na lavicce podél zdi, stejné jako ostatni capoeiristé. Kdyz se schylovalo k
nééemu zajimavému, co jsem chtél zaznamenat, dob¢hl jsem si vzdy pro kameru a danou
scénu si natoCil, aniz bych narusil pribéh tréninku, nebo nékoho ovlivnil v jeho pocinani.
Jsem presvédcen o tom, Ze se mi podafilo zdokumentovat prib&hy tréninki a workshopti v
,henarusené podob¢®, aniz by se nékdo pietvaroval - a to z toho diivodu, ze jsem vzdy tocil z
podstatné vzdalenosti, a capoeiristé se museli soustfedit na dany vykon. Mnohokrat jsem se s
kamerou ztratil v davu. Na velkych akcich, jako je batizado e troca de cordas, o které bude
fe¢ v samostatné kapitole, jsem vypadal jako fadovy fotograf, ktery foti bud’ pro svou vlastni
potfebu, nebo pro potifeby skupiny, ¢i pro n¢jakého konkrétniho capoeiristu. Nicméné
takovouto volnost dokumentovani jsem mél az béhem rody, coz je kruh, ve kterém se hraje
capoeira (vétSinou na konci tréninku). Problém vSak nastal béhem tréninku, ktery byl pod
vedenim Brazilcii — naptiklad pfi trénovani pohybovych sekvenci, ¢i nacviku kopil a uderi.
Zde mi bylo sdéleno, abych danou ¢ast tréninku nenatacel, protoze by se pry material mohl
donést ke konkurenéni skupiné a prace brazilskych lektorti by tak pfisla ,,vnivec*. Musim se
priznat k tomu, Ze v tomto pfipad¢ jsem nékolikrat natacel ,,na tajinacku‘ i ptes zakaz, ktery
mi byl vytknut. Kdyz jsem capoeiristim, se kterymi jsem na batizado pfijel, fekl, Ze mam
zakaz natacet, fekli mi: ,,Hele, normaln¢ to natoc, at’ pak mame podle ¢eho trénovat. Hlavné

nendpadné!“ Myslim si, ze toto byl jediny moment, kdy jsem ¢astecné porusil etiku vyzkumu.
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Co se tyka pofizovani konkrétnich rozhovori, ani zde nebyl problém. VétSinou jsem
se zacal s nékym bavit a az v prubéhu rozhovoru jsem zapnul kameru, coz znamenalo, Ze
respondent mél jiz ,,rozpovidano®, a ndhlé zapnuti zatizeni ho nijak neovlivnilo. Myslim si, Ze
to bylo také zplisobeno mou schopnosti spontanné reagovat a aktivné se s respondentem o
capoeife bavit. Neptsobilo to tedy tak formaln¢ jako otdzka-odpoveéd’, ale spise jako rozhovor
a diskuse.

Nekolikrat se mi stalo, Ze jsem narazil na jazykovou bariéru. Nekteti Brazilci totiz
méli jiny ptizvuk portugalského jazyka, na ktery jsem nebyl zvykly, a musel jsem tak pozadat

n¢koho, kdo umél timto jazykem mluvit Iépe nez ja, aby mi byl piekladatelem.

"Vocé se lembra de mim, "Vzpomindm na tebe,
eu nunca vi vocé tao so, nikdy té nevidim tak osamélou,
o meu amor, minha Bahia, ma lasko, ma Bahie,
a capoeira meu Amor, capoeiro, ma lasko,
a capoeira me chamou." ja jsem capoeira."

3 Metodologie

3.1 Prvni kontakt s capoeirou a vstup do terénu

KdyzZ jsem se ptfed mnoha lety rozhodoval, jakou aktivitou zaplnim sviij volny cas,
néjakym zpusobem jsem zjistil, ze ve mést¢ mého bydlisté, v Pardubicich, se cvi¢i néco
zajimavého. Capoeira. Thned jsem si o tomto fenoménu zacal shromazd’ovat informace z
internetu. Capoeira m¢ velmi nadchla, dfive jsem o ni neslySel. Pfitahovala mne svou
nendsilnosti, plynulosti, exoticnosti. Nevahal jsem a napsal trenérovi, jestli funguje nébor,
nebo néco podobného. Odepsal mi, Ze ndbor funguje celorocné, at’ piijdu na trénink a
podivam se, co a jak. Slovo dalo slovo a ja pfiSel na trénink (tréninky se konaly kazdou sttedu

a patek odpoledne). V batohu jsem mél sbalené piti, tepldky a tilko. Pfivital jsem se s

13



capoeiristy, kterych pravidelné chodilo asi 10 a jiz prvni trénink jsem zacal cvicit. Tenkrat
jsem trenéry povazoval za ,,polobohy*, mistry v oboru. Nyni jiz vim, Ze tato skupina je
neprofesiondlni (vice v samostatné kapitole), ¢emuz odpovida 1 kvalita jejich capoeiry. Piesto
jsem vsak v této skupiné vydrzel rok a piil a jsem jejim ¢lentim vdéény za to, ze mne zasvétili
do taju capoeiry.

Takto bych stru¢né informoval o mém prvnim kontaktu s capoeirou a vstupu do terénu

a viibec s ¢asti mého s nadsdzkou oznacovaného ,,predvyzkumu®.

3.2 Generovani dat

V ramci svého vyzkumu jsem sva primarni data ziskaval pfevazné ze ,,svého terénu®,
tedy toho, co jsem vidé€l a slySel bud’ béhem capoeiry na trénincich a riznych akcich, nebo v
soukromi, pfi traveni volného Casu s capoeiristy, ktefi jsou velmi ochotni se o capoeife bavit
kdykoliv a kdekoliv. Tyto data jsem potom porovnaval s daty sekunddrnimi, ,,vytazenymi* z
bakalaiskych praci jinych studentii®, nebo z rliznych ¢lankd, nachazejicich se na oficialnich
internetovych strankach skupin capoeiry. Clanky jsou bud’ v anglickém, nebo portugalském
jazyce.

Abych dosahl komplexnégj§i etnografie v CR a ne pouze etnografie jedné lokélni
skupiny, pohyboval jsem se jak mezi profesionalnimi skupinami, tak i témi neprofesionalnimi

napfi¢ republikou ve méstech uvedenych vyse.

3.3 Vymezeni pojmii

Nejprve bych se rad pozastavil nad pojmem etnografie, ktery se vyskytuje jiz v
samotném nazvu prace, tak i u pojmu etnograficky film, ktery z etnografie vychazi. Eliot
Weinberger v dile Lidé od kamery oba pojmy defninoval takto: ,, Etnografie v psané podobée
se zaklada na zevseobecnovani, na etnografove popisu, rekneme toho, jak se plete kosik, coz
je vysledek, ktery se zaklida na pozorovani vyroby stovky kosiku. Filmované etnografii

nezbyva nic jiného nez byt velmi konkrétni: ukdzat jedinecny a typicky priklad pleteni

® Kapitola 1
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kostku...” (Weinberger 2011: 243). , Ethnos — lid, graphe — pismo, kresba zobrazeni.
Etnograficky film je pak tedy filmovym zobrazenim lidi. Definice bez hranic, neomezené
moznosti prdce, nekonecnda variabilita vysledného produktu... “ (Weinberger 2011: 220).

Tomas Petran ve své knize Ecce Homo — Esej o vizualni antropologii cituje Waltera
Goldschmidta: ,, Etnograficky film je film, ktery se snazi predstavit chovani lidi jedné kultury
lidem kultury jiné, za pouziti zabéru lidi, kteri delaji presné to samé, co by delali, i kdyby
nebyla pritomna kamera’.*

Co se tykd pojmi tykajicich se capoeiry, zacnéme rovnou zamysSlenim se nad
samotnym pojmem capoeira. Mestre Curio (student zakladatele Capoeiry Angola Mestre
Pastinhy®) ji definoval takto: , Capoeira je uméni, tanec, zlomysinost, filozofie, podvadeént,
divadlo, hudba, choreografie, ale nikoliv ndsili. Stava se nebezpecnou pouze v nezbytny
moment . *

Capoeirista je oznaceni pro jedince, ktery cvici capoeiru.

Mestre znaci nejvyss$i moznou dosazitelnou hodnost v ramci péaskovaciho systému
vSech skupin. Naopak nejnizsi tiroven je oznacni A/uno.

Roda je ,kruh* tvofeny capoeiristy a baterie (skupina capoeiristii hrajici na hudebni
nastroje). Capoeiristé se stfidaji uprostied rody, kde hraji capoeiru. Stiidani ma jistd moralni
pravidla.

Maculelé je bojovy tanec, ktery doplituje tréninky capoeiry, stejné jako tanec Samba
de roda, ¢1 ,ritual” Puxada de rede.

Workshopy jsou seminaie, kde se cvici capoeira. Je to prilezitost seznamit se s dal§imi
Cleny uvnitt skupiny. PomysIné se d€li na lokalni, ¢i republikové — zdlezi na tom, jaci
supervizori (trenéfi) jsou domluveni.

Co se tyka psani velkych a malych pismen, rozhodl jsem se slovo capoeira psat s
pocateCnim malym pismenem z toho divodu, Ze je to pojem, ktery nemé konkrétni hranice.
Naopak Capoeira Angola, nebo Capoeira Regional jiz jsou slovni spojeni, pod kterymi si
capoeirista predstavi, o co se jedna. Stejné tak Maculelé, Samba de roda, Puxada de rede a

rytmy jako Benguela atd. Jedna se o vlastni nazvy.

7 GOLDSCHMIDT, Walter. Ethnographic film: definition and exegesis. PIEF Newsletter of the American Anthropological
Association 3, 1972, cit.dle PETRAN, Tomas. ECCE HOMO: Esej o vizudlni antropologii. Univerzita Pardubice, 2011. str.
93.

8 Vice v kapitole 4
° Dostupné na http://capoeira-connection.com/capoeira/2011/10/quotes-from-mestre-curio/
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4 Utvareni capoeiry a historicky vyznam

Historie capoeiry je plna nejasnosti a dodnes nezodpovézenych otazek. Prosel jsem
mnozstvi zdroji jak téch tuzemskych, tak 1 zahrani¢nich, abych dosahl jeji co
nejvykrystalizovanéjsi podoby.

Prestoze se za kolébku capoeiry povazuje Brazilie, neni pochyb o tom, Ze capoeira v
prvotni podob¢ vznikla na africkém kontinenté. Na uzemi dne$ni Angoly kmeny Mucope a
Bantu provadely ritual zvany N'golo. Tento tanec byl provadén mladymi muzi v obdobi, kdy
byly divky v puberté a stdvaly se z nich Zeny. V N'golo §lo o to, ze mezi sebou vzdy soutézili
dva chlapci, ktetfi napodobovali chovani samct zeber soupeficich o samice — vitéz byl ten,
kdo druhého chlapce povalil na zem pomoci nohou ¢i rukou; tento si mohl vybrat za svou
zenu divku jako prvni, aniz by platil véno. Z tohoto ,tance” nasledn& Mestre Pastinha'
vyvinul Capoeiru Angola, kterou Mestre Bimba'' upravil k obrazu svému, pfidal paskovaci
systém a udery rukama a zménil n¢ktera pravidla — vzesla Capoeira Regional.

Capoeira expandovala z Afriky do Brazilie kolem roku 1500, kdy bylo b&hem
nasledujicich 2 stoleti nésiln¢ odvezeno piiblizné¢ 3,5 milionu pivodnich africkych obyvatel.
Otroci byli nuceni pracovat vétSinou na plantdZich s cukrovou titinou pod dozorem
ozbrojenych strazcti. Nékdy se podafilo otrokiim z plantazi utéct do brazilské dzungle, kde
zakladali quilombos™. Otroci se vyucovali capoeiru ve svych volnych chvilich — davala jim
Sanci vymanit se z podruci jejich otrokait, byl to pro né¢ symbol svobody. Prvni zminka o
capoeife jako boji je datovana roku 1770. V roce 1809 byla zaloZena kralovska policie, ktera
pronasledovala capoeiristy v Brazilii a nebyt n¢kolika malo oblasti, kde dokézala ptezit, bylo
by toto uméni dnes jen pouhou vzpominkou. V obdobi 1809 — 1889 probihaly zufivé boje
mezi policii a capoeiristy. Po vyhlaSeni republiky 1889 Spatnd povést capoeiristii vedla k
tomu, ze o rok pozdgji byl vydan zdkon zakazujici praktikovani capoeiry, coz mélo za
nasledek jest¢ vEtsi postihy ze strany policie. V tomto obdobi byl kladen velky diraz, aby
kazdy capoeirista mél svou prezdivku kvili zajisténi jisté anonymity. Roku 1972 byla
capoeira oficialné vyhlaSena Brazilskym narodnim sportem. Je zjevné, Ze v minulosti byla

capoeira prosttedkem boje proti nadvlade, symbolem svobody. Déleni mezi styly Regional a

1 Vlastnim jménem Vicente Joaquim Ferreira Pastinha
' Vlastnim jménem Manoel dos Reis Machado

v

1 Apelido, pouziva se dodnes
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Angola bylo nejvice ¢itelné ve 40. az 70. letech 20. stoleti.'* V soucasnosti se vyvinul novy
trend, ktery se pokousi sjednotit obé Skoly pod motem: ,, Capoeira é uma so* (je jen jedna
capoeira).

. Mimoradné vyznamnym politicko-kulturnim jevem se ve 20. stoleti stal sport,
vychazejici v Brazilii organicky z tanecnich scén a folklornich pohybovych soutezi, jakou je
napriklad cernossky artisticky a zaroven kultovni zapas jogo da capoeira“ (Klima 2011: 337).

V capoeife se vyskytuje mnoho mytologickych postav a legend o nich. Jednou z nich
je ptibéh o Zumbim, veliteli Quilombo dos Palmares, o némz se tika: ,, Zumbi nao morreu.
Zumbi continua vivo no coragdo daqueles que lutam por liberdade“ (Zumbi nezemtel, stale

zije v srdcich téch, kteti bojuji za svobodu).

,,Zumbi, Zumbi, olha Zumbi, »Zumbi, Zumbi, divej, Zumbi,
Zumbi, Zumbi, olha Zumbi, Zumbi, Zumbi, divej, Zumbi,
Palmares cresce sem parar, Palmares se rozrusta,
Palmares cresce sem parar.* Palmares se rozrista.*

4.1 Odraz vizualnich fenoméni v jazyce

Je zajimavé, Ze v capoeife ma mnoho nazvu vztah k pfirodé nebo k néjakym vécem,
které jsou podobné zplisobu provedeni daného pohybu. Naproti tomu v boxu a jinych
bojovych uménich se udery nazyvaji: low kick (nizky kop), high kick (vysoky kop), side kick
(kop ze strany), round kick (obloukovy kop), low punch (ader na bticho) atd.

V capoeife jsou t€émito pohyby mysleny naptiklad arpdo (harpuna), martelo (kladivo —
ptimy kop), bananeira (bandnovnik — stoj na rukou), chibata (bi¢), forquilha (vidlice),
gancho (kotva), queixada (Celist), rabo de arraia (ocas rejnoka), meia lua (pilmésic —

obloukovy kop), tesoura (nlizky), cabe¢ada (ohlavka — uder hlavou), bén¢do (pozehnani).

14 Nékteré informace v tomto odstavci, u kterych je letopodet, jsou pievzaty z
http://www.liberec.vemcamara.com/capoeira.php
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5 Po¢atky capoeiry v CR

Kolem roku 2000 v nasi republice zah4jili prvni ,,capoeiristé praktikovani a nasledné
vyucovani capoeiry. VEt§iné z nich byl motivem film Mistr nezndmého boje”. Jelikoz nebylo
podle ¢eho cvicit a nebyla konkurence, kterd by motivovala k lep§im vykonim, jezdili cvicit
do zahranic¢i, naptiklad do Rakouska a Mad’arska. Postupem casu si tento fenomén oblibili
dalsi 1idé a ¢lenska zakladna se zacala rozrastat. Jednotlivi ,,trenéfi zacali s kontaktovanim
celosvétovych skupin, zda-li by se jejich oddily mohly rozrist pravé do nasich koncin. Tyto
skupiny poslaly své zastupce (zejména Brazilce), aby zde uskuteciiovali lekce capoeiry. Mezi
asociace se sv€tovou pusobnosti, které zde existuji dodnes, jsou pfedev§im Grupo Senzala,

Abada Capoeira, Axé Capoeira a Capoeira Ginga Mundo. Brazilsti lektofi pfidali capoeiie na

,veérohodnosti a exoti¢nosti* a ziskali skupinam dalsi ¢leny.

»Eu ndo posso imaginar,
a vida sem capoeira,
eu ndo posso imaginar,
a vida sem capoeira.
Imaginei o dia sem o sol,
a noite sem as estrelas,
mais eu ndo posso imaginar,

a vida sem capoeira.”

,Nedovedu si piedstavit,
zivot bez capoeiry,
nedovedu si predstavit,
zivot bez capoeiry.
Piedstavil jsem si den bez slunce,
noc bez hveézd,
vice si uz nedovedu predstavit,

zivot bez capoeiry.*

15 Mistr nezndmého boje [Only the strong] [film]. Rezie Sheldon LETTICH. USA, Twentieth Century Fox, 1993.
Tento film je, da se fici, jedinym celoveéernim filmem o capoeife. Po jeho shlédnuti se pocetna cast divakt

rozhodla zacit praktikovat capoeiru
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6 Diferenciace capoeiry v CR

V této kapitole nejdiive zacnu rozdélenim skupin na profesiondlni a neprofesionalni,
jak jsem jiz nastinil v ivodu. Mezi obéma ,,formami* je obrovsky rozdil. V neprofesionaini
skupiné muze byt trenérem kdokoliv, kdo vidél film Mistr nezndmého boje, tréninky
navstévuje maximalné 10 cvicicich, necvi¢i se zde hra na hudebni néstroje, capoeiristé
vétSinou nemaji tuSeni o tom, Ze se capoeira déli na Capoeiru Angola a Regional, ze existuji
rozdilné rytmy. Nefe$i se zde ani paskovaci systém. Clenové neprofesionalnich skupin se
nezucastituji workshopi, a tak je jejich vzestup v capoeite mizivy. Profesiondlni skupiny jsou
zpravidla odnozi velké mezindrodni skupiny, kterd ptsobi v n¢kolika méstech nékolika zemi,
coz skyta velké vyhody. Tréninky navstévuje ptiblizné 20 lidi. Je zde ,,pratelska konkurence®,
ktera ma za nésledek to, Ze se capoeiristé snazi byt stale lepsi. Trenéfi vyucuji hru na néstroje,
hudbu, zpév a historii capoeiry. V rdmci skupiny se potadaji workshopy, které jsou ptilezitosti
poznat nov¢ lidi a nabyt cenné zkuSenosti.

Déle mizeme pokracovat v rozdéleni na skupiny, které cvici Angolu a na ty, které cvici
Regional. Osobn¢ neznam zadnou skupinu v nasi republice praktikujici pouze Angolu. Da se
fici, Zze vSechny se zamétuji na Regional s tim, ze tréninky obohacuji i o Angolu, Maculele,
Sambu de roda atd.

Béhem svého vyzkumu jsem mél moznost cvicit v neprofesionélnich i profesiondlnich
skupinach, pti¢emz jsem vzdy pocitil rozdilnost a vliv prostiedi, rozdilnost atmoféry capoeiry.
Jak tika Robert F. Murphy: ,, Lidé jsou tabula rasa — nepopsané stranky, pozdéji nesmazatelné

poznamenané otiskem daného socialniho prostiedi* (Murphy 2004).
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7 Hierarchie v capoeire

Hierarchie, ze které se odviji jista socialni dynamika, je v capoeife velmi dulezita pro
vSechna nepsand (mordlni) pravidla. Kazda skupina si tuto hierarchii ,.feSi* formou

paskovaciho systému. VétSina grup’® ma tento systém jednoduchy — jednotliva cordaa'’, ktera

jsou provle¢ena v abadach”, se lisi barevné, a je tedy ihned zfejmé, na jakém je capoeirista
stupni, coz velmi tzce souvisi s tim, jaky ,.titul“ se uvadi pfed jeho/jeji apelido’. Naptiklad

Mestre Pacocd (Mestre — titul mistr, Pagoca — prezdivka). Skupina Vem camard capoeira, ve

vvvvvv

na déti v rozmezi 3-6 let, 7-14 let a poté nasleduje ,,plnohodnotny pasek* vcetné titulu:

e Aluno (student, od 15ti let)
o Sedobily, Sedobily-zluty, zluty, Zluty-oranzovy, oranZovy, oranzovy-modry
e Détsky graduado (détsky pokrocily, 15-17 let)
© tmavé Sedy
e Graduado (pokrocily, od 18ti let)
© modry, modry-zeleny, zeleny, zeleny-fialovy
e Instrutor (instruktor)
o fialovy, fialovy-hnédy
e Professor (profesor)
© hnédy
e Contra Mestre (kontra mistr)

©  hnédy-Cerveny

Mestre (mistr)

© cgerveny

1 Grupo - skupina

17 Cordao - pasek

'8 Abadas - kalhoty

1 Apelido - piezdivka
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Aby se z Graduada stal Instrutor, musi capoeirista ,,projit“ od modrého, pres modro-
zeleny, zeleny, zeleno-fialovy pasek — na pii$tim paskovani® dostane jiz fialovy (v tomto
okamziku se stava Instrutorem). Pievdzna vétSina skupin ma stejnou barvu pasku jak pro
Aluna (Sedobild), tak pro Mestreho (Cervenad).

Muzeme fici, ze ¢im starSi capoeirista, tim vice se mu dostava ucty. Je to podobné
tomu, co piSe Murphy: ,, V nékterych spolecnostech chtéji lidé zestarnout, nebot s

pribyvajicim vékem se k nim ostatni chovaji s rostouct uctou a pokorou“ (Murphy 2004: 61).

,AEIOU, UOIEA, »AEIOU, UOIEA,
AEIOU, AEIOU,
vem crianga, vem jogar.* pojd’te déti, pojd'te hrat.*
7.1 Apelidos

Tato forma prezdivek ma tradici jiz od 17. stoleti, kdy byla capoeira zakdzéana (datuje
se rok 1707). Tehdy apelidos fungovaly jako ,,druhd identita® capoeiristii a ochrana proti
centralni moci. Dnes se pouzivaji vyhradné kvili udrZeni tradice a pfizpisobeni se tehdejsi
capoeife.

V praxi jsou ptezdivky uvnitt skupiny pfedavany zpravidla ¢lenem s vysS$im paskem
Clenovi s paskem niz$im — tedy nejlépe trenérem jeho studentiim. Pfidélovani probihd na
zakladé podobnosti jednotlivce s konkrétnim zvitetem (tartaruga — Zelva, camundongo —
ktecek), podle teci téla pii pohybu (apressado — pruzny, bambu - tvrdy), charakteristické
lidské vlastnosti (guerreiro — bojovnik) atd.

Svou piezdivku Galinho da serra®' ve skupiné Associacao de Capoeira Bragos Fortes jsem

dostal od Mestranda Jubileu.

2 Troca de cordas — viz samostatna kapitola
2! Galinho da serra je ptak, vyskytujici se v Brazilském pohoti — piezdivka udélena z diivodu podobnosti mého tcesu s
ptakovou ,,Cupfinou‘
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,,Quando meu filho nascer, ,»AZ se mi narodi syn,

vou pergunté a parteira, zeptam se porodni asistentky,

se meu filho vai ser, jestli mtj syn bude,

3

se meu filho vai ser capoeira.* jestli mtj syn bude capoeira.*

7.2 Ritualy a akulturace

Akulturace je v capoeife velmi vyznamny jev, ktery ma za nasledek celé jeji
fungovani. Murphy ji definoval takto: , K akulturaci dochazi udajné tehdy, kdyz mezi dvema
nebo vice spolecnostmi dochazi k primému a dlouhotrvajicimu vzdajemnému kontaktu.
(Murphy 2004: 207).

Ptiklad akulturace chci demonstrovat na konkrétnim ritualu — symbolické gesto
poktizovani se pied vstupem jednotlivce do rody. S timto fenoménem se Cesti capoeiristé
mohou setkat pfi sledovani rtiznych videi capoeiry z Brazilie, nebo na workshopech ¢i
trénincich s Brazilci, ktefi jej hojné pouzivaji, protoze jsou silné nabozensky zalozeni. Je
zajimavé, ze nékteti nasi capoeiristé se pokiizuji, prestoze nejsou véfici. Je to ukazka nazoru,

ktery zastava Murphy (?): ,, Nékteré kulturni prvky jsou prijaty proto, Ze pochazeji z kultury,

vvvvvv

,,Capoeira ¢ uma arte,
que o negro inventou,
foi na briga de duas zebras,
que N'golo se criou,

chegando aqui no brasil,

capoeira se chamou.*

»Capoeira je uméni,
vytvofené ¢ernochem,
z tance dvou zeber,
vzeslo N'golo,
dostalo se sem do Brazilie,

nazyva se capoeira.*
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8 Hudba a jogos

Téma hudba v capoeife by se dalo rozpracovat na celou bakalafskou praci, proto ji zde
struéné popisi tak, aby zapadala do kontextu tohoto dila.

Jedna se o nejdulezit&jsi prvek v capoeife, doprovazi cely jeji priib&h*. Je reprodukovana
skupinou hudebniki, kterym se fika baterie. Teoreticky rozliSujeme rizné druhy pisni jako
jsou Ladainhas (modlitby), Chulas, Quadras (Ctyiversi), Corridos (dlouhé pisné s ptibéhem).
Prakticky je pribéh zpivani obdobny, ne-li stejny. ,,Pfediikavac* z baterie zpiva, lid z rody

mu odpovida. Viz:

Prediikavac: 1€ Viva Meu Mestre (Ie*, at’ zije mij mistr)

Lid: I€, Viva Meu Mestre, camara (e, at’ zije mij mistr, kamarade)
Prediikavac: Ié que me ensinou (Ie, ktery mé uci)

Lid: I€, que me ensinou, camara (Ie, ktery mé uci, kamarade)
Prediikavac: 1€ a capoeira (Ie, capoeiru.)

Lid: I€, a capoeira, camara (Ie, capoeiru, kamarade).

Pisn¢ mohou pojednavat nejen o starych mistrech a mistech, o svobodé, o ¢ernych a
bilych lidech, ale podavaji také informace o historii capoeiry — funguji tedy jako knizky.
Zpravidla jsou zpivany portugalsky.

Dale existuje ne€kolik rytmi (jogos), které udavaji, jak maji capoeiristé uvniti rody

hrat*

. U profesiondlnich skupin v CR se nejvice vyskytuji tyto: Angola (pomaly rytmus,
bezkontaktni, netleskd se), Benguela (sttedné rychly, vyjimeéné muze byt kontaktni, tleska
se), Sdo Bento Grande (rychly, mize byt kontaktni, tleska se) a Santa Maria (doprostied rody
se da caxixi — kdo jej sebere sty béhem akrobatického prvku, vyhral). V Brazilii jsou Casté i
Amazonas (napodobovani zvitat), Cavalaria (v minulosti pouzivany pro oznameni, ze se k

rod¢ blizi strazci, tedy aby se capoeiristé¢ dali na uték), ale u nas nejsou bézné. Pro kazdou z

2 ,,Clovék neslysi a nevnima pouze sluchem. Celé jeho t&lo reaguje na zvuk. Vnima ho, védomé nebo nevédoms. Je to
fyzikalni zakon, Ze télo reaguje na zvuk*“ (Halpern, Lingerman 2005: 27).

2 Zvukomalebny vyraz — bezvyznamovy, aviak typicky pro (nejen) brazilskou hudbu

24 »,Védci zkoumaji, jaky vliv ma ton a hluk na psychiku ¢lovéka i kdyz hluk pfimo nevyvolava psychické poruchy, mize
negativné ovlivnit jednani, emoce, mysleni atd. Hluk mize posilit asocialni chovani a zvysit agresivitu“ (Halpern,
Lingerman 2005: 54).
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jogos jsou slozeny specifické pisné, doprovazené charakteristickym tleskanim lidu v rod¢.

Mezi nastroje miizeme zafadit pandeiro (tamburina), reco-reco (dievény valecek, pres
ktery se ptejizdi dfevénou tyckou), agogo (kravsky zvonec), atabaque (velky buben) a v
neposledni tadé berimbau. V kazdé kvalitni baterii by mély byt zastoupeny vSechny tyto
nastroje.

Hudba je soucasti capoeiry jiz od po&atku®.

8.1 Berimbau jako totem

Berimbau je strunny nastroj. Tento hudebni luk zaujima vysadni postaveni mezi
ostatnimi hudebnimi nastroji. Jeho konstrukci tvoti ,,dfevény prut” verga ze stromu biriba,
ktery roste v amazonském pralese. Na klacku je provazkem ptidélané vydlabana tykev
cabaga, ktera slouZzi jako rezonator. Dulezita je také struna arame natazend podél vergy. Hrac
na berimbau v jedné ruce drzi dfevénou ty¢ku vaqueta a dievény kosicek caxixi, ve kterém
jsou kaminky. Ve druhé ruce drzi minci (nebo kaminek) dobrao. Toquador (hudebnik) vzdy
udeti vaquetou na arame, ptiCemz intenzita zvuku se 1i8i silou uderu a ptiloZzenim dobraa ke
struné. Berimbau se vyskytuje ve tfech velikostech, které se lisi pouze velikosti tykve — viola
(malé tykev, vysoky zvuk), medio (sttedni tykev), gunga (velka tykev, hluboky zvuk).
Profesionalni skupiny capoeiry maji vSechny nastroje véetné tii druhtt berimbau, narozdil od
neprofesiondlnich skupin, jejichz jedinym nastrojem je jediny hudebni luk.

Alfred Radcliffe Brown piSe, Ze: ,, Kazdy predmét nebo kazda udalost ma vyznamny
viliv na blahobyt spolecnosti, jinak receno, ma sklon stat se predmétem ritudlniho postoje
(Brown 1952: 129). Domnivam se, ze tento ,,exoticky‘ nastroj ma k Brownové myslence
velmi blizko kvili své vizualni podobé.

Totemismus jako termin spoc¢iva na vztahu tii prvkd, o nichZ se Claude Lévi-Strauss
domnival, Ze jsou vzajemn¢ uméle spojeny. Jednak je to organizace spolecnosti do klanti, dale
pfifazeni jmen pfirodnich druhti ¢i jevi ur€itym klaniim a kone¢né uchovavani ritudlniho

vztahu mezi klanem a jeho totemickym emblémem?.

2 ,,U pfirodnich narodti dochazi k setfeni rozdilu mezi slovy hudba a tanec, pro které maji vétSinou jedno slovo. To svédci o
tom, ze hudba u ptirodnich narodl neprezentuje osamély kulturni fenomén, ale je organicky zaclenéna do spole¢nosti. Hudba
ptirodnich narodi je v prvni fadé zalezitosti kolektivniho zazitku* (Justonl 1996: 18).

2 STRAUSS, Claude Lévi. Totemismus dnes. Dauphin, 2001.
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Profesiondlni skupiny vyucuji uctu a pokoru k tomuto totemu. Rikaji, Ze ten, kdo dany kus
vyrobil, do né¢j vlozil svou energii. Nastroj by mél byt v dobé nepouzivani vzdy opteny o zed’
a kdyz uz se stane, Ze leZi na zemi, nesmi byt pfekro¢en®’.

Berimbau Casto byva vyobrazeno jako logo urcité skupiny, tiskne se na trika, vyrabé&ji se
upominkové predméty, jako napf. ptivésky na krk. Do CR se dovazi z Brazilie, u nas se neda
vyrobit. Zucastnil jsem se seminaie jeho vyroby (vergy byly dovezeny). Cely proces je velmi
zajimavy a velmi pracny, ptfedev§im preparovani struny z vnitini strany pneumatiky
automobilu. Berimbau je symbolem capoeiry, a proto jsem se ho v podobé obrazku rozhodl

umistit na zacatek této prace.

,,Maior ¢ deus, ,,Buh je velky,
maior € deus, bth je velky,
pequeno sou eu, ja jsem maly,
tudo que eu tenho, v§e co mam,
foi deu que me deus, btih mi dal,
aroda da capoeira, rodu capoeiry,
grande, pequeno sou eu, je velky, ja jsem maly,
camara.* kamarade.*

9 Uma roda, uma familia

Nézev této kapitoly vyjadiuje nepsané motto capoeiry. V piekladu znamena ,,jedna roda,
jedna rodina“. Nejdilezitéjsi je, aby se capoeira odehravala v pratelském duchu i kdyz jsou v
rod¢ capoeiristé z ruznych skupin. V nasledujicich podkapitolach chci zodpoveédét otazky,

zda-li je fenomén capoeira boj nebo tanec a divadelni piedstaveni nebo ritudl.

27 Je potieba podivat se trochu blize na predstavy, na nichZ je uctivani stromil a rostlin zaloZeno. Pro divocha je cely svét
zivotny a rostliny a stromy netvofi vyjimku z tohoto pravidla. Domniva se, Ze maji dusi jako on sam, a podle toho s nimi
zachazi“ (Frazer 2007).
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9.1 Boj x tanec

Z mého vyzkumu usuzuji, Ze capoeira je na pomezi boje a tance. Capoeirista musi védet,
jaké pohyby, udery a kopy miize pouzit s pfihlédnutim na zkuSenosti svého ,,partnera® .
Musi se vSak pohybovat (tancovat) dle daného rytmu. Nikdy by se jogo nemélo strhnout v
potycku, kterd kdyZ jednou za Cas nastane, kon¢i ismévem a podanim si rukou jogadorii. Jak

fika Mestre Curio: ,,Capoeirista nesmi uderit” pouze kviili tomu, aby ukdzal své schopnosti.

9.2 Divadelni predstaveni x ritual

Hranice divadelniho pfedstaveni a ritudlu jsou v capoeife velmi obtizné vymezitelné —
domnivam se, Ze se prolinaji*’. Pro vymezeni obou vyrazi jsem pouzil nasledujicich definic:
, Praveé tanec, ktery dnes jiz vnimame jako cinnost zpravidla neposvatnou, byl nejstarsim
ritudlem...jeden ziejmy rozdil mezi divadlem a ritudlem spociva v tom, Ze ritudlni predstaveni
neni jen opakovani daného scénare, ale Ze je to zpiisob jedndani skutecnych a ditverné se
znajicich, ktery ovliviiuje Zivot jinych skutecnych a ditverné se znajicich lidi“ (Bowie 2008).
., Ritual definovany témi nejobecnéejsimi pojmy je predstaveni ¢i predvedeni, naplanované
nebo improvizované, kterym se realizuje prechod od kazdodenniho Zivota k alternativnimu
kontextu* (Alexander 1991: 139). V capoeife je velmi dulezitd ,o¢ividnd“ (nékdy az
piehnand) mimika a gestikulace jogadoru, kteti se snazi o to, aby jejich po¢inani vypadalo
jako ,.,prozivané a prociténé“’'. Na takto zajimavé jogo reaguji ostatni capoeiristé v rodé a

vznika tak velmi velka energie™.

28 Partner je vhodngjsi vyraz nez protivnik

» Mysleno ve smyslu fyzického kontaktu, imyslného ublizeni, které je v capoeiie vyjadfovano slovem bate

30 ...Priib&h &innosti je zdramatizovan... Ve svém postaveni u&inkujicich se budou jednotlivei zabyvat udrzovanim dojmu tim,
ze budou splilovat mnoZstvi norem, jimiZ jsou oni sami i jejich produkt pométovani...“ (Goffman 1999: 242)

3 ,.Kdyz jednotlivec hraje n€jakou tlohu, samoziejmé pozaduje od svych pozorovatell, aby dojem, ktery v nich vyvolava,
brali vazné.“ (Goffman 1999: 25)

32 Nazgyvana jako energia, nebo axé
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10 Batizado e troca de cordas

Pojmem batizado se rozumi kiest novych Cleni do capoeiry — ziskani jejich prvniho
cordaa, zatimco troca de cordas znamené povyseni na vyssi stupeil. Vzdy se jedné o spojenou
velkou akci, ktera je zvetfejnéna meésice doptedu, aby se na ni capoeiristé mohli pfipravit.
Jednotlivi trenéfi maji pravo vybrat, ktefi cvicenci maji dostateCné zkuSenosti na to, aby
obdrzeli vyssi hodnost. Je potteba, aby uméli hrat na nastroje, znali historii capoeiry, starali se
o chod skupiny atd. Oba prechodové ritualy*® se odehravaji v rodé, kde se stiidaji capoeiristé s
,harokem* o (vyssi) pasek hrajici se zkuSenéjSimi jogadory. Kdyz dohraji, zkuSené&jsi hrac
pteda pasek a piihlizejici lidé tleskaji. Pokud batizovany capoeirista nema piezdivku, v tuto

chvili mu mize byt piidélena.

11 Roda

Tuto kapitolu, jak ji dale predkladam, povazuji za tematicky velmi specifickou, protoze
jsem se s ni v zadné odborné literatuie nesetkal. Rozhodl jsem se ji zpracovat tak, aby se
ctenaf mohl alespon ¢astecné ,,vzit™“ do rody, na chvili se stal capoeiristou a pochopil jistou
socialni dynamiku a nepsana pravidla b&hem capoeiry. Takto vypadala jedna z
,wnejkvalitngjsich rod, které jsem béhem vyzkumu zazil*.

...“RODA!*, ozyva se na konci tréninku z Gst trenéra. VSichni capoeiristé se rozestupuji
do velkého kruhu, v jehoz cCele ti, jejichz pasky maji nejvyssi hodnost, tvofi baterii — 3
berimbau (medio, viola, gunga), agogo, atabaque a pandeiro. J& stojim mezi dvéma prateli a
pozorné ¢ekam, co se bude dit. Nejzkusengjsi ¢len skupiny™ se ujima jednoho z berimbau a
zaind zpivat pisen, jejiz refrén ostatni capoeiristé opakuji. Cantador hraje rytmus Benguela a

¢lenové v baterii se k nému piidavaji, my ostatni tleskame tak, jak si rytmus vyzaduje. Po

33 Van Gennep rozpracovava piechodovy ritual na 3 stupnich: odlouceni (capoeirista ¢ekd, az se na n¢j dostane fada do rody),
pomezi (jiz hraje v rod¢€), znovuptijeti (dohral a obdrzel pasek)
GENNEP, Arnold Van. Pfechodové ritualy. NLN — Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997.
3* Viechny odborné vyrazy jsou vysvétlené v piedchozich kapitolach, nepovazuji za nutné je opakovat
3% Pro tento ptipad pouziji vyraz cantador — zp&vak

27



dvou pisnich cantador rozhoduje, Zze energia je jiz dostacujici k tomu, aby jogo mohla zadit.
Pokynul tedy svym berimbau a dva z ptedstavitelii skupiny se pied nim skldné&ji, symbolicky
se poktizovavaji, podavaji si ruce a vstupuji do rody, kazdy jinym akrobatickym prvkem. Po
Case jejich hrani se energie postupné zvysuje, atmosféra stoupd. Jogadoti béhem rody se méni,
pti¢emz si vzdy po skonceni jejich hry podavaji ruce a vzajemné si dékuji. Ptiblizné po 20ti
minutach se dva jogadofi stfetavaji svymi udery, coz dava podnét k tomu, aby cantador zvysil
rychlost v rod€¢ v podob& zmény rytmu na Sao Bento Grande, ktery se vyznacuje agresivnéjsi
hrou. Z rody se stava pulzujici jednotka zavisla na zplsobu hry jogadorti. Kdyz cantador
zadina zpivat pisei s opakujicimi se slovy ,,Roda boa, roda boa!** usuzuji, Ze je na Case,
abych vstoupil do rody. Piibiham k nému, dotykdm se jeho berimbau a rukou davam pokyn
pravé hrajicimu jogadorovi, Ze s nim chci pokracovat ve hie. Je neuvéfitelné, jak plisobi ona
zmiflovana energia ze vSech nastroji a tleskajicich lidi, kteti nas sleduji, na mou psychiku.
Hromadi se ve mné¢ zna¢né¢ mnozstvi adrenalinu a podavam vykon, o kterém netusim, Ze ho
jsem schopny. Ve chvili vyCerpani, kdy ja i druhy jogador usuzujeme, Ze jiZ nejsme s to
pokracovat, si poddvame ruce a stfidaji nas nasledujici dvojice a my se zafazujeme zpét do
kruhu, tleskdme a zpivame. Zaplavuje mne vina euforie. Takto roda pokracuje jeste¢ 20 minut,
lidé v baterii se méni, cantador vstupuje do hry, u hlavniho berimbau ho stfida dalsi zkuseny
capoeirista. Soudim, ze je pravy okamzik na to rozSifit svlij terénni denik o dalsi
audiovizualni zdznam a odbihdm si pro kameru, abych mohl natocit tyto okamziky. Pravidlo,
ze v nejlepSim se ma prestat, plati pro capoeiru dvojnasob. Rychlost vygradovala spolu s
atmosférou na maximum a déjstvi v rod¢ hrani¢i s moznym turazem. Cantador pomalu
pristupuje doprostied kruhu a dava tak signal ostatnim capoeiristlim, aby zmensili rodu az na
pramér 1 metru, ve které museji jogadofi jisty Cas hrat a nikoho nezranit. Nasledn¢ déva
pokyn baterii k pferuSeni hrani. V tuto chvili roda kon¢i. VSichni tleskaji, mnozi padaji
unavou na zem. Cantador chvali ¢leny skupiny za podany vykon, n€kterym jedincim vytyka
chyby, kterych se dopustili. J& si jdu povidat s prateli o tom, ¢eho jsem byl pfedeslou hodinu

ucastnikem a také si prohlédnout potizené zabery.

3¢ Pisen, ktera chvali kvalitni rodu.
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Z.avér

Historie capoeiry v CR se datuje piiblizné k roku 2000. Za jeji ,,zakofenéni“ v nasi
republice miizou nadsenci, ktefi zacali cvicit sami sebe 1 ostatni zdjemce podle riznych videi
z Brazilie a filmu Mistr neznamého boje. Exoti¢nost, elegance a rozmanitost mé za nasledek
postupné navySovani ¢lenskych zakladen riiznych skupin. V soucasnosti a blizké budoucnosti
capoeira ocekava velky rozmach — jiz dnes mizeme sledovat zakladani novych lokéalnich
skupin napfi¢ republikou, ve kterych jako ,,ldkadlo* figuruje alespon jeden Brazilec. Tyto
mensi grupos jsou kontrastem velkym svétovym asociacim, které maji dlouholetou tradici.

Aniefre Essien fika: ,, Co je to capoeira? Je to boj, je to néco, néco, néco...vytvoreného
africkymi otroky v Brazilii“ (ESSIEN 2008: 13). Ja dopliuji, Ze capoeira boj je, ale mize byt
mnohem vice, naptiklad zivotni filosofii, sportem, nebo pouze volnocasovou aktivitou. Zalezi
na konkrétnim jedinci a jeho preferencich.

Na samotny zavér uvedu pisen, kterou mi (na mé apelido Galinho da serra) slozil

Professor Duarte z Grupo Legido Brasileira da Capoeira:

,»Sinto alegria, quando vejo berimbau tocar, »Jsem potéSen, kdyz vidim hrat berimbau
minha alegria, ¢ uma roda de capoeira. moje radost je roda.
...Vi de longe, o capoeira jogar, ...Vidim ho v dalce, hrace capoeiry,
cheguei pra perto, uz prisel,

Galinho da serra comega cantar... Galinho da serra zac¢ina zpivat...
Canta! Canta! Galinho da serra, Zpiva! Zpiva! Galinho da serra,
Canta! Canté! Que eu quero jogar! Zpiva! Zpiva! Uz chci hréat!
Cantd! Canta! Galinho da serra, Zpiva! Zpiva! Galinho da serra,

que a roda vai comegar. roda jiz za¢ina!*
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,,Bohatstvi fotografie je ve skute¢nosti vSechno to, co na ni neni, ale co si my sami do ni

-‘

promitdme a v ni fixujeme a uchovavame.*

Edgar Morin
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