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Anotace

Bakalarska prace se skladd ze dvou casti. Prvni se zabyva praktickym
restaurovanim nasténné malby v kostele sv. Vaclava v Nové Vsi u Kolina.
Obsahuje obecny popis pamatky a restauratorskou dokumentaci s grafickou a
obrazovou pfilohou. Druha ¢éast prace se zaméfuje na retuse a jeji varianty
pouzivané v restauratorské praxi. Tato ¢ast nastinuje historicky vyvoj prezentace
opravenych uméleckych dél, popisuje typy retusi a pozadavky kladené na jejich
spravné pouziti. Do této Casti je zatazena jesté prakticka ukazka vybranych typl

retusi prezentovana na zkusSebnich panelech a obrazova ptiloha piikladi retusi.
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Title

Restauration of wall painting in the church of St. Wenceslas in

Nova Ves |. Retouch and its variants.

Annotation

The thesis consists of two parts. The first remains functional restoration
of wall paintings in the church of saint Wenceslas in Nova Ves near Kolin. It
contains a general description of monuments and restoring documentation with
graphic and hooked illustrations. The second part focuses on retouching and its
variants used in restoration practice. This section outlines the historical
development of presentation of restored works of art, describes the types
of retouching and requirements impose for their proper use. This part is included
yet practical demonstration of selected types of retouching presented on test

panels and hooked illustration of examples of retouching.
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1 Uvod

Tato prace je slozena ze dvou zakladnich ¢asti. Prvni se zabyva praktickym
restaurovanim nasténné malby vyjevu ,,Ruky své oteviel chudému®, ktery v roce
1899 namaloval kutnohorsky malif, Jan Vysekal'. Prace probihaly v letnich
mé&sicich roku 2012 v kostele sv. Vaclava v Nové Vsi I nedaleko Kolina. Do této
¢asti je zahrnuta restauratorska dokumentace popisujici stav pamatky a prubéh
restaurovani nasténné malby, dale obsahuje fotografickou a grafickou
dokumentaci stavu pted restaurovanim a provedeného restauratorského zasahu.

Druha ¢ast prace se zamétuje na mozné varianty prezentace nasténné malby,
tedy na retuSe, které jsou findlnim krokem restaurdtorského zasahu. Forma a
ptistup k prezentaci uméleckych dél se béhem 20. stoleti znaéné zménil. Tento
prubéh je zachycen v prvni ¢asti této kapitoly. Zaméfuje se na vyvoj
restauratorskych pfistupii, tudiz i na zménu pohledu na jejich finalni prezentaci,
tedy na formu retusi pouzivanych na uzemi Ceskych zemich, zvlasté v 19. a 20.
stoleti. Dale jsou rozebrany zakladni pozadavky, které jsou podminkou pro
spravné vytvoreni retuse. Na zavér jsou vyjmenované a popsané zakladni typy
retusi.

V kone¢né fazi jsou na zakladé¢ poznani provedené praktické ukazky
vybranych typu retusi, které jsou fotograficky zdokumentovany. RetuSe jsou
prikladné aplikovany na simulovaném poskozeni riznych typi vytvofenych na
zkuSebnich panelech, na kterych je vyobrazena cast z vyjevu ,,Ruky své oteviel
chudému®, ktery byl restaurovany v ramci této bakalaiské prace.

v Cechach, pro ilustraci spravné provedené retuse typu tratteggio jsou pouzity
obrazky praci z Italie od restauratora Paola Pastorella, ktery v roce 2012 vedl na
Fakulté restaurovani v Litomysli Univerzity Pardubice kurz zaméfeny na
trattegio retus. Jsou zde pouzity také obrazky z kniznich zdroji. VSechny zdroje
a autofi jsou uvedeny v popiscich obrazkl. Autofi dali svoleni k pouziti jejich

fotografii do této prace.

! Podlaha, Antonin: Posvatna mista Kralovstvi ¢eského. Arcidiecéze prazska, dil VI., Praha
1910, str. 106 - 109
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2 Restaurovani nasténné malby v kostele sv. Vaclava v Nové

Vsi u Kolina, vyjev ,,Ruky své oteviel chudému*

2.1 Zakladni informace

2.1.1 Lokalizace

Nazev pamatky: farni kostel sv. Vaclava
Kraj: sttedocesky
Blizsi umisténi: na navsi, Nova Ves I, okres Kolin

Cislo v rejstitku USKP: 34876/2-826
Restaurovana ¢ast:  vyjev ze Zivota sv. Vaclava ,,Ruky své oteviel chudému® na

pravé stran€ od vitézného oblouku, na vychodni stén¢ lodi.

2.1.2 Udaje o pamatce
Datace a slohové urceni:

Presbytai kostela je goticky z 1. poloviny 14. Stoleti (ptuvodni farni kostel
patfici cisterciackému klasteru v Sedlci, je datovan do roku 1352). V roce 1886 byl
pfestavén v novoroméanském slohu Karlem Cermékem z Nymburka. Interiér kostela

byl upraven v roce1899.2

Struény popis pamatky:

Jednolodni orientovana stavba v pseudoromanském stylu z roku 1886 s
pravothlym gotickym presbytafem, nad nim je hranolovitda dvoupatrova véz. Lod’
kostela byla nové vystavéna na misté pivodni v roce 1835. V roce 1886 probéhla
novoromanskd prestavba exteriéru. Interiér kostela je bohaté zdoben nasténnymi

malbami, vnitini vybaveni kostela pochazi prevazné z roku 1899.°

2 Podlaha, Antonin: Posvatna mista Kralovstvi Ceského. Arcidiecéze prazska, dil VI.,

Praha 1910, str. 106 - 109
® Tamtéz.
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Stru¢ny popis vyzdoby lodi kostela:

Kostel je v celém prostoru interiéru bohaté zdoben nésténnou malbou.
Spodni casti stén lodi jsou dekorovany Sablonovou malbou a iluzivnim
kvadrovanim. Horni ¢ast je po stranach vitézného oblouku zdobena figuralnimi
vyjevy ze zivota sv. Vaclava, mezi okny jizni a severni stény figurami svétcl
umisténych v iluzivnich oknech. Strop je bohaté zdoben iluzivni dekorativni

malbou dievénych zdobenych trami a kazet s medailony a plochami s rostlinnym

dekorem.

2.1.3 Udaje o restaurované malbé - vyjevu ,Ruky své oteviel
chudému*

Autor malby: Jan Vysekal

Datovani malby: 1899

Technika: a secco, pojivo kasein

Rozméry: cca 3x4m

Ikonografie, popis vyjevu:

Na vyjevu je vyobrazen svaty Vaclav, ktery obdarovava chudého pecnem
chleba, ktery podle svatovaclavské legendy? sam upekl ze surovin, které sam
vypéstoval a ptipravil.

Chudak sedici na schodech v levé ¢asti vyjevu natahuje ruku pro chleba, ktery
mu podava stojici postava svatého Vaclava v pravé casti. Scéna se odehrava v
iluzivnim prostoru, v jehoZ pozadi a po stranach je bohaté dekorovany iluzivni zavés.
Za postavou sv. Vaclava na stfedu pozadi je vyobrazena drobna architektura
pfedstavujici baldachyn. Nad hlavami postav je hvézdné nebe. Trojdilné iluzivni
okno se dvéma sloupky, které ramuji scénu, je bohaté zdobeno vegetabilnim

7w

dekorem a korunovéano drobnym kiizkem.

Ptedchozi zésahy:
Pfemalba Sablonové vymalby az pod troven figuralnich maleb (mohla by byt

spojena se zavedenim elekttiny v roce 1932, které doklada obecni kronika), pfemalba

4

2008

Hall, James: Slovnik namétii a symbolt ve vytvarném uméni, Paseka, Praha — Litomys]
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Sedého pozadi za iluzivnimi okny s figurdlnimi malbami, drobné opravy ve vyjevech.

Hloubkova injektdz statickych trhlin v roce 2008.

2.1.4 Udaje o akci

Vlastnik: farni ufad Nova Ves |

Zavzné stanovisko KU: ze dne 24. 5. 2007

Doba restaurovani: ¢ervenec - listopad 2011

Restaurovala: Be. Jitka Goldmannova pod vedenim doc. Jaroslava J. Alta, ak.mal.
Technologické analyzy: Ing. Blanka Kolinkeova, blanka.kolinkeova@upce.cz

Bc. Jitka Goldmannova pod vedenim Ing. Blanky Kolinkeové
2.2 Restauratorsky prizkum

2.2.1 Cil a zpiisob provedeni priuzkumu

Cilem prizkumu bylo zjistit co nejvice informaci o malbé, o jejim
technickém stavu, mite poskozeni, o technice malby.

Byl proveden vizualni nedestruktivni prizkum v dennim rozptyleném
svétle, v bo¢nim nasviceni, ve svétle UV lampy, pruizkum IR kamerou. Jelikoz
pfedchozi prizkum celého kostela nepotvrdil star§$i malbu pod soucasnymi
vyjevy v lodi kostela, neprovadél se na malbé sondazni prizkum.

Pro chemicko-technologicky prizkum bylo odebrano 7 vzorkd, které byly
uréeny pro analyzu pojiva malby a pro urceni stratigrafie. V ramci prizkumu
byly také provedeny drobné zkousky konsolidace a ¢iSté€ni malby.

Vysledky prizkumu byly podkladem pro vypracovani navrhu na

restaurovani.

2.2.2 Nedestruktivni prizkum
Vizuélni priazkum v dennim rozptyleném svétle

V dennim rozptyleném svétle jsou dobie viditelné hrubé povrchové necistoty,
mechanické poskozeni (vrypy, odfena barevna vrstva, cédkance injektaéni smesi v
blizkosti trhlin) a statické trhliny. Dobfe znatelna jsou také mista s opadanou
barevnou vrstvou, zlacenim a mista s vyplavenou barevnou vrstvou.

Pfi detailnéjSim pozorovani jsou patrné autorské opravy na levé boté sv.
Viclava a na bilém kiiZzku architektury za postavou sv. Véclava. Odlisit se také daji
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pozd¢jsi opravy, napiiklad ptemalba v Sedém pozadi a nékterych detaili malby
(zebrakovy nohy, hvézdy na nebi), byly také obtazeny nékteré linky tmavsi hnédou
barvou. Oprava se tykala i zlacenych dekort, které byly puvodné vyzlaceny
pravdépodobné aplikaci platka kovové folie (jestli se jedna o platky zlata, nebo jiny
typ kovu, objasni prizkum na elektronovém mikroskopu) na mordant, druhotna

uprava byla provedena ziejmé natérem obsahujici praskovy kov.

Vizuélni prazkum v razantnim osvétleni

V razantnim osvétleni se zviditelnily odchliplé Supinky barevné vrstvy a
zpraskovaténi malby. Zvyraznila se struktura povrchu omitky, kterd byla ziejmé
upravena hladitkem (dfevénym nebo filcovym), na drsném povrchu omitky jsou
viditelné stopy po upravé, jsou také znatelna vyplavena zrna pisku. V bocnim
nasviceni se zvyraznila i mista s prebyteCnou injektacni smési (obr. 48.), ktera

vystupuje nad povrch malby.

Prizkum ve svétle UV lampy

Ve svétle ultrafialové (UV) lampy se zna¢né odlisila pfemalba nohou postavy
chudaka od origindlu. Vysokou luminiscenci vykazovalo pojivo zlaceni, z ¢ehoz
vyplyva, ze je organického plivodu (patrné je zlaceno na mordant, ktery obsahuje

vceli vosk). Zvyraznilo se také tvaroslovi dekort a Srafovani v malbé¢.

Prizkum v infracervené (IR) oblasti svételného spektra - fotogrametrie

Na zéklad¢ pozorovani malby kamerou v infracerveném svétle bylo zjisténo,
ze pod malbou se nachazi rozkresleni tuzkou, které je ¢aste¢né znatelné i pti dennim
rozptyleném svétle, pozorovani kamerou rozkresleni zvyraznilo v plné mife.
Zviditelnila se autorska ptfemalba bilého kiizku na iluzivnim baldachynu za postavou
sv. Vaclava a ruka postavy chuddka natahujici se pro chleba. Bylo zjisténo, Ze

osmicipé bilé hvézdy na nebi, byly ptivodné zlacené a péticipé.

2.2.3 Destruktivni - chemicko-technologicky prazkum
Pro analyzy bylo odebrano celkem sedm vzorki, 5 na stratigrafii barevnych

vrstev a 2 na urceni pojiva barevné vrstvy a zlaceni.
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V1 — stratigrafie barevné vrstvy — ze zelené draperie sv. Vaclava

V2 — stratigrafie zlaceni (oprava?) — zlaceny dekor

V3 — stratigrafie barevné vrstvy

V4 — stratigrafie barevné vrstvy - premalba nohy postavy chudaka

V5 — urceni pojiva barevné vrstvy

V6 — uréeni pojiva zlaceni

V7 — stratigrafie barevné vrstvy - pfemalba Sedého pozadi

Jednotlivé vysledky analyz jsou uvedeny v ptiloze T.P.V Chemicko-technologicky

prizkum (strana 109)

Metody prazkumu

mikrochemické zkousky

infracervena spektroskopie — provedeno na infraderveném spektrofotometru s
Fourierovou

transformaci (FTIR) Nicolet 380 s ATR krystalem

optickda mikroskopie v dopadajicim svétle — provedeno na optickém
mikroskopu OPTIPHOT2-POL (Nikon, Japan). Pfitomnost organickych
vrstev byla pozorovana na zéklad¢ jejich luminiscence v UV svétle

Popis metodiky

uréeni druhu pojiva mikrochemickymi zkouskami — dikaz bilkovin pies
pyrroly a pyrrolové derivaty, ditkaz na pfitomnost vysychavych oleji pomoci
fuchsinu

uptesiiyjici urceni pojiva barevné vrstvy infracervenou spektroskopii
stratigrafie barevnych vrstev — vzorky byly zality do dentalni pryskyfice
Spofacryl. Déle byly vybrouseny pii¢né ftezy vzorkd. Nabrusy byly
pozorovany pod mikroskopem v dopadajicim viditelném, modrém a UV
svétle pii zvEétSeni S0x 100x a 200x

2.2.4 Zkousky prekonsolidace a ¢iSténi

V pravém hornim rohu v $edé plose byly provedeny zkousky prekonsolidace

a Cisténi. Jako zpevnujici prostifedek byl zvolen Klucel E 1,5 a 3 % koncentrace. Po

zafixovani malby a upevnéni pomoci vatového tamponu s antiadhezivnim povrchem,

byla barevna vrstva ¢isténa pomoci $tétct riznych tvrdosti, jemnou pryzovou houbou

Wishab, houbou Wallmaster a vatovym tamponem.
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Zkouska A po fixaci 1,5% Klucelem E
A/l - Cisténi jemnou houbou Wishab (bild) - pfi Cisténi dochazi ke ztraté
barevné vrstvy
A/2 - ¢isténim vatovym tamponem - mensi ztrata barevné vrstvy
AJ/3 - ¢isténi houbou Wallmaster - mala ztrata barevné vrstvy

A/4 - Cisténi jemnym §tétcem - ztrata barevné vrstvy v nejmensi mite

Zkouska B po fixaci 3% Klucelem E
B/1 - houba Wishab - ztrata barevné vrstvy
B/2 - vatovy tampon - mala ztrata barevné vrstvy
B/3 - houba Wallmaster - mala ztrata barevné vrstvy

B/4 - jemny $tétec - minimalni ztrata barevné vrstvy

2.2.5 Vyhodnoceni priazkumu

V ramci prizkumu bylo zjisténo, Ze na povrchu malby se nachazeji
povrchové necistoty (pavuciny, prachové depozity, necistoty z prasklin exportované
zatékanim, biologické necistoty, kapky injektdzni smési po injektdzi statickych
trhlin), drobné odfeniny a vrypy. Vlivem vlhkosti a zatékani vody v minulosti se v
nékterych mistech uvolnila barevna vrstva a doslo také ke ztraté adheze jejiho pojiva
projevujici se Supinkovaténim a praskovaténim, v nékterych mistech doslo k Uplné
ztraté barevné vrstvy. Pfestavba v&Ze v devatenactém stoleti zapfiCinila statické
pohyby zdiva, pii kterych se vytvofily trhliny, které se projevily i v omitkovych
vrstvach.

Chemicko-technologicky prizkum prokazal, Zze hlavni slozkou pojiva barevné
vrstvy malby je vodou nerozpustny kasein a jako pojivo zlaceni mordant (smés
vceliho vosku, oleje a terpentynu), coz bylo prokdzano mikrochemickymi zkouSkami
a infraCervenou spektroskopii, organické sloZeni pojiva prokédzala také vyrazna
luminiscence pozorovana v UV svétle na optickém mikroskopu.

Stratigrafie barevnych vrstev ukazala jejich vrstveni, potvrdila pozdéjsi
pfemalby Sedého pozadi a opravu zlaceni platkovym zlatem (drobné tecky a
ornamenty na dekoru iluzivniho zavésu a na svatozafi sv. Vaclava. Oprava byla
provedena pifemalbou ziejmé bronzi. Analyza vzorkd na elektronovém mikroskopu
prokazala, Ze je malba provedena technikou a secco na vapenné omitce. Pod malbou
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se nachazi jest¢ tfi bilé natéry. Daéle bylo zjisténo prvkové slozeni barev
vyskytujicich se na vzorcich a material, kterym byly vytvofeny zlaté¢ hvézdy na
modrém nebi, jimZ je bronz, nebo metal.’

Na zéklad¢ zkousek cisténi byla stanovena mira prekonsolidace a postup
¢isténi. Na prekonsolidaci je nejvhodnéjsi pouzit 3% Klucel E, pro lepsi penetraci je
dobré malbu zvlh¢it smési vody s etanolem v poméru 1:1. Po postiiku fixaéni smési
je nutné mista s odchliplou barevnou vrstvou piipevnit k povrchu tlakem pomoci
antiadhezivniho tampoénu. Po zaschnuti je mozné barevnou vrstvu odistit velmi
jemnym Stétcem lokalné néktera mista docistit houbou Wallmaster nebo hrubsim, ale

stale jemnym Stétcem.

2.2.6 Navrh na restaurovani

- Zéakladni ocisténi od hrubych necistot (pavuciny, prachové depozity) pomoci
jemného Stétce.

- Prekonsolidace zpraskovatélé barevné vrstvy 3% Klucelem E, pred aplikaci
konsolidantu je vhodné pro lepsi penetraci predvlhéit povrch demineralizovanou
vodou s ptidavkem lihu (v poméru 1 obj. dil lihu ku 1 obj. dil demineralizované
vody).

- Cisténi malby jemnymi §tétci, lokalni doisténi houbou Wallmaster.

- Odstranéni nadbyteéné injektazni smési z prasklin po injektazi statickych prasklin
provedené v roce 2008, ociSténi barevné vrstvy od zbytkl injektdzni smési.

- Lokalni injektdZ omitkové vrstvy Ledanem TBI.

- Vytmeleni chybéjici omitkové vrstvy vapennou maltou.

- Retu$ akvarelovymi barvami. Tmely budou zaretuSovany lokalni retusi, mira retusi
v ostatnich defektech bude nejprve scelujici, podle potfeby bude jejich intenzita

lokaln¢ pfiblizena okoli.

> Lesniakova, Petra: Priizkum povrchovych uprav nasténné malby, Nova Ves u Kolina,
kostel sv. Vaclava, in: Burdova, Anna: Bakalafska prace, Litomysl 2013 str. 89 — 99
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2.3 Restauratorska zprava

2.3.1 Postup praci

2.3.1.1 Prekonsolidace

Malba byla nejprve velmi jemnym Stétcem zbavena pavucin a hrubych necistot,
které¢ by se mohly pii prekonsolidaci spojit s barevnou vrstvou. Pro nasledné cisténi
znateln€ zpraskovatélé malby bylo nutné barevné vrstvy predzpevnit. Zpevnéni bylo
na zéklad¢ predchozich zkousek provedeno 3% vodnym roztokem Klucelu E
nanaSenym jemnym elektrickym rozprasovacem. Pro lepsi penetraci zpeviiovaciho
roztoku byla malba pied postiikem zvlhéena smési demineralizované vody s
etanolem (1:1) aplikovaného téz postiikem. Po nastifiku byla zpraskovatéla a
odchlipld barevna vrstva tlakem pfipevnéna k podkladu pomoci antiadhezivniho

vatového tamponu.

2.3.1.2 Cisténi povrchu malby

Vzhledem k povaze znecisténi bylo pfistoupeno pouze k mechanickému
¢isténi. Zékladni ocisténi od prachovych depozitl bylo provedeno pomoci Sirokého
jemného Stétce. Mista kolem zateklin, kde byla usazend odplavena Sedd barevna
vrstva (barva pouZitd na pfemalbu pozadi) s tmavymi prachovymi depozity, byla
docisténa, v n¢kterych mistech kvili propojeni s barevnou vrstvou pouze zeslabena,

hrubsimi malymi S§tétci a pomoci houby wallmaster.

2.3.1.3 InjektazZ omitkové vrstvy

Kostel v devatendctém stoleti proSel pifestavbou, byla mu mimo jiné
pfistavéna celkem mohutnd véz. Tlak pfedimenzované véZe pak zpusobil statické
problémy, kdy doslo k vytvofeni statickych trhlin v oblasti vitézného oblouku a nad
okny. Tyto trhliny byly mirn¢ otevieny, vyinjektovany a zajiStény v roce 2008
stavebni firmou. V ramci mého restauratorského zasahu bylo nutné na nékterych
mistech provést dodate¢nou injektdZz nesoudrzné omitkové vrstvy. Hloubkova
injektaz omitkové vrstvy byla provedena Ledanem TBI1 aplikovanym pomoci

injekéni stiikacky.
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2.3.1.4 Tmeleni chybéjici omitkové vrstvy

Pied tmelenim otevienych a nasledné vyinjektovanych statickych trhlin, které
provadéla v uplynulych letech stavebni firma, bylo nezbytné odstranit pomoci
restauratorského kladivka ptebytecnou injektacni smés, ktera vystupovala nad povrch
malby. Poté byly trhliny vytmeleny vapennym tmelem. Prvni vrstva byla provedena
hrubym vapennym tmelem pod uroven originalniho povrchu omitky (1objemovy dil
vapna: 3 obj. dily kopaného pisku). V druhé vrstvé provedené do trovné pivodniho
povrchu byly pouzity jemnéjsi vapenné tmely (1 obj. dil vapna: 3 obj. dily pfesatého
kopaného pisku; 1 obj. dil vapna: 2 obj. dily jemné piesatého kopaného pisku; 1 obj.
dil vapna: 1 obj. dil plavené kiidy). Finalni uprava tmeld byla provedena jemnym

filcem. Tmely byly nasledné izolovany vapennym pacokem.

2.3.1.5 Fixace barevné vrstvy
Po vytmeleni prasklin a defekti byla barevnd vrstva zafixovana 1,5%
roztokem Klucelu E (pro lepsi penetraci fixacniho prostiedku byl Klucel E rozpustén

ve smési demineralizované vody a lihu v poméru 8:2).

2.3.1.6 Retusovani barevné vrstvy

V Sedé plose byly retuse provedeny minerdlnimi pigmenty (Kremer)
pojenymi 1,5% Klucelem E. Barvami z mineralnich pigmentd pojenymi Klucelem E
byl proveden barevny podklad na plochach tmeld. Vypadana barevna vrstva a drobné
detaily na tmelech byly vyretuSovany akvarelovymi barvami (Winsor & Newton).
Tmely byly retuSovany lokalni retusi v lokalnim barevném toénu svétlejSiho odstinu.
Mira retusi v ostatnich defektech byla nejprve scelujici, podle potfeby byla intenzita

lokalné ptibliZzena okoli.

2.3.2 Pouzité materialy
Klucel E, (hydroxypropylceluléza, fa. Aqualon)
Ledan® TBI, Tecno edile toscana s.r.l., www.tecnoediletoscana.com
Bilé vzdu$né véapno
Kopany pisek rizné hrubosti
Plavena kiida
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Mineralni pigmenty, Kremer
Technicky lih (dodavatel drogerie Teta Kolin)
Demineralizovana voda

Akvarelové barvy, Winsor & Newton

2.3.3 Doporuceny rezim

Zpréaskovatély a nesoudrzny povrch malby byl zafixovan a pfipevnén k
povrchu. Pro trvanlivost fixacniho prostfedku je nutné udrzovat co nejmensi kolisani
vlhkosti (Rh 45 — 60%) a klimatickych podminek v interiéru kostela (doporucuje se
udrZovat teplotu neklesajici pod 0 °C). Je nezbytné chranit malbu pfed kontaktem

s vodou. Doporucuje se pravidelna kontrola stavu zrestaurované malby.
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3 RetuS a jeji varianty jako finalni krok restauratorského

zasahu

3.1 Vysvétleni pojmu retus

Retouche (r'tus), franc., retouchovani, cesky obvykle retusovati, znamenad
doslovné ,,znovu se dotykati*, napr. kdyz malii dohotoveny obraz na nékterych
mistech pozménuje, stiny sesiluje nebo seslabuje atd. V tomto smysle lze téz
mluviti o retouchovani plastickych praci, rytych desk, ciselovanych predmeétii,
litografickych kamenii. Casto se uziva vyrazu t. ve smysle obnovovani starsich
uméleckych vyrobkii, napr. maleb, reliéfii, médenych a ocelovych desk rytinovych
a drevenych Stocki, jejichz jemnéejsi podrobnosti casem setiené znovu se
prepracuji, aby vynikly ve svézesti piivodni. Retouchovani starych obrazu lisi se
od restaurovani povrchnéjSimi opravami jednotlivych Ccasti, retouchovati Ize
toliko dobre zachované obrazy, jinak nutno dilo restaurovati. — Pri fotografovavi
nazyva se retuSi prepracovani snimku tusi nebo zvlastnimi barvami, také tuzkou.
Retusér (retoucheur) opravuje pri tom nahodilé chyby nebo rusivé skvrny. ® Takto
vysvétluje pojem retu§ Ottliv slovnik nauc¢ny.

Pojem retu§ v restaurovani v dnesni dobé by se dal popsat jako zapojeni,
neboli reintegrace chybé&jicich nebo poskozenych mist do celku uméleckého dila.
Retus je Cinnosti, kterd se dotyka v prvé fadé€ estetickych a vytvarnych hodnot
restaurovanych pamatek. Estetickd hodnota vytvarného dila, pokud se nejedna o
prezentaci jeho fragmentu, vyzaduje vétSinou upravu jeho vzhledu. Chybéjici
mista jsou doplnéna a zapojena do celku pomoci retuSe tak, aby neupoutavala na
sebe pozornost.” Podle miry poSkozeni a pozadavkl na vyslednou prezentaci je
vybran typ retuse, ktery uméleckému dilu nejlépe navrati optickou celistvost a
pfitom nedojde ke smySlené, fakticky nepodlozené reinterpretaci jeho vyrazu a

obsahu.

® Ottiv slovnik nauény XXI. R (R) - Rozko§, nakladatelstvi Paseka, Praha 2000, str. 606
" Nejedly, Vratislav: Retus vytvarnych dél, in: Konference sdruzeni pro ochranu pamatek
Arte-fakt, Restaurovani a ochrana uméleckych dél — Retu$e uméleckych dél, Litomysl 2010
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3.2 Ruzné zpusoby prezentace - retuSe V restaurovani

V historickych souvislostech
Retusuje se od pocatku restauratorské praxe, avSak v kazdé dobé jsou na
retuSe a findlni vyraz dila kladeny odlisné pozadavky. Jednim z prvki
ovlivitujicich restauratorsky pfistup K prezentaci uméleckého dila a tedy i vzhled
retusi je dobovy nazor, ve kterém je dilo restaurovéano ,,Je treba pamatovat, zZe se
ndzory na funkci retuse vV organismu vytvarného dila meni, podléhajice zmendam

’ . ’ r,v 7. , . ’ Vv r 8
dobového estetického citeni i celkového ideového zaméreni.

3.2.1 Restaurovani v 19. stoleti

Ve starSich dobach byl kladen duraz spiSe na estetickou stranku pfi
prezentaci uméleckého dila. Tento ptistup se tradoval i v 19. stoleti, tudiz malifi
(Casto femeslnici), ktefi opravovali malby, se nebali malby i celé premalovat.
Diky uméleckym invencim autori oprav, byl casto celkovy charakter vyrazu
umeéleckého dila, podle kterého je mozné dané dilo naptiklad slohové zatadit a
datovat nebo jej pfifadit ur¢itému autorovi, zcela pozménén.

Takto se k retusovani pfistupovalo nékdy az do pocatku 20. stoleti (v
neékterych ptipadech k tomu dochézi tedy i dnes, avSak vétSinou v ramci laickych
oprav). Ptikladem byly gotické malby na schodisti do velké véze na hradé¢
Karl$tejné, kde opravu zapocali Gustav Mik§ a Antonin Krisan v roce 1887.
Jejich zakrok, pii kterém malby souvisle pfemalovali, aniz by zachovali jejich
charakter, dodrzeli barevny vzhled a kresbu gotickych vyjevi, byl po dvou letech
svolanou znaleckou komisi pozastaven. PokraCovani bylo povoleno jen
s podminkou, ze dal§i zadkroky budou pouze konzervacni (v této dobé se
odbornici ptiklanéli k védecké metodé restaurovani, jejiz podstatou je zachovani
vSech historickych hodnot dila). Malby byly od poloviny 20. stoleti restaurovany
nejprve restaurdtorem Bohuslavem Slanskym, ktery zjistil, Ze premalby lze
odstranit, poté s ¢asovymi odstupy byly postupné vSechny malby postupné

zrestaurovany dal3imi restauratory (restaurovani skonéilo v roce 2004)°.

8 B. Slansky: Prispévek k FeSeni otdzky retuSe a rekonstrukce ndsténnych maleb, in: Uméni
IT (1954), s. 305. (Nejedly, Vratislav: K vyvoji retuSe malifskych dél v ¢eskych zemich ve 20.
stoleti, http://www.mc-galerie.cz/admin/files/pdf/clanky/2008/retus.pdf, str. 17, 18

® hittp://www.techartis.cz/Karlstejn/schodiste01.htm
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Obdobnym piikladem byly romanské malby v rotundé¢ sv. Katetfiny ve
Znojmé, které byly nejprve obnoveny v letech 1891 — 1893 videnskym
restauratorem Theophilem Melicharem. Melichar podle dochovanych zprav pfi
tomto zasahu zvyraznoval kontury a barevnost figur, obnovil barevné pozadi a
nékteré ¢asti ornamenti volné domaloval podle ¢asti originalu. Po dvaceti letech
ptisla kritika toho zékroku od pfedniho historika uméni Antonina Matéjcka ...
malby byly Melicharovymi premalbami a doplnky natolik znetvoreny a
prizpusobeny predpojatym vykladum 19. véku, zZe jejich uméleckohistorické
posuzovani jiz neni mozné.'® Dalii restaurovani bylo provedeno az v letech 1947
— 1949 restauratorem F. FiSerem, ktery cast premaleb sejmul. Pii FiSeroveé
zévéretné retuSi bylo v prvni fazi restaurovani pfistoupeno k celoplo§nému
pfemalovani pozadi vyjevi, ostatni retuse ve figurach pak byly provadény jen
lokalné. V druhé etapé restaurovani bylo nasledné¢ pozadovano omezit se na
pouhou konzervaci v podobé lokalnich vyspravek, aby se zachovala vyssi
dokumentarni hodnota malby. Posledni restaurovani probihalo v letech 1965 —
1977 skupinou restauratord. Pfi tomto restaurovani doslo k vyjmuti nevhodnych
tmelll a sejmuti FiSerovych pfemaleb, malba byla zpevnéna a chybéjici mista
vytmelena vapennym Stukem vhodné barvy. RuSivda mista byla sjednocena
scelujici retusi lazurni barvou lokalniho tonu.™

Zmény k celkovému pfistupu v restaurovani ptichazeji pomalu ke konci
prvni poloviny 19. stoleti, kdy se do popiedi dostava védecka Cinnost, ktera se
snazi zménit dosud prosazovany puristicky restauratorsky ptistup. Ten se
zaméfoval zejména na sttedovékou (gotickou) kulturu a zdkladnim poZadavkem
bylo zachovat pamatku jako doklad doby, ve které vznikla. Puristi ptijali jakési
dogma o cistém slohu pamatek. Pamatka svym zevnéjSkem méla vyvolavat
puvodni dojem, ktery nesmi byt ni¢im rusen, proto casto dochazelo
Kk regotizacim pamatek, pii kterych byly odstranovany mladsi zasahy napiiklad
renesancni nebo barokni pfistavby a doplilky. V nékterych piipadech autofi
v dobré vife o dokonalé znalosti gotického slohu vytvatfeli novogotické prvky,
které v puvodni stavbé nebyly. Védci a odbornici se naopak postupem casu

zacali priklanét ke konzervanim restauratorskym metodam, které maji zachovat

10 Konec¢ny, Lubomir, J.: Romanska rotunda ve Znojmé, Host, Brno 2005, str. 89
! Koneény, Lubomir, J.: Romanska rotunda ve Znojmé, Host, Brno 2005
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dilo jako dokument casu, ve kterém se promitaji vSechny kulturni a estetické
zmeény.

Purismus byl v nékterych pfipadech i citlivy k pamatkam, Vv mnoha
piipadech nadSeni autort oprav pamatku zachranilo pfed uplnou zkazou, avsSak
Casto se restauratofi snazili realizovat své pfedstavy o tom, jak stfedovéké
objekty vypadaly. Pii restaurovani nasténnych maleb nékteti malifi, jak jiz bylo
feCeno, se snazili malby z¢itelnit a opravit tak, aby vypadaly jako nové. Malby
byly pfemalovavany a ze stfedovékych maleb takto vznikaly malby zcela
pozménéného charakteru jejich vzhledu.

Za modernim konzervacnim proudem stoji profesor dé&jin uméni Alois
Riegl*?, ktery kladl diraz na rovnopravné oceiiovani pamatek vSech vyvojovych
etap a druhti. Propagoval hodnotu stafi pamatky, tj. Casem ptirozené vytvofené¢ho
vzhledu s viditelnou patinou. Jeho myslenky mély v ¢eskych zemich velky ohlas.
Mezi Rieglovy zastance patiili napfiklad profesor Vojtéch Birnbaum a Zdénck
Wirth, jejichz zasluhou tyto myslenky o pamatkové péci piijal v roce 1905 i klub
Za starou Prahu.*®

Na zptisob oprav nasténnych maleb v 19. stoleti také reaguje Max Dvoiak™
v Katechismu pamatkové pééels, kde zastava nazor, ze na restaurovani ma
dohliZzet pamatkovy ustav, ktery =zajisti Skoleného restaurdtora. MnozZstvi
stredovékych kosteli a velkolepéjsi profanni stavby byly zdobeny uvniti a také
casto zvenci nasténnymi malbami, z nichz se veétsi cast zachovala pod
premalbami nebo pod omitkami. Ponévadz takové nasténné malby maji nejen
velky historicky vyznam, nybrz také predstavuji vzacnou ozdobu starych budov,
je potreba pri obnove maleb nebo pri jinych pracich na sténdch dbat o to, aby
nebyly poskozeny, eventualné jesté existujici nastéenné malby. Jestlize se objevi
stopy maleb, nesmi se odkryti ponechat obycejnym zednikium nebo — jak se casto

déje — samotnym nadSenym nadlezcum, nybrz je nutno oznamit ndlez

12 Alois Riegl (1858 — 1905), rakousky historik uméni, pfednasel na videiiské univerzité o
umeéni stfedovéku a od roku 1895 o uméni baroka, je povazovan za ¢lena videniské Skoly dé&jin
uméni.

13 Wagner, Vaclav: Umélecké dilo minulosti a jeho ochrana, Narodni pamatkovy ustav,
Praha 2005

1 Max Dvotak (1874 — 1921) byl vyznamny historik uméni, ktery od rokul895 spravoval
kunsthistoricky aparat na Institutu fiir Osterreichische Geschichtsforschung ve Vidni.

> Prvni vydani - Katechismus der Denkmalpflege , Wien 1916
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pamdatkovému ustavu.” Pokud tato Dvotfakova doporuceni nebudou dodrzovana,
hrozi, ze nasténné malby mohou byt zni¢eny nebo poskozeny a tim je ohrozena

jejich historickd a umélecké cena.

3.2.2 Nové pojeti restaurovani ve 20. stoleti

V 1. Ctvrtingé 20. stoleti byl smér, kterym se ubiralo restaurovani silné
ovlivnéno myslenkami Aloise Riegla, ktery byl zastancem ,konzervaéné-
analytické“ metody restaurovani'’, coZ soucasné znamend i jeden ze zplsobil
mozné prezentace uméleckého dila. Analytickd metoda se snazi pomoci jakychsi
sond ukazat historicky vyvoj paméatky. Tyto sondy mohou v ptipad¢ architektury
dokladat naptiklad stavebni konstrukéni prvky paméatky nebo rizné etapy
vyzdoby exteriéru i interiéru. Tato metoda, jak kriticky namitd Vaclav Wagner®®,
naruSuje celistvost prostoru, ktery byl ptivodné prezentovan slohem, ve kterém
byl naposledy upraven. Vytvarna pamdtka, v niz jednotliva obdobi priddvala
nové vrstvy ke starsim vrstvam obracejice celek ke svému obrazu, byla
rozpitvana analytiky dokonale a pronikave... Prikladem bud chram nekolika
obdobi, romanskym pocinajic a baroknim koncic: studium romanského
stavitelstvi nutilo ponechati v rozpitvaném stavu jadro kvadriikového zdiva, zajem
o gotickou omitku vybidl nechati odkryté kusy gotickych omitanych ploch,
ocenéni renesancni vyzdoby ucinilo samoziejmym ponechani jejich vzorii ve
sgrafitu a malbé na prucelich. Toto rozpitvani mélo jedinou vyjimku v malém
zdajmu o obdobi barokni... Pusobila-li tato analyticka vasen v ukonceném,
uzavieném baroknim celku, rozloucila se s nim jako s vytvarnym zjevem a
zmeénila jej ve vzornik. ¥pro historiky uméni je to vSak dilezity informaéni zdroj

a doklad vyvoje kultury.

' Dvorak, Max: Katechismus paméatkové péée, Narodni pamatkovy Gstav, Praha 2004

Y Nejedly, Vratislav: K vyvoji retuie malifskych d&l v eskych zemich ve 20. stoleti,
http://www.mc-galerie.cz/admin/files/pdf/clanky/2008/retus.pdf

® Vaclav Wagner (1895 — 1962) vystudoval d&jiny uméni a klasickou archeologii
na prazské univerzité, v rocel919 nastoupil jako praktikant do Statniho pamatkového ufadu
v Praze, v letech 1945 — 1948 jej dokonce spravoval a idil. Od roku 1921 pusobil jako lektor
nauky o ochrané historickych a uméleckych pamatek na Karlové univerzité v Praze. Na zakladé
teoretickych poznatkl a praktickych zkuSenosti prosazoval syntetickou metodu restauratorského
piistupu.

1% Wagner, Vaclav: Umélecké dilo minulosti a jeho ochrana, Néarodni pamatkovy ustav,
Praha 2005, str. 18

25



Tento zpisob restaurovani byl vSak uplatnén jen na malém mnoZstvi
uméleckych dél a to na téch, které mély pod spravou centrdlni paméatkaiské
instituce. Ve vétsin¢ ostatnich pifipadi se stale opravovalo v duchu femeslné
praxe 19. stoleti.?

Od tficatych let 20. stoleti jsou formulovany nové teorie restaurovani, které
se snazi urcit pravidla, kterd by méla byt dodrzovana pii zachran¢ uméleckych
d&l. Zakladnim pravidlem je pfistupovat k jednotlivym dilim individualng.**
Teoretické nazory, které jsou jakymisi navody pro restauratory, nejsou pojimany
jen z hlediska vytvarného (estetického) a technologického, ale v neposledni fadé
resi 1 otazky tykajici se etiky restaurovani. Avsak i ty se od sebe lisi a vzdy jsou
spory o tom, jestli k restaurovani pfistupovat Cisté konzerva¢né, kdy do vzhledu
dila restaurator viibec nezasahuje, nebo restauratorsky, kdy je cilem zachovat
vzhled dila v jeho celistvé podobé.

Mezi vyznamné teoretiky (ale i praktiky) restaurovani patiil naptiklad
Vincenc Kramai®, ktery jiz v roce 1921 formuloval zdkladni obrysy obecného
teoretického ptistupu k restaurovani umeéleckych dél. Restaurovani pro néj mélo
zékladni cil, zabezpecit pamatku. V praxi pak usiloval o restaurdtorsky zasah,
ktery zabezpeci origindlni hmotu dila, které vSak musi pusobit ucelenym
dojmem. Zminuje se také o novém typu retuse v lokalnim tonu, ktery by se mél
pouzivat pii restaurovani obrazu.

Nové restauratorské metody uvadi do praxe restaurator profesor Bohuslav
Slénsk3’123. Béhem restaurdtorské praxe se postupné meéni jeho pristup. Na
pocatku tficatych let dominuji hlavné konzervacni pfistupy V restaurovani,
kdeZto uz ve ctyficatych letech se pousti do rozsahlejSich interpretacnich zasahi

do vytvarné struktury maleb obrazd.

%0 Nejedly, Vratislav: K vyvoji retuie malifskych d&l v eskych zemich ve 20. stoleti,
http://www.mc-galerie.cz/admin/files/pdf/clanky/2008/retus.pdf

2! Tuto myslenku jiz predjima Vincenc Kramat (1877 — 1960) jiz na po&atku 20. stoleti.

22 Vincenc Kramaf (1877 — 1960), byl historik uméni, feditel Obrazarny Spole¢nosti
vlasteneckych pratel uméni pozdéji Narodni galerie, Byl sbératelem moderniho umeéni, zejména
kubismu.

23 Bohuslav Slansky (1900 — 1980), studoval na prazské akademii u profesorit M. Pirnera a
M. Svabinského, dale pak malifské techniky a restaurovani v Mnichové, Vidni, Drazd’anech a v
Muzeu Franse Halse v Haarlemu. Inicioval zaloZeni restauratorského ateliéru na prazské
akademii. Od poloviny ¢tyficatych let 20. stoleti jako urcujici osobnosti, ktera formovala obor

restaurovani malifskych uméleckych dél v ceskych zemich.
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Slansky kladl duraz na to, aby restaurator byl zaroven vytvarny umélec,
ktery nevychazi jen z pfirodovédnych, historickych nebo femeslnych poznatk,
ale chape i vytvarné funkce jednotlivych slozek v celkové vystavbé uméleckého
dila. Proto také v roce 1946 inicioval zaloZeni restauratorského ateliéru na prazské
Akademii vytvarnych umeéni. V této dob¢ se zacind vénovat restaurovani nasténnych
maleb, u kterého dava z pocatku opét piednost konzervaénimu ptistupu. Prosazuje
retu$ pouze na tmelech a to zatonovanim Stuku do odstinu ptvodni omitky (i kdyz je
toto vztaZzeno spiSe na stiedovékou malbu). Obecné pak formuloval dva zakladni
pozadavky kladené na retus a to stalost a odstranitelnost.**

Problematikou retusi nasténné malby se Bohuslav Slansky ve velké miie
zabyva v 50. letech. V této dobé& se dostal do rozporu s restauratorem FrantiSkem
Petrem.”® Své nazory si vymeénovali formou ¢lankt v periodiku Zpravy pamatkové
pée. Spor mél nékolik rovin, avSak podstatou byla estetickd prezentace
restaurovanych stfedovékych nasténnych maleb v kostele u sv. Apolinafe, kde
Slansky pouzil akvarelovych barev, které¢ odpovidaly jeho pozadavkiim zminénym
vyse. FrantiSek Petr byl naopak zastancem pouzivani pojitek nerozpustnych, jako
jsou napk. kasein nebo vajené emulse.?

Slansky pak formuloval metodologii a typologii retusi jak po estetické, tak po
technologické strance v knize Techniky malby I1, vydané v roce 1953.

Mezi nejzndméjsi zahrani¢ni autory, ovlivitujici pfistupy restaurovani, patii
pak italsky restaurator a teoretik restaurovani, profesor Cesare Brandi.?’ Ve svém
dile Teorie restaurovani®® klade diraz na splnéni dvou podminek, aby bylo
mozné do dila zasdhnout. Je nutné zachovat celistvost dila a posilit jeho

ohroZzenou materidlni strukturu. Pfi tom ,,zachovdni celistvosti znamena,

# Nejedly, Vratislav: K vyvoji retuse maliiskych d&l v &eskych zemich ve 20. stoleti,
http://www.mc-galerie.cz/admin/files/pdf/clanky/2008/retus.pdf

% Frantisek Petr (1884 — 1964), studoval na akademii v Krakov¢ a v Praze, kde absolvoval
u K. Hynaise, pracoval v Rimé& v dilné Riccardiovych, podilel se na snimani nasténnych maleb
v Pompejich a Alexandrii. Pracoval také pracoval v rest. ateliéru Hanse Rietschela ve Vidni. Byl
docentem pro obor techniky malby na AVU v Praze. Roku 1952 se stal feditelem Statniho
pamatkového ustavu, ktery byl ziizen v tomto roce jako centralni statni instituce, majici dbat na
ochranu pamatek.

% Nejedly, Vratislav: K vyvoji retuie malifskych dél v Geskych zemich ve 20. stoleti,
http://lwww.mc-galerie.cz/admin/files/pdf/clanky/2008/retus.pdf

27 Cesare Brandi (1906 — 1988).

%8 Teorie restaurovani (1963). V této praci kromé& vysvétleni zakladnich pojmi probira
témata tykajici se materiald a hodnot umeéleckych dél, dotykd se zde i tématu o falSovani.
Kapitola tykajici se prezentace pamatek je zahrnuta v dodatcich a pojedndvd o zpracovani
chybéjicich mist.
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zasahnout do néj pouze tehdy, bylo-li kviili nezadoucim zdasahiim nebo piisobeni
casu dilo deformovano dodatky ¢ vipravami, jez nevedly k nové syntéze. “*

Se svymi kolegy v roce 1972 formuloval také Chartu restaurovani, ve které
se snazily formulovat pravidla, kterd je zapotiebi pii restaurovani (zachrang)
pamatek dodrzovat.*®

Problematika, tykajici se restaurovani kulturniho dédictvi a s tim
Vv neposledni fadé spojena prezentace, je dnes oSetfena nejen pamatkovym
zakonem Ceské republiky, ale i nékolika mezindrodnimi dokumenty, které
ptijala i Ceska republika. Mezi tyto imluvy patii naptiklad Benatska charta o
zachovani a restaurovani pamatek a sidel z roku 1964, Austaralska charta
ICOMOS Kk péci o mista s kulturnim vyznamem z Burry z roku 1979, Dokument
o autenticité z Narra z roku 1994.

V dnesni restauratorské praxi se pozadavky kladené na celkovy pfristup
Kk restaurovani od praktik 19. a pocatku 20. stoleti lisi. Bylo v§eobecné¢ pfijato, ze
restaurovani uméleckych dél vychazi ze soubort poznatkid jak vytvarné
estetickych, tak 1 Cisté védeckych. Do ptistupu k restaurovani se promitaji jak
konzervacni teorie prosazované Aloisem Rieglem nebo Maxem Dvotakem, tak i
metody syntézy formulované Vaclavem Wagnerem. K nejvyznamnéjSim
postavam, které ovlivnily dneSni pfistup a podobu tzv. ,Ceské restauratorské
Skoly* jsou Vincenc Kramaf a Bohuslav Slansky, ktery jasné formuloval
metodologii restaurovani, jejiz pozadavky jsou platné dodnes.

Avsak jedinym zakladnim a spoleénym pravidlem pro veskeré restaurovani
je pristupovat ke kazdému uméleckému dilu individuélnég, jelikoz kazdé dilo je

originalni a jedine¢né.

29 Brandi, Cesare: Teorie restaurovani, Ticha Byzanc, Praha 2000, str. 108
% Brandi, Cesare: Teorie restaurovani, Ticha Byzanc, Praha 2000
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3.3 Pozadavky kladené na retus

Pti rozhodovani, jakym stylem bude pojednana prezentace pamatky, zalezi
Vv prvé tfad¢é¢ na tom, jak je vnimdna. Jestli je na prvnim misté jeji historicka
hodnota (dokumentarni), anebo jestli je predné&jsi jeji hodnota esteticka, jako
hodnota ,,7ivého* vytvarného dila“*!. Historickou hodnotu propagoval moderni
konzervatorsky smér pamatkové péce (A. Riegl, Z. Wirth). O estetickou hodnotu
pak naopak usiloval Max Dvotak (student Aloise Riegla), na néjz se odvolaval i
Vaclav Wagner, ktery kritizoval jiz diive zmin&né nazory Aloise Riegla.*” Podle
Cesare Brandiho, by mély byt zminéné hodnoty posuzované spolené na stejné
urovni. ,, Restaurovani predstavuje metodologicky moment uznani uméleckého
dila vjeho fyzické soudrinosti a v jeho bipolarité estetické a historické
Z hlediska jeho predani do budoucnosti. «33

Volba vysledné prezentace je také ovlivnéna vétSinou funkci, kterou
pamatka zastava. Jestli je uZ jen hmotnym dokladem néjakeé ideje, nebo jestli jeji
idea stale sehrava vadci roli. Prikladem mohou byt nékteré cirkevni pamatky,
které byly postaveny na mistech, ktera prestala byt obydlena a lidmi vyuZzivana.
Napiiklad sochy svétct, které se ocitnou uprostied zarostlého lesa. Kostely ve
vesnicich, které se staly vojenskymi prostory, anebo byly za valky vyhlazeny.
V téchto pfipadech se casto pfistupuje pouze ke konzervaci stavu, V jakém se
dilo ve stavajici dob& nachazi.

Mira a typ retuSe ndm urcuje vysledny vzhled restaurovaného dila, na ktery
jsou pfi restaurovani kazdého jednotlivého dila kladeny odlisné pozadavky.
Kazdé umélecké dilo je origindlni a jedine¢né, i kdyz ma néjaké spolecné rysy
s jinym, vzdy se nachazi na jiném misté a v odliSnych podminkach. Z toho
vyplyva, ze je velmi dulezité ke kazdému objektu pfistupovat individualné.
Nelze kodifikovat to, jaky bude na jednotlivych dilech proveden restauratorsky
zdkrok a jak bude dilo prezentované, napiiklad, ze gotické malby budou

retuSovany neutralni retusi a naopak barokni malby retusi napodobivou.

31 Nejedly, Vratislav: Retus vytvarnych dél, in: Konference sdruzeni pro ochranu pamatek
Arte-fakt, Restaurovani a ochrana uméleckych dél — RetuSe uméleckych dél, Litomysl 2010
str. 6

%2 Wagner, Vaclav: Umélecké dilo minulosti a jeho ochrana, Narodni pamatkovy ustav,
Praha 2005

3 Brandi, Cesare: Teorie restaurovani, Tichd Byzanc, Praha 2000, str. 9
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To jakym zplisobem bude prezentace pojednand, zavisi v prvé fadé na mife
poskozeni objektu, na tom, jak velkd jsou mista defektl a v jakych jsou partiich.
Dalsim dilezitym Ccinitelem ovliviiujicim findlni vzhled dila jsou pozadavky
vlastnika, ¢i investora a v pfipad¢ kulturnich pamatek to jsou pozadavky

pracovnik Narodniho pamatkového ustavu.

Mezi zakladni poZadavky, které jsou kladeny na retus, patfi:
Opticka stalost

...vSechny materialy, pouzité pri konservaci a restauraci musi mit stdlost
optickou, t. j. nesmi Zloutnout a tmavnout.®

Je tedy nutné pouzivat opticky stalé pigmenty. Je také dulezité uZivat
pigmenty stalé v alkalickém prostiedi.

U optickych vlastnosti je jesté vhodné zduraznit, ze by zvolené pojivo retusi
mélo mit stejny lom svétla jako ma originalni malba, aby nedochazelo Kk
ruSivému puasobeni retusi, kdy retuSovana mista maji bud’ pfili§ vysoky lesk,

nebo mat.

Odstranitelnost neboli reverzibilita
...laky, fixaze a barvy nanesené na obraz pri restauraci musi byt i po dlouhé
dobé snadno odstranitelné, aby piivodni barevna vrstva nebyla poskozena, smyvaji -
se dnes restaurdtor miize dopustit. Nesmime proto pro retus nastennych maleb pouZit
barev olejovych, nerozpustnych vodovych nebo nerozpustnych temper, vyber
pojivych latek je tim ovsem znacné omezen. Nalézaji - li se malby v prostiedi
naprosto suchém, je nejlepsim pojidlem rozpustné pojidlo vodové, které se neméni,
napr. arabska guma.35
V dnesni dobé jsou k dispozici nové materialy a tim i postupy, kterymi je mozné
v podstaté odstranit jakykoli zasah do nasténné malby, proto pravidlo, které zakazuje

pouzivat nerozpustnd pojitka, uz neni plné platné. Je vSak vhodné pouzivat snadno

reverzibilni pojiva S odliSnou rozpustnosti nezZ ma pojitko originalni malby, u kterych

% Slansky, Bohuslav: K éldnku o vychové restaurdtorskych kddri, in: Zpravy pamatkové
péce, roC. 15, 1955, ¢ 4, s. 156
% Slansky, Bohuslav: K éldnku o vychové restaurdtorskych kddri, in: Zpravy pamatkové
péce, roc€. 15, 1955, ¢ 4, s. 156-157
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pfi ptipadném odstranovani nehrozi poskozeni, nebo uplné zniceni piivodni barevné
vrstvy. Proto naptiklad u vodorozpustné malby pouziji vodou nerozpustné pojivo
pigmentii a naopak.

Pro snadné¢jsi odstranitelnost je dobré pracovat s nizkymi koncentracemi pojitek
a je dulezit¢ zapamatovat si, ze vrstvenim lazur se koncentrace zvySuje a tim U
nékterych typl pojitek, jako jsou napiiklad akrylatové pryskyfice, mize dojit

k nezadoucim efektiim jako je zvySeny lesk nebo tmavnuti povrchu.

RozliSitelnost

DalSim dtlezitym pozadavkem kladenym na retus je rozliSitelnost. Tento
pozadavek vyvstal na zdkladé problémi rozliSit ndpodobivé retuse a premalby
z devatenactého stoleti. Je dosti obtizné najit a vykonstruovat jednotny systém
viditeln¢ rozliSitelné népodobivé retuSe (tratteggio, carova nebo teckova
napodobiva retus), kterd by byla aplikovatelnd na vSechny typy poSkozeni
barevné vrstvy (viz obrazek 1), jsou vSak K dispozici nedestruktivni metody
pruzkumu, které jsou schopny rozliSit retu§ od originalu. Jsou to naptiklad
pozorovani ve svétle UV lampy, IR ¢asti svételného spektra nebo u zavésnych
obrazli pomoci rentgenu.

Jiné typy retusi jako je naptiklad retu§ v lokdlnim ténu, se pro
rozliSitelnost aplikuji svétlejsi, nez je originadlni malba. V piipadé neutralni
retuSe dochazi pouze k potlaceni vyraznosti tmelli nebo defekti na malbé jednim

neutralnim barevnym ténem.

Zachovani autenticity

Problémy spojené s diskuzi o autenticit¢ (pravost, plvodnost,
hodnovérnost) se fesi jiz velmi dlouho. Autenticity se dotyka Benatska charta a
téma rozsifuje Dokument o autenticité z Nara.

Autenticita je podle tohoto dokumentu zakladnim faktorem hodnotové
kvalifikace. Pro posuzovani autenticity je dualezité znat a porozumét
davéryhodnym a pravdivym zdrojim informaci o hodnotach kulturniho dédictvi
ve vztahu Kk jeho pivodnim a naslednym charakteristikam. ,, Soudy o hodnotdch
pripisovanych kulturnim statkum i o diivéryhodnosti prislusnych informacnich

zdrojii se mohou v jednotlivych kulturach, ba dokonce i v ramci jedné a téze
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kultury lisit. Neni tudiz mozné zakladat posuzovani hodnot a autenticity na pevné
stanovenych kritériich. Naopak, ucta nalezici vsem kulturam vyzaduje, aby statky
kulturniho dédictvi byly zvazovany a posuzovany v ramci kulturniho kontextu, do
kterého patri. “% 7 toho citétu je asi pochopitelné, pro¢ se o autenticité¢ neustale
diskutuje.

Dal§im podmétem, ktery vede k diskuzim, je posouzeni autenticity
kulturniho statku v souvislosti s jeho hodnotami nejrozmanitéj$ich informacénich
zdroji. ,,Aspekty téchto zdroju mohou zahrnovat formu, design, materialy a
hmotnou podstatu, vyuziti a funkci, tradice a techniky, umisténi a prostredi,
ducha a citeni a dalsi vnitini a vnéjsi faktory. «3

Jednim z diskutovanych témat je také jak prezentovat pamatky, které jsou
zvlasté historicky vyznamné. Jestli pfistoupit v tomto piipad¢ striktné ke
konzerva¢nimu zplsobu restaurovani, aby se nenarus$ila autenticita dila anebo
jestli do dila zasahovat retusemi a tim i do estetické hodnoty pamatky.

V nékterych restauratorskych piipadech se také fteSi problém, jak
ptistupovat k zasahim z minulosti, jako jsou nejen piemalby, ale i naptiklad
prestavby, nebo femesiné nezvladnuté opravy. Jelikoz tyto zdsahy mohou byt i
velmi davného data, mélo by se knim pfistupovat jako k historickému
dokumentu, anebo by se mély sejmout a pamatkdm navratit jakysi plvodni

vzhled (respektive vzhled pied opravou)? Porusi se tim autenticita pamatky ¢i

bude navracena?

Zachovani patiny

Se zachovanim autenticity je spojen i pojem patina. Patina je ,,zndmka
stafi*, nebo jinak feceno zasly povrch svédcici o stafi predmétu. Problém nastava
pfi restaurovani jiz ve fazi c¢isténi, kde je otdzka do jaké miry je vhodné
nasténnou malbu vycistit, nebo napiiklad jestli u olejové malby sejmout
zazloutly lak nebo ne. Tato faze pak uzce souvisi s kone¢nou formou zvolené
retuse a S prezentaci vytvarného dila.

Mira zachovani ¢i odstranéni patiny pak opét zavisi na fadé aspektt, které

se lisi ptipad od ptipadu.

% Dokument o autenticité z Nara, in: Mezinarodni dokumenty o ochrané kulturniho
dédictvi, Narodni pamatkovy ustav, Gstfedni pracovisté, Praha 2007 str. 184
7 ™
Tamtéz.
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3.4 Varianty retusi
Poskozeni nasténné malby mohou byt rizna. Dala by se rozdélit do téchto

péti skupin:

1. Poskozeni, nebo ztrata patiny

2. Poskozeni barevné vrstvy — Vv tomto piipad¢ dochéazi k odéru nebo ztrate
¢asti barevné vrstvy, pii tom vSak zlstdva patrny zbytek originalniho
provedeni malby

3. Ztrata barevné vrstvy

4. Ztréata barevné vrstvy s ¢asti omitkovych vrstev

r P . . , ;. .38
5. Ztrata barevné vrstvy se vSemi omitkovymi vrstvami

(1)L (Z)L (3)[ (4){
£,

I

Obrazek 1: typy poskozeni nasténné malby — (1)poSkozeni patiny, (2) poSkozeni barevné
vrstvy, (3) ztrata barevné vrstvy (4) ztrata intonaca

Jak jiz bylo zminéno v pfedchozim textu, zvoleny typ retuse zavisi na
nékolika faktorech a to na rozsahu poskozeni, na hloubce defektd a na jejich
umisténi v malbé. Po dikladném zdokumentovani lze zvolit nejvhodnéjsi typ

retuse.

3.4.1 Retus neutralni, neutralni forma aqua sporky

Neutralni retu$ je metodou spiSe konzervaéniho charakteru. Do malby se
barevné téméf nezasahuje, jsou jen neutrdlnim barevnym ténem opticky
potlaCena mista s chybéjici barevnou vrstvou a vyrazné tmely, které na sebe
pfitahuji pozornost a tim padem pusobi rusivé. Tato metoda je vhodna a velmi
Casto aplikovana na velmi fragmentarné dochovanych uméleckych dilech,
kterym chybi zasadni ¢asti a které neni tudiZ moZno rekonstruovat nebo doplnit

jinym typem retuse.

% Mora, P., Mora, L., Philippot, P.: Conservation of Wall Paintings. London 1984
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Neutralni retu§ muze byt dosti komplikovand, jelikoz neni snadné najit
spravny neutrdlni tén jednotny pro celou malbu. VétSinou se voli barva
podkladu, jako napiiklad u barokni malby je Cervenohnédy, hnédy nebo Sedy
bolus v pfipadé nasténné malby to muze byt odstin pivodni omitky nebo
barevného pozadi. Komplikace vétSinou nastavaji v mistech, kde vznika velky
kontrast (pfili§ svétla nebo pfilis tmava mista na malb¢). Pokud je zvoleny ton
nevhodny, muze se stat, Ze neutralni retuS mnohem vice ovlivni vysledny
esteticky dojem, nez kvalitné provedena retus jiného typu.

Termin aqua sporca je v doslovném pickladu Spinava voda. Neutralni forma
techniky ,,aqua sporca“ je metoda, kdy se Kk retusi pouziva lazurnich barev
V neutralnim ténu.

Neutralni retu$ je mozné vytvofit jednolitou barevnou plochou i pomoci

Srafury, nebo teckovanim.

3.4.2 Lokalni retus

V roce 1931 publikoval Vincenc Kramar zprdavu o pouziti nového druhu
retuse lokalnimi barevnymi tony, ktera byla podle jeho ndazoru vhodna pro optické
zceleni stredovékych obrazii, které byly ve znacné fragmentarnim stavu. Ty bylo
mozné po restaurovani a retusovani vystavit. Pri pouZiti do té doby béznych
restauratorskych postupii by se z nich podle jeho ndzoru stal pouhy nevystavitelny
studijni material uloZzeny v galerijnim depozitdfi.?’g

Lokalni retu§ podle Bohuslava Slanského je jakymsi kompromisem mezi
napodobivou a neutrdlni retusi. Vytmelené plochy a mista s chybéjici barevnou
vrstvou se retuSuji lokalnim tonem barvy, kterd je obklopuje. Tony jsou nanaSeny
plosné, bez jakychkoli detailti a modelace, tim je retu§ rozpoznatelnd od ptvodni
malby. Pokud se kolem plochy tmelu nachézi vice barevnych odstind, je tfeba na
ptikladnou ¢ast tmelu nanést dany barevny ton. Pfedpokladana barevna hrani¢ni linie
se nevytvari urCité, barvy je vhodné vzijemné prolnout v mékkém prechodu.

Problémem je, Ze na pfechodech tak vznikd novy barevny odstin, ktery na originalni

malbé neni, a tudiz se miize opet znacné zmenit esteticky ucin malby40.

% Nejedly, Vratislav: K vyvoji retuie maliskych d&l v &eskych zemich ve 20. stoleti, str. 3,
http://lwww.mc-galerie.cz/admin/files/pdf/clanky/2008/retus.pdf
“0 Slansky, B.: Technika malby II, Paseka, Praha 2003 (prvni vydani Praha 1953)
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V dnesni dobé se lokalni retus pouziva, avSak barevné tony retuSe se na tmelend
mista a mista s chybéjici barevnou vrstvou nanaseji vétSinou o pil toénu i vice
svétlejsi nez je origindlni malba. Pouzivaji se typy jako naptiklad lokédlni forma
pevného, plosn¢ aplikovaného ténu, Ilokdlni forma volného, valérove
rozehraného tonu nebo lokalni forma opticky skladané teCkované nebo Srafované

retuse.

3.4.3 Napodobiva retus

Napodobiva retus vychazi z tradice 19. stoleti, kdy byla dila dopliiovana,
nékdy upravovana, podle dobového estetického citéni, v nékterych piipadech jak
jiz bylo zminéno, dochazelo k uplnym pfemalbam.

U tohoto typu retuse je velmi snadné sklouznout k fabulaci, obzvlasté pfi
vétsich ztratdch v mistech zasadnich tvarovych modelaci. V tomto ptipadé je
nutné zvazit, zda je ndpodobiva retus pro dané dilo vhodna, pti restaurovani tedy
1 pfi retuSovani by se totiz restaurator mél zastavit tam, kde zac¢ina hypotéza.

Proto jsou snahy vytvofit takovy typ napodobivé retuse, ktery by byl
rozpoznatelny, avSak to je spojeno s dal§im problémem, jak nam ukazuje
obrazek 1, poSkozeni malby mohou byt v riznych vrstvach. TudiZz snahy o
tpravu napodobivé retuse jako napiiklad Bauer-Boltiv namét*, kdy tmely, na
které¢ méla byt provedena retus, by byly provedeny pod uroveit malby, aby byly
V bo¢nim nasviceni rozpoznatelné, jsou vécné, ale nejsou uplatnitelné na vSechna
poskozeni, protoze by nebylo mozné rozpoznat vSechny mista s retusi.

Dalsim ptikladem je typ retuSe pochazejici z Italie, kde byl vymys$len pro
napodobivou formu zpusob Srafované retuse zvany tratteggio. Mezi typy
napodobivé retuSe by se dala zatadit také teCkova retus, kterou je mozné téz od

originélu odlisit.
3.4.4 Tratteggio neboli Srafovana retus

Tento zpusob retuse byl poprvé zkousen po druhé svétové valce v Instituto
Centrale del Restauro v Italii, ktery v této dobé vedl Cesare Brandi 1939 —
195942). Tato metoda byla Brandim pouzita pti restaurovani nasténnych maleb

zni¢enych pfi druhé svétové valce. Je to typ napodobivé retusSe, ktery je diky

! Slansky, B.: Technika malby II, Paseka, Praha 2003 (prvni vydani Praha 1953)
*2 http://www.icr.beniculturali.it/pagina.cfm?usz=1
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svému rastru z kratké vzdalenosti odliSitelny od origindlni malby a z obvyklé
pozorovaci vzdalenosti by mél byt nerozeznatelny. Imituji se i drobné poskozeni,
ktera se objevuji na originalni malbé¢, jako jsou napiiklad drobné trhliny.

Tratteggio v piekladu znamena vySrafovany. Je to zplsob retuse slozeny ze
Srafur, které jsou vedeny bud’ vertikdlné — tratteggio rigatino, nebo kopiruji
tvaroslovi pivodni malby — tratteggio ritocco. Tyto typy retusi maji striktné dana
pravidla vystavby, kterd se fidi bud’ systémem danym fimskou $kolou (50. léta
20. stol) vytvotenym Cesare Brandim, nebo florentskou Skolou (60. — 70. 1éta 20.
stol) jejiz pravidla formuloval Umberto Baldini, ktery vedl restauratorské dilny
Fortezza da Basso ve Florencii.

Rimska $kola pouziva vertikalni trattrggio (rigatino), které se sklada ze
Srafur tfi chromaticky kontrastnich barev skladajicich se opticky v lokalni
barevny ton z okoli tmelu, které jsou vedeny V liniich vertikalnim smérem a ze
¢tvrté ,,dominantni“ (zakladni) barvy, kterou je imitace provedena pies zakladni
linie. Ty musi byt ostré a precizné provedené musi byt paralelni, mit stejny
rozestup (vzdalenost linii by méla byt stejné jako jejich tloustka). Tloustka linii
je zvolena podle typu a velikosti restaurované¢ho dila. Tato technika se pouziva
pouze na tmely nikdy ne na originalni malbé. Tmely musi byt bilé, protoze se pii
retusi nepouziva bila barva. Retus se provadi zejména akvarelovymi barvami.

Florentska $kola se vyznauje pouzivanim tratteggio ritocco v takzvané
barevné selekci (selezione cromatica), ktera vyuziva K retusi paralelni linie,
kopirujici tvaroslovi originalu, Ctyft Cistych tont zvolenych tak, aby byly barevné
co nejblizsi originalu. Dalsim typem je zlata selekce (selezione dell” oro), ktera
se pouziva pro retuSovani zlaceni a které se sklada z linii tfech barev Zluté,
cervené a zelené. Jako posledni typ retuse se pouzivd barevné abstrakce
(astrazione cromatica), ktera se sklada z linii v zakladnich barvach vedenych
kiizem. K tomu byly vybrany &tyfi kombinace barev a to: 1) zluta, Cervena,
zelena Cerna, 2) zluta, ¢ervena, modra, Cernd, 3) zluta, cervena, oranzova, zelena,
¢erna, 4) zluta, Cervena, oranzova, modra, ¢erna.

Jak bylo fe€eno tratteggio se pouziva vyhradné na tmelech, v né€kterych
pfipadech je vSak nutné zasdhnou i1 do origindlni hmoty. Pro tato mista jsou
podle typu poskozeni volené jiné typy retusi. RetuS by vSak neméla zasahovat

pfes neposkozenou origindlni malbu. Pfi ztraté¢ patiny se naptiklad pouziva
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lazurovaci techniky (aqua sporca), na malych tmelech imitativni mirné svétlejsi
forma retuSe na netmelenych mistech se ztratou barevné vrstvy lokalni forma
svétlejSiho odstinu.*®

Srafované retuse se nemusi uzivat pouze ve formé napodobivé retuse, lze
timto zplisobem fesit i retus v lokdlnim nebo neutrdlnim tonu, jak mozné vidét na
priklad v nékterych ptipadech v Itdlii. Jsou pfipady, kdy byla pouzita i na
dievénych polychromovanych plastikéach.

V Ceskych zemich se Srafovand retu$ zjednodusSila. Srafy jsou vétSinou

nanaseny v jednom nebo dvou lokélnich tonech.

3.4.5 Teckova retus

Dalsi formou strukturované retuse, ktera je snadno rozpoznatelna, je teckova
retus, kterd je sloZzend z drobnych te¢ek jednoho nebo tii zdkladnich barevnych

tond. Opét je mozné dosdhnou ndpodobivé, lokalni i neutralni formy retusSe.

3.4.6 Rekonstrukce

Posledni moznosti jak wupravit vzhled uméleckého dila je provedeni
rekonstrukce. K této varianté se vétSinou pristupuje, pokud je dilo natolik
poskozené, Ze je velmi obtizné jej né&jakou jinou formou prezentovat, ale je
mozné z fragmentl a napiiklad z grafickych piedloh vycist, jak dané dilo
vypadalo. Casto se rekonstruuje ornamentilni vyzdoba, jejiz tvaroslovi se
neustale opakuje nebo iluzivni architektura, ktera ma dany tad.

Rekonstrukce se provadi na zakonzervovaném originalu, ktery je ptekryt
bud’ vapennym natérem, nebo vapennym Stukem. Malba mulzZe byt provedena

napodobivou formou, v lokdlnich tonech nebo v jemné lazufte.

3.5 Praktické ukazky retusi
Praktické wukazky retusi, které ilustruji mozné varianty prezentace

restaurované nasténné malby, byly provedeny na zkuSebnich panelech, na

* Nejedly, Vratislav: Retus vytvarnych dél; Kopecka Veronika: Retuse uméleckych dél na
papire; Vojtéchovsky, Jan: Zprdava z workshopu Prof. Paola Pastorrela ,, Esteticka prezentace
ndsténnych maleb*, in: Arte-fakt, Restaurovani a ochrana uméleckych dél — Retuse uméleckych
dél, Litomysl 2010
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kterych byla provedena technologicka kopie ¢asti restaurovaného vyjevu ,,Ruky

své oteviel chudému® z kostela sv. Vaclava v Nové Vsi 1.

3.5.1 Kasien - kaseinat vapenaty

V nasténné malbé se pouzival kasein (kaseindt vapenaty) jako pojivo
barev jiz ve starovéku. Vyrabé&l se smichianim vapenné vody s mlékem.**
V antice a ve stfedovéku se kasein pouzival jako silné nerozpustné lepidlo na
dfevo. Vice se kaseinu jako pojiva pro ndsténnou malbu zacalo pouzivat
v baroku (pfi malbé do mokré i suché omitky), kdy kasein nahradil pravou
fresku.*® Tato technika se pak pouzivala velmi Gasto v 19. stoleti.

Kaseinat vapenaty se v restaurovani pouzival jako zpeviujici prostfedek
pro fixaci barevné vrstvy (zpevnéni kaseinem bylo provedena pii restaurovani
rotundy sv. Katefiny restauratorem F. FiSerem v letech 1947 — 49%°)

Kasein je bilkovina fosfoproteid obsazena v mléce ve formeé vdapenné soli.
Ziskava se pomoci kyseliny mlécné nebo solné srazenim sbiraného mléka, pri
Cemz vznika tvaroh, ktery se propira vodou, susi a rozemild na svétlozluty zrnity
prasek kyselé reakce. Kaseinovy prasek se ve vodé nerozpousti, nybrz v ni jen
slabé bobtnd. Nabobtnaly kasein Ize viak snadno rozpustit za mirného zahrati
prisadou alkalii — sody, louhu, boraxu, épavku nebo vapna.*’ Vapno se pouziva
V nasténné malbé¢.

V technice uZivané pro nasténnou malbu se pojitko vyrdbi nejCastéji
smési Cerstvého tvarohu s haSenym véapnem, nebo vapennym hydratem. Pii
malbé kaseinem je dllezit¢é dodrZovat pravidlo, kdy se koncentrace pojiva
snizuje smérem k vrchnim vrstvdm malby, aby nedoslo k pfepojeni na povrchu.
To se projevuje popraskanim a Supinkovaténim malby a ndslednym opadanim.

Po zaschnuti je malba vodou nerozpustnd, velice pevna, ale celkem kiehka.

Recepty na vyrobu kaseinu (kaseinatu vapenatého)
Bohuslav Slansky — Technologie malby
Nejlépe jej pripravime z cerstvého tvarohu, jejz nejprve jemné rozetieme

a teprve pak smisime bud s 112 -1/3 prdaskového hydroxidu viapenatého nebo s 1

* Losos, L: Techniky malby, Praha 1995

*® Slansky, B.: Technika malby I, Praha 1953

*® Koneény, Lubomir, J.: Romanské rotunda ve Znojmg, Host, Brno 2005
*" Slansky, Bohuslav: Techniky malby I, Praha 1953, str. 176
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— 2 dily haseného vapna. Tento husty, dobre utieny lep Fedime ddle vodou a
nechame ho ustat, aby se cisty rozpustény kasein oddelil od prebytecného vapna,

, , . 48
které se usadi na dné.

FrantiSek Petr — Malitské techniky
Pridame-li tedy do tvarohu asi polovinu haseného vapna a dobie vse
promichame v tieci misce, rozpusti se ihned tvaroh a vznikne prithledné husté

lepidlo.*®

M. Hégr — Malba, materialy a techniky

Cerstvy tvaroh rozdrobime, a nékolikrdt dobie vymyjeme vlaznou vodou, aby
se odstranily zbytky mastnoty a eventualné soli. Pak jej usuSime, rozetieme a
pridame 1/6 (nejvys 1/2) dilu hustého haseného vapna a znovu rozetireme. Treme

pak s barvami vhodnymi k malbé na omitce a redime vodou 1:4 i vic.”

3.5.2 Priprava zkuSebnich paneli

Na panely, vyrobené z heraklitovych desek, byla nanesena ve dvou vrstvach
vapenna omitka 0 sile 1- 1,5 cm. Prvni vrstva o sile 1 cm se sklada z malty
obsahujici 3 dily stfedn€ hrubého kopaného pisku a 1 dilu vapenné kaSe. Druha
vrstva se sklada z 3 dilt jemné satého pisku a jednoho dilu vapenné kase. Povrch
byl, po ¢aste€ném zavadnuti, upraven pomoci dfevéného hladitka a jemného
filcu. Po zavadnuti byl povrch dale upraven vdpennym nétérem. Pro zafivost
bilého natéru byla do vapna ptfidana trocha modrého pigmentu.

Na panely byla namalovana ¢ast z restaurovaného vyjevu z kostela v Nové
Vsi. Vybér byl proveden podle predem stanovenych kritérii, ktera méla za cil,
inkarnat, c¢ast dekoru a monochromni plochu. Tomuto vyhovoval vysek
s motivem ruky svatého Vaclava, jenz drzi pecny chleba, v pozadi je Cast

Sablonového dekoru na okrovém pozadi.

“8 Slansky, Bohuslav: Techniky malby I, Praha 1953, str. 177
49 Petr, FrantiSek: Malitské techniky, Praha 1926, str. 76
0 Hégr, Miloslav: Malba, materialy a techniky, Praha 1953, str. 32
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Malba byla provedena technikou a secco, kde jako pojivo byl pouzit kasein
(kaseinat vapenaty) ptipraveny z Cerstvého tvarohu a haseného vapna podle
receptu Bohuslava Slanského a FrantiSka Petra.

V malb¢ byla vytipovana mista, ktera byla skalpelem rozruSena a nasledné
vytmelena vapennou maltou do irovné malby. Pro nékteré typy retusi byly tmely
separovany vapennym natérem (pacokem).

Na tmely byly provedeny vybrané typy retusi a to:

1) imitativni forma rekonstrukce chybéjici malby

2) imitativni forma tratteggia,

3) lokalni forma pevného, plosné aplikovaného tonu svétlej$iho odstinu
4) lokalni forma volného, valérové rozehraného tonu svétlejsiho odstinu
5) lokalni forma opticky skladané teCkované retuse

6) neutralni forma aquasporky

Poznédmky k retuSim vychdazejici z praktické tvorby

Pti retuSovani neutrdlni formou retuse aquasporky je nutné zvolit takovy
barevny tén, aby nepusobil pfilis§ teplym dojmem, a tim padem opticky
nevychazel do popfedi malby a naopak pfili§ chladny ton, ktery se do malby
,propada“. Spravny ton by mél opticky korespondovat se vSemi barvami
nachdzejicimi se na malbé.

Pt1 skladané teckované retusi je dllezité zvolit spravné barevné tony, které
po sloZeni davaji barvu kolem defektu. Tecky je nutné vytvafet precizné ve
stejné intenzité, aby se vysledny barevny ton, pokud to neni Zddouci, neménil.

U lokalni formy volného, valérové rozehraného tonu svétlejsSiho odstinu je
zadouci pfi retusi vytvofit jakési chvéni v ploSe defektu. Toho je mozné docilit
casteCnym teckovanim nebo tupovanim.

Lokalni forma pevného, plosné aplikovaného ténu svétlejSiho odstinu
naopak vyzaduje jednolitou barevnou plochu, kterd plsobi klidné. U této byl
zvolen jeden barevny ton, ktery korespondoval s jeho rtiznymi odstiny.
vyzaduje vysokou preciznost. Je nutné mit pfipraveny vhodny povrch tmeld.

Tmely se neseparuji vapennym pacokem, aby si zachovaly stejnou savost po
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celém povrchu. Tvorba svislych linii, které se n€kolikrat obtahuji, nez se docili
pozadované intenzity (obtahuji se i desetkrat a vicekrat), vyzaduje dlouhodoby
cvik, aby bylo docileno stejné barevné intenzity a sily linii. Je také dulezité mit
cit pro barvy a zvolit spravné tony, které ve vysledku imituji pivodni barevnost.
Vsechny vySe zminéné varianty retuSi byly provedeny akvarelovymi
barvami bez ptidavku béloby. Imitativni forma rekonstrukce, neboli napodobiva

retus byla provedena technikou kvase.
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4 Zavér

Prezentace umcéleckého dila a stim spojend retu$ jako finalni krok
restauratorského zésahu je dlouhodobé diskutované téma. Nazory na miru a
formu retusi se neustdle méni. Tyto zmény jsou ovlivnény dobovym estetickym
citénim. Ziejmé =z tohoto divodu neni v literatufe ani Vv soufasné dobé
komplexnéjsi rozclenéni a popis typu retusi, které by byly nazorné¢ obrazné
zdokumentované.

Timto tématem se asi nejrozsahleji zabyval v 50. letech Bohuslav Slansky,
ktery toto téma zpracoval a publikoval v knize Technika malby II (prvni vydani
1953). Dale toto téma s podrobnym historickym vyvojem zpracovava ve svych
¢lancich (naptiklad K vyvoji retuse malirskych del v ceskych zemich ve druhé
poloviné 20. stoleti publikovany ve Zpravach pamatkové péce 2005 nebo Ceské
restaurovani ve druhé poloviné 20. a na pocatku 21. stoleti, Zpravy pamatkoveé
péce 2008, viz literatura) Vratislav Nejedly.

Pti tvorb¢é této prace se nabizela mySlenka, vytvofit katalog popisujici
mozné varianty retusi s jejich dikladnéj$im popisem a ilustraci na konkrétnich
prikladech z praxe. Jelikoz do této ¢asti prace byla zahrnuta i praktickou ¢ast, ve
které byly vytvofeny ukazky vybranych retusi, nebylo z ¢asovych divodi mozné
rozsahlejsi obrazovou dokumentaci a popis vytvofit. Byla tedy do prace zatazena
drobnéjsi obrazova ptiloha, popisuji alespon nekteré piriklady retusi nasténnych
maleb pouzitych v praxi.

Prakticka cast prace by méla slouZit jako drobny studijni material, ktery na
vybranych pfikladech ilustruje a pojmenovavd mozné varianty retusi, které
mohou byt pfi restaurovani pouzity. Vybrané ptiklady jsou aplikovany na
zkuSebnich panelech, na technologické kopii ¢asti vyjevu ndsténné malby
restaurované v ramci této zaveérecné prace. Piiklady jsou vytvofeny na stejné
¢asti vyjevu na pfiblizné stejnych mistech a velikostech defektu aby bylo dobfie
porovnatelné jejich plisobeni a aby byly v nékterych ptipadech k dohledani.
Ptiklady maji ukizat mozné varianty, které¢ vSak nemusi byt pro takto
poskozenou malbu vzhledem k estetickému plsobeni uplné vhodné.

Namétem na dal$i praci pak =zGstdva vytvofeni nazorné podrobné
sjednocujici terminologie s pfikladnou dokumentaci, ktera by byla platna a

piijatelnda a hlavné srozumitelnd jak pro restauratory, tak pro teoretiky
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restaurovani. To je vSak, podle mého nédzoru, kol pro zkuSenéjsi odborniky
z oboru restaurovani, ktefi mohou takovou praci vytvofit na zdkladé¢

rozsahlejsich zkusenosti z praxe.
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6 Ptilohy

6.1 Grafické prilohy

Ptiloha P.I: Graficka dokumentace prizkumu nasténné malby ,,Ruky své

oteviel chudému® v kostele sv. Vaclava v Nové Vsi 1.
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Ptiloha P.II: Grafickd dokumentace restauratorského zasahu.

tmely

® injektaz

47



6.2 Obrazové prilohy

6.2.1 Fotograficka dokumentace restauratorského zasahu

obr. 1: Plan kostela s ¢ervené vyznacenym mistem, kde se nachazi restaurovany
vyjev sv. Vaclava ,,Ruky své oteviel chudému«.

obr. 2: Pohled na figuru chudéka stav pied restaurovanim.

obr. 3: Pohled na postavu chudéaka stav po restaurovani.

obr. 4: Pohled na postavu sv. Vaclava, stav pfed restaurovanim.

obr. 5: Pohled na postavu sv. Vaclava stav po restaurovani.

obr. 6: Pohled na ¢ast pozadi a ornamentalni vyzdobu pied restaurovanim.
obr. 7: Pohled na ¢ast pozadi a ornamentalni vyzdobu po restaurovani.
obr. 8: Pohled na vrchol iluzivniho okna s dekorem pied restaurovanim.
obr. 9: Pohled na vrchol iluzivniho okna s dekorem pied restaurovanim.

obr. 10: Pohled na pravou c¢ast iluzivniho okna s rostlinnym dekorem pied
restaurovanim.

obr. 11 Pohled na pravou ¢ast iluzivniho okna s rostlinnym dekorem po o¢isténi.

obr. 12: Pohled na pravou ¢ast iluzivniho okna s rostlinnym dekorem po
vytmeleni.

obr. 13: Pohled na pravou c¢ast iluzivniho okna s rostlinnym dekorem po
restaurovani.

obr. 14: Pohled na dfevénou konzoli pod stropem, po jejichz strandch jsou patrné
statické trhliny, kterymi v né€kterych mistech zatékalo.

obr. 15: Detail malby. Na povrchu barevné vrstvy jsou patrné povrchové necistoty,
misty vypadana barevna vrstva, v levém spodnim rohu mechanické poSkozeni
(vrypy), na ruce a zelené draperii jsou viditelné kapky injektadzni smési.

obr. 16: Na tomto snimku je zobrazen defekt po hiebiku, ktery slouzil, jako
sttedovy bod pro vytvafeni pomocné kruznice, podle které byl vytvofen oblouk
iluzivniho okna.

obr. 17: Na tomto detailu jsou patrna mista zatékani, ve kterych se usadila
vyplavena Sedé4 barevna vrstva z pozadi s prachovymi depozity, dale pak je vidét
opadand barevnd vrstva a mechanické poSkozeni (vrypy).

obr. 18: Detail malby, na kterém je vidét opadana vrstva zlaceni, hrubé prachové
depozity a zprasSkovatéld barevna vrstva.
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obr. 19: Na tomto detailu malby jsou mimo zneciSténi prachovymi depozity
dobfe znatelnd mista s mechanickym poskozenim a biologickymi necistotami.

obr. 20: Pohled v bo¢nim nasviceni, ve kterém jsou dobfe viditelné Supinky
uvoliiujici se barevné vrstvy, je také patrné jeji zpraSkovaténi a struktura
povrchu omitky, na které je malba provedena.

obr. 21: Na snimku je mozné pozorovat pfemalbu modrého nebe, ktera zasahuje
c¢astecné¢ do puvodniho tvaroslovi iluzivni architektury. Je zde také patrna
podkresba tuzkou a opadana vrstva druhotného zlaceni.

obr. 22: Na detailu malby je znatelna oprava zlaceni natérem, opadana barevna
vrstva a drobné praskliny v omitce.

obr. 23: Na detailu casti pozadi a rostlinného dekoru je patrna piemalba Sedého
pozadi, ktera ma jiny Sedy odstin nez originalni vrstva. Je zde také vidét
vyplavena barevnd vrstva piemalby, kterd nem4 tak dobré pojivé vlastnosti jako
originalni.

obr. 24: Na obrazku je vidét druhotna oprava kontur na iluzivni architektufe,
které maji odliSny barevny ton nez originalni malba.

obr. 25: Detail dekoru v bo¢nim osvétleni. Je zde dobte viditelna struktura povrchu
omitky. Na Sedém pozadi jsou viditelné stopy po zatékani.

obr. 26: Detail malby v bo¢nim nasviceni. Na snimku je patrna struktura povrchu
omitky, v ¢asti pod kolenem nohy na levé strané je znatelnd oprava provedena
jesté pred provedenim malby.

obr. 27: Detail dekori vytvotenych podle Sablony se zlacenymi prvky. Na obrazku
jsou dobfe znatelné hrubé necistoty (prach, pavuciny) a v pravé dolni ¢asti opadana
barevna vrstva.

obr. 28: Vesvétle UV lampy se zvyraznilo tvaroslovi dekoru. Vysokou
luminiscenci vykazuje pojivo zlaceni, z ¢ehoz vyplyva, Zze je organického
puvodu (patrné je zlaceno na mordant, ktery obsahuje vceli vosk).

obr. 30: Pohled na postavu chudaka. Na snimku jsou patrna ¢etna poSkozeni
malby, jako jsou zatekliny, opadand barevna vrstva, mechanické poSkozeni
Vv podob¢ drobnych vrypl (pravé koleno postavy), zbytky injektdZzni smési,
prachové depozity.

obr. 31: Ve svétle UV lampy se zvyraznila pfemalba nohou postavy chudaka,
ktera vykazuje odliSnou luminiscenci.

obr. 32: Detail hvézdného nebe s ¢asti kiize z iluzivni architektury. Na modrém
nebi byly plvodné zlaté péticipé hvézdy, které pii pozdéjsi upravé byly
premalovany bilou barvou pfes Sablonu na osmicipé hvézdy. Na snimku jsou
také patrné mista, kde zatékala voda a prachové depozity usazené na povrchu
malby.
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obr. 33: Na snimku z IR kamery je dobfe znatelné pifedkresleni zakladnich tvard
tuzkou, autorska oprava ktize na baldachynu za postavou sv..Vaclava (na pravé
stran¢ snimku), jsou zde také patrné fragmenty ptivodnich péticipych hvézd.

obr. 34 - 40: Mista odebrani vzorki. Lokalizaci je mozné vycist v ptiloze P.I:
Graficka dokumentace pruzkumu.

obr. 41: detail Sedého pozadi pied restaurovanim (provedenim zkousek cisténi).
obr. 42. Zkousky ¢isténi.
obr. 43: Detail malby pfed restaurovanim. Na snimku je patrné znecisténi malby

prachovymi depozity a kapkami injektdzni smési, po injektdzi provedené

vvvvvv

obr. 44: Detail malby po oc¢isténi.

obr. 45: Na detailu malby je vidét oteviena staticka trhlina vyplnéna injektdzni
smési, dale mechanickd poskozeni — vrypy, opadand barevnd vrstva a mista po
zatékani.

obr. 46: Injektadz dutin kolem statické trhliny.
obr. 47: Detail se statickou trhlinou vyplnénou injektdzni smési.

obr. 48: Detail v bo¢nim nasviceni, ve kterém je viditelna nadbyte¢na injektazni
smés presahujici nad originalni povrch.

obr. 49: Stav po ocisténi.

obr. 50: Stav po ociSténi v bo¢nim nasviceni.

obr. 51: Detail malby, stav po tmeleni.

obr. 52: Detail malby, stav po retusi v lokalnim tonu svétlejsiho odstinu.
obr. 53: Detail malby, stav ptfed retusi.

obr. 54: Detail malby, stav po retusi v lokalnim tonu svétlejSiho odstinu.
obr. 55: Detail malby, stav po tmeleni.

obr. 56: Detail malby, stav po retusi v lokalnim tonu svétlejSiho odstinu.
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obr. 1: Plan kostela s ervené vyznafenym mistem, kde se nachazi restaurovany
vyjev sv. Vaclava ,,Ruky své otevi‘el chudému“.
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obr. 14: Pohled na dfevénou konzoli pod stropem, po jejichZ stranach jsou patrné
statické trhliny, kterymi v nékterych mistech zatékalo.

obr. 15: Detail malby. Na povrchu barevné vrstvy jsou patrné povrchové necistoty, misty
vypadana barevna vrstva, v levém spodnim rohu mechanické poSkozeni (vrypy), na ruce a
zelené draperii jsou viditelné kapky injektazni smési.
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které byl vytvoien oblouk iluzivniho okna.

obr. 17: Na tomto detailu jsou
patrna  mista zatékani, ve
kterych se wusadila vyplavena
Sedd barevna vrstva z pozadi
S prachovymi depozity, dile pak
je vidét opadana barevna vrstva
a mechanické poskozeni (vrypy).

obr. 16: Na tomto snimku je zobrazen defekt po hfebiku, ktery
slouzil, jako stfedovy bod pro vytvareni pomocné kruZnice, podle

S —leX
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obr. 18: Detail malby, na kterém je

‘| vidét opadana vrstva zlaceni, hrubé

prachové depozity a zpraskovatéla

M 7 % barevna vrstva.
s



Wew

obr. 19: Na tomto detailu malby jsou mimo znecisténi prachovymi depozity
dobie znatelna mista s mechanickym poSkozenim a biologickymi necistotami.

obr. 20: Pohled v boénim nasviceni, ve kterém jsou dobfe viditelné Supinky uvoliiujici se
barevné vrstvy, je také patrné jeji zpraskovaténi a struktura povrchu omitky, na které je

malba provedena.
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obr. 21: Na snimku je mozZné pozorovat piemalbu modrého nebe, ktera zasahuje

¢astecné do puvodniho tvaroslovi iluzivni architektury. Je zde také patrna podkresba
tuzkou a opadana vrstva druhotného zlaceni.

obr. 22: Na detailu malby je znatelna oprava zlaceni natérem, opadana barevna vrstva a drobné
praskliny v omitce.
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obr. 23: Na detailu ¢asti pozadi a rostlinného dekoru je patrna piremalba Sedého pozadi,
ktera ma jiny Sedy odstin neZ originalni vrstva. Je zde také vidét vyplavena barevna vrstva
piemalby, ktera nema tak dobré pojivé vlastnosti jako originalni.

obr. 24: Na obrazku je vidét druhotna oprava kontur na
iluzivni architekture, které maji odliSmy barevny ton neZ
originalni malba.
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obr. 25: Detail dekoru v bo¢nim osvétleni. Je zde dobfe viditelna struktura povrchu
omitky. Na Sedém pozadi jsou viditelné stopy po zatékani.

obr. 26: Detail malby v bo¢nim nasviceni. Na snimku je patrna struktura povrchu omitky,
v ¢asti pod kolenem nohy na levé strané je znatelna oprava provedena jeSté pied
provedenim malby.
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obr. 27: Detail dekori vytvofenych podle $ablony se zlacenymi prvKky. Na obrazku jsou
dobi‘e znatelné hrubé necistoty (prach, pavuciny) a v pravé dolni ¢asti opadana barevna
vrstva.

obr. 28: Vesvétle UV lampy se zvyraznilo tvaroslovi dekoru. Vysokou luminiscenci
vykazuje pojivo zlaceni, z ¢ehoZ vyplyva, Ze je organického puvodu (patrné je zlaceno na
mordant, ktery obsahuje v¢eli vosk).
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obr. 32: Detail hvézdného nebe s ¢asti ki‘ize z iluzivni architektury. Na modrém nebi byly
puvodné zlaté péticipé hvézdy, které pri pozdéjsi ipravé byly piemalovany bilou barvou
pies Sablonu na osmicipé hvézdy. Na snimku jsou také patrné mista, kde zatékala voda a
prachové depozity usazené na povrchu malby.

——

obr. 33: Na snimku z IR kamery je dobie znatelné piedkresleni zakladnich tvara tuzkou,
autorska oprava kriZze na baldachynu za postavou sv..Vaclava (na pravé strané snimku),
jsou zde také patrné fragmenty pivodnich péticipych hvézd. Y
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obr. 34 - 40: Mista odebrani vzorki.
Lokalizaci je mozné vycist v priloze P.I:
Graficka dokumentace prizkumu.

67



obr. 41: detail Sedého pozadi pred restaurovanim (provedenim zkousek ¢isténi).

obr. 42. ZkouSKky ¢iSténi.
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obr. 43: Detail malby pred restaurovanim. Na snimku je patrné zneciSténi malby
prachovymi depozity a kapkami injektaZni smési, po injektaZi provedené
v di'ivéjSim zasahu stavebni firmou.

[ a

obr. 44: Detail malby po oc¢iSténi.




obr. 45: Na detailu malby je vidét oteviena staticka trhlina
vyplnéna injektaZni smési, dile mechanicka poSkozeni — vrypy,
opadana barevna vrstva a mista po zatékani.

obr. 46: Injektaz dutin kolem statické trhliny.
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obr. 47: Detail se statickou trhlinou obr. 48: Detail v bo&nim nasviceni, ve
kterém je viditelnd nadbyte¢na injektaZni

vyplnénou injektazni smési. S e oy e
smés presahujici nad originalni povrch.

v 7

obr. 49: Stav po oc€iSténi. obr. 50: Stav po ocisténi v bofnim

nasviceni.
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obr. 51: Detail malby, stav po tmeleni.

obr. 52: Detail malby, stav po retusi vV lokalnim tonu svétlejSiho odstinu.
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obr. 53: Detail malby, stav pied retusi.

obr. 54: Detail malby, stav po retusi v lokalnim ténu svétlejSiho odstinu.
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6.2.2 Fotograficka dokumentace praktickych ukazek vybranych

variant retusi provedenych na zkusSebnich panelech.

obr. 57 — 59: Prib¢éh malovani zkusebnich panelt.
obr. 60: Pfiprava zkuSebnich paneltl, stav po vytvoreni defekti
obr. 61: Ptiprava zkuSebnich panelti, stav po vytmeleni.

obr. 62: cast vyjevu ,,Ruky své oteviel chudému, z kostela sv. Vaclava v Nové
Vsi I slouzici jako ptedloha pro ptipravu zkuSebnich paneli.

obr. 63, 64: Neutralni forma retuse — akvasporka.

obr. 65, 66: Lokalni forma plo$né¢ aplikovaného toénu svétlejsiho odstinu.
obr. 67. 68: Lokalni forma volné rozehrané¢ho tonu svétlejSiho odstinu.
obr. 69, 70: Napodobiva retus.

obr. 71, 72: Imitativni forma tratteggia.

obr. 73, 74: Imitativni forma tratteggia, zdkladni linearni rastr sloZzeny z linii tfi
riznych barev.

obr. 75: Stav po vyretusovani ¢tvrtym lokalnim barevnym tonem.
obr. 76, 77: Lokalni forma opticky sklddané teckované retuse.
obr. 78 — 83: Postup provedeni teCkové retuse.

obr. 84, 85: Detaily teckové retuse.
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obr. 57 — 59: Pribéh malovani zKkuSebnich

© obr. 60: Pfiprava zkuSebnich paneld, stav po
paneli.

vytvoreni defekti

obr. 62: &ast vyjevu ,,Ruky své oteviel
chudému, z kostela sv. Vaclava v Nové Vsi
I slouZici jako predloha pro prFipravu
zkuSebnich paneli.

7€

obr. 61: Piiprava zku$ebnich paneld, stav
po vytmeleni.



obr. 63, 64: Neutralni forma retuse — akvasporka.
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obr. 65, 66: Lokalni forma plosné aplikovaného ténu svétlejSiho odstinu.
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obr. 67. 68: Lokalni forma volné rozehraného ténu svétlejsiho odstinu.
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obr. 69, 70: Napodobiva retus.
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obr. 71, 72: Imitativni forma tratteggia.
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obr. 73, 74: Imitativni forma
tratteggia, zakladni linearni rastr
sloZeny z linii téi raznych barev.

obr. 75: Stav po vyretuSovani
¢tvrtym lokalnim barevnym ténem.
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obr. 76, 77: Lokalni forma opticky skladané te¢kované retuse.



obr. 78 — 83: Postup provedeni te¢kové retuse.

obr. 84, 85: Detaily te¢kové retuse.
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6.2.3 Priklady retusi uzitych v restauratorské praxi

obr. 86: Nasténna malba v kostele Santa Croce ve Florencii, ve starém refektari,
autor Teddeo Daddi. (foto prof. Paolo Pastorello)

obr. 87: Detail scény posledni vecefe, Teddeo Gaddi, stary refektar, Sta. Croce,
Florencie. (foto prof. Paolo Pastorello)

obr. 88: Pfi zadverecné retusi bylo v tomto piipadé¢ pfistoupeno k neutralni retusi
aplikované na mista tmeli v kombinaci s lokalni retusi svétlejsiho odstinu
aplikované v malych defektech v barevné vrstvé. (foto prof. Paolo Pastorello)

obr. 89: Fragment renesan¢ni nasténné malby na zépadni ¢asti ohradni zdi
loveckého zamku Kratochvile. Malba po poslednim restaurovani byla
vyretuSovdna neutrdlni retuS$i v barevném ténu plvodni omitky, v nékterych
mistech barevnych fragmentii bylo pfistoupeno k lokdlni retusi svétlej$iho
odstinu. (foto Katetfina Krhankova)

obr. 90: Detail fragmentu malby. Lokalni retu$§ v mistech barevného fragmentu je
provedena carkovou retusi svétlejsiho odstinu. (foto Katetina Krhankova)

obr. 91: Gotickd nasténna malba, byvaly dominikansky klaster v Ceskych
Budé&jovicich, kiizova chodba. Tato malba je vyretuSovana lokdlni formou
plosné aplikované retuse vyrazn¢ svétlejsSiho odstinu. (foto Katetfina Krhankova)

obr. 92: Detail nasténné malby. (foto Katefina Krhankova)

obr. 93, 94: Detaily nasténnych maleb v kostele sv. Marka u Caslavi, kol. 1380.
Pti restaurovani vV roce 1988 byla pouZita retus lokalniho valérové rozehraného
barevného tonu mirné svétlejsiho odstinu. (foto Doc. Jaroslav J. Alt ak. mal.)

obr. 95: Barokni nasténnd malba v Jezuitském profesnim domé u chradmu sv.
Mikuldse na Malé Strané, 2. polovina 17. stoleti. Na této malbé byla pfi
restaurovani aplikovana forma lokalni retuse plo$né aplikovaného barevného
tonu svétlejsiho odstinu, u kterého neni pevné definované rozhrani mezi
jednotlivymi barevnymi tény. Pii retusi nebyly zachyceny konkrétni detaily
malby. (foto Katefina Krhankova)

obr. 96: Detail vyretuSované nasténné malby. (foto Katefina Krhankova)

obr. 97: Erb na fasad¢ ,,Panského domu‘* na ndmésti v Bavorovée, €. p. 14. Pii
restaurovani v roce 2007 byla malba vyretuSovana napodobivou retusi. (foto
Katefina Krhankova)

obr. 98: Detail zrestaurované nasténné malby. (foto Katefina Krhankova)

obr. 99: Iluzivni nasténnd malba v Zidovské synagoze V Ji¢iné. Stav pred
rekonstrukci. (foto Katefina Krhankova)

obr. 100: Pti restaurovani v letech 2004, 2005 byla provedena rekonstrukce
malby v mirné svétlej§im odstinu barevnych tont, nez jsou fragmenty originalni
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barevné vrstvy, které byly zachovany a v rdmci rekonstrukce prezentovany aniz
by byly pfemalovany. (foto Katetina Krhankova)

obr. 101: Nasténna dekorativni renesan¢ni malba, ,,Vladativ pokoj“, lovecky
zamek Kratochvile, Georg Widman 1583 — 1589. Stav pfed rekonstrukei. (foto
Katefina Krhankova)

obr. 102: Dekorativni Sablonovd malba byla na zadklad¢ fragmenti originalni
vyzdoby v roce 2005 zrekonstruovand pomoci Sablon ve znaéné svétlejSim
odstinu, nez byla piivodni barevna vrstva. Fragmenty origindlu jsou takto dobte
rozeznatelné. (foto Katefina Krhankova)

obr. 103: Detail dekoru po rekonstrukci s dobie rozeznatelnymi fragmenty
origindlni malby. (foto Katetfina Krhankova)

obr. 104: Tzv. Zlaty pokoj s dekorativni $ablonovou nasténnou malbou, Georg
Widman 1853 — 1859, Statni zamek kratochvile. Stav po rekonstrukci z roku
2006. (foto Katetina Krhankova)

obr. 105: Detail malovaného dekoru se zkouskami rekonstrukce. Ve vrchni ¢asti
obrazku je provedena lazurni rekonstrukce i s detaily cervenych a cernych
kvitk,, ve spodni poloviné je rekonstrukce provedend pouze lazurni formou
aquasporky v zakladnich obrysech rostlinného motivu, kterd byla nasledné
provedena v celé mistnosti. (foto Katefina Krhankova)

obr. 106: Detail malované stény mistnosti s provedenou rekonstrukci. Lazurni
rekonstrukce naznacuje pouze zdkladni obrys a rytmus rostlinného ornamentu
skladajici vysledny dekor. (foto Katetina Krhankova)

obr. 107: Detail renesanc¢ni fresky (Filippino Lippi 1480) v kostele Santa Maria
del Carmine, kaple Brancaccii, Florencie. Imitativni forma trattegia provedena
florentskou metodou, kde linie retu$e kopiruji tvaroslovi malby. (foto prof. Paolo
Pastorello)

obr. 108: Detail fresky. V levé dolni ¢asti je provedena neutralni retus formou
trattegia, ve které jsou linie provedeny kiizovou Srafurou. (foto prof. Paolo
Pastorello)

obr. 109: Detail renesancni fresky, kaple Brancaccii, Filippino Lippi 1480. Ve
spodni poloviné¢ obrazku je provedena retu$ imitativni formou trattegia
florentskou metodou. (foto prof. Paolo Pastorello)

obr. 110: Detail retuse. (foto prof. Paolo Pastorello)

obr. 111: Detail nasténné malby erbu z mistnosti Utadu desek zemskych,
Prazsky hrad, stary kralovsky paldc. Napodobiva ¢arova retus z restauratorského
zésahu provedenym prof. Bohuslavem Slanskym. (foto Katefina Krhankova)

obr. 112: Detail retuse. (foto Katefina Krhankov4d)

obr. 113: Detail renesan¢ni nasténné malby, Vojtéchiiv sal, zamek Pardubice.
Carkovana retu$, kterd byla provedena pii poslednim restauratorském zasahu.
Linie retuSe jsou provedeny volné v lokdlnim barevném ténu mirné svétlejsiho
odstinu.
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obr. 114: Detail retuse.

obr. 115: Detail renesancni nasténné malby, pfedstavujici antitezi Starého a
Nového Zakona, rytitsky sal, tzv. Mazhaus, zdmek Pardubice, 1. polovina 16.
stoleti. Malba je vyretuSovana lokalni formou barevného tonu svétlejsiho odstinu
bez konkrétné definovaného rozhrani jednotlivych barevnych toni.

obr. 116: Detail renesan¢ni malby zobrazujici Samsona a Dalilu, rytifsky sal tzv.
Vojtéchliv sal, zamek Pardubice 1. pol. 16. stol. Na této malbé je provedena
carkova retus v lokdlnim valéroveé rozehraném barevném tonu.

obr. 117: Detail renesancni nasténné malby, zamek Pardubice. Velmi volné
provedend ¢arkovana retu$ ndpodobivého charakteru mirné svétlejsiho odstinu.

obr. 118: Detail renesan¢ni nasténné malby, zdmek Pardubice. Neutrdlni forma
retuse provedena carkovanim.
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obr. 86: Nasténna malba v Kostele Santa  obr. 87: Detail scény posledni vegefe,
Croce ve Florencii, ve starém refektari, Teddeo Gaddi, stary refektar, Sta. Croce,
autor Teddeo Daddi. Florencie

obr. 88: PFi zavérecné retusi bylo v tomto pripadé pristoupeno k neutralni retusi
aplikované na mista tmeld v kombinaci s lokalni retusi svétlej$iho odstinu aplikované
v malych defektech v barevné vrstvé.
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obr. 89: Fragment renesan¢ni
nasténné malby na zapadni
casti ohradni zdi loveckého
zamku Kratochvile. Malba po
poslednim restaurovani byla
vyretuSovana neutralni retusi
V barevném  tonu  pivodni
omitky, v nékterych mistech
barevnych fragmenta bylo
pristoupeno k lokalni retusi
svétlejSiho odstinu.

obr. 90: Detail fragmentu malby. Lokalni retu$ v mistech barevného fragmentu je
provedena ¢arkovou retusi svétlejsiho odstinu.
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obr. 91: Goticka nasténna malba, byvaly dominikansky klaster v Ceskych Budé&jovicich,
kiiZova chodba. Tato malba je vyretuSovana lokalni formou plo$né aplikované retuse
vyrazné svétlejS§iho odstinu.

obr. 92: Detail nasténné malby.




obr. 93, 94: Detaily nasténnych
maleb v kostele sv. Marka u
Caslavi, kolem roku 1380. P¥i
restaurovani v roce 1988 byla
pouzita retu§ lokalniho valérové
rozehraného barevného  ténu
mirné svétlejSiho odstinu.



obr. 96: Detail vyretu$ované nasténné malby.
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obr. 95: Barokni nasténna malba
vV Jezuitském profesnim domé u
chramu sv. Mikula$e na Malé Strané,
2. polovina 17. stoleti. Na této malbé
byla p¥#i restaurovani aplikovana
forma lokalni retusSe plosné
aplikovaného barevného tonu
svétlejsiho odstinu, u kterého neni
pevné definované rozhrani mezi
jednotlivymi barevnymi tony. Pri
retusi nebyly zachyceny konkrétni
detaily malby.



obr. 98: Detail zrestaurované nasténné malby.
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obr. 97: Erb na fasadé
,»Panského domu“ na
namésti v Bavorové, ¢. p. 14.
P¥i restaurovani v roce 2007
byla malba vyretuSovana
napodobivou retusi.
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obr. 104: Tzv. Zlaty pokoj s dekorativni $ablonovou nasténnou malbou, Georg Widman
1853 — 1859, Statni zamek kratochvile. Stav po rekonstrukci z roku 2006.

b i R & .
obr. 105: Detail malovaného dekoru se zkouSkami
rekonstrukce. Ve vrchni ¢asti obrazku je provedena

lazurni rekonstrukce i s detaily <&ervenych a
¢ernych kvitkii, ve spodni poloviné je rekonstrukce
provedena pouze lazurni formou aquasporky
v zdkladnich obrysech rostlinného motivu, ktera
byla nasledné provedena v celé mistnosti.
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obr. 106: Detail malované stény mistnosti

S provedenou rekonstrukei. Lazurni
rekonstrukce naznafuje pouze zakladni
obrys a rytmus rostlinného ornamentu

skladajici vysledny dekor.



obr. 107: Detail renesan¢ni fresky (Filippino Lippi 1480) v kostele Santa Maria del
Carmine, kaple Brancaccit, Florencie. Imitativni forma trattegia provedena florentskou
metodou, kde linie retuse kopiruji tvaroslovi malby.
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obr. 108: Detail fresky. V levé dolni ¢asti je provedena neutralni retu$ formou trattegia, ve
které jsou linie provedeny kiiZovou Srafurou.

obr. 109: Detail renesancni fresky, kaple Brancaccit, Filippino Lippi 1480. Ve spodni
poloviné obrazku je provedena retus imitativni formou trattegia florentskou metodou.
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obr. 110: Detail retuse.
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obr. 111: Detail nasténné malby erbu z mistnosti U¥adu desek zemskych, Prazsky hrad,
stary kralovsky paliac. Niapodobiva ¢arova retus§ z restauratorského zasahu provedenym
prof. Bohuslavem Slanskym.

obr. 112: Detail retuse.
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obr. 113: Detail renesanc¢ni nasténné malby, Vojtéchiiv sal, zaimek Pardubice. Carkovana
retus, ktera byla provedena pri poslednim restauratorském zasahu. Linie retuse jsou
provedeny volné v lokalnim barevném ténu mirné svétlejsiho odstinu.

obr. 114: Detail retuse.
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obr. 115: Detail renesan¢ni nasténné malby, pfedstavujici antitezi Starého a Nového
Zakona, rytifsky sal, tzv. Mazhaus, zamek Pardubice, 1. polovina 16. stoleti. Malba je
vyretuSovana lokalni formou barevného tonu svétlejSiho odstinu bez Kkonkrétné
definovaného rozhrani jednotlivych barevnych toni.

e i . =4

obr. 116: Detail renesan¢ni malby zobrazujici Samsona a Dalilu, rytifsky sal tzv.

Vojtéchiv sal, zamek Pardubice 1. pol. 16. stol. Na této malbé je provedena ¢arkova retus
V lokalnim valérové rozehraném barevném ténu.
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obr. 117: Detail renesanéni nasténné malby, zimek Pardubice. Velmi volné provedena

¢arkovana retus napodobivého charakteru mirné svétlejsiho odstinu.

obr. 118: Detail renesanéni nasténné malby, zamek Pardubice. Neutralni forma retuse
provedena ¢arkovanim.
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6.3 Textové prilohy

T.P.I: Zavazné stanovisko

T.P.II: Zapis z kontrolniho den (19. 7. 2011)
T.P.III: Zapis z kontrolniho dne (4. 10. 2011)
T.P.IV: Piedéavaci protokol

T.P.V: Chemicko-technologicky prizkum
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T.P.I: Zavazné stanovisko

MESTSKY URAD KOLIN
Odbor vystavby — stavebni aiad — oddéleni pamatkové péle
po$fovni adresa:Karlovo ndmésti 78, 280 12 Kelin I sidlo odboru:Zamecks 160,Kolin I

&j. SU/671/07/Im V Koling dne 24. 5. 2007
Vyfizuje : lvana Imramovska, tel. 321 748237 E-mail: iva.imramovska@mukolin.cz

Rimskokatolické farnost
Brandlova 25
28002 Kolin I

ZAVAZNE STANOVISKO

Odbor vystavby — stavebni ufad, oddé&lené pamatkové péce Méstského tufadu v Koliné,
jako orgdn pfisluiny k vykonu pfenesené plsobnosti na tseku statni pamatkové péce podle §
29 zakona €. 20/1987 Sb., o statni pamatkové pédi, ve znéni pozdé&jdich predpisi (dale téZ
pamatkovy zdkon), k Zadosti Rimskokatolické farnosti, se sidlem Brandiova 25, Kolin I,
doru¢ené dne 19. 3. 2007, na zikladg pisemného vyjadfeni Ndrodniho pamatkové dstavu,
tizemniho odborného pracovidté stiedmich Cech v Praze (dale jen NPU), &j. NPU-
321/3763/2007 ze dne 10. 5. 2007, vydava ve smyslu ustanoven! § 149 odst. 1 zékona &
500/2004 Sb., spravni fad a § 92 odst. 1, zavazné stanovisko k restauroviani nastropnich a
ndsténnych maleb kostela sv. Viclava v Nové VsiI, (pozemek st. p.¢. 17 v k.. Nova Ves
I}, jenZz je veden v Ustiednim rejstiikn kulturnich nemovitych pamitek pod
rejstFikovym &islem 34876/2-826/1.

Z hlediska statni pamatkové péte je restaurovini nastropnich a nasténnych maleb kostela sv.
Vaclava v Nové Vsi I, (pozemek st. p.&.17 v ki, Nova Ves [) piipustné za téchto
podminek:

1. Bude proveden podrobny restauratorsky prizkum objektn pfedeviim v mistech, kterd byla
dosud nepftistupna.

2. Budou rozdifeny sondy na vrcholu vit€zného oblouku, v oblasti svorniku presbytafe a na
siropé kruchty.

3. Priizkumem ziskané informace budou prib#iné zakreslovany do grafického podkladu (kde
bude vystizeno zastoupeni vrstev, jejich poskozeni, apod.).

4. Po vyhodnoceni prizkumu bude upfesnén podrobny zamér restaurovani véetné technologii
a materidld a budou provedeny zkousky navrzenych konzervitorskych postupl. Zamér a
zkousky budou predlozeny k posouzeni NPU — JOP SC a ke schvaleni.

5. Po schvaleni zamé&ru na restaurovani a po provedenych zkouskéch, bude moZno zahdjit
vlastni restaurovani za pofizovani prib&zné dokumentace.

6. Veikeré konzervatorské price muiiZe provadét pouze testaurator, drzitel piislusného
povoleni Ministerstva kultury CR na restaurovani figurdlnich nasténnych maleb.

105



7. Vlastnik pamatky bude v prib&hu praci svolavat kontrolni dny po dohodé s restauratorem
aNPU.

8. Ukon¢eni akce probéhne vramci komisionelntho pfedavaciho fizeni za pfitomnosti
zastupce vlastnika, restauratora, zastupce NPU — UOP SC a pHisludného vykonneho organu
statni pamétkové péce.

9. PH pfedavacim Fizeni bude zastupci vlastnika a NPU — UOP SC odevzdéno po jednom
vyhotoveni originalu zavéreéné restauratorské zpravy zpracované v rozsahu stanoveném
vyhlagkou ¢. 66/1988.

10. V lodi, presbytafi a pfedsini budou respektovany druhotné nejmladsi $ablonové vymalby.
V piipad® odstrafiovani omitek nanesenych na asfaltové izolaci je nutné predkreslit viechny
druhotné 3ablony ( 3 pfemalby) v méfitku 1 : 1 a dekor detailné fotograficky zdokumentovat.
Nové omitky budou &ist€ vapenné, ptipravené z kvalitntho ulezelého vapna.

11.V pfipadé sanace dfevénych stropnic v krovu je nutno s pfedstihem zajistit dostateénou
soutinnost provadéjici finny a restaurator tak, aby nedo$lo k uvoinéni omitek s malbou na
rakosovém rostu, eventuelné malby zajistit ochrannym gazovym prelepem.

12. V pfipadé zavedeni nové elektroinstalace v kostele je nutné respektovat stredoveke
architektonické prvky v presbytafi. Pfi odstrafiovani star$i elektroinstalace zasekané
v kamenném vit€zném oblouku je nutné postupovat s maximalni opatrnosti.

13. Na vitézném oblouku bude proveden prizkum zasoleni kamene.

Odivodnéni :

Zamérem restauratorskych praci v kostele sv. Vaclava v nové Vsi I (pozemek st. p.¢. 17
v katastralnim tizemi. Novd Ves [} je restaurovéni ndsténnych a nastropnich maleb na zikladé
restauratorského  prizkumu vypracovaného Mg.A. Davidem Zemanem. Restaurdtorsky
prizikum vychézel nejen z vlastnihe zjisténi restaurdtorskym prizkumem, ale i v ndvaznosti
na ostatni dostupné prameny, zejména tiSténé a také sohledem na vstupni schizku (
16.2.2007), ktera usmérnila vlastni restauratorsky priizkum.

Kostel zasvéceny sv. Vaclavovi v Nové Vsi I, byl poprvé v pisemnych pramenech
uveden v roce 1352, Z této doby je zachovan presbytat. Daldi zpravy o kostele pochazeji
z roku 1832, kdy byl kostel povyen na kostel fami, Do dneSni podoby byl kostel pfestavén
vroce 1886 stavitelem Karlem Cermékem z Nymburka, v pseudoromanském stylu. Vymalbu
zde provadéli v roce 1899 ¢lenové rodiny Vysekalli z Kutné Hory. Bohaté zdobeny interiér
obsahuje dekorativni $ablonovou vymalbu ( presbytif, lod, pfedsiit) a figuralni vyjevy (
presbytaf a lod’). Na sténach presbytdfe je do vyde 3,5 m provedena Sablonova malba, sloZena
z kruhovych medailonil s orlici a étvercovych poli s rozetami spojenymi zlacenymi paskami.
Pod horni paskou ukonéuyjici tuto malbu jsou kruhové medailony s poprsimi svétct s atributy
a zlacenymi jmény vepsanymi ve svatozafich. Kapé klenby jsou vyplnény modrou plochou
s hvézdami. Malba lodi je rozdélena do t¥ zdkladnich horizontalnich tirovni, z nich? prvni pfi
zemi je iluzivni malba drapérie, nad ni kvédrovani a nahofe v urovni oken jsou to iluzivni
dvojité niky s postavami svétch a svétic. Po stranach triumféiniho oblouku jsou vymalovany
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dvé scény ze Zivota sv. Viclava. Lod’ kostela je uzaviena plochym neClenénym stropem
s iluzivné malovanymi kazetami a Zebry.

Kostel sv. Véclava v Nové Vsi I je veden v Ustfednim rejstifku kulturnich nemovitych
pamitek pod rejstifkovym Cislem 34876/2-826/1

Pouceni

Toto zavazné stanovisko je vydavano jako podklad pro rozhodnuti p¥isluiného stavebniho
Gfadu a nelze se proti nému samostatné odvolavat. Napadnout odvolinim je moZné az
rozhodnuti stavebniho ufadu.

ing. Stanislav Studnicka
vedouci odberu vystavby
- stavebni Gfad

Ivana Imramovskd
referent
.opravréna Gfedni osoba

Doruéi se: Rimskokatolicka farnost, Brandlova 25, Kotin 1
na védomi: Mastsky afad Kolin, stavebpi ufad
Nérodni pamatkovy ustav, UOP stf. Cech v Praze
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T.P.III: Zapis z kontrolniho dne (4. 10. 2011)
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T.P.IV: Predavaci protokol

PREDAVACI PROTOKOL

Z predani restaurovaného dila ... /153 ot malRe se.sn Valilavern
V ODIEKEU. oo, Ferstee vt VSSION s
rejstr. &....... PR Ustredniho seznamu kulturnich pamatek Ceské republiky
vobei. Heye s d...... spravni obvod...Kefta ... dne... 7. 77.. 2671 ..
Pritomni:

povéfeny restaurator { -1i), zastupce agentury: Clec . Alt ak. ma{";
Re . Cobninnor
za viastnika: p- ek

za vykonny organ statni pamaétkové péce:

za NPU UOPSC " fj/ Mo cie it vz /

Na zakladé oznameni o ukonéeni restauratorskych praci probéhlo dnesniho dne
pfedavaci fizeni.

Prace byly provedeny podle smlouvy, uzaviené dne..... 06 . 227 mezi
VIBSINIKEM .o B R e
a zodpovédnym restauratorem (agenturou).... Mpsves e Favebnboyce.
Zavazné stanovisko bylo vydano.......\. Kol dne... %5 207
pod &.j. ﬁd,/)@"”’/r’ (9% [ fn..

Restauratorsky zamér zpracoval.......,..f.-..ﬁ.;;m-»:-.e? ..................... Restauratorsky
zamér posoudil a schvalil...key . Fexldsceal . povefeny pracovnik NPU UOPSC.
Odborny pamatkovy dozor provadél pracovnik

NPUOPSC...............................‘-.1.13»:.—....’.T.‘:E".f?‘.".@k‘:“.\f........................

Na zakladé prohiidky bylo konstatovano, Ze prace Ize povaZovat za ukonéené a predmét
smiouvy ve smyslu zavazného stanoviska byl naplnén.

V procesu restaurovani se uskutecnily kontrolni dny a konzultaCni schizky za Ocasti
restauratora a povéreného pracovnika NPU UOPSC.
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T.P.V: Chemicko-technologicky prizkum

Chemicko-technologicky prizkum nasténné malby ,,Ruky své oteviel

chudému* v kostele sv. Vaclava v Nové Vsi 1.

Mikrochemické zkousky

Na vzorcich V5 a V6 byly provedeny mikrochemické zkousky na
piitomnost bilkovin dikazem D1 bilkovin ptfes pyrroly a pyrrolové derivaty a na
piitomnost vysychavych oleji dikazem D2 pomoci fuchsinu. Na vzorku V5 baly
také provedena mikrochemickd zkouSka na pfitomnost vysychavych olejt

dikazem D3 na alkalické zmydelnéni pomoci ¢pavku a peroxidu vodiku.

Vzorek Dukaz D1 Dutkaz D2 Dutkaz D3
V5 + - +
\/6 - - 0

U vzorku V6 nebyla prokdzina pfitomnost bilkovin ani vysychavych
oleji. Vzorek V5 obsahuje bilkoviny a test na alkalické zmydelnéni potvrdil
pfitomnost vysychyavych oleju. Tento test byl proveden s celym souvrstvym
povrchovych tUprav. Organické latky tedy nelze identifikovat zvlast pro

jednotlivé vrstvy.

Analyzy provedla Jitka Goldmannovd pod vedenim Ing. Blanky

Kolinkeové.

Infracervena spektroskopie

Na vzorcich V5 a V6 byla pro upfesnéni pfitomnosti organickych latek
provedena infraCervena spektroskopie. Analyzu provedla Ing. Blanka

Kolinkeova
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Porovnani infracervenych spekter chloroformového vyluhu vzorku V5, kaseinu a
klihu. Modré spektrum — vzorek V5, svétle modré spektrum — kasein, ¢ervené
spektrum — klih.

015-Nova Ves-V6

0143In&ny olej_polymerovany
0132

0121
0111
0410+
0091
0081

007

Absorbance

0061

0051

004-

003+

0024
0014

000 ﬂumv

3500 3000 2500 2000 1500 1000

Wavenumbers (cm-1)

Porovnani infracervenych spekter chloroformového vyluhu vzorku V6, vceliho
vosku a polymerovaného Inéného oleje. Modré spektrum — vzorek V6, svétle modré
spektrum — v¢eli vosk, ¢ervené spektrum — polymerovany Inény ole;.

Ve vzorku V5 byly identifikovany bilkoviny. Lze pfedpokladat, Ze vzorek
obsahuje kasein nebo kaseinat vapenaty. Ve vzorku V6 byl identifikovan vceli
vosk a pfitomnost vysychavych oleji. Z toho vyplyva, Ze jako pojivo zlaceni byl

pouzit mordant, smés vceliho vosku, oleje a terpentynu.
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Stratigrafie barevnych vrstev

Stratigrafie barevnych vrstev byla provedena na vzorcich V1, V2, V3, V4
a V7.

Vzorek V7, v dennim svétle, zvétseno 50x. Zjisténi premalby Sedé¢ho pozadi.

0 — zékladni omitkova vrstva, vapno s kamenivem

1 — bild mirn€ okrova vrstva, vdpenny natér

2 —bila vrstva s modrym pigmentem

3 — tenka Seda vrstva

4 — bila vrstva

5 — zelena vrstva — barevné pozadi malby z konce 19. stol

6 — Seda vrstva — piremalba pozadi

- vzorek po excitaci UV svétlem, zvétSeno 50x - vzorek po excitaci modrym svétlem, zvétSeno 50x
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Vzorek V2, v dennim svétle zvétSeno 100x. Zjisténi opravy zlaceni.

1 — bila vrstva, vapenny natér s ptidavkem modrého pigmentu
2 — tenké Seda vrstva, uhliitan vapenaty

3 —silna hnéda vrstva, pojivo zlaceni (mordant)
4 — zlata folie
5 —tenkd hnéda vrstva, oprava zlaceni

- vzorek po excitaci UV svétlem, zvétSeno 100x - vzorek po excitaci modrym svétlem, zvétSeno

100x
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Vzorek V1, zvétSeno 200x. Stratigrafie barevného souvrstvi.

=N W | anoON

1 — bilé vrstvy s ptfidavkem modrého pigmentu

2 — Seda vrstva, uhli¢itan amonny

3 — tmav¢ okrova vrstva, ziejmé pozadi se Sablonovym dekorem
4 — svétle okrova vrstva, ziejmé pozadi se Sablonovym dekorem
5 — zelend vrstva, zelena draperie postavy sv. Vaclava

6 — bila vrstva s obsahem zinkové béloby

7 — tmaveé hnéda vrstva, obrysova linka

- vzorek po excitaci UV svétlem, zvétSeno 200x - vzorek po excitaci modrym svétlem, zvétSeno
200x
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