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Anotace

Restaurovani uméleckych dé€l na papirové podlozce je pomérné novym oborem.
Podstatou problému je technologicky skloubit restaurovani papirové podlozky a barevné
vrstvy. Tématem prace je koncepce restaurovani a konzervace umeéleckych d€l na papirové
podlozce. Teoreticka cast se zabyva zakladni terminologii v oblasti restaurovani
a konzervace, déle vyvojem restauratorské praxe a nazoru v oblasti dopliiovani chybé&jicich
casti a priklady koncepci restaurovani uméleckych dél na papirové podlozce. Soucasti
prace je modelovy =zasah na vybranych dilech sdirazem na rozdilné pfistupy

v restauratorské praxi.
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Title

The Conception of Conservation and Restoration of Artworks on Paper Support

Annotation

The restoration of artworks on paper support is relatively a new field. The essence
of the problem is to combine the restoration of paper support and paint layer
technologically. This thesis deals with a conception of conservation and restoration
of artworks on paper support. The theoretical part deals with the basic terminology in the
field of restoration and conservation, as well as the development of restoration practice and
views on the completion of missing parts and examples of conceptions of restoration
of artworks on paper support. The thesis also includes exemplary restoration processes on

selected works, with an emphasis on different approaches to restoration practice.
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UvVOoD

Cilem prace je zpracovani jednotlivych koncepci konzervace a restaurovani
uméleckych d€l na papirové podlozce. Obor restaurovani uméleckych dél na papirové
podlozce je oborem pomérné novym, jeho pocatky vzniku sahaji do roku 2005. Tento
specificky obor bychom mohli prakticky fadit na pomezi nékolika specializaci, a to
restaurovani papirové podlozky a restaurovani dél na platéné podloZce nebo dievéné desce.
Podstatou problému tohoto oboru je technologicky skloubit restaurovani papirové
podlozky a barevné vrstvy. Pokud bychom méli hovofit o retusich, ¢astecné vychazi
z koncepci restaurovani nasténnych maleb.

Dtlezitou skutecnosti je ovlivnéni a inspirace témito obory pii néckterych
restauratorskych zéasazich, které jsou nasledn¢ aplikovany pfii restaurovani uméleckych dél
na papirové podlozce. Zejména se jednd o provedeni zadverecné retuse, jejichz zasady byly
vyvijeny prav€é na zakladé zkuSenosti pii restaurovani ndsténnych maleb. Typy retusi
uzivané pii restaurovani dél na papirové podlozce se v zasadé¢ shoduji s retusemi
uzivanymi v ostatnich oborech, nicméné odliSnosti nachdzime v pouzitém materialu, ale
1 velikosti ¢ar nebo tecek (u retusi nasténnych maleb vyrazné vétsi). Je samoziejmé, ze ne
vSechny materidly vhodné pro nasténnou malbu, ¢i zavésny obraz musi vyhovovat
papirové podlozce. N¢které ji mohou dokonce silné poskozovat.

V restauratorské praxi se setkdvame s mnoha specifiky, ktera je nutno jasné
formulovat. VySe popsané skuteCnosti vedly ke vzniku této prace. Hned na zacatku
bychom radi upozornili na to, ze tato prace je pouze jakymsi pocatkem a pokusem o
zpracovani a systematizaci tohoto dosud nezpracovaného tématu. Nutno podotknout, Ze se
nejedna o komplexni piehled vSech moznych variant a moznosti koncepci restaurovani a
konzervace uméleckych d€l na papirové podlozce. Prace se snazi piiblizit zakladni typy
jednotlivych pfistupt a tim dava moznost budoucim studentlim na toto téma navazat.
Zajimavé by bylo naptiklad zpracovat rtizné techniky a materidly pouzivané pro retus
umeéleckych dél na papirové podlozce.

Vzhledem krozsahu mate pied sebou dva svazky bakalaiské prace. Je zde
piedstaveno 21 koncepci konzervace a restaurovani umeleckych dé€l na papirové podlozce.
Prvni svazek (Cast I.) obsahuje pfevazné textovou &ast, tedy literarni redersi na dané téma.

Tento svazek je zakoncCen zaveérem a seznamem obrazové prilohy umisténé v textu.
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Vlastni text prace se sklada zliterarni reSerSe na dané téma a vlastniho
restauratorského zasahu na vybranych malbach. Prace je rozdélena do péti kapitol.

Pokud se mame zabyvat koncepci konzervace a restaurovanim umeéleckych dé€l na
papirové podlozce, je nutné si nejdiive pfipomenout zékladni terminy spjaté se samotnym
procesem restaurovani, historii a technikami retusi. Prvni kapitola se tedy snazi pftiblizit
zékladni terminologii v oblasti restauratorského zasahu a nékteré zésadni kroky a nézory
v historii pouziti retusi, které do jist¢é miry mohou mit vyznam i pro soucasny prtistup
v oblasti restaurovani a konzervace uméleckych dé€l na papirové podlozce.

Druhé kapitola se zabyva otazkou restaurovani v ¢eskych zemich ve 2. poloviné
20. stoleti, tedy obdobim zvrati a novych myslenek, které mély bezesporu velky vyznam
pro restaurdtorskou praxi soucasné doby. Je zde pojednano o vyznamnych osobnostech
(V. Kramaft, B. Slansky, ¢i F. Petr); déale o vystavach restauratorti v 60. letech 20. stoleti a
na zaver je charakterizovana Ceska restauratorska skola.

Treti kapitola se snazi o vymezeni oboru uméleckych d€l na papirové podlozce.
Umeleckd dila na papirové podloZce jsou hojné zastoupena ve sbirkach archivli a galerii,
jsou pro nas cennym historickym pramenem. Jednd se o riznorodé artefakty, které
vznikaly za rozlicnymi divody, ne vzdy byla od prvopocatku svého vzniku chapana jako
svébytné umélecké dilo; statut uméleckého dila tedy ziskala az v pribéhu historie. A pravé
dnes jsou na tyto pamatky kladeny vysoké naroky spojené s prezentaci. Jedna se naptiklad
o rizné pitipravné skici, ¢i architektonické plany — staly se také vyznamnym historickym
pramenem. Casto se neptedpokladalo, e by se do budoucna zachovévaly, a proto byly
provedeny raznorodymi, mnohdy nekvalitnimi materialy na podiadnou podlozku, z ¢ehoz
vyplyva tada problémt, které musi byt v souc¢asné dobé pfti jejich restaurovani feseny.
Proto také v ndvaznosti tato kapitola pojednava o problematice restaurovani uméleckych
d€l na papirové podlozce, historickych postupech a novodobych restauratorskych zéasazich,
vcetné problematiky preventivni konzervace.

Stézejni Cast prace je piedstavena Ctvrtou kapitolou s ndzvem Koncepce
restaurovani a konzervace uméleckych dél na papirové podlozce, popisujici zékladni
skupiny koncepci restaurdtorského zasahu. Kapitola je rozdélena do podkapitol,

zabyvajicich se jednotlivymi koncepcemi.
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Véra KaSparova Koncepce restaurovani a konzervace uméleckych dél na papirové podlozce

Kazda podkapitola popisuje zékladni charakteristiku dané¢ho pfistupu, moznosti
jeho pouziti v pfipad¢ restaurovani uméleckych dél na papirové podlozce a popis
modelového zasahu, ktery byl také soucésti bakalatské prace, kde jsou objasnény divody
pouziti dané koncepce u vybrané malby a jeji vysledky.

Modelové zasahy jsou demonstrovany na jednotlivych malbach prackovského
souboru, ktery byl do Skoly darovéan. Proto bylo rozhodnuto, Ze soubor bude slouzit na
fakulté jako edukativni pomucka. Jedna se bezesporu o unikdtni soubor maleb v lidovém
duchu, avSsak v pouceném stylu, Vramci této prace bylo zrestaurovano 21 maleb
(15 vybranych maleb zrestaurovano autorkou prace a dalSich 6 maleb zrestaurovano
studenty oboru). Celkem jsou tedy ptedstaveny 3 konzervacni zésahy, 3 cCastecné
restauratorské zasahy a 15 komplexnich restauratorskych zasaht.

Soucasti kazdé podkapitoly jsou také ilustracni obrazky porovnavajici stav dila
pied restaurovanim a stav dila po provedeni vybrané koncepce. U kazdé malby je také
struéné naznacen postup restauratorskych praci. V pfipadé zdjmu je vSak mozné
nahlédnout do textové pfilohy, kde byl ke kazdé¢ malbé vytvoten protokol restauratorského
zasahu.

Tuto kapitolu zabyvajici se jednotlivymi koncepcemi restaurovani umeéleckych dél
na papirové podlozce bychom mohli oznalit za jakousi spojnici mezi predeslymi
kapitolami a nasledujici, patou, sestavajici z vlastni restauratorské zpravy.

Posledni kapitola je vlastni restauratorskou zpravou vybranych maleb
prackovského souboru. Z divodu vétStho mnozstvi restaurovanych maleb, u kterych se
restauratorské zasahy zpravidla liSily az v poslednim kroku — zavérecné retusi, a to
v zéavislosti na zvolené koncepci, byly vytvofeny protokoly, které se staly soucasti textové
ptilohy. Ke kazdé restaurované malbé byly vypracovany 3 protokoly (protokol o stavu dila
na papirové podloZce, restauratorsky zameér a protokol restauratorského zasahu).

Protokoly o stavu dila na papirové podlozce obsahuji zakladni informace o dané
malb¢, dale typologicky popis a formou zaskrtavani je mozné zjistit typy poskozeni
papirové podlozky a barevné vrstvy. Protokoly restauratorského zasahu pak formou
zaskrtavani ukazuji, jaké kroky byly v pribéhu restauratorského zasahu provedeny, a to

vcetné pouzitych materialt.
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Z toho diivodu, ze vramci zpracovani této prace doSlo k zrestaurovani vétSiho
mnozstvi maleb, popisuje tato kapitola jen obecny postup vSech krokt, které byly v ramci
vSech zasahi provedeny. Nenajdeme zde tedy postup restauratorskych krokd provadénych
zvlast u kazdé malby. Jak bylo popsano vyse, byly k jednotlivym malbam vytvofeny
Protokoly o postupu restauratorskych praci. Protokol formou zaskrtavani piinasi zakladni
informace o jednotlivych krocich provedenych v ramci restauratorského zasahu, jejich
zpusob provedeni a pouzité materialy, ¢i hodnoty pH pied a po restauratorském zéasahu.

Obrazova a textova piiloha je pak soucasti druhého svazku bakalaiské prace (Cast
I1.). Obrazova pftiloha sestava z fotodokumentaci ilustrujicich jednotlivé restauratorskeé
zasahy vybranych maleb. Jedna se pouze o fotodokumentaci restauratorskych zasaht, které
byly provedeny autorkou prace (15 restaurovanych maleb). Na obrazovou piilohu navazuje
textova piiloha. Jak bylo popséno jiz vyse, je textova priloha z vEtsi Césti tvorena
protokoly, dokumentujicimi stav objekti ptfed restaurovanim (Protokol o stavu dila na
papirové podlozce). Dale ke kazdé malbé existuje Restauratorsky zamér a Protokol

restauratorského zasahu.
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1. STRUCNA TERMINOLOGIE RESTAURATORSKEHO ZASAHU

1.1 Koncepce restauratorského zasahu

Pojem koncepce (z latiny conceptum) znamend vytvofeni ur¢ité piedstavy,
nastoleni mySlenek a nésledujiciho postupu vedoucich k cili — tedy restaurovani
uméleckého dila, navraceni dila do zivota, respektive prodlouzeni jeho zivota. Jedna se
o0 pocatec¢ni proces restauratorského zasahu. Z anglického jazyka je concept spojovan
s pojmem thought — myS$lenka nebo notion — ptedstava, nazor, nadpad, dojem, tuseni, apod.

Koncepce restaurovani se meéni v zavislosti na case, dobé a regionu. Je ovlivnéna
socialnim citénim a zménami, politickymi systémy uvniti statu a otevienosti vii¢i vnéjSim
vlivim'. Koncepce restaurovani prochazi pfirozenym vyvojem. Posun vychazi
ze zdokonaleni metod prizkumu, které piinaseji odpoveédi na otazky tykajici se vystavby
dila, jeho slozeni; ale také z ménici se spolecenské situace, ¢i vyvoje kulturni psychologie
spolecnosti. Kazda zemé¢ si vytvofila jakysi koncept obnovy pamatek, ktery ptimo vychézi
z historického kontextu, ktery je zalozen na kulturni a politické situaci, ¢i vale¢nych
udalostech. Jiny postoj bude zaujimat napiiklad zemé, kterda zazila valku, béhem které
doslo k destrukci jednotlivych vyznaénych pamatek, nebo dokonce celych mést. A naopak
bude zcela ptirozené uplatiiovat odliSné nazory zemé, kterd prosla historii bez podobné
zkuSenosti a nemusela fesit otazku obnovy a rekonstrukci, pfi niz dochdzelo ke snaham
navratit ponicenému mistu alespont Castecné¢ néco ze svého ,,genius loci®. Spolecnost
se snazi vzdycky reagovat na dany problém tak, jak se ji jevi v dané situaci nejlepsi.

V soucasné dobé& se koncepce zaklada na zkuSenostech a znalostech odbornikd’.
Béhem procesu restaurovani casto dochazi ke shledani novych okolnosti, které se objevi

pii hlubsim prozkoumaéni a praci s objektem.

" ASHLEY-SMITH, Jonathan. The Basis of Conservation Ethics. In: RICHMOND, Alison a BRACKER
Alison Lee. Conservation. Principles, Dilemmas and Uncomfortable Truths. London: Butterworth-
Heinemann, 2009, (dale jen The Basis of Conservation Ethics), s. 6.

> VACHA, Zdengk. Koncepce restaurovini — vice otdzek ¢i odpovédi?. In: Restaurovani a ochrana
uméleckych del/Koncepce restauratorského zasahu — sbornik konference Sdruzeni pro ochranu pamatek Arte-
fakt. Praha, 2011, (dale jen Koncepce restaurovani), s. 7.
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Casto se stava, ze je nutné sled praci pozmeénit; piipustit si zménu koncepce.
Nyn&jii trend piinasi minimalizaci provadénych tkonti pii restauratorském zasahu®. Mély
by se provadét pouze procesy, které jsou nezbytné nutné ke stabilizaci a prezentaci dila.

Restauratorovym ukolem je fidit se Etickym kodexem”.

1.2 Restaurovani — Konzervace

Jiz od 19. stoleti se zaCala problematika restaurovani a konzervace umeéleckych dél
objevovat ve vetejnych odbornych casopisech, které se pokousely o presné vysvétleni
téchto termint. Tehdy bychom se mohly setkat s ¢lanky od autort W. Goetha, Hackerta
atd. Nelze ale do dnesni doby fici, Ze bychom mohli tyto otdzky povazovat za vyfeSené.
Nejsou zadna znama a vSeobecné uznavana pravidla, ptredpisy, podle kterych by
se restaurator mohl bezpecné a stoprocentné fidit. A je zfejmé, ze nikdy nebudou tyto
pojmy presné definovany. Diky riznorodosti materialti, se kterymi se miize restaurator pii
sv¢ restauratorské praxi setkat, neni mozné stanovit jednotny navod, popis postupu. Jako je
kazdy clovek jedinecny, tak 1 kazdé umélecke dilo, jejimz tviircem Clovek je, zZije sviy
neopakovatelny Zivot, je ve své podstaté odlisné’.

FrantiSek Petr na pocatku 50. let 20. stoleti rozdé€luje vyznam termind restaurovani
a konzervace v podob¢, v jaké je zndme dnes. ,,Restaurovani znamend obnoviti

a . konzervovani“ mizeme chéapat jako zachovéni, uchranéni®.

1.2.1 Konzervace

Jedna se o odbornou ¢innost, kterd v sobé zahrnuje péci o pamatky, jejich zachranu
a stabilizaci v duchu zachovani téchto pamatek budoucim generacim. Snazi se o zastaveni
nebo alesponi zpomaleni degradac¢nich procesi, které v dile probihaji a snazi se 0 omezeni

nebo odstranéni nezadoucich vlivii na ni pisobicich.

> PAULUSOVA, Hana. Piiciny rozpadu papiru a zpiisoby jeho konzervace. In: Rukovét péce o papirové
sbirkové predméty. Praha: Rada galerii Ceské republiky, 2003, (déle jen PFiciny rozpadu papiru), s. 10.

* Eticky kodex a zésady pro praxi restaurovani vytvarnych uméleckych dél
http://www.restauro.cz/archiv/kodex.htm

° PETR, Frantidek. O restaurdtorech v minulosti a pritomnosti. In: Zprdvy pamdtkové péce. 19511952, XI—
XII., 9-10 (dale jen O restauratorech) s. 240.

® Ibidem, s. 240.
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Je dtlezité uzit ale jen takovych metod a prostiedki, které pamatku neohrozi a bude
v piipadé nutnosti tyto kroky nebo dalii konzervatorské zasahy pouzit i v budoucnosti’.
Konzervatorsky piistup nema charakter esteticky, ale vyluéné technologicky, coz znamena,
ze jsou zde nepiipustné jakékoliv dopliiky nebo postupy, které by ménily dochovany
autenticky stav dila®,

Jiz na pocatku 20. stoleti roku 1905 pfichdzi Georgie Dehio s pozadavkem
., Konzervovat, ne restaurovat*®.

Vesker¢ ¢innosti musi byt v pribéhu konzervatorského zasahu dokumentovany. Po
celkovém prizkumu se vétSinou u konzervatorského zasahu, vnasem piipadé
u restaurovani uméleckych dél na papirové podlozce, jednd o cisténi dila, dezinfekei,
odstranéni rezidui plisni, hub a celkové stabilizaci dila'’, tedy zpevnéni papirové podlozky.

Velice dilezita je preventivni konzervace''. Jedna se o moderni pfistup, jehoZ
hlavni mys$lenkou je v co nejmens$i mife zasdhnout do podstaty dila, aby nedochazelo
k zdsahiim do autenticity dila. Snazi se zajistit vng&j$i optimalni podminky ulozeni dila
ajeho vystavovani, aby nedochdzelo k dalsi degradaci nebo se degradace alespon
zpomalila, a minimalizovat rizikové faktory (kolisani relativni vlhkosti vzduchu, teploty,
svétlo, UV zafeni, atmosférické necistoty, polutanty, biologické napadeni). Preventivni
konzervace mysli i na podminky vystavovani pamatek, transportu a jejich poskozeni
pusobenim dalSich negativnich faktor jako jsou pfirodni katastrofy — povodné, pozar;
nebo poskozeni vandaly, zlodé&ji.

Pro jednotlivé materialy byly stanoveny doporucené optimalni podminky pro jejich

. . Textova piiloha 1.
vystaveni a ulozeni “*°V PR

7 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik maliistvi, grafiky a restaurdtorstvi, Praha: Grada
Publishing, 2004, (dale jen Vykladovy slovnik), s. 118.

¥ VINTER, Vlastimil. K otdzkdm odborné terminologie v oboru pamdtkové péce. In: Zpravy pamdtkové
péce. 56, XVIII, 1958, (dale jen K otdzkdm) s. 182.

 STULC, Josef. Autenticita pamdtky a problém jeji rekonstrukce (nékolik pozndmek k vécné aktudlnimu
tématu pamadtkové péce). In: Zpravy pamatkové péce. 8, roénik 61, 2001, (dale jen Autenticita pamatky),
s. 243.

""KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik, s. 118.

" Ibidem, s. 124-125.
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1.2.2 Restaurovani

., Restaurator netvori, restaurator zachranuje. Zachranuje umélecké dilo, které
vytvoril umélec davno jiz zemrely. Zachranuje dilo, které vlivem rozlicnych Skodlivych
okolnosti méne nebo vice propadlo zkdze a jemuz hrozi zkdza uplnd, nebude-li spravne
oSetreno. PFi této prdci restaurdator nesmi ani v nejmensim porusit to, co jest z puvodni
autorovy tvorby zachovano. Jeho povinnosti je uvésti dilo opét do takového stavu, aby
«l2

pokud mozna odpovidalo stavu, v jakém dilo vyslo z rukou svého autora.

FrantiSek Petr

Na rozdil od pfistupu konzervatorského, ktery se spiSe snazi o zachovani artefaktu
v nezménéné podobe pro dalSi generace, je pfistup restaurdtorsky snahou o obnovu
a navraceni ptivodniho stavu, respektive co nejvetsSimu piiblizeni tohoto stavu. Obnoveni
a oprava umeéleckého dila se déje za ticelem zachrany a prezentace. Je nutné si uvédomit,
ze predevsim v anglicky mluvicich zemich se misto pojmu restaurovani — restoration uziva
pojmu conservation; v Italii pak pojem restauro'’.

Restauratorsky zasah je diilezity zasah v zivoté uméleckého dila. Jde o proces, ktery
musi byt pfiznany a musi zaru¢ovat jeho obnoveni a zachovani pro budoucnost'.

Etika restaurovani a ptistup k uméleckému dilu prosel vyraznym vyvojem. Diky
tomu se ménily i metody restaurovani. V minulosti upravovali restauratoii umelecka dila
k ,,obrazu svému®, k piani majitele, ¢ v souladu s dobovym slohovym pojetim'.
V soucasné¢ dob¢ je velky diiraz kladen na autenticitu dila. Zakladni principy byly
definovany v roce 1964 v odstavci 9 tzv. Benatské charty. Muzeme zde Cist:
,, Restaurovani se stale prisuzuje charakter mimoradnych opatieni. Jeho cilem je zachovani
a objevovani estetickych a historickych hodnot. Restaurovani je zaloZeno na respektovani
origindlniho stavu a na origindlnich dokladech '’

Pfi restaurovani by se mélo dbat na to, aby byly jednotlivé kroky reverzibilni a byla

zde pouZita minimalni invence restauratora'’.

2 PETR, Frantisek. O starych malbdch restaurovani. Praha, 1954, (déle jen O starych malbdch) s. 8.

13 VACHA, Zdengk. Koncepce restaurovani, s. 8.

¥ BRANDI, Cesare. Teorie restaurovdni. Ticha Byzanc, 2000, (déle jen Teorie restaurovdni) s. 53.

'S SLANSKY, Bohuslav. Technika malby II. Priizkum a restaurovdni obrazii. Praha: Paseka, 2003, (dale jen
Technika malby), s. 51.

' KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik. s. 249.

7 ASHLEY-SMITH, Jonathan. The Basis of Conservation Ethics, s. 6.
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Restaurovani zahrnuje komplexni pfistup, vcetné¢ zavérecné retuse nebo
rekonstrukce. Rozdil mezi restaurovanim a rekonstrukci mize byt charakterizovan
nasledujicim vykladem. Pokud je po zéasahu defekt pfiznany, mizeme hovofit
o restaurovani; zatimco u procesu, kdy bylo chyb¢jici misto nahrazeno, aby vznikl dojem
sceleného neporuseného celku, jedna se o rekonstrukéni pristup'™.

Restauratorsky zasah je proces, na jehoz poc¢atku stoji dokumentace stavu dila pted
zahajenim dalSich etap prace (uméleckohistoricky a technologicky prizkum, popis stavu

poskozeni). Na zaklad& priizkumu je navrzen postup restauratorskych praci'.

1.3 Reverzibilita

Pozadavek reverzibility je v restauratorské praxi velmi ¢asto skloiovanym pojmem,
a to pfedevsim od posledni tfetiny 20. stoleti. Nazory se v pribchu historie ménily. Dnes ji
povazujeme za dulezity imperativ, zatimco v minulosti ji nebyla piikladana vétsi
dillezitost”. Jedna se o eticky princip, ktery by zajistil navraceni stavu dila pied
restauratorskym zasahem?®'. Viechny kroky provedené béhem restauratorského zasahu
a pouzité materialy by mély byt snadno odstranitelné bez poskozeni uméleckého dila nejen
v dobg zéasahu, ale také v budoucnu®. Nutno podotknout, Ze v samotné restauratorské praxi
nemiizeme mluvit o 100% reverzibilité. Nékteré kroky v ramci restauratorského procesu
zcela urcité vykazuji znaky nevratnosti.

Jedna se naptiklad o problematiku odstrafiovani starSich zasahii, snimani starych
laké nebo premaleb”. Piesto by restauratorovou snahou mélo byt docileni reverzibility

vV CO moZna nejvyssim stupni.

'8 POULSON, Tina Grette. Retouching of art on paper. London: Archetype, 2008, (dale jen Retouching),

s. 4.

! KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik, s. 249.

2 NEJEDLY, Vratislav. Reverzibilita a mravni zodpovédnost pri restaurovani vytvarnych dél. In: Zprdvy
pamatkove péce, 7, 1993, (dale jen: Reverzibilita), s. 266.

2 NEJEDLY, Vratislav. Restaurovani, konzervovani, rveverzibilita. In: Restaurovini a ochrana umeéleckych
dél/Restaurovani — rekonstrukce — reverzibilita, Praha, 2008, (dale jen Restaurovaini, konzervovani,
reverzibilita), s. 5.

2 JEDRZEJEWSKA, Hanna. The concept of reversibility as an ethical problem in conservation. In: Problems
of completion ethics and scientifical investigation in the restoration. Budapest: Institute of Conservation and
Methodology of Museums, 1982, (dale jen The concept of reversibility), s. 27.

# NEJEDLY, Vratislav. Reverzibilita, s. 266.
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Opaénym jevem je ireverzibilita®® neboli nevratnost. MiZe byt zpisobena

materidlem, ktery nelze odstranit, nebo procesem, jenz zapficinil zni¢eni uméleckého dila.

1.4 Retus§

1.4.1 Vysvétleni pojmu

,,Je to prace uméleckd, prace, kterou umélec zasahuje do uméleckého dila mistra
e 7 . v ey ’ v ’ 25
Jjiného, mistra casto jiz davno zemrelého. .

FrantiSek Petr

Protichtidné nazory tykajici se restauratorskych ptistupti, véetné zavérecnych retusi
poukazuji na slozitost dané¢ho problému. M4 se dilo zachranit jen v zachovaném stavu nebo
se maji nedochovana mista doplnit? Do jaké miry ma byt provedena retus? A ma
se umélecké dilo viibec retusovat? Zde jsou nastoleny jen zakladni otazky; na povrch jich
ale vyvstava jest¢ mnohem vice.

Je velmi dilezité si uvédomit, Ze hledani odpovédi u konkrétnich piipada
restaurovanych uméleckych dél nemé byt pouze na jednom ¢lovéku, ale mélo by dochazet
k neustalému konzultovani s dalSimi odborniky — historiky uméni, pamatkari, technology,
atd.

V oblasti pouziti retuse a dopliiovani chybg&jicich &asti uméleckého dila*® je mnoho
nejasnosti, mnohdy se mezi odborniky vedou spory. Existuji tfi hlavni argumenty, proc¢
k retusim nepfistupovat. Prvnim znich je otdzka reverzibility’’, druhym je obava
restauratort z moznosti dezinformace a dezinterpretaci v souvislosti s védomim historické
hodnoty a autenticity materidlu a tfetim je argument hovotici o retusi jako ne pfili$

konzervatorském piistupu, kdy je retu§ zbyte¢nym krokem?®.

** JEDRZEJEWSKA, Hanna. The concept of reversibility, s. 31.
* PETR, Frantidek. O starych malbdach, s. 258.

*® POULSON, Tina Grette. Refouching, s. 1.

7 Viz kapitola 1.3 Reverzibilita

* POULSON, Tina Grette. Refouching, s. 65.
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Musime si uvédomit, ze kazda zem¢ ma k retuSim a doplnovani svlij postoj. Tyto
nazory se odviji od historie dané zemé&, dochovanych pamatek a historii restaurovani.

Cesare Brandi pfichazi se zdsadami, které by se mély dodrzovat pii dopliiovani
a v retusSi uméleckych dél. Mizeme konstatovat, ze stejné¢ zasady prosazoval i Bohuslav
Slansky, zakladatel Ceské restauratorské skoly, a v podstaté jsou platné i v dnesni dobé.

Dle zésad Brandiho by mél byt dopln€k rozeznatelny, avS§ak nemd byt patrny
ze vzdalenosti idedlni pro pozorovani dila, ale ma byt rozpoznatelny zblizka. Zaceleni
defekti ma byt provedeno jak v mistech chybéjici barevné vrstvy, ktera je nositelem
obsahové stranky dila, ale také v mistech poskozené struktury a na zavér hovofti
o restauratorském zasahu jako o zasahu reverzibilnim, ktery nesmi znemoziiovat budouci
zésahy, ale spiSe ho usnadnit®.

Pojem retu§ znamenajici ,,znovu se dotykati* je francouzského ptavodu. Termin je
znam jiz zroku 1611, kdy jej uzil Randle Cotgrave ve svém francouzsko-anglickém
slovniku Dictionarie of the French and English Tongues®. Ve frankofonnich zemich se ale
setkavame s pojmem reintegrace poskozenych mist’'.

V restauratorské praxi maji retuSe esteticky vyznam. Jsou soucasti koncepce
restauratorského zasahu a jeho dal$i prezentace. Provedeni retuSe je praci Ccisté
restauratorskou, ne technologickou, samoziejmé ale pii dodrZeni technologické kazné.
Jedna se o scelovani barevné vrstvy, jeji dopliiovani’’. Vzdy je nutné brat v Gvahu
vystavbu samotného uméleckého dila, retuS musi byt stejné jako malba technologicky
spojena s restaurovanym dilem.

Cesare Brandi popisuje chyb¢jici misto jako obraz rysujici se na pozadi. Vytvaii se
novy objekt, ktery rusi vnimani ptvodni malby: ,,... prdzdné misto, tento necekany
,obraz* je vniman jako obraz, jehoz pozadi tvori malba. K poskozeni tak pribyva jeho

znehodnoceni, kdy to, co pivodné vzniklo jako obraz, je degradovino na pouhé pozadi. .

# BRANDI, Cesare. Teorie restaurovani, s. 40-41.

30 POULSON, Tina Grette. Retouching, s. 6.

3! NEJEDLY, Vratislav. Retus vytvarnych dél. Nékolik poznamek k uZivani a obsahu pojmu, Restaurovani a
ochrana uméleckych dél/Retuse umeéleckych dél — sbornik konference Sdruzeni pro ochranu pamatek Arte-
fakt. 2010, (dale jen Retus vytvarnych dél), Praha, 2010, s. 6.

32 PETR, Frantisek. O starych malbach, s. 258.

33 BRANDI, Cesare. Teorie restaurovdni. Ticha Byzanc, 2000, s. 42.
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Kazda retu$ mize ovliviiovat vzhled uméleckého dila*. I retuse jako je tratteggio
nebo retus neutralni, které se snazi restaurovany objekt co nejméné zménit a uchovat ho
v co nejvice dochovaném stavu, méni vzhled uméleckého dila.

K retusi je nutné pouzivat barvy s kvalitnimi pigmenty a snadno reverzibilnimi
pojitky, kterd zarucuji jeji pozdéjsi jednoduché sejmuti. Pred retusi je nutné vytvorit
izola¢ni vrstvu. Setkdvame se totiz s piipady, kdy je nutné nevhodnou retus§ odstranit, jak
z hlediska estetického, tak konzervacniho.

Bohuslav Slansky ve své knize Technika malby I: Malirsky a konzervacni material
z roku 1956 rozdéluje retuSe na napodobivou, neutrdlni a lokalni. Heinz Althofer vytvoril
nasledujici rozdéleni retusi: neutrdlni retus, tratteggio, normalni retus, totalni (plné) retuse

a restaurovani ,,malby jakoto fragmentu*’

. Jednotlivé zpasoby retusi nelze jednoduse
specifikovat. V soucasné dob¢ délime retuse dle jejiho provedeni na neutralni, lokalni,
napodobivé, Srafované, teckované, Sarkované®®. v praxi bézné¢ dochazi k tomu, Zze
na jednom dile je pouzita kombinace retusi. VSe zavisi na rozsahu, charakteru poskozeni.

V neposledni tad€ také bereme v uvahu pozadavky investora, vyznam dila
abudouci uloZeni nebo jeho prezentaci’’. Je nutné si uvédomit dileZitost spravného
provedeni retuSe uméleckého dila. Restauratorovym ukolem je ptistupovat k retusi citliveé
a s pokorou. Spravné provedend retus mize samotnému dilu pomoci a navratit mu Zivot,
v opacném piipadé dochdzi k zménam zplsobujicim dezinterpretaci.

Pro predstavu uvadime jen nékolik ukdzek Spatné pochopeného uméleckého dila
a jeho naslednou dezinterpretaci.

Dnes uz historickou zalezitosti je restaurovani nasténnych maleb v rotundé
sv. Katefiny ve Znojm¢. Restaurovani provedl videnisky malif a restaurator Theofil
Melicher (1860-1926). Jeho prace byla pozdéji kritizovana z divodu rekonstrukci
ovlivnénych tehdejSim vkusem bez ohledu na autenticitu malby, takZze doSlo k zasadni

zméné charakteru malby’®.

' NEJEDLY, Vratislav. Retus vytvarnych dél, s. 6-1.

33 ALTHOFER, Heinz. K otdzce retusi Dpri konzervaci zavesnych obrazii. In: Pamatkova péce. 1967, 27, 8,
(dale jen K otdzce retusi), s. 227.

3 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jit{. Vykladovy, s. 254.

S"NEJEDLY, Vratislav. Retus vitvarnych dél, s. 7.

38 TOGNER, Milan. Restaurovdni nasténnych maleb znojemské rotundy, In: CIPRIAN, Pavel akol.,
Znojemskad rotunda ve svétle védeckého poznani: védecka konference, Znojmo 23. - 25. 9. 1996: sbornik
prispévkii, Znojmo 1997, s. 102—107.
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K témto nestastnym zasahtim bohuzel dochdzi i v dneSni dob&. Snad nejznamé;si
dezinterpretace, jejiz fotografie obletély cely svét, je ,,zrestaurovani® fresky ,, Ecce homo *
z 19. stoleti ze Spanélského mésta Borja. K tomuto zésahu, provedeném dichodkyni doslo
roku 2012.

Smutnou ukazkou je také restaurovani nasténnych maleb ™ '

v kapli Panny Marie
v Prackové¢, které prob¢hlo na konci roku 2012. U fragmentarné dochované malby
v presbytaii kaple doslo krozsahlé rekonstrukci, ziejmé zalozené na volné invenci
restauratora. Rekonstrukce je casteCné provedend carkovanou retusi bez jakychkoliv

pravidel. Tento zasah jednoznacné€ poukazuje na to, jak je dilezité dilo pochopit.

Obr. 1 Andilek, stav pted restauro- Obr. 2 Andilek, stav po restaurovani,
vanim, kaple Panny Marie, Prackov. kaple Panny Marie, Prackov.

Obr. 3 Andilek, stav pted restauro- Obr. 4 Andilek, stav po restaurovani,
vanim, kaple Panny Marie, Prackov. kaple Panny Marie, Prackov.
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1.4.2 Historie pouziti retusi

s jakykoli zasah smérujici k zaceleni chybéjicich mist v obrazu doplnénim nebo
pripodobnénim je zdasahem, jenz vybocuje z chapani uméleckého dila, jez pozorujeme,
jelikoz my nejsme umélec-tviirce, a nemiizeme proto obrdtit beh casu a legitimné vstoupit
do onoho okamziku, v némz umélec tvofil ¢dst, kterd nyni schdzi. “*

Cesare Brandi

O opravy ume¢leckych dél se v minulosti starali pfedev§im malifi nebo sochati. Az
od 18. stoleti vznikd restauratorstvi jako samostatny svébytny obor. Antoine-Joseph
Pernety (1716-1796) jiz v 18. stoleti doporucuje pouziti voskovych retusi, které témet
nepodléhaji starnuti. Ziejm¢ uz tehdy znal vlastnosti retusi olejovymi barvami, které
vlivem starnuti Cernaji. Tato zkuSenost pozdéji upadla do zapomnéni a znovuobjeveni
nastalo az kolem 30. let 20. stoleti. O zpiisobu retuse piSe A. J. Pernety takto: ,, K tomu, aby
se odstiny barev nemeénily, je treba pouzit co nejméné oleje. Musime se vyvarovat barev,
které jsou nestdlé. Nejlepsi a nestastnéjsi zpiisob je retusovdni voskovymi barvami. “*.

Neémecky I€kat, restaurator a badatel Max von Pettenkofer (1818-1901) byl zésadné
proti restaurdtorskému ptistupu, zakonCeném tak detailni retuSi, kterou nelze ani
odbornikem pomoci lupy rozpoznat. Restauratora, ktery tuto retu$S provedl, oznacuje
za padélatele hodného piisného potrestani, a to dokonce kéaznici''. Mozna se ndm muiZze
zdat tento nazor piehnany, nicméné poukazuje na zasadni problematiku v této oblasti.
Ohlasem na Pettenkoferiv nazor vznika myslenka neretuSovani defekti uméleckych dél.
Tento pozadavek pozd¢ji ptijala muzea a galerie, ktera dbala na to, aby defekty byly
scelovany nejlépe neutrdlni retusi, nebo nejvySe lokalni retusi bez jakékoli modelace
a kresby™.

Jacques Maroger (1884-1962) byl toho nazoru, Ze by se retuSe mély provadét
barvami, které se shoduji s puavodnimi barvami pouzitymi na uméleckém dile.
Doporucoval retusovat pomoci olejovych barev s piidavkem arabské gumy, kterymi podle

jeho nézoru maloval van Eyck a jeho nasledovnici®.

39 BRANDI, Cesare. Teorie restaurovani, s. 109.
* SLANSKY, Bohuslav. Technika malby, s. 143.
4 PETR, FrantiSek. O restaurdatorech, s. 241.

42 PETR, Frantisek. O starych malbach, s. 259.
* SLANSKY, Bohuslav. Technika malby, s. 242.

23



Véra KaSparova Koncepce restaurovani a konzervace uméleckych dél na papirové podlozce

Celoevropsky nazor prosazovany v 19. stoleti nerespektoval autenticitu uméleckého
dila ani slohovou cistotu. Tyto tendence byly prosazovany pfi restaurovani nasténnych
1 deskovych maleb. Evropské pojeti autenticity bylo ovlivnéno historickym povédomim,
které¢ se formovalo jiz v 18. stoleti a v dobé romantismu byla zalozena na mySlenkach
narodniho uvédomeni a tradicich. V této dob¢ zvySeného zajmu a ristu narodniho citéni,
uvédomovani své narodnosti dochazelo k obnové nésténnych maleb stfedovekych chrami,
které byly pomniky jejich ndrodni minulosti. Poukazovaly na narodni slavu a politické
postaveni zem¢.

Pfi obnové¢ interiérti staveb dochazelo k objevim fragmentarné dochovanych
maleb, které byly casto odkryvany a premalovdvany. Malifi usilovali o doplnéni
aobnoveni maleb do podoby plvodniho stavu. Jednalo se o spekulativni
rekonstrukci (hypotetickou rekonstrukci), jejiz provedeni bylo cCasto idealizované
a ovlivnéné tehdej$im romantickym vytvarnym pojetim. Casto se stavalo, Ze interpretace
nebyla spravné pochopena, i kdyz umélci-restauratoti usilovali o rekonstrukci provedenou
stylem originalni malby™.

Ptikladnou ukézku castych rekonstrukci pfi restauratorskych zasazich v 19. stoleti
je nasténna malba na vitézném oblouku kostela v Engumu v Dansku. Jednd se o vyjev
Kaina a Abela®™ >, Malby dochované ve velmi fragmentarnim stavu byly nalezeny roku
1888 a nasledné restaurovany Jacobem Kornerupem, ktery se zabyval restauratorskou
innosti mezi 1éty 1862-1945. Vyjev Abela je rekonstruovan v dolni poloviné malby
(dochovala se pouze horni polovina postavy s andélem); u obrazu Kaina se jedna o

rekonstrukci témét celé kompozice. Piedlohou byla podobna malba z kostela v Tyvelse.

* BRAJER, Isabelle. The Concept of Autenticity Expressed in the Treatment of Wall Paintings in Denmark.
In: In: RICHMOND, Alison a BRACKER Alison Lee. Conservation. Principles, Dilemmas and
Uncomfortable Truths. London: Butterworth-Heinemann, 2009, (dale jen The Concept of Autenticity), s. 86.
45 1.

Ibidem, s. 87.
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Obr. 5 Abel, rekonstrukce nasténné malby Obr. 6 Kain, rekonstrukce nasténné malby
z 19. stoleti, kostel Engum Durch, Dansko. z 19. stoleti, kostel Engum Durch, Dansko.

I pfi restaurovani deskovych a zavésnych obrazi dochézelo k retusim
v napodobivém stylu, kdy byly defekty dopliiovany tak, aby byly k nerozeznani od
puvodni malby. Velmi Casto byla umélecka dila upravovdna v dobovém stylu, ménily
se rozméry objekti — byly zmenSovany, zvétSovany; Casto piemalovany a patinovany.
Takto provedené dopliky se daji povazovat za podvrh, dochézi jen ke zdanlivému zlepSeni
stavu uméleckého dila, a to na ukor jeho ptivodnosti, jak uvadi také Bohuslav Slansky*.

Ptikladem muze byt obraz ,, RuzZencova slavnost” od Albrechta Diirera, kdy na
pocatku 19. stoleti restaurator Jan Gruss doplnil chybéjici partie tak dokonale, ze
zaretuSoval 1 defekty vzniklé odpadnutim podkladové vrstvy, takze retuSe byly provedeny
pouze na pocitu restauratora, neveédél, jak tato mista pivodné vypadala. Vytvofil jakousi

volnou kompozici v nazarénském duchu®’. Mohli bychom hovofit o dezinterpretaci dila*.

6 Dopliiky tohoto druhu nemaji daleko k podvrhu, a to tim spise, ¢im dokonaleji jsou provedeny. Nejde
pritom jenom o kresbu, modelaci tvaru a kolorit, nybrz i o silu nanosu barvy, druh pojidla, o individudlni
rukopisné tahy Stétce a také o priznaky stari.

SLANSKY, Bohuslav. Technika malby, s. 238-239.

* VESELY, Karol. Restaurovanie obrazov. In: Umenie: Mesacnik pre vytvarnii kutiiru. Bratislava: Umelecka
beseda slovenska, 1949, s. 59.

* Ibidem, s. 238.
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Na pocatku 20. stoleti Dan Eigil Rothe (1897-1929) ptichazi s myslenkou pojeti
autenticity, kterd vychdzi z pozadavku vysoké dovednosti, zkuSenosti, znalosti uméni
a discipliny, kterd vede k dosazeni vérného zobrazeni pomoci napodobeni tahi $tétcem
originalniho dila. Casto rekonstruoval celé oblieje podle dochovanych predloh okolnich
vyjevu.

Naopak pozdéji pocitoval Rothe velky problém u rekonstrukci dochovanych
fragmenti maleb a jejich pifemaleb. Pokud se nedochovaly velké ¢asti malby a nemél
piedlohy pro jejich doplnéni, tonoval tyto partie vapennou vodou. Véfil, ze touto cestou
se ztlumi rozdily mezi rekonstrukei a originalni malbou®.

Rotheho asistent, Egmont Lind, pouzil v roce 1934 pfi restaurovani nasténnych
maleb kostela v Brokeru unikatni metodu retuse, kterd by se dala povazovat za predchiidce
italské retusSe tratteggio rigatino nebo za soucasnou metodu tratteggia pouzivanou nezavisle
na sobé¢ v jinych c¢astech Evropy. Tato retus je jasné odliSitelnd od originalni malby. Jedna
se o systém kratkych rovnobéznych car tvoficich malé skupinky, které jsou uspotradany

v riiznych smérech, aviak nikdy nedochazi k jejich prekryvani © 7. Tato danské technika,

stejné jako italské tratteggio, je inspirovana stylem malby ranych italskych primitiva’.

Obr. 7 Detail provedeni retuse Egmonta Lindeho z roku 1934
na nasténnych malbach kostela Broager Durch v Dansku.

* BRAIJER, Isabelle. The Concept of Autenticity, s. 88.
* Ibidem, s. 88-89.
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Mezi uznavané osobnosti pamatkové péce u nas patii bezesporu Vincenc Kramar
(1877-1960). Byl to vyznamny teoretik v oblasti moderniho restaurovani. Zabyval se také
otazkou retuse uméleckych dél. Jiz ve 20. letech 20. stoleti experimentoval jako prvni
u nas s lokalni retusi. Mezi jeho zakladni kritéria patfila reverzibilita, kterd bohuzel diky
tehdejSim materialim nebyla mozna. Tehdy se retuse provadély pomoci pigmentt
pojenych olejem, ktery Cernal a obtizné se snimal. V 1932 byl do Prahy pozvan restaurator
Arthur Klausner z Patize, ktery na obrazech VySebrodského cyklu ptfedvedl nové feSeni
retusi, a to pomoci pigmentii pojenych v&elim voskem’'. Vincenc Kramai byl také
stoupencem zachovavani autenticity umeéleckého dila, byl ptedstavitelem védeckého
zpusobu restaurovani. Tvrdil, Ze nejvétsi zazitek miize pozorovateli piinést pouze ptivodni
tvarové struktura uméleckého dila, a proto také prosazoval sniméni starych laka™.

Na pocatku 30. let 20. stoleti shrnuje Vincenc Kramdai pozadavky uméleckého
a védeckého vzdélani restauratora: ,, Restaurace uméleckych del vyzaduje uméleckého
Skoleni a predevsim citeni, rozsahlé znalosti starsiho umeni, zvlasté o strance technicke,
a predevsim mnoho védeni z oboru chemie a castecné fysiky; z toho vseho je patrno, Ze jen
ze zvld§té vnitiné organisovanych jedincii mohou vyriisti dobri restaurdtori.*>>.

Za zakladatele Ceskoslovenského moderniho restaurovani povazujeme Bohuslava
Slanského, ktery byl Kraméfovym pfitelem a kolegou. Nutno podotknout, Ze Vincenc
Kramar stal u zrodu ndzort a postojli, z kterych Bohuslav Slansky vychazel a které jsou
uznavany az do dnesni doby’*. Proto by neslo na tohoto predstavitele pamatkové péce
zapomenout.

V 60. letech 20. stoleti Bohuslav Slansky v navaznosti na Vincence Kramare odmitl
mySlenku pouhé konzervace stavu dochovaného uméleckého dila, pfiCemz by byly

priznany stopy poskozeni a stopy stati’.

' HLOBIL, Ivo. Vincenc Kramdi — Organizdtor a teoretik moderniho restaurovini uméleckych dél
v Ceskoslovensku. In: HLOBIL, Ivo a PERUTKA, Marek. Na zdkladech konzervativni teorie ceské
pamatkove péce. Praha, 2008, (dale jen Vincenc Kramdar), s. 129.

> Ibidem, s. 130.

3 HLOBIL, Ivo. K vytvarnému aspektu ceskoslovenské restaurdtorské skoly. In: HLOBIL, Ivo a PERUTKA,
Marek. Na zakladech konzervativni teorie Ceské pamdtkové péce. Praha, 2008, (dale jen K vytvarnému
aspektu), s. 130.

**HLOBIL, Ivo. Vincenc Kramdr, s. 131.

>V posledni dobé se na riiznych mistech Evropy setkdvime s tendencemi silné poskozeny obraz jenom
konservovat, nerestaurovat, ponechat ho v jeho fragmentirnim stavu bez jakychkoliv dopliki. Tyto krajni
tendence jsou vyrazem bezvychodnosti reSeni dilemat vyplyvajicich z pozadavkii nejriznéjsich ndazorovych
pristuptt k restaurovani obrazi. ... Doplnéni odpadlych casti podkladu pro malbu nejen ze nenarusi
puvodnost obrazu, ale je naopak predpokladem pro to, aby malbé mohla byt alespon castecné navrdacena jeji
vytvarna hodnota. *
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Musime si uvédomit, ze kazdy vyvojovy stupen je dilezity. Pokud bychom
nepoznali restauratorsky pfistup 19. stoleti, na ktery reagovalo nové pojeti na pocatku
20. stoleti, které stdlo v opozici a odsoudilo uziti napodobivé retuSe v rozsahlé¢ mife
oznacené za podvrh, nemohlo by dojit k rozvoji nového pojeti pretrvavajiciho do dnesni
doby, pozadujiciho snadné odstranéni dopliikii a pfiznani retuSované¢ho mista.

V Evropé od konce 50. let probihaly diskuze na téma dopliiovani a zplisobu retusi.
V Italii se jednd o teoretické prace Cesara Brandiho nebo Umberta Baldiniho. U nas
k podobnym diskuzim nedochazelo. Zifejmé¢ to bylo z divodu odfiznuti nasi zem¢é od
okolniho svéta diky politickému systému. Proto po nékolik desetileti restauratoii vychazeli
ze Slanského koncepce.

Na pocatku 21. stoleti vyvstavaji na povrch stidle nevyfeSené otazky tykajici se
zpusobu a miry retuSe poSkozenych mist. Pro feSeni tohoto problému je nezbytna

mezioborova spoluprace®.

SLANSKY, Bohuslav. Rekonstrukcni retus na snimatelné podlozce. In: Pamdatky a priroda 6, 1967, (dale jen
Rekonstrukcni retus), s. 233.

® NEJEDLY, Vratislav. Diskuze o zpiisobech retuse poskozenych mist ndsténnych maleb. In: Zpravy
pamatkoveé péce, roénik 67, ¢islo 2, 2007, (dale jen Diskuze o zpiisobech retuse), s. 140.
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2. RESTAUROVANI V CESKYCH ZEMICH V OBDOBI
2. POLOVINY 20. STOLETI

Samotna historie vyvoje restauratorskych ptistupti ve 20. stoleti v ceskych zemich
je velmi Sirokym tématem. Tato prace se ji nemlze zabyvat dopodrobna, ale bude se snazit
jen o jakysi strucny ptrehled zasadnich myslenek a nazorti. Timto tématem se po cely zivot
zabyvaji ve svych rozsdhlych studiich PhDr. Vratislav Nejedly nebo Ivo Hlobil a Karel
Stretti.

2.1 Obdobi 50. let 20. stoleti

Po roce 1948 wvznikla ceska restauratorska skola, na jejimz pocatku stal prof.
Bohuslav Slansky a Vincenc Kraméat. Byly nastoleny zakladni principy opfené o védecké
zéklady. Mlzeme tedy konstatovat, ze jesté pted druhou svétovou valkou byly poloZeny
zéklady moderniho restaurovani’’. Ceska §kola si vydobyla vysostné postaveni nejen v nasi
zemi, ale i v mezindrodnim méfitku®®. Je velmi zajimavé, Ze Slanského teoretické Gvahy
se v podstaté shoduji s asilim ICCROMu, soucasné vrcholné restauratorské organizace.

V roce 1946 zalozil prof. Bohuslav Slansky na Akademii vytvarného uméni v Praze
specidlni restaurdtorskou Skolu. Nejprve pozadoval, aby restaurdtor pochopil umélecky
vyznam opravovaného dila, v 60. letech zménil sviij pozadavek na tspéSného restauratora,
ktery je vedle restauratorské ¢innosti také ¢inny ve své volné tvorb&™ .

Dulezitym meznikem v historii restaurovani se stal zndmy spor Bohuslava
Slanského a FrantiSka Petra v 50. letech 20. stoleti, tykajici se restaurovani nasténnych
maleb v kostele sv. Apolinafe v Praze. FrantiSek Petr napadl postup a zplisob retusi
Bohuslava Slanského, tedy uziti lokalni retuse pomoci akvarelovych barev. D4 se fici, ze

tento spor odrazel protichtidné proudy projevujicimi se v celé Evropé.

7 NEJEDLY, Vratislav. Ceské restaurovini ve druhé poloviné 20. a na pocdtku 21. stoleti. In: Zpravy
pamatkové péce. 2008, roénik 68, 5, (dale jen Ceské restaurovani), s. 368.

> Ibidem, s. 366.

* Ibidem, s. 366.
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Jednalo se predevsim o polemiky tykajici se doplnovani a pfemaleb provedenych
nereverzibilnimi materidly. FrantiSek Petr prosazoval dopliovani nasténnych maleb
pomoci rekonstrukénich nerozpustnych retusi, pokud ziistanou ziejmé a neposkodi piivodni
malbu. Tyto mysSlenky publikoval béhem let 1952-1955 ve svych ¢lancich
O restaurdtorech v minulosti a pritomnosti® a O vychové restaurdtorskych kadri®.
Bohuslav Slansky oproti tomu prosazoval pouziti reverzibilnich prostfedkli a pozadavek
optické stalosti materidlu. Argumentoval nazorem, ze jakdkoliv snaha o stalost,
domalovavani obrazu timto zptsobem a pouZiti stalych retusi vede k podvrhu® a ztrate
autenticity. Byl si ale také védom toho, ze pohled na retuse se v priabéhu ¢asu méni, a proto
je pro n&ho pravé velmi dileZity aspekt jeji snadné odstranitelnosti®.

Obdobi 50. let bylo ale také ve znameni jednani o tom, do jaké sféry v ramci
»socializace by mélo byt restaurovani zatazeno, ale také o vydani prvniho zakona
o kulturnich pamatkach z kvétna 1958. Setkavame se zde také s rozvojem primyslu
a pouzivanim novych syntetickych materiali v restaurdtorské praxi. Do této doby byly
pouzivany pouze piirodni materidly, z kterych se dilo skladalo. V né&kterych oblastech
syntetick¢é materidly ptevladly nad piirodnimi a Bohuslav Slansky dokonce ptichazi
s odvaznym ndzorem, ze syntetickymi materialy budou do budoucna feSeny vSechny

problémy®.

2.2 Vystavy restauratoru

Nova generace restauratorti navazala na tradi¢ni zplisoby vychézejicich z myslenek
Dr. Bohuslava Slanského, ktery prosazoval propojeni restauratorské cCinnosti s volnou
tvlr¢i ¢innosti restauratori a pofadanim ,,restauratorskych vystav®, jejichz rozvoj nastal
v 60. letech 20. stoleti. Malifi a sochaii prezentovali jak svou volnou tvorbu, tak své

restauratorské projekty®. Malifi a restauratofi zaloZili n&kolik skupin a vyty&ili si své cile.

60 PETR, FrantiSek. O restaurdatorech, s. 250.

! PETR, FrantiSek. O vychové restaurdtorskych kadrii. In: Zprdvy pamdtkové péce. 1954 a 1955, roénik 14 a
15,s.235-239, 156-157.

2 NEJEDLY, Vratislav. Ceské restaurovant, s. 369.

SSLANSKY, Bohuslav. K clanku F. PETRA: Sporné otdzky restaurace ndsténnych maleb. In: Zprdivy
pamatkove péce. 1956, 16, s. 94.

% NEJEDLY, Vratislav. Ceské restaurovani, s. 370-371.

% Ibidem, s. 365.
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Jedna se o skupinu restauratorti R - 64% zalozenou roku 1964, ktera prezentovala
Skupina 66°” z roku 1966°.

V druhé poloviné 20. stoleti se také konaly vystavy restaurovanych dél. Jmenujme
naptiklad 60. 1éta a vystavu barokniho malifstvi, 70. 1éta a vystavu vénovanou celozivotni
restauratorské ¢innosti Bohuslava Slanského k vyroc¢i jeho 70. narozenin, nebo v 90. letech
vystava obrazii Mistra Theodorika z kaple sv. K¥ize na Karlstejnd®.

V 70. letech Bohuslav Slansky poukazuje na dulezitost spoluprace fundovaného
restauratora s veédeckymi odborniky — ptedevS§im s historiky uméni a chemickymi

technology.

2.3 Charakteristika ¢eské restauratorské skoly

Nyni se jeSt¢ na okamzik vratime do obdobi kolem poloviny 20. stoleti. Tehdy
v Evropé dochézi k formovani dvou zdkladnich restauratorskych ptistupt. Jeden z nich
pfichazi s myslenkou neretuSovani a pfiznani vSech defektli, a tim vlastné poukazuje na
hodnotu stafi’® uméleckého dila; protichtidny piistup usiloval o co nejiipIngjsi navraceni
dila do paivodni podoby’'. Predstavitelé tohoto proudu se snazili tehdej§imi prostredky
uvést umélecké dilo do doby jeho vzniku, aniz by respektovali hodnotu stafi. Tyto

myslenky mély bezesporu také vliv na vyvoj restauratorského piistupu v ¢eskych zemich.

56Skupina restauratorti R-64 sdruzovala tyto &leny: Alt Jaroslav; Bartl Josef: Blazej Jifi; Forstova Helena;
Fromlova Zezuldkova Véra; Fuchs Otakar; Fusek Jifi; Hamsik Mojmir; Hlava Vladimir Vojtéch; Horky Jan;
Horky Jan; Josefik Jifi; Kuéera Karel; KySkova Eva; LaStovicka Jifi; MeszaroSova Irina; MiSa Oldfich;
Migova Cilova Bohumira; Schwarzova Hruskova Dagmar; Stadnik Karel; Sysel Frantiiek; Sebelova Vaski
Marcela; Tvrdy Frantisek S.; Vachuda Jan; Zemanek Bohumil.
http://abart-full.artarchiv.cz/skupiny.php?Fvazba=seznamclenu&IDskupiny=1470

7V roce 1968 méla Skupina 66 &tyficet sedm &lentl. Patfili mezi né napiiklad Jaroslav Alt st., Miloslav
Smrkovsky, Vlastimil Berger, Frantisek Makes, Jifi Toron, Miloslav Chlupa¢, Stanislav Hanzl, Josef Némec,
Vladislav Tursky, Olbram Zoubek, Eva Kmentova, Miloslav Kolar a dalsi.

NEJEDLY, Vratislav. Ceské restaurovani, s. 365.

% Ibidem, s. 365.

*“ Ibidem, s. 365.

"V Praze roku 1979 prob&hla vystava , Uméni francouzského stiedovéku“, o které se Milo§ Suchomel
vyjadiil: ,,Socharska dila na vystavé nenesla zadné nové scelovaci, tmelové a retusovaci restaurdtorské
zasahy, tim méné pak byla opatrena soucasnymi modelacnimi dopliky. .

HLOBIL, Ivo. Pripomenuti hodnoty stari. In: Technologia artis 1. Praha, 1990, 1, (dale jen Pripomenuti
hodnoty stari), s 5.

" bidem, s 5.
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Ke druhé vyse zminované vétvi se priklanél také FrantiSek Petr, ktery sviij nazor
vysvétloval nasledovné: ,, Ucelem konservovini a restaurovini malifskych pamdtek
znamena tedy privésti poskozené nebo starim seslé obrazy ve vsech jejich castech, pokud
jesté vitbec zachovany jsou, opét do takového stavu, ktery by vzezienim i novou pevnosti co
nejvice odpovidal jejich stavu pivodnimu. “™*

Nutno podotknout, ze Ceskéd restauratorska Skola se nepfiklonila ani k jednomu
z krajnich feSeni, a to s ohledem na hodnotu staii uméleckého dila. Nesnazila se tedy ani
konzervovat soucasny stav, ani obnovovat pivodni vzhled uméleckého dila. Ptichazi
s nazorem, Ze neni mozné odstranit znaky stafi a navratit restaurovany objekt do podoby
t&sné& po jeho dokonéeni’. Ceskou restauratorskou Skolu charakterizoval ve svych statich
Karel Stretti’.

Milan Togner zabyvajici se taktéZz Ceskou restauratorskou Skolu poukazuje na
dalezitost vytvarného piistupu a slozky restauratorské ¢innosti, zaroven ale piipomind, ze
by vytvarny podil nemél prevysovat podil technologicky’™. Vytvarny aspekt, vlastnosti
charakterizujici samotného umélce musi byt kontrolovany.

Téchto myslenek bychom se méli drzet i v sou¢asné dobé a méli bychom se snazit,
abychom zabrénili poskozeni samotné autenticity umeéleckého dila. Umélecké dilo vzniklo
v dobéach davno minulych, a proto je zcela pfirozené, Ze na ném zub Casu zanechal své
stopy. Restaurator se dava do sluzeb uméleckého dila, musi k nému ptistupovat s pokorou.
Snazi se o zachovani jeho autenticity, a proto musi potlacit svou vytvarnou invenci do té

miry, aby dilo zachranil, prodlouzil jeho zivot a aby mohlo byt opét prezentovano.

"2 PETR, FrantiSek. O restaurdtorech, s. 240.

7 HLOBIL, Ivo. Pfipomenuti hodnoty stdri, s. 6.

™ Miizeme tedy konstatovat, Ze jiz pred druhou svétovou vélkou byl u nds jasny teoreticky a technologicky
nazor v duchu moderniho restaurovani... vysledky prdace nasich restaurdtorii jsou obecné ve svéte vysoce
hodnoceny pravé pro sviij citlivy vytvarny pristup k restaurovani a k interpretaci uméleckého dila. ... Ceska
restaurdtorska Skola chape umélecké dilo jako nedilny celek, jehoz hmotna podstata je pouze nositelkou
duchovniho uméleckého vyznamu... Ceskd restaurdtorskou Skolu zcela respektuje autentickou vytvarnou
formu i hmotnou podstatu dila, které retusi sceluje pouze do té miry, aby bylo pristupné divikovi. ...
Prirozenym pozadavkem je exaktni, mozno rici védecky pristup k praci a jeji presné vymezeni prizkumem,
provedenym ve spoluprdci s prirodovédcem a historikem umeéni, pouzivani reverzibilnich technologii a
zachovani rysi stari. ... Jednim slovem podrizeni celého restaurovani maximdlnimu respektu k autenticite
dila... "

STRETTI, Karel. Vyvoj a specifiky restaurovani v ¢eském prostredi. In: Technologia artis 3. Praha, 1993, 3,
s. 5.

" NEJEDLY, Vratislav. Ceské restaurovani, s. 367.
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Zuzana Wichterlova ve svém pfispévku ve sborniku konference Arte-fakt z roku
2007 uvadi pravdu, kterou by si kazdy restaurator mél uvédomit: ,, Restaurovani neni tvirci
cinnost, protoze ta je s pokorou neslucitelnd. Kdo chce tvorit, at nerestauruje, at tvori.
Restaurovani je trikrat pokora. Pokora vuci autorovi — bez néj by dilo neexistovalo.
Pokora vuci predchozimu restauratorovi. ... A potreti pokora vuci budoucimu
restaurdtorovi — zcela jisté bude védét vice, nez my, co neni nezbytné, nechme na néj. “’.

Po roce 1989 se u nas projevuje snaha o reorganizaci pamatkové péce
a restaurovani. [ pfes zménu politického systému a s ni spojené spoleCenské zmény vychazi
ze zakladl ustalenych v 50. letech. Jak bylo zminéno vySe, naSe restauratorskd Skola se

stala mezindrodnim pojmem. Soucasnym trendem je zlepSit uroven tohoto oboru ve smyslu

ubirat se cestou co nejdislednéjsi interdisciplinarity.

" WICHTERLOVA, Zuzana. Vime, jak se vyvinou nase zdsahy do pamdtky? Jaky Zivot miiZou proZit
pamatky, které restaurujeme?. In: Restaurovani a ochrana uméleckych dél/Restaurovani restaurovaného —
sbornik konference Sdruzeni na ochranu pamdatek Arte—fakt, Praha, 2007, s. 24.
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3. UMELECKA DIiLA NA PAPIROVE PODLOZCE

3.1 Vymezeni oboru

Vyuziti papiru zaznamenalo od dob jeho rozSifeni obrovsky rozmach. Papirova
podlozka tvofi rozséhlou cast sbirkovych fondt riznych dokladi kultury minulosti. Jedna
se o pomérné levny materidl, ktery slouzil a i nadale slouzi jako podlozka pro umélecka
dila (obrazy, skici, apod.), nebo jako material pro artefakty denni potiteby (paravany,
»papirmase®, vé&jite, tapety, dcétské hry — puzzle, apod.), jako pomocny material,
makulatura, ...

Pokud se pokusime specifikovat obor tykajici se uméleckych d€l na papirové
podlozce, musime si uvédomit, ze se jednd o velmi naro¢ny ukol. Pfedmétem naseho
z4jmu jsou umelecka dila dvourozmérna, ptipadné trojrozmérna. Jedna se o umélecka dila
na papirové podloZce s barevnou vrstvou. Zahrnuje pestrou skalu artefaktt, liSicich se jak
technikou barevné vrstvy, tak dokonce typem a zplsobem vyroby samotné papirové
podlozky. V praxi se setkdvame s kresebnymi technikami 1 technikami malifskymi — malby
pojené riznymi pojitky, nebo grafickymi technikami, ¢i jejich kombinacemi. Setkavame
se s historickymi technologiemi a materidly (akvarel, olejomalba, uhel, pastely, grafit,
tuzka, apod.) nebo s novodobymi zaznamovymi prostiedky (fixy, inkousty, apod.), které

Zasto zpusobuji poskozeni papirové podlozky nebo podléhaji vlastni degradaci (blednuti)’”.

Stavba uméleckého dila na papirové podloice78
Umélecké dilo na papirové podloZzce se sklada z téchto Ctyt zakladnich kamenti:
1. Papirova podlozka
2. Klizidlo, materialy upravujici vlastnosti papirové podlozky
3. Medium — barevna vrstva
4

Povrchova uprava — lak, fixaz

7 htp://www.cci-icc.gc.ca/caringfor-prendresoindes/articles/422-eng.aspx
78 http://www.thehenryford.org/research/caring/paper.aspx#1

34



Véra KaSparova Koncepce restaurovani a konzervace uméleckych dél na papirové podloZzce

Papirova podlozka

Zpocatku se jednalo o pouzivani kvalitniho ru¢niho papiru, ktery se tradi¢né
vyrabél z hadroviny. Tato papirova podlozka obsahujici celulézova vldkna (len, konopi,
bavlna, morusSe, atd.) je odolna a stabilni po nékolik staleti. Od 19. stoleti s pfichodem
moderniho papirenského primyslu doslo ke zméné¢ tradi¢ni technologie, pfi které se zacaly
pouzivat levné materialy. Produkce se vyrazné urychlila a zlevnila, avSak na tukor kvality
materidlu. Novodobé strojové papirové podlozky nizsi kvality podléhajici rychlejsi zkaze.
Degradace probihd diky pouziti nekvalitniho materidlu (naptiklad dfevovina obsahujici
lignin podléhd diky oxidaci kiehnuti a zloutnuti) nebo samotnym vyrobnim procesem.
Casto také uziti chemickych latek pfi vyrobnim procesu urychluje degradaci materialu.
Nékteré typy strojového papiru, naptiklad pauzovaci (transparentni) papir, se v nekterych
pripadech zprithlediiuji pomoci maceni v kyselin¢ sirové. Oxidace probihajici v disledku
expozice kyseliny sirové v papirové podlozce zkracuje celulozova vldkna, a tim se stava
papir kiehcim.

Samotnd papirovd podlozka je také diky svému chemickému slozeni velice
nachylnd na vlivy prostfedi, jeho razantni zmény a znecCiSténi. NejCastéj$i pri¢inou
mechanického poskozeni papiru je také neSetrnd manipulace zptsobujici jeho deformaci —
natrzeni, pomackani. Ulozeni v prostfedi s vysokou relativni vlhkosti vzduchu zpiisobuje
jeho zvinéni, a to z toho divodu absorpce vzdusné vlhkosti. Delsi expozice ve vlhkém

prostfedi urychluje chemické reakce a podporuje rist plisni’’.

Materidly upravujici povrch papirové podlozky

Mezi materialy upravujici povrch papirové podlozky patii klizidla a dalsi pfisady,
kter¢é mohou zménit vlastnosti — napiiklad absorpci, nasdkavost podlozky. Jedna
se o kozni, ¢i kostni klih, Zelatinu, rostlinné gumy, Skroby a podobné. Od pocatku
16. stoleti se do klihu i Zelatiny pfidaval kamenec, ktery pfi degradaci vytvaii kyselinu
sirovou, jenz zpusobuje kraceni celuldozovych vldken. Na povrch papirové podlozky
se Casto aplikovala hlinka, kfida nebo pigmenty pojené zelatinou, které mély za tkol

vyhladit povrch papirové podlozky™.

7 http://www.cci-icc.gc.ca/caringfor-prendresoindes/articles/422-eng.aspx
8 hitp://www.thehenryford.org/research/caring/paper.aspx#1
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Barevna vrstva

Umeéleckd dila na papirové podlozce jsou vytvafena riznymi technikami. Radi
bychom se zminili pfedev§im o pouziti akvarelu, s nimz se Casto pfi restaurovani dél na
papirové podlozce muzeme setkavat. Pocatky pouziti akvarelu pro vytvotfeni svébytného
dila na papirové podlozce muzeme hledat uz v 15. stoleti u Albrechta Diirera a jeho
krajinafskych studii. K rozséhlejSimu vyuziti této techniky doslo béhem 16. a 17. stoleti,
kdy se rozsifila i mezi laiky. Rovnocenného postaveni se dockala béhem 18. stoleti,
pricemz néktefi mistii tvorili jen vyhradné technikou akvarelu. Oblibenou technikou se stal
pro umélce tvofici v duchu impresionismu, ale také expresionismu®’.

Edgar Degas nebo Henri de Toulouse-Lautrec piilezitostné malovali na neupraveny
kartén, pficemz vyuzivali jeho tmaveé hnédy odstin jako stfedni ton. Diky savému, nijak
neupravenému povrchu dochazelo k zasdknuti barevné vrstvy do kartonu, ¢imz vznikaly

matné malby pfipominajici pastel®*.

3.2 Artefakty na papirové podlozce

Utel vzniku a dalsiho vyuziti uméleckych d&l na papirové podlozce se béhem
historie ¢asto menil. Tato dila mnohdy nebyla primarné urcena k prezentaci; slouzila jako
pfipravny materidl k provedeni realizace zavésnych obrazl, nasténnych maleb,... Tyto
piipravné prace mély plnit svou funkci jen obdobi vzniku svébytného uméleckého dila.
Dnes jsou na né kladeny vysoké naroky spojené s prezentaci; stavaji se plnohodnotnymi
uméleckymi dily. Casto se piedpokladalo, Ze budou dokonce znieny, a proto byly
provedeny riiznorodymi, mnohdy nekvalitnimi materialy na podfadnou podlozku. Dnes
jsou pro nds vyznamnym historickym pramenem. Jsou na né kladeny vysoké naroky i ptes
jejich velmi znac¢né poskozeni.

Mezi takova dila patii napiiklad velkoformatové kartony vznikajici uz od obdobi
renesance, které slouzily k zaznamenani prvotnich myslenek umélct. Jednalo se o skici

budoucich realizaci a studie.

*'HRDINA, Miroslav. Akvarel a kvas. Praha: Aventinum, 1999, s. 20.
2 GAIROVA, Angela. Pirucka pro vytvarniky. Uplny prehled maliiskych a kreslifskych materialii a technik,
Praha: Svojtka a Vasut, 2003, s. 17.
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Piipravné kartony® byly Gasto provedené ve stejném rozméru jako vysledny
original (cartone z italského jazyka znamend velky kus papiru) a musely byt schvaleny
investorem. PFipravné skici prvotné slouzily jako pfedlohy pro nésledné vytvoteni
nasténnych maleb, tapiserii nebo deskovych maleb — nejedna se tedy o zavérecné
dokoncené umélecké dilo.

Zajimavym piikladem je prace Rafaela Santi, ktery vytvéiel navrhy rozmérnych
gobelinli na jednotlivé kusy papiru, které slepoval pomoci lepidla z mouky. Vysledny
karton byl posléze roziezan na vertikalni pruhy, které se staly ptedlohou pro jednotlivé
tkalce. V 17. stoleti byly nakaSirovany na platénou podlozku a od té¢ doby slouzily jako
svébytné umélecké dilo riznych sbirek®.

Setkavame se ale také s novodobymi ptipady. Pfikladem muze byt pfipravna kresba
Alfonse Muchy® o rozmérech 1570x6062 milimetr(i, provedena na pauzovacim papite.
Kresba v métitku 1:1 slouzici jako podklad pro zavésny obraz byla perforovana ptiblizné
po 5 milimetrech, coZ poukazuje na zna¢nou destrukci velmi kiehké papirové podlozky.
Perforace je vtomto piipadé zamérem, slozila k pfenosu linii, coZ znamend, ze pii
restaurovani musela byt zachovana. V souCasné dob¢ je piipravna skica chapana jako
svébytné umélecké dilo, pricemz ptivodné vznikalo jen jako pomocny material.

V 16. stoleti, ale i pozdgji se asto grafické listy a kresby vazaly do alb®, plnicich
funkci encyklopedii. Alba se stala soucasti riznorodych sbirek. I tyto kresby ptivodné
existovaly jako svébytné samo o sob¢ fungujici dilo.

V restauratorské praxi se tedy Casto setkavame s uméleckymi dily, jejichz smysl
vzniku se béhem historie pozménil.

Predevsim s rozvojem védy a priamyslu se stala papirova podlozka materidlem
slouzicim k zaznamenani architektonickych navrhi, skicdkli, nebo navrhii vyzdoby
interiéra (Stukovd vyzdoba, tapety). Architekti a femeslnici vytvareli propracované
vizualizace svych ptipadnych zakazek. Tyto névrhy slouzily jako ,vizitka®“, prezentace
praci. Do dneSni doby jsou pro nas vyznamnym pramenem dokumentujicim podoby
azmény staveb, interiérd. Proto je velmi dilezité se artefakty na papirové podlozce

zabyvat, aby byly zachranény pro budouci generace.

% http://www.vam.ac.uk/content/articles/t/raphael-cartoons-what-is-a-cartoon/

% http://www.vam.ac.uk/content/articles/t/raphael-cartoons-what-is-a-cartoon/

% KOPECKA, Veronika. Restaurdtorskd zprava. Poddani Nymbursti L. P. 1421, Bohu a Prazaniim.
Litomysl, 2008.

% POULSON, Tina Grette. Retouching, s. 13.
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Mnohatisicové polozky archivnich fondi tvofi taktéz rtizné plany (plany budov,
dilni plany apod.) a mapy. Od stfedovéku a raného novovéeku se setkdvame s mapovanim
Slechtického majetku. Zpocatku jsou topografické celky zaznamenény na pergamenu, ale
po pfichodu papiru se Casto setkdme s velkoformatovymi mapami na rucnim papiru,
pozdéji kaSirovaném na platné. Tyto plany se Casto pouzivaly v terénu, postupné byly
dokreslovany a ménény. Z toho diivodu zde nachazime kombinaci riznych zdznamovych
prostiedkii, ale i papirovych podlozek a druhotnych vyspravek. Restaurovani téchto
artefakti vyzaduje stejné¢ jako u vSech uméleckych dél znalost materidlu a piipadné

problémy spojené s destruovanym dilem.

3.3 Restaurovani papirové podlozky

3.3.1 Historie restaurovani papirové podlozky

S laickymi opravami papirové podlozky se setkdvame od pocatku pouzivani
papirové podlozky. Cennino Cennini v 15. stoleti popisuje vyrobu lepidla pro papirniky
a knihate ke slepovani papiri takto: ,, Vezmi nadobu skoro plnou cerstvé vody a dej ji dobre
ohrati. Kdyz se zacina variti, méj mouku dobre prosetou a postupné ji zvolna prisypavej
do té nadoby stale pri tom michaje triskou. Nechej to povariti a hled, aby nebyl ten lep
prilis husty. Pak jej odtahni od ohné a vylij na misku. Chces-li, aby nepachl, dej do néj soli
a pak ho pouZij, az ho budes potiebovati. “*.

Historickych prament je pomémé malo. Od 17. a 18. stoleti se setkavame
s vydavanim raznych pfirucek zabyvajicich se predevSim opravami tiskd. VétSinou
se jednalo o umélce, ¢i grafiky, ktefi se snazili opravit grafické sbirky, kresby. Z obdobi
kolem poloviny 18. stoleti mame zpravy o kaSirovani a podlepovani téchto dél
na druhotnou podlozku. Tito ,,restaurdtofi* vétSinou pracovali pro soukromého zadavatele,
kterymi mohli byt majitelé riznych sbirek nebo obchodnici s uménim.

Samotné zasahy se liSily podle toho, kym byly provedeny. Pokud bylo dilo

restaurovano spravci sbirek, ¢asto se jednalo o zasahy tézkopadné, lidové, oproti zasahiim,

které byly provedeny malifi, ktefi znali technologii a postupy vystavby uméleckych dél.

¥ HREBICKOVA, Barbora. Recepty starych mistrii aneb Malifské postupy stiedovéku. Brno: Computer
Press, 2006, s. 85.
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Zvlastni skupinu také tvoii ,,po domacku* provedené zasahy laikii. Musime si uvédomit, ze
ackoliv se jedna o zasahy Casto primitivni a davno piekonané, dilo by bez této zachrany
nemohlo ptezit do této doby. Moznosti téchto laickych restauratori byly znacné
omezené®®,

Az v prvni polovin¢ 20. stoleti vznikaji prvni restauratorské dilny pfi statnich
institucich (galerie, muzea, archivy,...)*.

Samotny vyvoj restaurovani zavisi také na moZnostech a vyspélé technologii.
V 50. letech 20. stoleti popisuje FrantiSek Petr ve své publikaci problematiku restaurovani
soucasné papirové podlozky, ktera nema dobrou kvalitu, a proto velmi rychle podléha
zkaze. Doporucuje proto transfer malby na novou nosnou podlozku (platno, drevéna
deska), aby bylo umélecké dilo zachran&no’".

V soucasné dob¢ je technologie a moznosti zachrany takového dila na daleko vyssi
urovni, a proto se restauratorskd praxe snazi o zdchranu uméleckého dila jako celku, dba
se na to, aby dilo neztratilo nic ze své ptivodnosti. Musime si uvédomit, ze umélecké dilo
se skladd se své materidlové slozky, jenz je piedstavena nosnou podlozkou a barevnou
vrstvou, a ze slozky ,,duchovni®, pfinasejici urcitou hodnotu. Jedna bez druhé ztraci svou
funkci. Pokud dilo transferujeme na novou podlozku, definitivné ztraci autenticitu
materidlu. K tomuto postupu by mélo dochazet snad jen v krajnich feSenich. Dnesni praxe

se snazi o zachranu obojiho.

3.3.2 Problematika historickych i novodobych restauratorskych zasahi

Uvod této kapitoly bychom radi zahgjili né€kolika myslenkami Heinze Althdfera,

, sy I . ror o~ ’ - 91 v ror v ’
zabyvajiciho se otdzkami restaurovani zavésnych obrazii” . Retus a restaurovani zavésnych
obrazi maji totiz s oborem restaurovani uméleckych dél na papirové podlozce mnoho
spolecného. D4 se fict, Ze je oborem piibuznym, oborem, z kterého nase prace vychazi. Pti
restauratorském zasahu mtize v pfipad¢ neopatrnosti dojit k nevratnym zménam. Jedna

se naptiklad o zménu barevnosti, struktury, zméné lesku povrchu atd.

% POULSON, Tina Grette. Retouching, s. 22-25.
% Ibidem, s. 12.

% PETR, Frantisek. O starych malbdch, s. 251.

' ALTHOFER, Heinz. K otdzce retusi, s. 227.
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Spornou otazkou pii restaurovani umeéleckych dél, napf. olejomaleb, ale
1 polychromovanych skulptur, je €isténi nebo odstranovani necistot, ¢i zdegradovaného
laku. A to z toho diivodu, aby nedoslo k optické zméng, jejimz vysledkem by byla zména
celkového dojmu z dila. P¥i zasahu by se mé&lo dbat na zachovani autenticity’>.

U restaurovani umeéleckych dél na papirové podlozce plati tato rizika snad jesté
ve vétsi mife. Mezi rizikové procesy patii dezinfekce, mokré €isténi, nebo neutralizace.
Zde pro ilustraci pfedkladame nckolik ptikladd. Pokud je umeélecké dilo vytvoteno
olejovou barevnou vrstvu nebo vrstvu lakovou, muaze pii dezinfekci dojit k jeho naruseni,
¢1 vzniku nevratnych zakald. Pfi mokrém c¢iSténi a nasledovném zalisovani muze dojit
ke zméné lesku povrchu papirové podlozky, nebo zméné struktury, stejné¢ jako pfi
preneseni nanovou podlozku. Casto se setkdvame s pouzitim kyselych novodobych
podlozek (transparentni papir, dievité lepenky,...) v kombinaci s barevnou vrstvou. Proto
je vzdy nutné zvazit pouziti procesu odkyseleni, aby nedoslo ke ztraté barevné vrstvy.
Razantni zména pH muze vést ke zméné barevnosti, ¢i v krajnim piipadé az k uplnému
odbarveni. Obecné Ize za problémova povazovat néktera organickéd barviva, ¢i organické
pigmenty”. S podobnymi zasahy se miZeme setkat jiz z dob davno minulych; dalsi
poskozeni mohlo byt také zptisobeno nevhodnym skladovanim v nesSetrnych podminkach.

Jak bylo popsano vyse, restaurovani uméleckych dél na papirové podlozce je
procesem velmi slozitym, a to diky pestrosti uzitych technik a materialt. Je proto nutna
zkuSenost z oboru restaurovani zavésnych obrazi, maleb, ale také znalost restaurovani
papiru. Velmi Casto se zasah neobejde bez spoluprace technologa a historika uméni.
Papirové podlozka je diky svému chemickému sloZeni a vlastnostem velmi choulostivym
materidlem. Jedna se o nosi¢ cennych historickych informaci, a proto je nutné jej zachovat
pro dalsi generace.

Problémy spjaté s restaurovanim novodobych dé€l na papirové podlozce mohou byt
zpusobeny autorskou chybou — Spatnou kombinaci materidlti pouzitych pii vzniku dila;
pouzitou metodou vyroby papiru nebo predchozimi zasahy, které mohou mit povahu

< 94
odbornou, ¢i neodbornou” .

%2 CAPLE, Chris. The Aids of Conservation. In: RICHMOND, Alison a BRACKER Alison Lee.
Conservation. Principles, Dilemmas and Uncomfortable Truths. London: Butterworth-Heinemann, 2009,
(dale jen The Aids of Conservation), s. 27.

% KOPECKA, Veronika. Uskali spojend s restaurovinim modernich papirovych artefaktii. In: Acta artis
academica. Znalost a praxe ve vytvarném uméni — Sbornik 4. mezioborové konference ALMA. Praha, 2012,

(dale jen Uskali spojend s restaurovdnim), s. 285.
* Ibidem, s. 283.
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Staii mistii tvofili dila dle tradi¢nich technologii, vyuzivali kvalitnich materiald,
které se navzdjem podporovaly a vytvarely spoleCnou symbidzu. Za moderni umeéni
se povazuji dila vznikajici od 19. stoleti. Jednd se o obdobi zmén v chépani umeéni
a 1 moznosti pouziti novych materialti. Uméni zacCina experimentovat jak ve svém vyrazu,
tedy po estetické strance, tak po strance technologické. Nespravné uzit¢ kombinace
materiali vedou k urychlené degradaci dila nebo dokonce k jeho totalni destrukci.

Pokud se zabyvame uméleckymi dily na papirové podlozce, je nutné si uvédomit,
ze nékteré materidly jsou pro tento typ extrémné nevhodné, mohou naptiklad zplsobit jeji
zkifehnuti. Pro piiklad miZzeme jmenovat techniky olejové malby, pryskyficné nebo
voskové”.

Znacéné nesndze zpusobuji v historii provedené zasahy, které jak jiz bylo naznaceno
vyse, mohou mit povahu odbornou, ¢i laickou. K témto neodbornym zakrokiim bychom
méli pfistupovat s védomim, e byly vytvofeny za uelem pamatce pomoci. Casto
se jednalo o vyspraveni papirové podlozky z divodu jejiho mechanického poskozeni
(natrZeni, ztrata, apod.). V historii se vyspravky provadély vétSinou riznym papirem a jako
adhezivum byly pouzity latky na pfirodni bazi — Skrob, ovocné gumy, klih apod. Nutno
podotknout, ze tyto materidly zpiisobuji vyssi aciditu papirové podlozky, kterd vede
kjejimu kifehnuti a ztrat¢ pruznosti. Pozd€ji se zaCaly pouzivat lepici pasky
se syntetickymi adhezivy, jejichz odstrafiovani zpiisobuje znacné problémy. Zkiehly
materidl se ¢asto podlepoval dal§imi vrstvami papiru nebo platénou podlozkou.

I umélecka dila na papirové podlozce byla mnohdy pozménovana dle dobového
vkusu. Malby se opatfovaly umélou patinou, retuSovaly se, &i piemalovavaly. Casto
se ménily 1 rozméry nebo tvar uméleckych dél.

Mezi dilezité faktory degradace mizeme zatradit neodborné zachdzeni s artefakty,
ke kterym dochazi ptfi nevhodném skladovani v archivech, jejich stéhovani nebo
vyuzivanim badateli’.

Neékdy se setkdvame s pripady, kdy mize dojit ke zhorSeni stavu v souvislosti
s hromadné provadénymi tkony. Mezi tyto zdsahy miiZzeme zafadit neSetrné¢ provedené
mechanické ¢isténi nebo hromadné odkyseleni velkého mnozstvi dél bez predchoziho

zhodnoceni stavu materialu’’.

** Ibidem, s. 284.
% PAULUSOVA, Hana. Priciny rozpadu papiru, s. 9.
7 KOPECKA, Veronika. Uskali spojend s restaurovdnim, s. 285.
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Je nutné brat na zietel, ze nckteré barevné vrstvy pusobenim odkyselovaciho
prostiedku mohou byt naruseny, rozpuStény, a tim definitivné zniceny. Jedna se Casto
o nenahraditelné ztraty. Idealn¢ bychom méli piistupovat ke kazdému dilu individualng. Na
druhou stranu chépeme postoj a snahu instituce, kterd ma za ukol spravovat desetitisice
takovych artefaktt.

Samostatnou kapitolu v oboru restaurovani dél na papirové podlozce, a nejen
v tomto oboru, je problematika spjatd s modernim uménim, ke kterému musime taktéz
pristupovat s velkou opatrnosti, jelikoz ¢asto muze skryvat mnoha tajemstvi spojena
s technologickou strankou dila. Soucasnym trendem pii jeho vzniku je chaos v pouzitych
materialech, spojovani latek, které spolu nekonvenuji, nevytvareji symbidzu. Nasledkem
tohoto umélcova pocinani je rychla destrukce dila. Na druhou stranu néktefi autofi
s destrukci pocitaji, je pro n¢ estetickou kvalitou a praveé zde je nutné dilo pochopit. Pokud
je to mozné, je vzdy lepsi prokonzultovat danou problematiku i se samotnym umélcem,
aby pfi restaurdtorském zdsahu nedoslo ke ztrat¢ autentického zdméru. Restaurovani
modernich uméleckych dél, a to nejen na papirové podloZzce, je spojeno s mnoha tskalimi

a otazkami o autentické hmotg, zdméru a o tom, co je jiZ produktem degradace a starnuti’.

3.3.3. Preventivni konzervace

Casto se do rukou restauratora dostanou artefakty v dobé, kdy jsou jiz na sklonku
svého Zivota, tedy dila siln¢ destruovana. Soucasny piistup preferuje tzv. preventivni
konzervovani, jez klade diiraz na stanoveni a dodrzovani optimalnich podminek, ktera
nepodporuji destrukci dila. Pokud by dila byla oSetfena jesté v dobrém stavu, jednalo by
se 0 jednodussi konzervatorsky zasah. Vyhodou by byla i financni stranka situace.
Na druhou stranu instituce nemaji moznost provadét tyto konzervacnim zésahy pro velké
mnozstvi artefaktli, které by tento zasah potiebovaly.

Klicovym krokem je tedy vytvotfeni optimalnich podminek pro dany typ artefaktu.

vvvvvv

** POULSON, Tina Grette. Retouching, s. 79.
% PAULUSOVA, Hana. PFiciny rozpadu papiru, s. 9.
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3.3.4 Zakladni poZadavky moderniho restaurovani

1. Materialy, urcené ke konzervaci a restaurovani, musi byt chemicky inertni, opticky
stalé, nesm¢ji tmavnout, ¢i Zloutnout.

2. Laky 1 retuse musi byt do budoucna snadno reverzibilni, aniz by se poskodila
puvodni barevna vrstva uméleckého dila.

3. Tmel ani retu$ nesmi pfesahovat misto defektu, nesmi ptekryvat ptivodni barevnou

vrstvu uméleckého dila.

Postup a rozsah restauratorského zéasahu provadéného uumeéleckych dél na
papirové podlozce se lisi u kazdého dila. Nelze ho provadét pausaln€. Zptisob se 1isi podle
typu konzervovaného materiadlu. Obecny postup uzivany pii restaurovani umeéleckych dél

na papirové podlozce je nastinén v textové pifloze Textové piiloha2,

3.4 Retu$ uméleckych dél na papirové podloZce

Béhem 20. stoleti se postoj k procesu retusi radikalné ménil; restauratori se zacali
zabyvat myslenkou etickych problémii spojenych pfevazné s reverzibilitou. S koncem
19. stoleti a pocatku 20. stoleti se vedly Casté diskuze na téma retuSovani zavésnych
obrazi, nicméné otdzka retusi dél na papirové podlozce byla stile viceméné opomijena.
Musime si uvédomit, ze se pojeti retuSe v ruznych zemich liSi, zavisi na rGznych
okolnostech'".

Za zminku stoji kniha Niny Grette Poulson s nazvem Retouching of art on paperm,
kterd se zde zabyva historickymi prameny zabyvajicimi se retuSemi dél na papirové
podlozce. Muzeme se setkat s riznymi postupy doplnéni a retusi, dale popisy rtiznych
autorti od pocatku 19. stoleti, ktefi svoje postupy publikovali a seznamovali Ctenafe
s materialy, které jsou vhodné k retusi u dél provedenych rliznymi technikami.

Je velmi dtlezité, abychom si uvédomili pfipadné rozdily mezi retusi uméleckych

dél na papirové podlozce a zavésnych malbach, nebo archivnich materiali.

1% SLANSKY, Bohuslav. Technika malby, s. 51.
""" POULSON, Tina Grette. Retouching, s. 2.
"2 Ibidem, s. 26-45.
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Je ziejmé, ze diky rozdilim fyzikalnich vlastnosti neni mozné u kazdého materialu
zvolit stejny typ retusi. Musime ke kazdému dilu pfistupovat individualné. Pokud neni
papirova podlozka specialné upravena, jednd se o vldknity, savy, porézni material, diky
némuz dochdzi k absorpci barevné vrstvy do jeho struktury, a tim vznika jakési interakce.
Tato absorpce zavisi jak na samotné podlozce, tak na vlastnostech pouzité techniky. Je tedy
nutné podotknout, Ze v ptipad¢ pouziti jakékoliv retuse a izolace ptfed timto zasahem,
nebude mozné v budoucnu retus u d¢€l na papiru stoprocentné odstranit. Jednd se o prvni
rozdil mezi témito artefakty a zavésnymi obrazy. Umeélecka dila na papiru maji casto
jednodussi strukturu oproti malbam na jinych podlozkach, které se casto skladaji
z podkladu, podmalby, vlastni malby a zadvérecného laku. Provedené retuse se na takovém
dile mohou sndze rozpoznat. Zavérecny lak dokdze scelit retuSované plochy s originalni
malbou, coz miiZe byt do znaéné miry vyhodou'®.

Archivni dokumenty plni funkci historického pramene, coz znamena, Ze se na tyto
dokumenty klade pfevazné pozadavek zachovani autenticity a pravosti, a to na ukor
estetiky. Pfi restaurovani téchto dél se na rozdil od uméleckych d€l na papiru nepftistupuje
k Zzadnym retusim. Dochazi pouze ke stabilizaci a skeletizaci dila, aby mohlo slouzit
piipadnym badatelim. Dulezitym faktorem je také ekonomické zvazeni, zda bude

r v v V. - . 104
zavérecna retus provedena, ¢i nikoliv .

1 Ibidem, s. 8-9.
1% Ibidem, s. 9.
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4. KONCEPCE RESTAUROVANI A KONZERVACE UMELECKYCH
DEL NA PAPIROVE PODLOZCE

Uvodem bychom radi objasnili strukturu této kapitoly, kterd popisuje zakladni
skupiny koncepci restauratorského zasahu. Je rozdélena do podkapitol zabyvajicich se
jednotlivymi koncepcemi. Struktura podkapitol je nasledujici: nejprve je ve strucnosti
popsana zakladni charakteristika daného pfistupu, moznosti jeho pouziti v ptipadé
restaurovani uméleckych dél na papirové podlozce a popis modelového zasahu
provedeném v ramci praktické ¢asti bakalarské prace, kde jsou objasnény divody pouziti
dané koncepce u vybrané malby a jeji vysledky. Soucasti jsou také ilustracni obrazky
porovnavajici stav dila pied restaurovanim a stav dila po provedeni vybrané koncepce.

U kazdé malby je také naznacen postup restauratorskych praci. Z diivodu zna¢ného
mnozstvi zéasaht, liSicich se u vybranych maleb zpravidla az poslednim krokem, tedy
zpusobem provedeni retuSe, je komplexni popis restauratorskych zasaha u jednotlivych
maleb zaznamenan v protokolech zafazenych do textové prilohy'®. V ptipadé zajmu je
tedy mozné do téchto protokold nahlédnout. Textova pfiloha je u kazdé malby oznacena

(o Textové priloha 47-6
hornim indexem "exoVé piiloha 47-67

Vybér vlastni koncepce restauratorského, ¢i konzervatorské zasahu zavisi na mnoha
faktorech (naptiklad mira zachovéani, moznostech dalsi prezentace, apod.). Z toho plyne
nékolik otazek, které si pred stanovenim koncepce musime uvédomit, abychom mohli
navrhnout nejvhodnéjsi zpisob zasahu.

Bude dilo vystaveno a uzivano k prezentatnim ucelim nebo bude ulozZeno
v depozitati? Ma slouzit jako historicky pramen? V jakych podminkach bude ulozeno?
Kdo je zadavatelem a majitelem objektu? Bude objekt schopny dalsi prezentace, nebo nese
znamky tak silné degradace, ze je jeho vystaveni nemyslitelné? Jedna se o kulturni
pamétku a je tedy nutna spoluprace s NPU? Pied kazdym restauratorskym zasahem je také
nutné si polozit otazku, zda je tfeba chybéjici misto dopliovat, pfipadné do jaké miry, jestli

ponechavat, ¢i odstranovat pozdé¢jsi zasahy, ¢i pfidané materidly.

19 Viz kapitola 10. Textova p¥iloha
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Véra KaSparova Koncepce restaurovani a konzervace uméleckych dél na papirové podlozce

Na tyto otdzky neexistuje jednoznacna odpovéd. Vzdy bude zaviset na
schopnostech, materidlech a technologiich dané doby, na zru¢nosti restauratora'®.
Restaurator by si mél také polozit otazku, jaky zivot bude umélecké dilo prozivat po
restauratorském zasahu. Zda bude slouzit jako pramen, bude mit hodnotu historického
dokumentu nebo zda bude ureno k prezentaci, a tim bude vystavené oCim laické
vetejnosti.

Pokud ma4 byt dilo vystaveno v galerii, v aukéni sini, nebo ve sbirkach soukromého
investora, o¢ekavame od né¢ho maximalni estetické kvality, tedy ni¢im neruseny vzhled.
Pfiznani jakychkoliv defektli v tomto pfipadé nepfichdzi v ivahu. Soukromi zadavatelé
casto kladou restauratorovi utkol, aby po zéasahu byl objekt ,,jako novy*. Néktefi si tento
chybny nazor nenechaji vysvétlit, a tim bohuzel vétSina z nich tak svym pozadavkem stavi
restauratora na pomysiné vazky. Restaurator musi hledat kompromis, ktery by uspokojil
zadavatele a zaroven restauratorsky pohled, pii kterém ucta k dilu a autentické hmot¢
pamatky by mé&la byt na prvnim mist'®’".

Druhym poélem je piistup muzei, jejichz soucasnym trendem je snaha o nastoleni
optimalnich podminek uloZeni a tim i moZnost preventivni konzervace'®. Dokumenty
uloZzené v muzeich a archivech jsou vyuzivany Casto jen ziidka odbornou vetejnosti a to
jen v ramci badatelské ¢innosti. Tyto pamatky plni funkci historického pramene, a proto je
estetickd hodnota az na druhém misté zéjmulog.

Otazku koncepce rozsahu restauratorského procesu fesi také Dr. Heinz Althofer' ™.
Poukazuje na vyznam stavu dila, jeho mife dochovani, historické cen¢ a klimatickém
uloZeni. Nedilnou soucasti musi byt také teoretické ivahy. Poukazuje na vyvoj a moznosti
ruznych ptistupt v urcité dobé a dané oblasti. Provedeni zavére¢né retuse zavisi na rozsahu
poskozeni a zavérecné prezentaci dila.

Rekonstrukce se také nedoporucuje v ptipadé absence dulezitych kompozicnich prvkl

a dulezitych casti malby (hlava, ruce, nohy,...).

"% NEJEDLY, Vratislav. Reverzibilita, s. 264.

" POULSON, Tina Grette. Retouching, s. 76.
1% Viz kapitola 1.2.1 Konzervace

% POULSON, Tina Grette. Retouching, s. 76.
"0 ALTHOFER, Heinz. K otdzce retusi, s. 227.
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Véra KaSparova Koncepce restaurovani a konzervace uméleckych dél na papirové podlozce

Dle Vratislava Nejedlého se umeélecké dilo nachazi mezi dvéma poly. Na jedné
stran¢ se jednd o hodnotu historicko-dokumentérni, kterd vyzaduje dilo konzervovat
za ucelem vytvoreni historického dokumentu, tedy pro studium historie, d&jin umeéni, ...
Protip6lem je esteticka hodnota, ptedstavujici umélecké dilo jako Zivou pamatku. Témér

vzdy pamatka prochézi Gipravou vzhledu; jedna se o zasah do hmotné podstaty pamatky''.

4.1 Déleni koncepci

Pokud se zabyvame koncepci konzervace a restaurovani uméleckych dél na
papirové podlozce, mizeme zasahy rozdé¢lit na konzervacni, CasteCné restauratorsky
a komplexni restauratorsky zasah. Jedna se tedy o kategorizaci zasahu z hlediska intenzity.

Tyto tfi hlavni skupiny se 1isi dle miry a zpiisobu provedeni. U pfistupu cisté
konzervaéniho dochézi pouze ke stabilizaci hmoty uméleckého dila, zatimco
u restaurovani, ¢i dokonce rekonstrukei bereme v tivahu i estetické hledisko a vytvarny
vyraz. Nesmime také zapomenout na budouci vyuziti pamatky, pouzitelnost v praxi; to
znamena, jestli se po restauratorském zéasahu vrati ke svému ptivodnimu ucelu (napiiklad
je-li prostiedkem zboznosti — kultovni obraz, ¢i socha). Métitkem pro porovnani pro nas
muze byt , stupeii a mira intenzity provadeného zdsahu vzhledem k dochovanému

-y w2
autentickému stavu pamatky " "'*.

4.2 Konzervacni zasah

Ke konzervacnimu pfistupu, jako synonymum bychom mohli uZzivat pojem
»galerijni pfistup®, se pfistupuje pifedevsim v piipad¢, kdy se jedna o velmi degradované
dilo, u které¢ho by restauratorsky zasah byl velkym zasahem do podstaty hmoty daného
objektu. Kli¢ovou myslenkou a vychodiskem je ticta k hodnot¢ originalu, kdy se fragment,

&i torzo dila stava novou esteticky piijatelnou kvalitou''>.

"'NEJEDLY, Vratislav. Retus vytvarnych dél, s. 6.

"2 VINTER, Vlastimil. K otdzkdm odborné terminologie, s. 182.

"3 KASE, Jiti. Kamennd socha 17. a 18. stoleti v Cechdch — problém mezioborového vyzkumu, In: Zpravodaj
spolecnosti pro starou hudbu, Praha, 1987, (dale jen Kamenna socha) s. 13.
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Konzervaéni zasah se snazi o maximalni mozné dochovani autentické hmoty
pamatky pro dal$i generace, a proto je zdsah omezen jen na Ukony, které nezasdhnou nebo
v co mozna nejmensi mife zasdhnou do podstaty dila. Ve vétsing€ ptipadl se tohoto ptistupu
pouziva u siln¢ degradovanych objektl, Casto jen fragmentarné dochovanych, u kterych by
komplexni zasah, vCetné retusi, ¢i dokonce rekonstrukci, vedl az za hranice, u kterych by
dopliiovani rozsahlych partii zptisobilo dezinterpretaci a ztratu autentické hmoty dila.

Nejcastéji se této koncepce uzivd u del ulozenych v muzeich, archivech, ¢i
galeriich, a to tehdy, pokud se pfedpoklada, ze bude dilo nadale ulozeno pouze v depozitafi
a nebude vyuzivéano naptiklad pro badatelské ucely, ¢i k vystavovani v expozici.

Casto se mizeme setkat také sterminem archeologické restaurovani''?, které
se soustfedi na zachranu artefaktu. Pfi zdsahu se pfevazné jedna jen o oc€iSténi necistot
a koroznich produktl, aby se zvysila jeho zivotnost a zpomalila dal$i degradace. Samotny
zasah tedy zahrnuje pouze nezbytné kroky, vedouci k zastaveni, ¢i zpomaleni degradace
dila. Prakticky se jedna ve vétSin€ piipadti pouze o oc€iSténi povrchu dila mechanicky
suchou cestou, aby doslo k odstranéni prachového depozitu, ktery je zdrojem necistot
a zivnou pudou pro mikroorganizmy. V ptipad¢ nutnosti se dilo dezinfikuje. Stejné jako
u vSech dél je velice dulezitd vhodnd adjustace a vytvofeni ochranné¢ho obalu, chraniciho
objekt pred znecisténim a dalsi degradaci. Je nutné brat na zretel fakt, ze bude dilo ulozené
v depozitafi.

15 Jedna

Ke konzervaénimu piistupu mizeme také fadit ambulantni zasahy
se 0 docCasnou a rychlou pomoc pro velmi znicena dila. Pocita se s tim, ze do budoucna

muze byt na dile proveden komplexnéjsi zasah.

4.2.1 Prezentace fragmentarné dochovaného dila

V této praci ukazujeme tii ukazky konzervaéniho zasahu liSiciho se rozsahem
provedenych ukonl. Na vybranych objektech se snazime demonstrovat razné stupné
zasahu a usilujeme o co mozna nejveétsi miru zachovani autentického fragmentarné
dochovaného materidlu se vS§emi defekty a poSkozenimi, coz je hlavnim cilem samotného

konzervacniho zasahu.

"4 CAPLE, Chris. The Aids of Conservation, s. 27.
'3 http://wwwold.nkp.cz/restaur/typy.htm
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Konzervaéni zasahy se Casto aplikuji na dilech fragmentarn¢ dochovanych, u
kterych by restauratorsky zasah byl velkou intervenci do autenticity dila.

Vsechna dila, u kterych byl proveden konzervac¢ni ptistup, byla na zdvér uloZena do
ochranného obalu — krabice z lepenky BoxBoard®™ ', do které byly fragmenty, ¢i cely
objekt fixovan na stejny druh lepenky BoxBoard pomoci melinexovych prouzkli. Je nutné

si uvédomit, ze pro kazdy objekt je potfebné nalézt vhodny zptisob uloZeni.

Pro prvni ukazku konzervacni koncepceObr' 9 bylo vybrano silng degradované
dilo dochované pouze v n¢kolika fragmentech. Jedna se o malbu ,, 9. VraZdéni nevindtek®,

hObr. 94-105

., Textova
u které zasa extova

zahrnoval pouze dezinfekci a suché ¢isténi mechanickou cestou
priloha 47 " yak bylo popsano vyse, tdmito procesy doslo k odstranéni prachového depozitu
a zabranéno dal§imu mikrobiologickému napadeni. Tim byly provedeny nezbytné kroky
vedouci k zastaveni dal$i degradace dila.

Pro prvni koncepci byl vybran tento objekt z toho diivodu, aby malba mohla byt
1 do budoucna prezentovana pouze ve stavu fragmenti. Jakykoliv zdmér malbu restaurovat,
a tedy naptiklad doplnovat chybéjici partie, by znamenal v kazdém piipadé alespon
¢astecnou hypotetickou rekonstrukci. Piesnou lokaci dochovanych fragmentl totiz nelze
s jistotou urcit, jakékoliv snahy o jejich navraceni na své pivodni misto by mohl vést
k dezinterpretaci.

Takto dochované dilo 1ze prezentovat bud’ v podob¢ jednotlivych fragmentl, nebo
se muzeme pokusit o jejich znovusestaveni, obnoveni pivodniho stavu. V souvislosti
s prezentaci fragmentarné dochovaného dila muzeme tedy hovofit
o anastylose/rekompozici''®, coZ znamena opdtovné sestaveni dochovanych &asti do

pivodniho tvaru a vzhledu. Tento postup se uplatiiuje predevsim v praxi archeologi''’.

"® Anastylosa = znovuvzty&eni sloupt
" VINTER, Vlastimil. K otdzkdm odborné terminologie, s. 182.
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Obr. 9 ,,9. Vrazdeni nevinatek®, stav po restaurovani, konzervacni pfistup — prezentace
fragmentarné dochovaného dila.

U druhého konzervaéniho zasahu®" '"'!' bylo dilo®® '%*'! s nazvem ,,Je#is
piibit na kiiz“ vydezinfikovano, sejmuto z druhotné papirové podlozky, vy¢€isténo

: 14 b4 b4 : : r T t 4 ‘”1 h
mechanicky suchou cestou a na zavér doslo ke konsolidaci barevné vrstyy oV priloha 38

Tato malba vykazuje pomérné¢ dobrou kondici, papirova podlozka je az na rozsahlou ztratu
podél horni hrany kompaktni.
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Tento zasah bychom mohli srovnavat s prvni ukazkou konzervacniho zasahu.
Jedinym rozdilem je posledni krok, tedy konsolidace barevné vrstvy, kterd byla nezbytna
z divodu zabranéni dalsi degradace dila. Pro koncepci bylo vybrano toto dilo z diivodu
pomérné dobrych vlastnosti, to znamend, Ze dalsi skeletizace nebyla nutna, a to 1 diky

nasledujicimu vyuziti dila - ulozeni v ochranné krabici.

Obr 10. ,,Jezis pribit na kiiz*, stav pted restaurovanim.

Vv

Obr 11. ,,Jezis pribit na kriz“, stav po restaurovani, konzervaéni pfistup —
Prezentace fragmentarné dochovaného dila.
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hObr. 12-13

Posledni konzervaéni zasa provedeny na dile ,,4. Obiezdni Pané“ v sobé

zahrnuje dezinfekci, mechanické suché ¢isténi a konsolidaci barevné vrstyy'ex4 priloha 49
Pfed ulozenim dila do ochranné krabice doslo ke zpevnéni havarijnich ¢asti papirové
podlozky mustky z japonského papiru, aby byly tyto partie zpevnény a chranény pted
dal§im mechanickym poskozenim®™ '3,

K takovému zasahu se nejcastéji ptistupuje v pripade, pokud je papirova podlozka
silné¢ degradovand a pokud je rozhodnuto, ze bude dilo nadale i po zasahu uloZeno
v depozitaii. Pfi tomto zasahu neni kladen diiraz na estetické kvality; mulstky a ptelepy
z japonského papiru slouzi k technickému zabezpeceni destruovanych partii. Predpoklada

se, ze v pripad¢ nutnosti nebo pozadavku bude do budoucna mozné objekt restaurovat.

Obr. 12 ,4. Obrezani Pane“, stav pred Obr. 13 , 4. Obrezani Pané”, stav po restaurovani,
restaurovanim. konzervaéni pfistup — prezentace fragmentarné
dochovaného dila.
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4.3 Caste¢ny restauratorsky zisah

Hlavni rozdil mezi c¢asteCnym restauratorskym zdsahem a komplexnim
restauratorskym zasahem spatfujeme v rozsahu zakroku. Je nutné konstatovat, ze hranice
mezi témito dvéma zisahy neni mozné pfesn¢ definovat. Vzdy se budeme pii snahéach
o rozliseni téchto dvou skupin pohybovat na tenkém leds. Casteénym restauratorskym
zasahem muZeme rozumét takovy zéasah, ktery se snazi o celkovou stabilizaci a skeletizaci
objektu.

V porovnani s konzervacnim zasahem je taktéz snahou ¢aste¢ného restauratorského
zasahu zachovani autenticity v co mozna nejvétsi mife. Zasah se omezuje ve vétSing
piipadii pouze na technické a technologické kroky. Nékdy se dopliuji nepodstatné
a drobné defekty, aby doslo k pivodnimu vyznéni celkového stavu pamatky. U ¢astecného
restauratorského pfistupu se neprovadi zadné rozsahlé estetické upravy, tedy retuse, ¢i
dokonce rekonstrukce.

Béhem casteCného restauratorského zasahu se provadi ukony snazici se o
restaurovani nejposkozengjsich &asti dila''®

Césteény restauratorsky zasah miize byt do jisté miry oznaéen jako kompromisni
zésah'". PFinasi s sebou poznatky konzerva¢niho zasahu, coZ znamena maximalni usili
o zachovani autenticity hmoty, a postoj zastoupeny komplexnim restauratorskym zasahem,
ktery se snazi ptiblizit ptivodni estetické kvality dila.

Césteény restauratorsky zasah by mohl byt oznaden i terminem ambulantni zasah
provadény nejcastéji z dvodu casového tlaku. Rozhodnuti o provedeni tohoto zdsahu

muze byt ovlivnéno i z ekonomickych divodi.

4.3.1 Lokalni podlepeni kritickych partii papirové podlozky

Prvni ukadzka &asteéného restauratorského zasahu®® 413

»J7. Nanebevstoupeni Pané“, predstavuje restaurovani®®™ 1% kde na zavér doslo

, provedend na malbé

k ¢aste¢nému podlepeni kritickych partii papirové podlozky.

8 hitp i//wwwold.nkp.cz/restaur/tvpv.htm
"9 K ASE, Jiti. Kamennd socha, s. 13.
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Cel¢ dilo bylo tedy po dezinfekci, suchém cisténi, konsolidaci barevné vrstvy a

r Vevox s ’ ’ v 2 . ’ ’ Textova
mokrém ¢isténi zadni strany na vakuovém stole zpevnéno 9 g/m” japonskym papirem ™"

piiloha 50

K castecné skeletizaci zadni strany papirové podlozky doSlo z diivodu zkiehnuti
nekterych partii. Chybéjici Casti  papirové podlozky nebyly doplnény z divodu
fragmentarniho vyznéni objektu.

Tento zésah tedy mlzeme fadit mezi zasahy na pomezi mezi konzerva¢nim
a CasteCnym restauratorskym postupem. Rozdil mezi konzerva¢nim zasahem popisovanym
vyse a touto koncepci je piedevSim v rozsahu a zplsobu provedeni skeletizace.
U caste¢ného podlepeni kritickych partii se snazime nejen o technické provedeni, které
bylo hlavnim krokem tietiho konzerva¢niho zasahu, ale také o estetické. Tento zasah
v protikladu s konzervacnim se snazi o to, aby mohlo byt dilo po zasahu prezentovano. To
znamena, ze jakékoliv zasahy po estetické strance nerusi. Skeletizace je tedy provedena

ze zadni strany.

Obr. 14 , Nanebevstoupeni Pané“, stav pred Obr. 15 , Nanebevstoupeni Pdné“, stav po
restaurovanim. restaurovani, ¢astecny restauratorsky zasah - lokalni
podlepeni kritickych partii papirové podlozky.

54



Véra KaSparova Koncepce restaurovani a konzervace uméleckych dél na papirové podlozce

4.3.2 Celoplos$na skeletizace a prezentace dila bez dopliikia

Pfi restaurovani®™ 1013 objektu ,,9. Pomazani JeZise“ doslo nejprve k dezinfekei,

dale k suchému cisténi mechanickému cestou, ke konsolidaci barevné vrstvy a mokrému

st . ) odoni oiloha 51
Cisténi zadni strany na vakuovém stole % PR >0

S ohledem na vysoky stupenl
degradace papirové podlozky bylo dilo na zavér celoplosng podlepeno 9 g/m” japonskym
papirem, ktery tvoti novou nosnou podlozku — skelet.

Jako u predeslého ¢asteCného restauratorského zasahu, ani v tomto ptipadé nedoslo
k doplnéni chybgjicich &asti papirové podlozky. Tuto koncepci®®™ ! tedy také mizeme
fadit mezi zasahy na pomezi mezi konzervacnim a ¢aste¢nym restauratorskym pfistupem.
Celoplosna skeletizace je dalsi ukdzkou koncepce Castecného restaurdtorského zasahu.
Mohli bychom ji zafadit na stejnou uroven jako ptredesly popsany zasah, je s nim naprosto
srovnatelna, lidi se pouze rozsahem podlepeni'?’. Rozdil pouziti daného zasahu zavisi tedy
na rozsahu poskozeni.

K celoplosnému podlepeni papirové podlozky druhotnou podlozkou se pfistupuje
udél srozsdhlym poSkozenim, napiiklad v ptfipadé zkiehnuti papirové podlozky.
Ke kaSirovani se nejcastéji pouziva japonsky papir rizné gramaze s ohledem na stav
poskozeni, velikosti objektu a sily. V minulosti se pouZzivalo jinych materialii — siténka,
kondenzatorovy papir, ¢i mikelantni papir'?'. Tyto materidly se dnes ke skeletizaci
nepouzivaji. Podlepeni se zasad¢ provadi na stranu bez textu, ¢i jiného vytvarného projevu.
U vysokého stupné poskozeni je mozné provést oboustrannou skeletizaci. Je nutné si ale
uvédomit, ze oboustrannym pielepem dochdzi ke snizeni Citelnosti dila. Proto se tohoto
postupu uzivé jen u velmi degradovaného materialu'*.

Pti restauratorském zasahu mutzeme vyuzit i dal$i typy celoplos$né skeletizace.
Jedna se naptiklad o studenou, ¢i teplou laminaci, kterd se obecné uziva u restaurovani
archivniho aktového materidlu. Strojova laminace je Casto aplikovana pfi péci o nekvalitni

novodobou papirovou podlozku'®.

120 Viz kapitola 4.3.1 4.3.1 Lokalni podlepeni kritickych partii papirové podlozky

2! Mikelantni papir je potahovy papir pouZivani v modelaistvi.

"2 DUROVIC, Michal a kolektiv. Restaurovdni a konzervovani archivalii a knih. Praha Litomysl: Paseka,
2002, s. 237.

' Ibidem, s. 237-243.
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Zvlastni pozornost je nutno vénovat restaurovani velkoformatovych uméleckych
dél na papirové podlozce, u kterych se setkdvame s rozsahlymi poSkozenimi z divodu
nevhodné manipulace a problémy spjatymi s nevhodnym ulozenim.

Velkoformatové mapy, plakaty, plany apod. jsou ¢asto ve velmi $patné kondici,
jelikoz byly Casto kazdodenné vyuzivany, rolovany a skladovany v poskladaném stavu.
K vyrobé téchto artefaktli byl vyuzivan nevhodny a maélo kvalitni papir. Mechanické
poruchy papirové podlozky byvaji témér pravidlem. Pfi restaurdtorském zésahu téchto dél
je tedy celoplosné podlepeni japonskym papirem, ¢i platénou podlozkou nezbytnym
krokem vedoucim k zachrang a uchovani dila do budoucna'?*. Problematika restaurovani
spjata s témito artefakty je jednim z hlavnich ukoli oboru restaurovani a konzervace

umeéleckych dél na papirové podlozce a souvisejicich materialech.

Obr. 16 ,,9. Pomazani Jezise “, stav pred restaurovanim.

124 Ibidem, s. 242-243.
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Obr. 17,,9. Pomazani Jezise “, stav po restaurovani, ¢astecny restauratorsky zasah
— Celoplo$na skeletizace a prezentace dila bez doplnkd.

4.3.3 Doplnéni chybéjicich partii papirové podloZky netéonovanym japonskym
papirem

= 1819 demonstrované na vyjevu ,,9. Ndvrat z Egypta do

U této koncepceOb
Nazareta® byla provedenaObr' 164177 dezinfekce, mechanické suché &isténi, konsolidace
barevné vrstvy a mokré ¢isténi zadni strany dila. Zavérecnym krokem bylo doplnéni ztrat
papirové podlozky pomoci neténovaného 35 g/m’ japonského papiru technikou
VrstyenTextové priloha 52

Jedna se o dalsi z ptistupii ¢astecného restauratorského zasahu, ktery bychom mohli
fadit uz na pomezi ¢aste¢né¢ho a komplexniho restauratorského zasahu. Pokud se podivame
na provedeni této koncepce na daném objektu, je ziejmé, ze netonované doplnky davaji
vyznit fragmentarn¢ dochované malbé. Z toho diivodu, ze restaurovana malba je provedena
v pastelovych tonech na svétlém pozadi, nepiisobi nezatonované doplilky nijak rusive;
opticky razantn¢ z malby nevystupuji, ba naopak s ni spolupracuji. Pokud by byla tato
koncepce uzita u uméleckého dila s vyraznéj$im koloritem, mohly by tyto dopliiky vyznit

napadné a cizorod¢. Proto je nutné vzdy zvolit, u kterych d€l je tato koncepce piinosna.
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Dobré¢ vysledky miizeme pozorovat u dopliiovani zaplat netdbnovanym japonskym
papirem pii restaurovani grafickych listii, kreseb, maleb provedenych jemnym koloritem.

Dopliikky z netonovaného japonského papiru plni kol maximalniho zpevnéni
degradovaného dila, jsou tedy vhodné jak po strance technické, tak po strance estetické.
V tomto ptipad¢ dopliky dotvareji celkovy vzhled pamatky a umoziuji tak komplexni
vyznéni pivodniho stavu v dobé vzniku. AvSak diky svému neutrdlnimu toénu je na prvni

pohled zfeteln€ rozeznatelnd originalni hmota a novy material dopliku.

Obr. 18 ,,9. Navrat z Egypta do Nazareta“, stav pted  Obr. 19 ,,9. Navrat z Egypta do Nazareta*, stav po

restaurovanim. restaurovani, Castecny restauratorsky zasah -
Doplnéni chybégjicich partii papirové podlozky
neténovanym japonskym papirem.

Pokud se budeme zabyvat technologickou strankou restauratorského zéasahu, patii
doplitovani chybgjicich partii, opravy trhlin a dalich defekti ke klidovym krokéim'%.
Jedna se o nutnost z hlediska zabranéni dalSiho poskozeni dila. Dopliky (zaplaty) papirové
podlozky je mozné doplnovat nékolika zpisoby. Provedeni opét zavisi na moznostech
a stavu dochovaného dila, tedy na mife poSkozeni, a také na budouci prezentaci dila.

Doplnék (zaplata) by se méla vlastnostmi pfiblizovat originalnimu materialu.

125 Ibidem, s. 234.
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Dopliovani a podlepovani by se mélo z estetickych diivodd v idealnim piipadé
provadét ze zadni strany dila (nebo stranu bez textu, ¢i vytvarného projevu), aby nerusilo
celkovy dojem a neznesnadiiovalo jeho Citelnost.

Jak bylo popsano vyse, bylo u tohoto dila pouzito doplnéni pomoci vrstvené¢ho
netonovaného japonského papiru. Jednd se o jeden z mnoha zplsobii. Drobné defekty
se vyspravuji pomoci tmeleni papirovou hmotou. Mezi dal$i moznosti patii metoda
strhavaci, dale vsazeni zaplaty japonského papiru, vsazeni zaplaty z odlité¢ho papiru nebo
metoda dolévani chybé&jicich Casti papirovinou.

Dolévani je tfeba provadét s ¢asteCnym presahem, aby doslo k propojeni originalu
s doplikem. Pfi vyuzivani pamatky a mechanickému namahani mize dochézet
k oddélovani dolitého doplitku. Proto se doporucuje provadét kombinované doplnéni
sestavajici z doliti chybé&jicich partii a nakonec podlepeni zédplat japonskym papirem
z davodu zpevnéni. Obecné je doplnéni ztrat metodou dolévani povazovano za zptlisob
vedouci k vynikajicim vysledkéim'?.

Zaplaty je mozné tonovat do odstinu pfiblizujici se tonu origindlu. Odstin by mél
byt o pul tonu svétlejsi. Tonovany doplnék uz ale mizeme ftadit do komplexniho

restauratorského zasahu, ktery miizeme povazovat za neutralni retus'?’.

2% Tbidem, s. 234-237.
1% Viz kapitola 4.4.1 DopInéni ztrat papirové podlozKy papirem z dobarvené papirové suspenze
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4.4 Komplexni restauratorsky zasah

Komplexni restaurdtorsky zasah je vysoce specializovany a ¢asoveé narocny ukol.
Sestava z krokl technologického charakteru, vedouci ke stabilizaci dila, a estetickych
krokli snaZici se o interpretaci dila v jeho tvarové tplnosti. Doplnéni chybéjicich partii
se déje na zéklad¢ dolozenych pramend, ¢i na zdkladé domnénky. Vyspravky je nutné
doplnit z divodu zajisténi fragmentd, jejich spojeni, pficemz se tedy jedna o technické
hledisko, zajidtujici stabilitu'®.

Jedna se o koncepci, s niz se miizeme setkat u dél vystavovanych v expozici nebo
u dél urcenych k dalsi prezentaci. K retuSim, ¢i dokonce rekonstrukcim se také ptistupuje
uuméleckych d¢l, kterd maji byt prezentovana jako zivd pamatka. Retuse se snazi
o navraceni estetickych kvalit uméleckému dilu.

Doplnék miize byt dale zpracovan. Casto dochdzi k estetickym upravam —
k retusim, ¢i dokonce rekonstrukcim. I v pfipadé komplexniho restauratorského zasahu je
nutné dbat na zachovani maximalni miry autenticity. Provedeni zavérecné retuse zavisi
na rozsahu poskozeni, velikosti doplikul, budouci prezentaci dila a v neposledni fad¢ také
na prani investora. Alesandro Conti d¢€li restauratorsky zasah na tfi skupiny. Popisuje
restaurovani v mife konzervace, estetické restaurovani ptedstavujici zasah, zakonceny

napodobivou retusi nebo dokonce analogickou rekonstrukci, a viditelny zasah, ktery

v S v . . S P ’ 129
pfiznava retus a je tak v harmonii s originalnim dilem .

4.4.1 Doplnéni ztrat papirové podlozKky papirem z dobarvené papirové suspenze

U dané koncepce®™™ 2*?! dila s ndzvem ,,5. Pdn Je3is ve Skole Zidovské* probshly
stejné kroky restauratorského zasahu jako u ptredeslého dila. Po vstupni dezinfekci,
se provedlo mechanické suché ciSténi, konsolidace barevné vrstvy a mokré CiSténi zadni

str any dil aTextova ptiloha 53 )

'8 K ASE, Jiti. Kamennd socha, s. 13.
12 CONTI, Alessandro a GRANVILLE, Helen. History of the Restoration and Conservation of Works of Art.
Oxford, 2007, (déle jen History of the Restoration), s. XiX.
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Rozdilné¢ byly provedeny dopliky chybéjicich partii papirové podlozky, a to
pomoci zaplat ze zatonované¢ho papiru do neutrdlniho odstinu podobného originalni
papirové podlozce.

Tyto doplinky mohou byt prezentovany jako neutralni retus. Ztraty papirové
podlozky jsou dopliovany papirem odlitym z papirové suspenze zabarvené svétlo stalymi
azobarvivy do odstinu originalni papirové podloZkyBO.

Pro tuto koncepci bylo vybrano dilo provedené misty dosti lazurni malbou, takze
zde prosvitd pluvodni barevnost papirové podlozky. Na zékladé¢ barevnosti papirové
podlozky pak byl zvolen optimalni odstin zéplat. Pro tuto koncepci bylo zvoleno dilo
s pomé&rn¢ rozsahlymi ztratami papirové podlozky.

S takto provedenou neutralni retusi se Casto setkdvame u restaurovani uméleckych
d€l na papirové podlozce (listiny, dokumenty, mapy, plany apod.), tedy dél pisemné
kultury. Nutno podotknout, Ze tato problematika zptisobu provedeni doplikl se objevuje v
mnoha dnes jiz historickych knihach, zabyvajicich se restaurovanim uméleckych d&1''.
K takovému pfistupu se nejcastéji kloni statni instituce, tedy archivy, ¢i muzea, které
vyuzivaji tyto objekty piredev§im k badatelskym uceltim, pti kterych neni zavérecna retus
nutnosti. Objekty zde maji svou vypovidajici hodnotu, jsou historickym pramenem,
estetickd kvalita je druhotna. Nicméné dopln€k zabarveny do tonu originalu restaurované
dilo barevné sceluje a zavére¢na retus provedena barevnou vrstvou tedy neni vzdy nutna.
Pokud by byla neutralni retu$ provedena barevnou vrstvou, jednalo by se jiz o neutralni
retu§ provedenou barevnou vrstvou na neutrdlni papirové podlozce'*”. Touto koncepci
se vSak zabyvame v nasledujici kapitole.

Ukéazkou miiZze byt restauratorsky zasah z 1. poloviny 80. let 20. stoleti, provedeny

vvvvv

kresba Hlava muze s plnovousem, jejiz vznik je datovan mezi 1éty 1490-1494.

BOROPECKA, Veronika. Retus uméleckych dél na papire, s. 13.

31 Jednim ptikladem za viechny mize byt Friedrich Lucanus, ktery ve své publikaci z roku 1812 &tenafe
seznamuje s moznosti doplnéni chybéjicich mist vyspravkami z toénovaného papiru stejné kvality jako
original. Popisuje, Ze dané ztraty musi byt rekonstruovany a ze na zavér mohou byt opatieny barevnou
vrstvou tvofenou pigmentem, kfidou a podobné.

POULSON, Tina Grette. Refouching, s. 28.

12 Viz kapitola 4.4.2 Neutralni retus
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Chybéjici partie papirové podlozky byly vyspraveny pomoci zatonovaného

japonského papiru a nasledné celé dilo podlepeno silnym japonskym papirem'*”.

Obr. 21 ,,5. Pan Jezis ve Skole zidovské “, stav po restaurovani, komplexni restau-
ratorsky zasah - Doplnéni ztrat papirové podlozky papirem z dobarvené papirové
suspenze.

33 NEJEDLY, Vratislav. Restaurovini Diirerovy kresby ze sbirek kromérizské obrazdrny. Tn: Pamdtky
a priroda, 1985, €. 6, s. 339.
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4.4.2 Neutralni retus

Neutralni retu'*®, jejiz rozvoj prob&hl ve stiedni Evropé v 50. a 60. letech
20. stoleti'*, ma v zasad& konzervatorsky charakter, snazici se o zachovani autenticity dila.
Jednd se o zatonovani defektu neutralnim odstinem neplsobicim v okoli pfili§ ruSive.
Neutralni retu$ piiznava rozsah posSkozenych partii v plném rozsahu. Neutralni retus
se v&tdinou uziva v mistech rozsahlych defektii'*®, kde chybi zasadni kompoziéni partie
malby. Casto se tato retu$ kombinuje s dal§imi typy. Napiiklad kombinace napodobivé
retuSe u ménd rozsahlych defekti a neutralni retuse u velkych defekta'?’.

Je nutné si uvédomit, ze 1 neutradlni retuS§ méni vzhled obrazu; jeho barevné
plsobeni. Spatné zvoleny neutralni ton vede k negativnimu pisobeni, zméné barevnosti,
a tim z dezinterpretaci uméleckého dila. Do disledku mlizeme fict, Ze spravné provedena
napodobiva retus ovlivni dilo méng, neZ retu$ neutralni'®.

V priibé¢hu hledani optimalni cesty pouziti retusi se setkdvame s mnoha nazory.
Cesare Brandi popisuje, ze uziti neutralniho odstinu mélo vést ke ztiSeni vyrazu prazdnych
mist malby; aby prdzdnd mista razantné nevystupovala. Nebyl vSak nalezen Zzadny
neutralni tén, ktery by neovliviioval barevnost. Cesare Brandi usoudil, Ze na retus nesmi
byt aplikovan zadny odstin pouzity v malbé, aby se retus jasn¢ oddélila. Chybéjici misto by
se mélo jevit v jiné roving, neZ je barevna vrstva uméleckého dila'*’.

Dnes se ale setkdvame s ndzorem, Ze pro samotné provedeni je volen odstin, ktery
se na obraze vyskytuje, je pro dilo spole¢nym odstinem. MliZe byt napiiklad pouzita barva
podkladu — imprimitury. U maleb z 15. a 16. stoleti je to bélost podkladu, u baroknich

maleb pak odstin bolusu (Servenohn&dy, hnédy nebo sedohnédy odstin)'*.

34 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik, s. 254.

33 POULSON, Tina Grette. Retouching, s. 53.

¢ S timto pozadavkem piichazi v roce 1910 Bauer-Bolton. Doporuduje, aby se rozsahlé ztraty retusovaly
neutralni, pfipadné lokalni retusi. S timto pozadavkem vystoupil v ndvaznosti na zkuSenosti provadénych
retusi koncem 19. stoleti, kdy se velké defekty domalovavaly.

SLANSKY, Bohuslav. Jak se restauruji obrazy. In: Véda a Zivot, 1936, s. 444.

37 Viz kapitola 4.4.7 Retus fragmentarni malby

BSNEJEDLY, Vratislav. Retus vitvarnych dél, s. 8.

139 Podari-li se ndm tedy dat chybéjicimu mistu barevnost, jeZ namisto toho, aby se shodovala nebo jen
malo lisila od barev malby, se od nich naopak prudce odpoutd v tonu a svételnosti, ne-li primo v odstinu,
bude chybéjici misto pusobit stejné jako skvrna na skle, tedy dovoli vnimat pokracovani obrazu pod
chybéjicim mistem. Toto kritéerium bylo uplatnéno pri obtizném zapliovani ploch na Zvéstovani Antonella da
Messina z palace Acreide: chybéjici mista zde vypadaji jako skvrny nad obrazem. *

BRANDI, Cesare. Teorie restaurovani, s. 43—44.

10 SLANSKY, Bohuslav. Technika malby, s. 240.
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V soucasné¢ dobé mluvime o dvou moznostech retuSovani pomoci neutrdlniho
odstinu. Prvni varianta zastupuje moznost pouziti barevné retuSe a jednoho vyhovujiciho
tonu, nebo za druhé — pouziti jak pro svétlé, tak tmavé partie jednoho barevného odstinu.
Alessandro Conti doporuéuje pro neutralni retus pouzit §edy nebo bézovy ton'*.

Obr. 178-192

Pii restauratorském zasahu na zvoleném dile ,,29. Korunovdni trnovou

korunou“ byl proveden komplexni restauratorsky zasah zakonceny neutrdlni retu$i na

Obr. 22-23

dopliicich ténovanych do neutralniho odstinu . Tato retus byla provedena po

nasledujicich dilcich zakrocich: dezinfekce, suché ¢isténi mechanickou cestou, konsolidace

S 5 &isténi : 1., Textova piiloha 454
barevné vrstvy, mokré ¢iténi zadni strany dila =" P

. K této koncepci bylo vybrano
dilo s rozsahlymi ztratami papirové podlozky, aby pouziti neutrdlni retuSe bylo co mozna
nejlépe demonstrovat.

Jako odstin pro neutralni retus byl zvolen Sedavy ton vyskytujici ve velké mife
v architektonickém pozadi malby. Timto tonem byly retusovany vSechny defekty barevné
vrstvy a dopliiky z probarvené papirové suspenze. Po provedeni retuse je na prvni pohled
jasny rozsah dochované a nedochované barevné vrstvy. Retu§ pomaha vykreslit
fragmentarni vyraz malby.

Na zaklad¢ provedené¢ho zasahu muzeme konstatovat, Ze uZzitim jednoho toénu
spolecného pro celé dilo (neutralni retus) je vhodné pouzivat u rozsahlych ztrat barevné
vrstvy, které se diky provedeni samotné retuse z velké Casti barevné pfiblizi originalu,
avSak do jisté miry je jasné rozeznatelna originalni hmota od doplitku. U drobnych defekta
by se o uziti neutralniho tonu spolecného pro cely objekt dalo polemizovat. Na zaklad¢
vysledku pouziti této retuse u vybraného dila se ukéazalo, ze neutrdlni retus drobnych
defektli celou malbu nesjednotila, ba naopak ,,roztiistila®. Proto se jevi optimalni pouzivat
kombinaci retusi, a to neutralni retuSe u velkych defektii a u drobnych pak retus lokalni, ¢i

napodobivou.

!4 CONTI, Alessandro a GRANVILLE, Helen. History of the Restoration, s. 435.
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Obr. 23 ,,29. Korunovani trnovou korunou “, stav po restaurovani, komplexni
restauratorsky zasah — neutralni retus.
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4.4.3 Lokalni retu$

Lokalni retu§'** je na pomezi neutrdlni a napodobivé retuse. Je zaloZena
na myslence celkového sceleni malby pomoci plosné nanaSenych lokalnich tént
nachazejicich se v bezprostiednim okoli defektu. Tato retu§ na rozdil od napodobivé
pracuje pouze v ploSe, nepracuje s modelaci. Vyhodou je estetické sceleni a zaroven jeji
lehka rozeznatelnost. Nevyhoda je spatfovana v jejim neorganickém, az umélém vyznéni
v kontrastu s modelaci ptivodni malby.

Tato retuS nemd univerzalniho vyuziti. Pii nanaSeni lokalnich tonti u defekti
nachazejicich se uprostied ¢asti malby s jednotnou barevnosti, je uZziti této retuSe vhodné
a ucelné. Zatimco pokud se defekt nachazi na rozhrani dvou barev, je uziti této retuse méné
doporuc¢enihodné. Pfechod mezi dvéma odstiny by mél byt proveden tak, ze se dva odstiny
vzajemné prolnou v mékkém prechodu, avSak timto zplsobem se vytvaii novy ruSivy
prvek v obraze. Kdybychom dva odstiny oddélili od sebe ptfesnou hranici, doslo by
k mateni pozorovatele, jelikoZ nebylo zndmé plivodni rozhranic¢eni tond. Je tedy ziejmé, Ze
uziti lokalni retuSe je vhodné pouze v piipadé, kdy dochazi k zaceleni defektu
nachazejicim se uprostied malby s jednim tonem'*.

V obdobi pied druhou svétovou valkou byla navrzena metoda lokalnich retusi, ktera
méla byt provedena pomoci linii naznacujici predpokladané obrysy nedochovanych partii
umeéleckého dila. Samoziejmé se tato metoda nesetkala s uspéchem, jelikoz pii ni dochazi
ke vzniku cizorodého linedrniho slohu. Neujala se ani lokdlni retu$ pomoci odstin
nezavislych na lokélni zaténovani, takze by retuSované plochy spojily s originalni
barevnou vrstvou a tim vytvotily novy harmonicky celek. Toto pojeti pochéazejici z obdobi

mezi dvéma svétovymi valkami nepodita se zachovanim autenticity'**.

Pro ukazku lokalni retuge®® 242 bylo vybrano dilo ,,8. Uték do Egypta®, u kterého

byly provedeny viechny zakroky popisované u komplexniho restauratorského zasahu®™

193213 Nejdtive bylo dilo vy&isténo mechanicky suchou cestou, poté doslo ke konsolidaci

2K UBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik, s. 254.
' PETR, Frantidek. O restaurdtorech, s. 240-241.
' Ibidem, s. 241.
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barevné vrstvy, mokrému ¢iSténi zadni strany dila na vakuovém stole a vytvoreni zaplat ze
zatonovaného papiru, na které byla provedena zavére¢n4 retug exov4 prilohass,

Tato koncepce byla demonstrovana na dile s rozsdhlymi defekty (oblast oblohy,
zemé, Ci drobné ztraty barevné vrstvy v partiich odévili). Na zéklad¢ pouziti této retuse
se potvrdily vySe zminované zkuSenosti. Pro drobné defekty se ukézala tato retus jako
vhodnd, doslo ke sceleni prezentované malby. U rozsdhlych defekti fungovala lokalni
retu§ dle mého ndzoru bez problému zejména v monochromatickych oblastech bez
jakékoliv modelace (obloha). Naopak u rozsdhlych defektt, u kterych lze vytusit

komplikovanou malbu (v oblasti drapérie, rostlinstva apod.) se ukazuje uziti lokalni retuse

jako umeélé, nepfirozené. V mistech pfechodu dvou odstinti doslo k jejich prolnuti.

: LI A -';!5"
=k €o <QyBi

Obr. 24 ,,8. Utek do Egypta®, stav pied restaurovanim.  Obr. 25 ,,8. Uték do Egypta ™, stav po restaurovani,
komplexni restauratorsky zasah — lokalni retus.
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4.4.4 Napodobiva retus

Napodobiva retu$'®’ je v zasads protikladem neutralni retuie. SnaZi se zastiit
defekty dila®" 2%?". Dopliiuje nezachované partie, takZe je t&ko znatelny rozdil mezi
malbou pivodni a vrstvou retuSe. Napodobiva retuS (,,aesthetic restoration nebo

. 146
., restauro amatoriale ‘)

je hojné prosazovana galeriemi, auk¢nimi sinémi s uménim,
tedy milovniky uméni a sbérateli, ktefi se snazi o prezentaci uméleckého dila bez ptiznani
jakéhokoliv defektu, ¢i poskozeni vzniklého stafim. Takto provedend retuS je cCastou

otazkou sport.

i

Obr. 26 Stav pted restaurovanim, Portrét od Obr. 27 Napodobiva retus, Portrét od nezna-
neznamého autora, 19. stoleti, Némecko. mého autora, 19. stoleti, Némecko.

U napodobivé retuSe nastdva zdvazny problém piedevSim pii dopliovani
rozmérnych a kompozi¢né vyznamnych ¢asti dila, které mohou dezinterpretovat pochopeni
uméleckého dila v historickych souvislostech; ztraci tak svou autenticitu. Jedna
se o rekonstrukéni piistup, jehoz pocatky mlzeme hledat v estetickych predstavach

v 19. stoleti. Tehdy Casto dochazelo k upravam nehledicim na autenticitu pamatky.

143 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik, s. 254.
146 CONTI, Alessandro a GRANVILLE, Helen. History of the Restoration, s. 434—435.
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Dila byla dle tehdejSiho vkusu zmenSovana, zvétSovéana, patinovana, nebo
premalovavéna. V prib&hu historie se miizeme setkat s fadou kompromisnich feseni'’.

Dle Bohuslava Slanského se jedna o nejrozsitenéjsi typ retuSe. Zarovein povazuje
za nezbytné nahradit retus napodobivou za retus lokéalni nebo neutralni, aby se nevytracela
pavodnost uméleckého dila'*®.

V soucasné dobé se napodobiva retus provadi o ptl ton az ton svétlejsi a retus se da
odhalit pomoci neinvazivnich zplsobl prizkumu (bocni razantni osvétleni, UV-
luminiscence, IR-reflektografie, rentgen, ...), pokud je provedena v silnéjsi vrstvé nebo
na tmelu'®.

Komplexni restauratorsky zasah zakonceny napodobivou retusi v sobé zahrnuje
hned nékolik moznosti jejiho provedeni. Napodobivou retus§ lze provést pomoci ,,hladké*
malby, znesnadiiujici rozpoznat vlastni defekt nebo technikou teckovani, ¢i napodobivou
¢arkovanou retusi tratteggio, u kterych se defekty piiznavaji. Posledni jmenovanou retusi
se budeme zabyvat az v nasledujici samostatné kapitole. V ptedeslych koncepcich byla jiz
popsana retu§ neutrdlni 1 lokdlni; napodobivd retu§ je v nasledujici podkapitole

prezentovana metodou teCkovani, jako ukazkou dalsiho typu, zptisobu provedeni retuse.

4.4.4.1 Napodobiva retus teckovana

Metoda te€kovani se provadi pomoci drobnych tecek jednoho nebo vice odstint.
Castetné vychazi z myslenek a poznatk® pointilismu. Tato strukturovand retus se vyuziva
u velkych ztrat nebo pii retuSi defekti nékterych grafickych technik jako napiiklad
litografie'™. Te¢kovana retu$ miZe byt provedena mnoha zpisoby (neutralni, lokalni,
napodobivd), a to jednim lokalnim ténem i nckolika tony pfes sebe, aby opticky vznikl

dojem daného odstinu.

"7 Pi restaurovani nasténné malby se ujala myslenka Bauera-Boltona, ktery doporudoval tmelit defekty o
néco nize a nasledné provést napodobivou retus, takze pii bliz§im prizkumu dila naptiklad v bo¢nim
razantnim osvétleni jsou defekty znatelné.

Bez odezvy zlstal navrh J. Maurera, ktery se v dobé predvalecné snazil prosadit retu$S provedenou na
prasvitnou blanu, ktera by se pomoci vosku lepila na defekty. Jeji odstranéni by se provadélo pii zahtati
obrazu na 60°C, pfi¢emz vosk roztaje a bylo by tak mozné blanu s retusi sejmout.

SLANSKY, Bohuslav. Technika malby, s. 240.

¥ Tbidem, s. 239.

"YKOPECKA, Veronika. Retus uméleckych dél na papire, s. 13.
50 1bidem, s. 14.
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Vzdy je lepsi retusovat vrstvenim jednotlivych teCek pies sebe a skladat tak
piislusny odstin. V nejasnych oblastech, ¢i pfechodu dvou nebo vice odstinli je vhodné
danou partii ,,rozteCkovat*.

Na nasledujicim obrazku si mizeme prohlédnout ukézku rekonstrukce

br.

architektonického ¢lanku pomoci teCkované retuie®™ ** provedené pii restaurovani

nasténnych maleb na krakovském Wavelu.

Obr. 28 Ukazka provedeni rekonstrukce vlysu pomoci teCkované retuse, nasténna malba,
Wavel, Polsko.

Pro teCkovanou napodobivou retug®™ 230 byl vybran objekt ,,2. Navstiveni

blahoslavené Marie“ s rozsdhlymi ztratami papirové podlozky i ztratami barevné vrstvy
po celkové plose dila. U drobnych defektd se jeji pouziti diky charakteru originalni malby
jevi jako zcela vhodné. Oblasti s rozsahlymi doplitky musely byt ¢astecné rekonstruovany.
Samoziejmé bylo mozné tyto partie fesit pomoci neutralni, ¢i lokalni teCkované retuse, ale
jak bylo vysvétleno vySe, zdmérem bylo vytvoreni ukazky napodobivé teckované retuse.

Pouziti teCkované napodobivé retuse u tohoto dila se ukazalo jako velmi pfijemné.
Pomérné dobry vysledek je dan vybérem malby, jejiz charakter s provedenou retusi dobie
spolupracuje. Retus s origindlni malbou neplisobi na prvni pohled nijak rusive.

Napodobiva retu§ teckovand byla provedena po zékrocich popisovanych

Obr. 214-247

u komplexniho restauratorského zasahu , tedy po mechanickém suchém cisténi,

konsolidaci barevné vrstvy, mokrém cisténi na vakuovém stole a doplnéni ztrat papirové

podlozky zéplatou ze zatonovaného papiru v priloha 36
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Ty »l BLA! ;,"' En #

Obr. 29 ,,2. Navstiveni blahoslavené Marie”, stav Obr. 30 ,,2. Navstiveni blahoslavené Marie“, stav po
pred restaurovanim. restaurovani, komplexni restauratorsky zasah -
napodobiva retus teckovana.

4.4.5 Retus tratteggio

V nésledujicich ukazkidch bude demonstrovano celkem sedm riznych zplsobu
provedeni retuSe tratteggio. Bude se postupné jednat o tratteggio rigatino — pomoci
svislych ¢ar (lokalni a napodobivé), tratteggio ritoko — po tvaru (lokalni a napodobivé),
dale bude prezentovana Florentska Skola — Barevna selekce a Barevna abstrakce a na zavér
castecna rekonstrukce provedena lokalnim retusi zpisobem tratteggio podlozend lokalnim
tonem.

Tratteggio'' vzniklo ve 40. letech 20. stoleti v Italii v Istituto Centrale Restauro

v Rimé&'? a bylo inspirované zptisobem malby italskych primitivi'>>.

SUNEJEDLY, Vratislav. Retus vytvarnych dél, s. 8.

132 Retu§ trattegggio vznikla v Italii pfi restaurovani nasténnych maleb ponicenych za 2. svétové valky.
Vynalezl ji mezi léty 1945-1950 Cesare Brandi. Tato metoda vznikla z toho divodu, aby byla retusovana
mista rozeznatelna i pro nerestauratory, tedy napf. historiky uméni, jelikoz se uzivala nerozpoznatelna a prilis
dokonala retus.

Ibidem, s. 8.

'3 POULSON, Tina Grette. Retouching, s. 56.
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Tato retus se sklada ze systému vertikalnich arek™ 3! tvofenych Cistymi tony

umisténymi tésn¢ vedle sebe.

.‘... } - i t"., '
Obr. 31 Ukazka postupu retusovani pomoci techniky trattegio rigatino,
detail nasténné malby, Madona, kostel sv. Marka, Tuscania, Italie.

]

Jak je zfejmé na pfedchozim obrazku, postupnym vrstvenim vertikalnich carek
vznikd dany ton. Postupuje se vzdy od svétlych po tmavé odstiny a od studenych po
teplé'*®. Jednotlivé &ary by mély byt stejné dlouhé, Siroké, pravidelné a o stejné intenzity.
Timto systémem muZe vzniknout jednolitd plocha nebo potiebna modelace'

Systém vypliuje defekty malby a svym provedenim je jasné zietelny. Tato technika
retuse je do dnesni doby velice oblibenou, ve vétsi mife se s ni mlizeme setkat v Italii,
Svycarsku a zapadnim Rakousku.

Obr. 32-33

Dle provedenti ji rozdélujeme na retus$ tratteggio rigatino , tratteggio ritoko,

dale retus barevné abstrakce, barevné selekce a zlaté selekce.

13 KNUT, Nicolaus. The Restoration of Paintings. Ljubljana, 1999, (dale jen The Restoration of Paintings),
s. 291.

'3 MORA, P., MORA. L., PHILIPPOT P. Conservation of Wall Painting. London: Butteworths, 1984, (dale
jen Conservation of Wall Painting), s. 309.
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Obr. 32 Stav pied retusi, detail obrazu Klanéni krald Obr. 33 Tratteggio rigatino, detail obrazu Klanéni
(1450-60), Mistr P.N., Narodni galeric Budapest’. kraltt  (1450-60), Mistr P.N., Narodni galerie
Budapest’.

Stejné jako neutrdlni retus se retus tratteggio snazi o zachovani historické hodnoty
dila a pfiznani jejich defektd. Vychazi z napodobivé retuse provedené pomoci systému
vertikalnich a horizontéalnich linii, pficemz barevné valéry a modelace se vyjadiuji pravé
timto postupem. Ze vzdalenosti, z které je umeélecké dilo urCeno k pozorovani, linie
opticky splyvaji s piivodni malbou, avSak pii pozorovani z bliz§i vzdalenosti je retus
snadno rozeznatelna'*®. Tratteggio se provadi na doplnék, nikdy ne na originalni malbu.
Podklad musi byt vzdy bily'’.

Bohuslav Slansky tuto retu§ oznacuje za tzv. $rafovanou retu$'>*. Sam ji uplatnil

pfi restaurovani nasténné malby v mistnosti Zemskych desek na Prazském hrad¢.

156 KUBICKA, Roman a ZELINGER, Jifi. Vykladovy slovnik, s. 254.

157 VOITECHOVSKY, Jan. Zprdva z workshopu prof. Paola Pastorrela. Estetickd prezentace ndsténnych
maleb. In: Restaurovdni a ochrana uméleckych dél/Retuse uméleckych dél — sbornik konference Sdruzeni pro
ochranu pamatek Arte-fakt. Praha, 2010, s. 20.

38 Hlavni prednosti Srafové retuse je to, Ze zblizka sice lze doplnéné plochy zietelné rozlisit od origindlu,
avsak pri pohledu z vetsi vzdalenosti rozdilny charakter rekonstruované casti mizi a splyva s autentickymi
partiemi malby v jediny celek.”.

SLANSKY, Bohuslav. Prispévek k Feseni otdzky rekonstrukce ndsténnych maleb. In: Uméni II, 1954, s. 305.
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4.4.5.1 Lokalni tratteggio rigatino (pomoci svislych ¢ar)

Pro &arkovanou lokalni retu§ pomoci svislych &ar®™

3336 byl vybran objekt
»33. Pdn JeZi§ bére téZky kiiZ na ramena svd* s rozsahlymi ztratami papirové podlozky.
Predevsim se jedna o defekt pii pravém hornim rohu malby, kterd piedstavuje jednolitou
svétle modrou plochu nebe. Mensi ztraty barevné vrstvy se dale nachazeji po celkové plose
dila. O podobném zasahu, tedy provedeni lokalni retuse, bylo pojedndno uz v kapitole
zabyvajici se lokalni retusi'®.

Zde se ale setkavame s odliSnym zplsobem provedeni, a to pomoci Carkované
retuSe tratteggio rigatino. Dobry vysledek pouziti ¢arkované retuse pomoci svislych car
se nejvice projevil u retuse rozsadhlych defektli, zejména jednobarevné plochy, dale plochy
bez modelace, ¢i dekoru. Tyto partie po retusi nepiisobi nijak rusiveé stejné jako ¢arkovana
retuS v oblasti drobnych vypadk barevné vrstvy. DoSlo také k ¢astecné rekonstrukei
linearni bordury po obvodu celé malby.

Pro vytvofeni odstinu daného pro oblast
defektu bylo pouzito vrstveni tfi Cistych tont pies
sebe, az vznikl pozadovany lokalni tén Obr. 34,

Lokélni carkovana retus pomoci svislych
car byla provedena po zdékrocich popisovanych
u komplexniho restauratorského zasahu®™ 244266,
tedy po mechanickém suchém cisténi, konsolidaci
barevné vrstvy, mokrém cisténi na vakuovém
stole adoplnéni ztrat papirové podlozky

. . . . . Textova priloh
zéplatami ze zatonovaného papiry "XV prileha 57

Obr. 34 Ukazka lokalni ¢arkované retuse —
vrstveni tii ¢istych tond pres sebe.

1% Viz kapitola 4.4.3 Lokalni retus
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Obr. 36 ,,33. Pdn Jezis bére tezky kiiz na ramena sva“, stav po restaurovani,
komplexni restauratorsky zasah — lokalni tratteggio rigatino (pomoci svislych ¢ar).
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4.4.5.2 Napodobivé tratteggio rigatino (pomoci svislych ¢ar)

Pro napodobivou retu§ tratteggio rigatino®™ **>° byl vybran objekt ,,18. Reka
Cedron“ s rozsédhlymi ztratami papirové podlozky 1 ztratami barevné vrstvy po celkové
plose dila. U drobnych defektl se pouziti této retuse jevi jako vhodné. Oblasti s rozsahlymi
dopliikky musely byt Castecné rekonstruovany. Pouziti tohoto typu retuse v porovnani
s predeslou se ukazalo v nékterych partiich méné piihodné. Carkovana retu§ miize pusobit
rusive, coz je dano charakterem malby. PfedevSim v oblasti rozsdhlé¢ho defektu pfi pravém
hornim rohu by bylo vhodnéjsi pouzit napodobivé ¢arkované retuse po tvaru (tratteggio
ritoko).

Zde se ukazuje, ze uziti jakékoliv techniky retuse zavisi také na zplisobu provedeni
malby, jejiho charakteru a technice. Pokud porovname pouze jednotlivé typy Carkované
retuSe, vidime, Ze jsou zde drobné nuance, které mohou mit na celkovy vzhled
restaurované pamatky vliv pii budouci prezentaci. Ukazuji se razné klady a zapory,
o kterych bylo mozné vést dlouhé diskuze, vedouci k jedinému zavéru, a to individudlnimu
pfistupu ke kazdému umeéleckému dilu.

Snazili jsme se o napodobeni barevnosti

v misté¢ defektu®™ ¥’

, a to pomoci vrstveni
Cistych tont pres sebe, az vznikl pozadovany
ton.

Napodobiva retus ¢arkovana (tratteggio
rigatino) byla provedena po zakrocich
popisovanych u komplexniho restauratorského

. 267-290 — .
0br- 26729 tedy po mechanickém suchém

zéasahu
Cisténi, konsolidaci barevné vrstvy, mokrém
Cisténi na vakuovém stole a doplnéni ztrat
papirové podlozky zaplatami ze zatonovaného

s Textova piiloha 58
papiru .

Obr. 37 Ukazka napodobivé ¢arkované retuse —
vrstveni tii ¢istych tond pres sebe.
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Obr. 39 ,, 18. Reka Cedron“, stav po restaurovani, komplexni restauratorsky zasah
— napodobivé tratteggio rigatino (pomoci svislych ¢ar).
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4.4.5.3 Lokalni tratteggio ritoko (po tvaru)

Obr. 41-42 byla Vybré],na malba w11, ZviVOt

Pro carkovanou lokalni retu§ po tvaru
Kristiv s rozsahlymi ztratami papirové podlozky. Piedev§im se jedna o defekt pii pravé
hrané¢ malby, kterd z vétSi Casti predstavuje architekturu. Mensi ztraty barevné vrstvy
se dale nachazeji po celkové plose dila, a to v oblasti drapérii, rostlinstva, oblohy apod.
Podobnymi zasahy, tedy provedenim lokalni retuSe, jsme se zabyvali jiz ve dvou
predeslych kapitolach'®.

Zde se snazime demonstrovat dalsi zptisob zavérecné retuse, a to pomoci carkované
retuSe tratteggio rigatino (po tvaru). Musime konstatovat, ze provedena retus u vybrané
malby nevedla k uspokojivému vysledku. Tento zpusob retuse se nehodi pro typ defekti
nachazejicich se v oblastech s jakoukoliv modelaci, ¢i dekorem. V téchto partiich plisobi
lokalni retus provedena technikou ¢arkovani po tvaru tvrd€, umeéle, ¢i cizorode.

Dobry vysledek pouziti ¢arkované retuSe po tvaru se nejvice projevil, stejné jako
u piedeslych ptipadi, u retuse rozsahlych defektd, a to zejména u jednobarevné plochy,
plochy bez modelace, ¢i dekoru. Tyto partie po retusi neptsobi nijak rusivé. Doslo také
k ¢aste¢né rekonstrukci linearni bordury po obvodu celé malby a architektury v pravé ¢asti
malby. Rekonstruované partie by nemély byt provedeny do vSech detaill a jejich okraje by
meély byt ,,roz¢arkované®, to znamena, Ze by nemély tvofit ostré obrysy, aby bylo jasné
ziejmé, co je originalni malby a co je dopln¢k.

Pro retus jednotlivych defekti bylo pouzito
pouze jednoho tonu spolecného pro dané okoli®™ 4.
V praxi se osvédcCilo pouzivat techniku vrstveni vice
Cistych tonl pres sebe, vznikly ton pisobi pfirozenéji
nez odstin namichany predem.

Lokalni ¢arkovana retus po tvaru byla provedena
po zékrocich popisovanych u komplexniho

restauratorského zasahu, tedy po mechanickém suchém

¢isténi, konsolidaci barevné vrstvy, mokrém c¢isténi na

vakuovém stole a doplnéni ztrat papirové podlozky

zéplatami ze zaténovaného papiruTeXtova priloha 59 Obr.v 40 Ukazka lokalni &arkované
retuSe po tvaru.

1% Viz kapitola 4.4.3 Lokalni retus a 4.4.5.1 Lokalni tratteggio rigatino (pomoci svislych &ar)
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Obr. 42 ,, 11. Zivot Kristiiv“, stav po restaurovani, komplexni restauratorsky zasah
— napodobivé tratteggio ritoko (po tvaru).
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4.4.5.4 Napodobivé tratteggio ritoko (po tvaru)

Pro napodobivou retu§ tratteggio ritoko®™ ***° byl vybran objekt ,,56. Setkdni
Krista s Maii Magdalénou“. Rozséhlé defekty papirové podlozky se nachazeji predevsim
pii levém dolnim a hornim rohu malby, mensi ztraty barevné vrstvy pak po celkové plose
dila. Napodobiva ¢arkovana retuS provedena po tvaru se jevi jako vhodna, a to jak u retuse
drobnych defektii, tak u rozsdhlejSich defektd, u kterych miZe nebo nemusi dojit
k castecné rekonstrukci. V nasem piipad¢ byla povedena ¢astecnd rekonstrukce pii levém
hornim rohu (oblast stromil) a poté pii dopliiovani linearni bordury ramujici cely vyjev.
Tato rekonstrukce byla provedena na zdkladé komparace s ostatnimi malbami
prackovského souboru. Pouziti tohoto typu retuse v porovnani s piedeslymi se ukazuje
jako vyhovujici.

Samoziejmé 1 zde se ukazuje, ze uziti jakékoliv techniky retuSe zéavisi také na
zpusobu provedeni malby, jejiho charakteru a technice. Jednotlivé typy ¢arkované retuse
maji své klady a zapory, o kterych bylo mozné vést dlouhé diskuze, vedouci k jedinému
zaveru, a to individudlnimu piistupu ke kazdému uméleckému dilu.

Retus  jednotlivych  defekti  byla
provedena pomoci jednoho tonu spole¢ného pro

dané okoli®®" #

. Vpraxi se osvédc¢ilo pouzivat
techniku vrstveni vice Cistych ton pies sebe.
Zde byl tento zpusob pouzit z divodu ukdzky
jedné z dalSich moznych variant provedeni retuse
nejen zhlediska typologického, ale také
technologického.

Napodobiva retus carkovana (tratteggio

ritoko)  byla  provedena po  zakrocich

popisovanych u komplexniho restauratorského
zésahu, tedy po mechanickém suchém Ccisténi,

konsolidaci barevné vrstvy, mokrém c¢iSténi na

vakuovém stole a doplnéni ztrat papirové

podlozky zaplatami ze zatonovaného papiru Obr. 43 Ukazka lokalni Carkované retuse po

Textova piiloha 60. tvaru.
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rjehvstari M

Obr. 45 ,,56. Setkani Krista s Mari Magdalénou “, stav po restaurovani, komplexni
restauratorsky zasah - lokalni tratteggio ritoko (po tvaru).
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4.4.5.5 Florentska $kola — Barevna abstrakce

Po roce 1966, kdy ve Florencii doslo k rozsdhlym zaplavam, vyvinuli Umberto
Baldini a Ornella Casazza dva proudy — barevna selekce a barevna abstrakce'®!, jakési
adaptace tratteggia.

Barevna abstrakce se vyuzivd u retusi velkych ploch a nerekonstruovatelnych
partii®® *. Baldiniho technika barevné abstrakce'®® (,, astrazione cromatica*) je zalozena
na systému kiizeni Car pomoci ¢tyf odliSnych barev skladanych pravidelné pies sebe.
Nejdiive by se mélo zaCinat vertikdlnimi tahy, které jsou postupné doplnovany tahy
kladenymi diagonalné. Existuje n¢kolik variant barevnych skupin (naptiklad kombinace
7luta — Cervena — zelena — Cerna; zluta — Cervena — modra — Cerna; zlutd — ervenad/oranzova

— zelend/modra — &ernd nebo Zlutd — &ervend — modré/zelena — Gernd)'®

. 'V praxi
se muzeme setkat sdrobnymi nuancemi ve vybranych odstinem v zavislosti na

individualnim pfistupu ke kazdému dilu. Mize byt také uzito tonu z okoli dopliiku.

Obr. 46 Barevna abstrakce pouzita u nerekonstruovatelnych
partii, nasténna malba z pocatku 14. stoleti, kaple Velluti, ba-
zilika Santa Croce, Florencie.

" POULSON, Tina Grette. Retouching, s. 57.

2 KNUT, Nicolaus. The Restoration of Paintings, s. 291.

1 BALDINI, Umberto a CASAZZA, Ornella. The Crucifix by Cimabue (1982). In: BOMFORD, David a
LEONARD, Mark. Issues in the Conservation of Painting. Los Angeles, 2004, s. 400.
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Obr. 47 Barevna abstrakce, detail Cimabueho krucifixu
(1287-1288), stav po restaurovani.

Pro dalsi  ukdzku  komplexniho
restauratorského zasahu, tedy provedeni barevné

abstrakce®" 4950

podle Florentské Skoly, byl
vybran objekt ,,13. Umyvdni nohou“. Jak bylo
popsano vyse, tohoto zplsobu retuse se uziva
urozsahlych nerekonstruovatelnych  defektu.
Rozsahl¢ defekty papirové podlozky se nachézeji
predev§im pii levém hornim rohu, pii dolni
hran¢ a v oblasti vyobrazenych figur.

Pouziti tohoto typu retuse se ukazalo jako
vyhovujici. Retus jednotlivych defekti byla

v e

provedena pomoci tii ¢istych tond kiizenim pres

seb eObr. 48'

154 Ibidem, s. 396-406.
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Rozsahly vyklad'® tykajici
se vzniku, samotného provedeni
a pouziti barevné abstrakce v praxi
nalezneme v ¢lanku ,,The Crucifix
by Cimabue (1982)“°* %7, jehoz

autorem je sam Umberto Baldini

a Ornella Casazza.

Obr. 48 Ukazka provedeni barevné abstrakce
pomoci kiizeni ti Cistych tond pies sebe.
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Barevna abstrakce byla provedena po zékrocich popisovanych u komplexniho
restauratorského zasahu, tedy po mechanickém suchém c¢isténi, konsolidaci barevné vrstvy,

mokrém CiSténi na vakuovém stole adoplnéni ztrat papirové podlozky zaplatami

ze zaténovaného papiru exevé piiloha 61

Obr. 50 ,,13. Umyvani nohou “, stav po restaurovani, komplexni restauratorsky zasah —
Barevna abstrakce — Florentska skola.
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4.4.5.6 Florentska $kola — Barevna selekce

Baldiniho barevnd selekce (,,selezione chromatica*) se uziva pro retu§ mensSich
defektt, jejichz barva a modelace mize byt rekonstruovana na zaklad¢ pozorovani dila.
Barevna selekce je zalozena na miseni svislych ¢ar pomoci primarnich nebo sekundéarnich
tont (uZiva stejné barevné skupiny'® jako barevna abstrakce). Od tratteggia rigatina
se barevna selekce'®® 1isi omezenou paletou pouZivanych odstint a také tim, Ze barevna
selekce umozinuje kladeni tahli v riznych smérech nebo po tvaru, nemusi byt kladeny
pouze vertikaln¢.

K retuSovani zlacenych oblasti vyvinul Umberto Baldini dal$i variantu barevné
selekee (,, selezione dell oro“)'®”. P¥i technice zlaté selekci se uZiva kombinace ti odstind
kladenych pies sebe (zlutd/Cervend/zelend).

Barevna selekce®® 3233

podle Florentské
Skoly byla provedena na malbé ,,17. PotéSujici
andel“. Tento zplusob retuSe se provadi
u rekonstruovatelnych partii poskozené malby.
Rozsahl¢ defekty papirové podlozky se nachazeji
predevsim pii levé hrané¢ malby, pfi pravém
dolnim a hornim rohu. Pouziti tohoto typu retuse
se ukézalo jako vyhovujici. Retu$ jednotlivych
defektti byla provedena pomoci vertikalnich car
t¥{ Gistych toni kladenych pies sebe®™ >,

Barevna selekce byla provedena po zdkrocich
popisovanych u komplexniho restauratorského
zéasahu, tedy po mechanickém suchém cisténi,

konsolidaci barevné vrstvy, mokrém Ccisténi na

vakuovém stole adoplnéni ztrat papirové

Textova

Obr. 51 Ukazka provedeni barevné selekce
pomoci vertikalnich cistych tont kladenych
pres sebe.

podlozky zéplatami ze zatdnovaného papiru
pfiloha 62

19 Viz kapitola 4.4.5.5 Barevna abstrakce
1 KNUT, Nicolaus. The Restoration of Paintings, s. 291.
"7 Tbidem, s. 292.
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Obr. 53 ,,17. Potesujici andel“, stav po restaurovani, komplexni restauratorsky za-
sah — Barevna selekce — Florentska skola.
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4.4.5.7 Caste&na rekonstrukce technikou Tratteggio ritoko lokalnim ténem

Pro caste¢nou rekonstrukci provedenou technikou tratteggio ritoko pomoci
lokalniho t6nu®™ *>*° byla vybrana malba ,,73. Panna Marie VambeFickd“ s rozsahlymi
ztratami papirové podlozky. Tato rekonstrukce byla provedena v oblasti Satu Panny Marie,
a to CasteCn¢ na zakladé hypotézy. I prestoze se jednd o typ rekonstrukce, kterou
se zabyvame v nasledujici kapitole'®, zafazujeme tento pristup z divodu dalsiho typu
provedeni techniky tratteggia. Jedna se o ¢arkovanou retu$ provedenou lokdlnim tonem na
zaténovaném podkladu. Tato koncepce na prvni pohled jasné rozliSuje originalni malbu
a retuSovany defekt. O lokélni retusi bylo pojednano uz v predeslé kapitole'®”.

Lokalni c¢arkovand retu$S pomoci svislych car byla provedena po zakrocich
popisovanych u komplexniho restauratorského zasahu, tedy po mechanickém suchém
¢isténi, konsolidaci barevné vrstvy, mokrém c¢iSténi na vakuovém stole a doplnéni ztrat
papirové podlozky zaplatou ze zaténovaného papiru™evé piiloha 63
Retu$ carkované retuSe jednotlivych defekt byla provedena pomoci jednoho ténu

v o7 r 1 . 54 7 r
spole¢ného pro dané okoli®™ **, a to na zatonovaném podkladu.

Obr. 54 Ukazka provedeni lokalni retuse
tratteggio ritoko na zaténovaném podkladu.

18 iz kapitola 4.4.6 Rekonstrukce
19 Viz kapitola 4.4.3 Lokalni retus
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i

Obr. 55 ,,73. Panna Marie Vamberickd“, stav pted Obr. 56 , 73. Panna Marie Vambericka*®, stav po
restaurovanim. restaurovani, CasteCna rekonstrukce technikou
Tratteggio ritoko lokalnim tonem.
4.4.6 Rekonstrukce

Jedna se o doplnéni podstatnych chybé&jicich ¢asti uméleckého dila. Rekonstrukce
se snazi o napodobeni rukopisu malby, aby dosSlo k co mozna nejmensimu rozdilu mezi
rekonstruovanou ¢asti a originalem. Rekonstrukce se tedy provadi tradicni technikou
a materialy. K rekonstrukci miZe dojit na zaklad® zkuSenosti restauratora'’’, dale na
zéaklad¢ studia dokumentt, fotografii, grafickych listdl, kopii, dochovanych symetrickych
partii malby (ornamentti, linedrnich bordur apod.), ¢i presné dokumentace autentického

stavu dila'”".

170 Skoleny restaurdtor, ktery pracuje na véci, pracuje také s véci: dovede rozpoznat nejen technologické
postupy malby, ale i estetické predpoklady, z nichz vznikala, a vytvarné disledky, ke kterym smérovala.
Pracuje-li na pamatce mésic nebo rok, aklimatizuje se s ni, akomoduje sviij pohled jejimu tvaroslovi a zacina
automaticky spojovat prerusené nebo chybéjici clanky a doplnovat je do nejpravdepodobnéjsi celistvé
predstavy. A tak z fragmentii redlného materialu i z materidalu viastné uz hmatatelné existujiciho vytvari se mi
komplexni esteticky zazitek, ktery pak nejspis odpovida piivodnimu stavu. “.

HORKY, Jan. Rekonstrukce neni zlocin. In: Vytvarnd prdce, roénik XI., & 13-14, 1963, (dale jen
Rekonstrukce neni zlocin), s. 10.

"I VINTER, Vlastimil. K otdzkdm odborné terminologie, s. 183.
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K rekonstrukci miize dojit jen v piipadé, pokud nebude ohrozena autenticita

h'?. Rada odborniki mluvi proti jakékoliv

pamatky, a to ve vSech jejich soucastec
rekonstrukci. Jednim z divodu je tcta k pamatce, pietismus; restaurdtor musi mit vzdy na
zieteli hodnotu pamatky. Jinak se samoziejmé pfistupuje k restaurovani gotického
uméleckého dila a jinak k barokni malbé, ¢i malbé z 19. stoleti; nebo jestli je umélecké dilo
zachovéano ve fragmentu nebo celku'”; & bude-li slouZit jako ,.ziva pamatka“. MiZeme
se setkat se snahou pro vytvofeni Uplnosti dila, jejimz provedenim ztracime autenticitu
pamatky. Mira rekonstrukce zavisi na budouci prezentaci dila.

Ptredloha pro rekonstrukci musi byt bezpecné znadmd, aby nedoSlo ke zmeéné
charakteru a dezinterpretaci. Pokud se zddnd dokumentace nedochovala, dochazi
k vytvofeni hypotetické rekonstrukce'’*.

Bohuslav Slansky restauroval osm vyjevli na dvou oboustranné malovanych
k¥idlech oltate v Kasperskych Horach'”. Jednalo se o velmi destruované malby, které mély
opét po zrestaurovani plnit svou sakralni funkci. Bylo nutné provést takovou rekonstrukci
vedouci k celistvosti obrazu. Bohuslav Slansky defekty vytmelil tmelem v neutralnim téonu
a rekonstrukce obrazu byla provedena na specialné upravené tenké Inéné platno, které lze
snadno kdykoliv sejmout.

Tina Grette Poulson v knize Retouching of art on paper zmiinuje zptsob digitalni
rekonstrukce, ktery byl pouzit pfi restaurovani grafického listu ,, Ctyii apokalypticti jezdci
od Albrechta Diirera'’. Nejdiive doslo k naskenovani dochovaného grafického listu, ktery
byl pouzit kdoplnéni restaurovaného grafického listu. Defekty byly piekryty
naskenovanou vyspravkou, ktera byla pfipevnéna pomoci prouzki — ,pantiki

z japonského papiru, takze je kdykoliv mozné rekonstrukci odkryt a prohlédnout

si originalni graficky list.

12 §TULC, Josef. Autenticita pamdtky a problém jeji rekonstrukce (nékolik poznamek k vécné aktudinimu
tématu pamatkové péce). In: Zpravy pamdatkové péce. 8, ro¢nik 61, 2001, s. 242.

'3 HORKY, Jan. Rekonstrukce neni zlocin, s. 10.

17 Viz kapitola 4.4.6.1 Hypoteticka rekonstrukce, 4.4.6.2 Lineirni hypoteticka rekonstrukce a 4.4.6.3
Analogicka rekonstrukce.

175 SLANSKY, Bohuslav. Rekonstrukcni retus, s. 233-236.

7 POULSON, Tina Grette. Retouching, s. 98.
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Pokud se maji dopliovat organické partie, Ci figury, je jejich doplhovani vzdy
sporné. Divaci ¢asto nemohou omluvit absenci dilezitych partii (nohy, ruce, hlavy) nebo
jinych kompoziénich schémat'””. Pokud je doplnéni dillezitych partii malby a kompozice
z divodu budouci prezentace nutné, pak se doporucuje doplnit tyto ¢asti jen v ndznaku, bez
jakékoliv modelace pomoci lokalniho tonu. Z urcité vzdalenosti plisobi tento dopln€k
scelené, nijak nerusi, avSak pii pozorovani dila z blizka je na prvni pohled zfetelné, co je
dopln¢k nebo origindlni malba. Tento pfistup byl realizovan pfi restaurovani podmalby na

178 . . Obr.57a58
skle'”® |, Kalvdrie ““°">"*°°,

Obr. 57 ,,Kalvarie “, detail, stav pfed restaurovanim.  Obr. 58 , Kalvarie®, detail, ukdzka rekonstrukce
ddlezitych partii pouze vnéaznaku bez modelace
pomoci lokalniho tonu, stav po restaurovani.

Casto diskutovanou problematikou je také otizka dopliiovani chybéjicich textii.
Z etického hlediska se dopliiovani jakéhokoliv textu nedoporucuje a to ani v ptipadé
dohledani pramenti. Rekonstrukce texti miize byt provedena jen na vyslovné piani
investora. Na modelovych zasazich této prace nedoslo k zadné rekonstrukcei pisma, a to ani
v ptipad¢ hypotetické rekonstrukce. Timto pfistupem jsme se snazili demonstrovat

zavaznost dané problematiky.

77 OFFNER, Richard. Restoration and conservation. In: RUBIN, Ida Ely. ed. Problems of the 19th and 20th
centuries.: acts of the 20th International congress of the history of art. Princeton, N.J.: Princeton University
Press, 1963, s. 156.

' KASPAROVA, Véra. Restaurdtorska zprava. Protokoldrni zdznam o restaurovani podmalby na skle.
Kalvarie. Vickov, 2012.
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Fragmentarn¢ dochované texty v kontrastu s retusovanymi plochami defektu
zietelnéji vystoupi a v o¢ich divaka se mohou spojit v jeden celek. Ukazalo se, Ze nijak

vyrazng jejich ¢astecné dochovani nerusi.

4.4.6.1 Hypoteticka rekonstrukce

Hypotetické rekonstrukce se provadi v ptipad¢, ze se nedochovala zadna ptredloha.
Pro hypotetickou rekonstrukci® 36 byla vybrana malba ,,55. Sv. Petr na hoie olivetské*
s rozsahlymi ztratami papirové podlozky, a to pfedevSim po pravé strané¢ malby, tak
v oblasti levého dolniho rohu. Jednalo se tedy pfevazné o partie sloupové architektury
aspodni c¢asti Petrova Satu. Hypotetickd rekonstrukce byla provedena na zakladé
podrobného studia kompozice a provedeni dochované ¢asti malby. Prava ¢ast architektury
byla do jist¢é miry dotvofena pomoci osové soumérnosti, n¢které detaily byly prevzaty
z jinych dochovanych maleb prachovského souboru nebo Cisté na ,,fantazii restauratora.

Pii samotném provedeni hypotetické rekonstrukce se zfeteln¢ ukazal vliv
restauratora, jeho invence, kterd muze pozménit celkové vyznéni uméleckého dila.
Samoziejmé obecné plati to, ze ¢im rozsahlejsi se provadi rekonstrukce, tim vEtsi se miize
projevit intervence a zmeéna puvodniho autorova zaméru. Jakdkoliv nepfiznana
rekonstrukce vede ke ztraté autenticity a dezinterpretaci. Ztraci se rozdil mezi autentickou
hmotou dila a hmotou dopliku.

Touto koncepci jsme chtéli demonstrovat zdvaznost problematiky dopliovani
chybéjicich partii. Nejvétsi zasah do autenticity dila nejvice vyzni v kontrastu
s konzerva¢nim zadsahem. Hypoteticka rekonstrukce je jejim opakem.

Hypotetickd rekonstrukce byla provedena po zakrocich popisovanych

Obr. 291-318

u komplexniho restauratorského zéasahu , tedy po mechanickém suchém cisténi,

konsolidaci barevné vrstvy, mokrém c¢isténi na vakuovém stole a doplnéni ztrat papirové

podlozky zaplatami ze zatonovaného papiry v Prilcha 64,
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S Ercwses,
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Obr. 60 ,,55. Sv. Petr na hore olivetské “, stav po restaurovani, hypoteticka rekonstrukce.
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4.4.6.2 Linearni hypoteticka rekonstrukce

Linearni hypotetickou rekonstrukci mizeme chépat jako jisty kompromis mezi
pristupem historika umeéni a restauratora snaziciho se o maximalni zachovani autenticity
dila. Pomoci linii mizeme naznacit kompozici vyjevu, ¢i modelaci; zaroven se vSak
jednoznaén& poukazuje na to, Ze se nejednd o originalni malbu'”’. Linearni rekonstrukce
muze byt uzito v ptipadé rozsdhlého posSkozeni malby, kde by klasicka hypoteticka
rekonstrukce vedla ke Spatnému pochopeni uméleckého dila. Linedrni rekonstrukce plisobi
do jist¢ miry pietné. Na prvni pohled je zfejmé, Ze se jednd jen o jakousi hypotézu
a zaroven divakovi vykresluje ptivodni vzezieni pamatky.

Linearni hypotetickd rekonstrukce miizeme byt provedena vSemi zpilisoby retuSe
(neutralni, lokalni, napodobivd); dale strukturovanou retusi, tedy ¢arkami nebo teCkami.

Ne¢kdy se mizeme setkat s lokalni retusi doplnénou linearni rekonstrukci. Jak je naznaceno

vyse, v restaurdtorské praxi existuje mnoho variant provedeni této koncepce. Na
Obr. 61

nasledujicim obrazku je jeden z ptikladi hypotetické rekonstrukce

Obr. 61 Linearni monochromatické rekonstrukce, fragment nasténné malby docho-
vany v levém hornim rohu, kostel Tirsted Durch, Dansko.

K ukdzce linearni hypotetické rekonstrukce®™ ©*%

lr“Obr.

byla vybrana malba

y . 319-334 . . — T y
»1. Zvéstovain 933 kde po dezinfekci a mechanickém suchém Cc¢isténi probéhla

konsolidace barevné vrstvy, mokré CiSténi zadni strany na vakuovém stole a doplnéni

chybgjicich partii papirové podlozky pomoci zéplat ze zatonovaného papiru™exové piilcha 65

' BRAJER, Isabelle. Dilemmas in the Restoration of Wall Paintings: Conflicts beteen Ethics, Aesthetics,
Functions and Values Illustrated by Examples from Denmark. In. SCHADLER-SAUB (Hrsg.), Ursula. Die
Kunst der Restaurierung. Miinchen, 2005, s. 137.
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Linearni hypoteticka rekonstrukce byla provedena pomoci lokalniho tonu.

Obr. 63 ,, 1. Zvéstovani “, stav po restaurovani, linearni hypoteticka rekonstrukce.
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4.4.6.3 Analogicka rekonstrukce

Analogickou rekonstrukci lze provést na zakladé dochované piedlohy (skica
kompozice, graficky list apod.). Pokud se z4dnd dokumentace nedochovala, dochazi
k vytvofeni hypotetické rekonstrukce'*’.

Z toho ditvodu, ze se nepodatilo ziskat zaddnou ptedlohu, podle které byly vytvareny
malby prackovského cyklu, nedoslo k vytvofeni modelové ukadzky koncepce analogické

rekonstrukce.

4.4.7 Retus ,,fragmentarni“ malby

Pokud je rozhodnuto, Ze se fragmentarn¢ zachovald malba nebude rekonstruovat,
dojde k zakonzervovani, aby nedochazelo k dalsi degradaci. Pokud je v mistech poSkozeni
podkladova vrstva svétla a pusobila by rusivé, je pouzita retus, ktera opticky utlumila
rusivé partie. Jsou zmirnény prechody mezi podkladem a vlastni malbou.

Musime si uvédomit, ze okraje poSkozené barevné vrstvy jsou nachylngj$i na
klimatické zmény daleko vice nez celistva a soudrzna malba. Ke zmirnéni se pouzivaji
tmely, které zakryvaji a zachycuji okraje barevné vrstvy. Pii retusi fragmentarni malby
dochazi k retusi drobnych defektii pomoci lokdlni nebo napodobivé retuse. Velké defekty
se neretuSuji, avSak jsou barevné tonovany napiiklad neutrdlni retuSi. Proto si musime
uvédomit, ze 1 timto zplisobem retuse dochazi k ovliviiovani uméleckého dila, zasahovani
do jeho podstaty, vznika nova kvalita'®',

S timto typem retuSe se obecné Casto mizeme setkavat u restaurovani fragmentarné
dochovanych gotickych, ¢i renesan¢nich nasténnych maleb. Na obrazcich®™ ¢ @ 6
si mizete vSimnout ukazky restaurovani stfedovékych maleb v kostele Gundsemagle

v Dénsku. Drobné defekty byly retuSovany napodobivou retusi a rozséhlé ztraty neutralni

retusi'®*

"% Viz kapitola 4.4.6.1 Hypoteticka rekonstrukce, 4.4.6.2 Linearni hypoteticka rekonstrukce.

"SI NEJEDLY, Vratislav. Retus vytvarnych dél, s. 7-8.

2 TRAMPEDACH, Kirsten. Treatment and Presentation of Fragmentary Mediaval Wall Paintings in
Denmark. In: SCHADLER-SAUB (Hrsg.), Ursula. Die Kunst der Restaurierung. Miinchen, 2005, s. 161—
174.
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Obr. 64 Stav pted retusi, nasténnd malba na zdpadni Obr. 65 Retu§ fragmentdrni malby, vcetné

sténg, kostel Gundsemagle Church, Nave, Déansko. rekonstrukce zdobné bordury, nasténna malba na
zapadni sténé, kostel Gundsemagle Church, Nave,
Dansko.

«cObr. /Obr. 335-352

Retus ,,fragmentarni malby 66-67 byla uzita pi restaurovani malby
s nazvem ,,Jezis napomind Zeny nad nim placici“. Po dezinfekci a mechanickém suchém
¢isténi probéhla konsolidace barevné vrstvy, mokré Cisténi zadni strany na vakuovém stole
a doplnéni chybéjicich partii papirové podlozky pomoci zaplat ze zatonovaného
papiruTexiové priloha 66 “Naglednd doslo k provedeni napodobivé retusi u drobnych defekti
a lokalni retuse u vétSich ztrat barevné vrstvy v mist¢ dochované malby. Neutralni retus je
predstavena rozsahlymi zaplatami ze zatdnovaného papiru do barevnosti papirové
podlozky.

Vyhodou provedeni této koncepce je bezesporu maximalni vyniknuti fragmentarné
dochovaného dila, které je v kontrastu s plusobenim neutrdlniho dopliiku. Prezentace
fragmentarné dochované malby putsobi Cisté a piehledné. Na prvni pohled ptiznava velké
defekty. Pti provedené koncepce ,,fragmentarné dochované malby* také zlstava otazkou
doplnéni pravidelnych geometrickych motivli, bordur a ramct, oddélujicich jednotlivé

vyjevy pii vyobrazovani narativnich cyklt, nebo ptipadné bordur okolo okennich Spalet, ¢i

portalii. U této problematiky se setkavame se dvéma pristupy.
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| zehx nad nim placici!

& {

- Jezis napomina zeny.nad nim placici !

tarni malby.

U prvniho z nich se provadi ¢aste¢na rekonstrukce na zakladé analogie, ¢i hypotézy
v kombinaci s retusi fragmentdrni malby; to znamend, ze cely vyjev je oramovan
dotvotenou bordurou na zaklad¢ studia dochovanych fragmentli, ¢i analogii nalezenych

u podobnych maleb.
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Tato varianta umoznuje vytvofeni piedstavy o plvodnim c¢lenéni malby, jeho
prostorovém feseni.

Opacnd koncepce nepfistupuje k zddné rekonstrukci; jednd se tedy o vySe
popisovany pfistup v piivodnim slova smyslu. K tomuto kroku jsme pfistoupili v rdmci
restaurovaného dila. Bylo rozhodnuto, Ze linedrni bordura nebude doplnéna, prestoze by se
jeji prubeh dal pomérné snadno vytusit. Jednim z diivodii byla snaha o prezentaci jednoho
z dalSich pfistupl, a to v kontrastu s ostatnimi restaurovanymi malbami, u kterych byla

linearni bordura doplnéna.

4.4.8 Kombinace retusi

Posledni ukazkou koncepci, se kterou se setkavdme v praxi snad nejbéznéji, je
kombinace retusi®™ . Této koncepce bylo uzito pfi restaurovanio® 3382 malby
s nazvem ,, 73. Sv. Barbora“, kterd se dochovala s mnohymi rozsdhlymi ztratami papirové
podlozky (pfevazné pravy dolni apravy horni roh) i ztritami barevné vrstvy. Po
dezinfekci a mechanickém suchém ¢isténi probéhla konsolidace barevné vrstvy, mokré
¢isténi zadni strany na vakuovém stole a doplnéni chybé&jicich partii papirové podlozky
pomoci zaplat ze zatonovaného papiru oV Priloha 67

Na zéavér restauratorského zasahu byly provedeny retuse. Drobné defekty malby
byly retusovany pomoci napodobivé retuse, aby doslo k optickému sceleni dochovanych
partii celého vyjevu. Rozsahlé doplitkky papirové podlozky byly retuSovany lokalni retusi,
aby doslo k celkovému vyznéni malby a aby doplitky nepiisobily na prvni pohled rusive.
Stejné tomu tak bylo i1 v pfipad¢ zpracovani rozsahlé oblasti pravého dolniho rohu, kde se
na zédkladé studia fragmentd malby plivodné nachézela jakasi vegetace. Partie byla tedy
pojednana lokalni retusi s plynulymi pfechody bez jakékoliv rekonstrukce.

K rekonstrukci doslo pouze piti doplnéni linearni bordury, a to stejnym zptusobem
jako u ptedeslych ukazek koncepci.

Snahou bylo, aby malba po retuSi plisobila celistvé a zéaroven aby doslo

k jakymkoliv rekonstrukcim jen v omezeném meéfitku. Cilem tohoto pfistupu bylo nalézt

kompromis v pouziti jednotlivych typi retusi.
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Obr. 68 ,,71. Sv. Barbora“, stav pted restaurovanim.  Obr. 69 , Sv. Barbora®, stav po restaurovani,
kombinace retusi.

4.4.9 Nahrazeni originalniho dila kopii

Kopii/reprodukci se dilo nahrazuje v pfipadé¢ ulozeni autentického dila do
depozitare, lapidaria apod., kdy expozice svétla a ostatnich vlivii neni mozna nebo pokud
je tieba, aby byla kopie umisténa na jiném misté nez autentické umélecké dilo. Kopie'®® by

“ , ., .- . , ., . e e, 184
méla byt provedena ve stejném, & velice podobném materialu jako originalni malba'™*.

18 S vytvatenim kopii se setkavame jiz od dob antiky, kdy si fimsti sbératelé uméni potizovali kopie feckych
soch, jimiz si vyzdobovali své vily. Casto se kopie vytvafeli z jinych materiali nez originalni socha. Diky
této bézné praxi se nam dochovalo mnoho antickych soch alespon v podobé kopie.

JOKILEHTO, Jukka. Restoration Theory in The Digital Age. In: La Conservation a l'ére du Numérique.
Actes des Quatriémes Journées Internationales d Etues de L Arsag. Paris, 2002, s. 17.

'8 VINTER, Vlastimil. K otdzkdm odborné terminologie, s. 183.
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5. RESTAURATORSKY ZASAH PROVEDENY NA MALBACH
Z PRACKOVSKEHO SOUBORU

Tento bezesporu unikatni soubor maleb v lidovém duchu, avSak v pouceném stylu,
byl do Skoly darovan. Proto bylo rozhodnuto, ze soubor bude slouzit na fakulté jako
edukativni pomtcka. V ramci této prace bylo zrestaurovano 21 maleb (15 vybranych maleb
zrestaurovano autorkou prace a dalSich 6 maleb zrestaurovano studenty oboru). Na
jednotlivych malbach byla predstavena rlizné stadia a koncepce restauratorského zésahu.

Tato kapitola je restauratorskou zpravou vybranych maleb prackovského souboru,
ktera ma vSechny nalezitosti klasické restauratorské zpravy. Z diavodu vétsiho mnozstvi
restaurovanych maleb, u kterych se restauratorské zasahy liSily zpravidla az v poslednim
kroku — zavérecné retusi, byly vytvofeny protokoly, které se staly soucésti textoveé

prilohy'®

. Ke kazdé¢ restaurované malb¢ byl vypracovan protokol o stavu dila na papirové
podlozce, restauratorsky zameér a protokol restauratorského zdsahu, kde je formou
zaSkrtdvani na prvni pohled jasné, v jakém stavu bylo dilo pied restauratorskym zasahem a

jaké kroky v jeho pritb¢hu byly provedeny.

'8 Viz kapitola 10. Textova p¥iloha
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5.1 Zakladni informace

Predmét restaurovani: Vybrané¢ malby na papirové podlozce ze souboru z Prackova
Inventarni ¢islo: neni

Autor dila: neznamy, nesignovano, ziejmé ale Jan Silhan'*® (vétina maleb souboru)
Datace: pravdépodobné pielom 19./20. stoleti

Technika: kombinovana — tempera, podkresba provedena grafitovou tuzkou, bronz
PodloZka: strojovy strukturovany papir

Rozméry: primér cca 59 x 44 cm

Zadavatel: Fakulta restaurovani Univerzity Pardubice, Jirdskova 3, 570 01 Litomysl
Zhotovitel: Fakulta restaurovani Univerzity Pardubice, Jiraskova 3, 570 01 Litomysl
Vedouci prace: Mgr. art. Veronika Kopecka

Restaurovala: Véra KaSparova

Datum zapoceti a ukonceni restauratorskych praci: tnor — srpen 2013

5.2 Typologicky popis prackovského souboru maleb

5.2.1 Ikonograficky program souboru

Cely soubor se sklada ze 73 dochovanych maleb provedenych technikou tempery
na papirové podlozce. Soubor byl nalezen ve velmi neutéSeném a havarijnim stavu
v kapli¢ce Panny Marie v Prackové nedaleko Zelezného Brodu.

Je nutné podotknout, ze se bezesporu jedna o velmi unikédtni dochovany soubor,
ktery s nejveétsi pravdépodobnosti slouzil jako vyukovy materidl pro hodiny nabozenstvi
nebo jako interiérova vyzdoba cirkevnich objektd. Tato domnénka byla konzultovana

a potvrzena i n&kolika odborniky'®’ z muzei v Ceské republice.

'% Viz kapitola 5.2.3 Rozbor rukopisii a uréeni autorstvi prackovského souboru

%7 Vyuziti souboru jako u¢ebniho materialu pro hodiny niboZenstvi potvrdila Mgr. Sylva Pracna ze
Slezského zemského muzea v Opavé, Karel Pikhart z Regionalniho muzea v Chrudimi, PhDr. Ivana
Kubeckova ze StiedoCeského muzea v Roztokach u Prahy, Maria Kudelova z Vlastivédného muzea
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Pokud bychom se pokusili o ikonograficky rozbor, mizeme v souboru vysledovat
dva cykly. Dle nalezenych prament bylo zjiSténo, ze plivodni rozsah maleb byl daleko
$irsi. Prvni cyklus Gital 74 maleb a druhy cyklus 18 maleb™¥ PHoh 3 Soubor byl

inspirovan jednotlivymi zastavenimi kapli ve Vambeficich®™ .

Rozsahlejsi cyklus
zahrnuje zastaveni s poCatkem Kristova ptlisobeni, pasije, umuceni, scény po Kristove
zmrtvychvstani, nanebevstoupeni, dale typickd zobrazeni nékterych svatych a vybranych
jeruzalémskych lokalit. Méné rozséhly soubor se tyka Kristova détstvi, najdeme zde také
vyjevy svatych ananebevzeti a korunovani Panny Marie. Prackovské malby byly

inspirovany s nejveétsi pravdépodobnosti litografii ,, Predstaveni kapli ve Vambericich «Obr

% 7 prelomu 19./20. stoleti'®®
V muzeu v Mnichové Hradisti je dochovéana jedna kvasovd malba na papirové

podlozce s vyjevem kitu Jezise Krista'®’

. Jednd se typické ikonografické zobrazeni
provedené velmi jemnou lazurni malbou ordmovana cernou linearni bordurou. Pod
vyjevem se nachdzi napis kurzivni majuskulou: ,,DIE TAUFE IESUS.“. Bohuzel
se o malbé nedochovaly zadné informace. Je mozné, ze malba v minulosti slouzila
k podobnému ucelu jako malby prackovského souboru.

Muzeum v Moravské Tiebové vlastni taktéz unikatni soubor s nabozenskymi
vyjevy. Jedna se o 69 dochovanych maleb na ru¢nim papiru o rozmérech cca 36 x 48
centimetrti. Soubor neni signovany ani datovany. Na nékterych malbach se dochoval
filigran se tfemi horizontaln¢ situovanymi pllmésici s obliCeji a napisem:
, BR. KIESLING “. Sekundarni podlozky téchto maleb ¢asto tvoiti barokni notové zdznamy,
textové dokumenty a tisténé protokoly, s datem 1816. Charakter malby, pouzité¢ pismo
a sekundérni podlozky zasazuji vznik zfejmé do obdobi 2. poloviny 18. stoleti. Podstatné
star§i soubor pochdzi z regionu dosti vzdaleného tomu prackovskému, avSak na zakladé

1iObr. 80-83

komparace obou cykl je zfejmé, ze oba rozsahlé soubory byly inspirovany stejnou

ikonografickou predlohu, tedy jednotlivymi zastavenimi vambeftickych kapli.

v Sumperku, Jan Drahofovsky z Méstského muzea a galerie v Lomnici nad Popelkou, Mgr. Markéta
Kroupova z Oblastni galerie v Liberci nebo PhDr. Jana Martinkova z Muzea v Moravské Tiebové.

'8 K AFKA, Lubos. Ddrek z pouti. Poutni a poutové uméni. Praha, 2009, s. 68.

'% Konzultovano s Janou Dumkovou z Muzea v Mnichové Hradisti.

Misto ulozeni malby: Muzeum v Mnichové Hradisti
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5.2.2 Typologicky popis restaurované¢ho prackovského souboru

Vyjevy jsou komponovany na vertikdln¢ i horizontdlné orientovanou papirovou
podlozku. VétSina vyjeva je dochovana ve velmi fragmentarnim stavu. Jednotlivé obrazy
jsou ocislovany, ¢islo je napsano v kruhové tabulce s linearnim ordmovanim na bilém
podkladu. Nejcastéji se Cislovani nachdzi uprostred pti hornim okraji. Pfi spodnim okraji je
umistén pruh s ndpisem popisujicim vyobrazeni. Texty jsou psany nejcastéji ernou barvou
na bilém podkladé. Typologické popisy jednotlivych restaurovanych maleb jsou soucasti

Textové pf_ﬂ OhyTextova ptiloha 5—25.

5.2.3 Rozbor rukopisii a urceni autorstvi prackovského souboru

Pokud bychom méli analyzovat cely soubor, nachdzime zde tfi az Ctyii rukopisy.
Autor vétSiny maleb mél ziejme spojitost s betlemaiskou tvorbou v 2. poloviné 19. stoleti.
Cisté hypoteticky bychom dle charakteru zpodobnéni keft a stromd mohli vysledovat
uréitou podobnost s okruhem Ustecko-orlickych betlémi. Bohuzel na z4dné malbé nebyla
nalezena zadna signatura nebo datace, ktera by ndm mohla pomoci s bliz§im uréenim a

zafazenim.

5.2.3.1 Mali¥ betlémi Jan Silhan

Zatim jediny, kdo by se s jistou mirou pravdépodobnosti dal ztotoznit s vétSinou
maleb rozsahlého souboru je malif amatér Jan Silhan'° ze Zelezného Brodu. Jedna se
o pomérné poucen¢ho tvirce inspirovaného ikonografickym programem. Styl je znaéné

naivni a schematicky.

0 ... svérdznd postava mésta Zelezného Brodu v poslednich desetiletich 19. a v prvnich desetiletich

20. stoleti (zemiel 1926 v semilské nemocnici). Jan Silhan zvany Honzicek, ¢i piimo svaty Honzicek, protoze
se jeho Zivot tocil kolem kostela sv. Jakuba Starstho a kaple sv. Jana Nepomuckého na Pousti, se Zivil
malovanim. Dim pod zvonici, kde Zil s matkou, pry vonél barvami a pryskyrici. Vyzably dlouhy blonddk
s primhourenyma ocima a ostrym hlasem opravoval kiize na rozcestich, kiizové cesty, kaplicky, kostelni
a cechovni korouhve a po cely rok maloval betlémy, nebot’ betlém od Honzicka patiil do vybavy zdejsich
nevest. Organizoval pouté, zajistoval noclehy, domlouval odménu s nosici korouhvi a chodil s ministranty,
druzickami a poutniky do blizkych i vzdalenéjsich poutnich mist, do Bzi, Bozkova, Hejnic a na Vysker
s Cedicovou skalou a kaplickou sv. Anny. Pouzival viastni, rucné psané kanciondly s malovanymi inicialkami.
Po matciné smrti bydlel na Travnikach v domku s paviackou. Skrovné Zivobyti z malirské zivnosti nestacilo
ani na pohreb, ktery mu vystrojili lidé dobrého srdce... *.

KRAMSKA B. a MOHR J. Sochy dnii vSednich i nevsednich, Severo¢eské muzeum v Liberci, 2010.
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Pro uréeni autorstvi a porovnani rukopisu®™ "*’

prackovského souboru byly
pouzity figurky betléml a dochovany rucné psany a ilustrovany zpévnicek, ptipisovany

Janu Silhanovi, ktery je ulozeny ve sbirkach Muzea v Zelezném Brodg.

§

Obr. 70 ,,55. Sv. Petr na Obr. 71 ,,Arma Christi“, Obr. 72 Darovnik, Obr. 73 ,52. Koupe

hore olivetské”, detail, detail, Zpévnik ,, Pisné detail. pole Acheldama za 30
prackovsky cyklus. marianské “, ne¢islovano. stiibrnych *, detail,

prackovsky cyklus.
v 9

C
(5
Obr. 74 ,,57. Nanebe- Obr. 75 Pozadi betléma, Obr. 76 ,,35. Pan Jezis Obr. 77 ,,Sv. Vaclav*,
vstoupeni Pané“, detail,  detail. potkava svou nejmilejsi  detail, Zpévnik ,, Pisné
prackovsky cyklus. Maticku ™, detail, maridnskeé*, necislova-

prackovsky cyklus. no.

Tomuto autorovi bychom mohli pfisoudit vétSinu maleb dochovaného souboru.
Malba je ve vétSing€ pripadi provedena na pomérné silné vrstvé podkladu, ¢asto zlutém
nebo bilém. Stinovani a plasticita odévl je provedena nanasenim jednotlivych tahu ptes
sebe a to tak, ze nejprve malif nanesl v ploSe stfedni ton a objem docilil pomoci tmavsich
a svétlejSich tahd, tvoficich zdhyby drapérii. Podobné si pocinal naptiklad 1 pii
komponovani skalisek. Na zavér autor pouzil u vétSiny maleb techniku bronzu, kterou
dozdobil 3at postav, linearni borduru okolo celych vyjevi, svatozate nebo dalsi prvky. Saty

postav jsou ozdobeny bud’ bronzem vytvarejicim drobné tecky, nebo drobné hvézdicky.
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Pro tvorbu Jana Silhana je smysl pro jemny dekor jednim z typickych rysii tvorby.
U nékterych vyjevli se mizeme setkat s hieratickou perspektivou. T¢lo Krista je podstatné
mohutngj$i nez ostatni zobrazené postavy.

Pro tento styl zobrazeni je také charakteristické zpodobnéni obnazenych tél (Jezise
Krista, vojakd, ...). Svaly jsou pojaty velmi naturalisticky, az ptebujelé a Casto znacné
nepiirozené zobrazené, takze vytvari do jisté miry kontrast v porovndni s celym vyjevem.
Inkarnéat Krista je v porovnani s ostatnimi postavami svétlejsi, na nékterych vyjevech az
bélavy.

Mizeme usuzovat, ze Slo do jist¢é miry o zdmér autora, aby malba vzbudila
v divékovi vice citu a poukazala na vyznam JeZiSovy obéti. Pokud bychom méli zhodnotit
rukopis, ta se jedna o velmi malebny a libivy styl.

V ramci tohoto vySe popisovaného cyklu také nalézdme jeSt¢ minimalné dva
rukopisy — malifské styly. I dal§imi autory mohli byt malifi regionalni trovné, velice
Sikovni samouci.

Jeden se vyznacuje pastelovymi barvami, vyraznéj$im kontrastem pii stinovani
drapérii a zjednodusenim malby obli¢eji a rukou, které jsou provedeny v bélavych nebo
svétle nartzovélych tonech. Celkové malby pusobi velmi svétle a snad vice uméle, bez
zivota.

Na rozdil od predchazejici je druhy rukopis charakterizovany pfirozené;si
barevnosti v obliceji a dalSich castech tcéla. Z dan¢ho vyjevu Casto vyzafuje atmosféra
arealn¢jsi, prehlednéj$i vykresleni ptibéhu, které divaka vtdhne vice do déje. Jedna
se naptiklad o temnou noc pfi zatykani Krista, plapolajici ohnisté¢ v palaci pfi souzeni

Kirista, které zbarvilo cely prostor do fialovocervena apod.

5.2.3.2 Malby neznamého autora

Diametralné odlisny rukopis mensi ¢asti prackovského cyklu, se vyznacuje nizsi
uméleckou Urovni. Jednd se o lazurné€j$i malbu, nebo malbu provedenou méné hustou
barvou. Je vice promalovana a typicky stinovdna sviznymi tahy Stétce. Piedev§im hlavni
vyjev, ¢i postavy maji obrys provedeny cernou barvou. Charakteristicky kolorit je

v Sedomodrém nebo Sedozeleném odstinu.
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Prostor je budovéan vzduSnou perspektivou a umocnén pruhledy do krajiny, a to bud’
z otevieného okna, jeskyné, nebo naznacenou krajinou v pozadi.
Jistou podobnost rukopisu® *7” bychom mohli vysledovat u nasténné vymalby

kaple Panny Marie v Prackové. BohuZzel se nedochovaly zadné prameny, které by nam

mohly urcit autora maleb.

Obr 78 ,, 4. Andelé obsluhuji Kris- Obr. 79 Nasténna malba ,, Nanebe-
ta”, detail, prackovsky cyklus. vzeti P. Marie “, detail, kaple Panny
Marie, Prackov.
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5.3 Priizkumova zprava

5.3.1 Metodika priuzkumu

Restauratorsky prizkum bude zaméten na zjiSténi charakteru dila, urceni vytvarné
techniky a pouzitych materidlti, zhodnoceni stupné poskozeni a posouzeni pfic¢in téchto
poskozeni. Restaurdtorsky prizkum bude dokumentovat stav restaurovaného dila pied
zapocetim restauratorskych praci a bude podkladem pro urceni vhodného restauratorského

postupu pro konkrétni dilo.

Metody neinvazivniho pruzkumu

Pruzkum v dennim rozptyleném svétle
Prizkum v dennim svétle ndm umoznuje zjistit zékladni informace o dile
v pfirozenych svételnych podminkach. Orientaéné posuzujeme pouzitou vytvarnou

techniku, podlozku a miru poskozeni dila.

Priizkum v bo¢nim razantnim osvétleni
Pozorovanim dila v bo¢nim osvétleni se dobte vykresluje reliéf dila a zdhraziu;ji

se deformace podlozky ¢i barevné vrstvy (stopy po prehybani, zmackani podlozky).

Prizkum v UV luminiscenci

Pti prizkumu UV svétlem pozorujeme objekt v kratkovinném ultrafialovém zareni
(150 — 400 nm). Vysoka energie zafeni pti dopadu na povrch nékterych latek zptsobuje
sekundarni zafeni zvané Iluminiscence. Fluorescence je druh luminiscence, kterd
se vyzafuje pouze v prubéhu plusobeni daného svétla na objekt. Barevnost fluorescence
je charakteristickd pro vysledované pigmenty, pojiva a dal$i materidly pouzivané
ve vytvarné praxi a mize nam pomoci pii urovani lakovych vrstev, pouzitych pigmentt,

moznych sekundarnich zasahti, vyskytu aktivniho biologického napadeni atd.
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Pruzkum v IR reflektografii

Pti prizkumu IR svétlem pozorujeme objekt v dlouhovinném infracerveném zareni.
Pti pozorovani pfi riznych vinovych délkdch mizeme sledovat vystavbu barevné vrstvy
v rizné hloubce. Tato metoda je charakteristicka pro sledovani podkreseb, podmaleb, ¢i

autorskych pentimentl (zmény pivodniho zdméru malifovy koncepce).

Metody invazivniho priuzkumu

Chemicko-technologicky prizkum barevnych vrstev

Vzorky barevné vrstvy se podrobuji zkouskdm pro identifikaci pojiva, pigmenta,
vldkninového slozeni a stratigrafii barevnych vrstev. Optickd mikroskopie se provadi
v dopadajicim svétle na optickém mikroskopu. Pii stratigrafii barevnych vrstev jsou vzorky
zality dentéalni pryskyfici a nasledné jsou vzorky vybrouseny pticné fezy vzorki. Nabrusy
se pozoruji pod mikroskopem v dopadajicim viditelném, modrém a UV svétle pii rizném

zvétSeni. Urceni druhu pojiva se provadi naptiklad mikrochemickymi zkouSkami.

Zkousky rozpustnosti
Tyto zkousky se provadi pomoci vatovych tycinek, namocenych v ptisluSnych
latkach a postupné se prikladaji ke vSem barevnym vrstvam a adhezivu. Po zjisténi reakci

se zbytek rozpoustédla odsaje filtranim papirem.

Méreni pH

Hodnoty pH se zjist'uji pomoci pH metru s dotykovou elektrodou.

Mikrobiologicka analyza
Stér pro mikrobiologicky priizkum se provadi pomoci sterilniho vatového tamponu.
Vzorek se prenese do Petriho misky s agarovou zivnou pidou a po dobu 10 dni se pozoruje

kultivace plisni. Pokud je nartst plisni v po¢tu méné nez 10 kolonii je vzorek neaktivni.
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5.3.2 Realizace prizkumu

Metody neinvazivniho pruzkumu

Pruzkum v dennim rozptyleném svétle

Priméarni podlozka (strojovy strukturovany papir)

Cely soubor je pokryt silnou vrstvou prachového depozitu, misty je zneciStén
blatem a dalSimi necistotami. Na vétSiné vyjevi se nachéazi biologické napadeni v podobé
porostt fas. Lokalné¢ mizeme pozorovat, ze jsou fasy zbarvené barevnou vrstvou, kterou
prorustaji.

Objekty vykazuji znacné mechanické poskozeni. Jednd se predevSim o rozséhlé
ztraty papirové podlozky. Dle charakteru okrajii ztrdt miizeme soudit, Ze nékteré partie
byly zniceny Spatnou manipulaci a ulozenim dila, kdy doslo k natrzeni a pozdéji uplného
odtrzeni; lokdln¢ doSlo ke zniceni dila piisobenim zivocicht (hlodavcti). Velké mnoZstvi
maleb bylo Spatnou manipulaci zptehybano, vznikly zde ohyby, okolo kterych byla
porusena barevna vrstva. Misty dochazi ke Stépeni papirové podlozky. Mlizeme zde také
najit perforace zplisobené Spendliky, z ¢ehoz mlizeme usuzovat, Ze byla dila vystavena, ¢i
slouzila jako ucebni material. Okoli perforaci jsou zasazena korozi.

Zadni strany maleb jsou znecisténé. Nachdzime zde skvrny neznamého ptivodu,
porosty fas, Sedavé, Cerné a narizovélé skvrny zplisobené aktivni vegetaci plisni. Zasazené
partie vykazuji poruseni podlozky, které se projevuje zhorSenim struktury papiru, ztratou
jeho pevnosti, ztencenim.

Neékteré vyjevy maji ztratu papirové podlozky zplisobenou ohofenim. Jsou zde
znatelné zkiehlé okraje a zc€ernalé vzniklé otevienym ohném. Okraje téchto defektl jsou
znacné zkiehlé.

Na zadni stran¢ dila mtizeme pozorovat zrcadlo malby.

Casto se zde nachazeji nanosy adheziva, pomoci kterého byly malby v minulosti

podlepeny.

Sekundarni podlozka (lepenka, novinovy papir)

Sekundéarni podlozka se dochovala jen na nékterych malbach. Vlivem vlhkého
prostiedi se tvarové deformovala. DoSlo také k degradaci samotného adheziva, takze

se lepenka a novinovy papir pomérné snadno oddéluje od malby.
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Papirova podlozka je znacné zktehlda vlivem mikrobiologického napadeni.

Zazloutnuti je zptisobené fotooxida¢ni degradaci.

Barevna vrstva

Barevna vrstva vykazuje Spatnou kohezi a adhezi. Neékteré odstiny se sprasuji, maji
pastelovy charakter. Na mnoha mistech dochazi k oddélovani barevné vrstvy od podkladu
malby, ¢&mZ dochazi krozsahlym ztratdm barevné vrstvy. Casto jsou tyto defekty
zpusobené technologii malby, jejim vrstvenim. Nejcastéji sledujeme krakelaz vznikla
z divodu starnuti malby, degradace pojiva a uloZeni dila v nevhodnych vlhkych
podminkéch, kdy barevna vrstva a papirova podlozka reagovala na tyto zmény odliSné.
Frekventovangjsi je tato degradace barevné vrstvy u maleb souboru, které byly malovany
postupnymi vrstvami, takze vznikla pomérné silnd vrstva malby. U dé¢l vytvofenymi
lazurngj$imi tahy k této degradaci az na vyjimky nedochazi. Misty se jedna o poskozeni
vzniklé Spatnou manipulaci s dilem, kdy pfi ptehnuti doSlo k poruseni soudrznosti malby,
ta zaCala praskat, vznikaly malinké krakely, které nasledné¢ zacaly vypadavat. Toto
poskozeni v riizném rozsahu a stupni najdeme téméi po celém povrchu malby. Na mnoha
mistech byla obnazena podkladovd malba. MiZzeme se také setkat s odfenim barevné
vrstvy, poskrabanim.

Lokélné se muzeme setkat s odkrytou podkresbou vytvotfenou grafitovou tuzkou.
Texty a dekory provedené bronzem vlivem stafi a vlhkého prostfedi misty zCernaly
(zkorodovaly). Na nékterych vyjevech se bronzové lemy odlupuji a odpadavaji, misty
krakeluji. Lokalné¢ miZzeme pozorovat, Ze po bronzu zbyla jen linie adheziva; samotny

bronz zmizel.

Priizkum v bo¢nim razantnim osvétleni

Mulzeme si vSimnout mechanického poskozeni maleb (zvinéni, ztraty, ohyby,
sklady a podobng¢). Je zde znatelna silna vrstva prachového depozitu, rozvétvené porosty
fas. Mikrobiologickym napadenim vznikla mista s houbovitym charakterem.

Rozsahlé poskozeni barevné vrstvy se projevuje Spatnou kohezi a adhezi.
Odpadavajici krakely se nachéazeji u nckterych dél takika po celé ploSe malby. Lokélné

doslo zna¢né ztraté barevné vrstvy.
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Prizkum v UV luminiscenci

Prizkum v UV luminiscenci poukdzal na aktivni mikrobiologické napadeni. Déle
si mizeme vSimnout prachového depozitu svétélkujiciho jasné bilou barvou; svétlé tony
také poukazuji na ztencenou papirovou podlozku nebo papirovou podlozku s absenci

barevné vrstvy.

Prizkum v IR reflektografii
V ultrafialovém zafeni muzeme pozorovat podkresbu grafitovou tuzkou®®" 221222

a zmény kompozice.

Metody invazivniho priuzkumu

Zkousky rozpustnosti

Tyto zkousky byly provedeny pomoci vatovych ty€inek, namocenych v piisluSnych
latkach a postupné prikladanych ke vSem barevnym vrstvam. Po zjiSténi reakci se zbytek
rozpoustédla odsal filtratnim papirem. Byla zkouména rozpustnost v Destilované vodg,

Etanolu, White Spiritu a Toluenu ™" ¢!,

ZkousSky Toluen | White | Etanol | Voda | 90:10 80:20 | 70:30 | 60:40 | 50:50
rozputsnosti Spirit V:E V:E V:E V:E V:E
Bila - - Stira se + Stira se - - - _
Neapolska - - Stira se + Stirase | Stirase +- + -
Zlut’

Bézova/Okr - - Stira se + Stira se | Stird se + + -
Cervena Stira se +- +- + +- +- Stira se + Stira se
Zluté Stira se | Stira se +/- + + Stira se | Stird se + Stira se
Purpurova + Stira se + + + - +/- +/- Stira se
Ruazova + Stira se - + B - ; : -
Fialova - Stira se Stira se + Stira se Stira se +/- +/- +/-
Modra +/- Stird se +/- + +/- Stird se - Stira se +/-
Zelena - Stira se +/- + - - - + +/-
Hnéda - +/- +/- + - Stirase | Stirase | Stirase -
Cemé Stira se | Stira se Stira se + Stira se Stira se | Stira se Stira se -
Bronz Stira se Stira se + - - +/- - +/- 1/

Tabulka ¢. 1: Zkousky rozpustnosti.
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Chemicko-technologicky priizkum barevnych vrstev

Byly odebrany vzorky pro zjisténi materidlového slozeni barevné vrstvy, dale

pojiva a papirové podlozky pro chemicko-technologicky prizkum™ ¥ Priloha 4 = Nficta

odbéru byla pecliveé zaznamenéana®™ 2%,

Méreni pH

Hodnoty pH™"**¢2? jsme namé&fili pomoci pH-metru s dotykovou elektrodou.
Meéfeni hodnot pH pH pred zasahem | pH po zasahu
(levy dolni roh)
9. Vrazdéni nevinatek 6,91 6,91
Jezis pribit na kiiz 6,71 6,71
4. Obiezani Pané 6,92 6,92
57. Nanebevstoupeni P. Jezise 6,59 6,81
9. Navrat z Egypta do Nazareta 6,59 7,05
9. Pomazani JeziSe 6,22 6,67
29. Korunovani trnovou korunou 6,60 6,91
8. Utek do Egypta 6,51 5,54
2. Navstiveni blahoslavené Marie 6,39 6,64
33. Pan Jezis béfe t&7ky ki{z na ramena sva 6,39 6,67
18. Reka Cedron 6,49 6,66
55. Sv. Petr na hore Olivetské 6,45 6,97
1. Zvéstovani 6,49 6,63
Jezi$ napomind zeny nad nim placici! 6,16 6,59
71. Sv. Barbora 6,48 6,81

Tabulka ¢. 2: Méfeni hodnot pH.

Mikrobiologicka analyza

Doslo k odebrani stérti pomoci sterilniho vatového tamponu pro mikrobiologickou
analyzu. Stér byl odebran z ptedni strany dila ,, 2. Navstiveni blahoslavené Marie na ploSe
cca 10x10 cm a nésledné byl pienesen do Petriho misky s agarovou zivnou padou. Po dobu
deseti dni byla pozorovana kultivace plisni. Po uplynuti této doby byl proveden odecet.

Byl zjistén pocet 12 kolonii, coz znamena, Ze bude soubor nutné dezinfikovat.
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5.4 Vyhodnoceni restauratorského priuzkumu

Rozsah a stupeni degradace je u kazdého vyjevu odligny v piilcha 525 " Nigkteré
malby se dochovaly jen ve velmi vdzném fragmentarnim stavu. VSe vypovida o klimatu
a prostiedi, ve kterém byly nalezeny. Vysokd vzdu$na vlhkost a chladné teploty zptsobily
degradaci a rozsahla poskozeni®®™ ** papirové podlozky. Papirova podlozka nabobtnala,
zvétsila svilij objem, zvlnila se a diky mikrobiologickému napadeni zktehla. To vSe také
vedlo k poSkozeni barevné vrstvy, ktera vlivem vlhkého prostfedi nabobtnala a zménami
teplot popraskala, zacala praskovatét.

Mikrobiologické napadeni a biologické napadeni v podobé porostu fas vedlo
ke zkfehnuti papirové podlozky, a to predevSim v misté ataku. Nachazime zde Sedavé,
cerné a nartizovélé skvrny zplsobené aktivni vegetaci plisni. Zasazené partie vykazuji
poruSeni podlozky, které se projevuje zhorSenim struktury papiru, ztratou jeho pevnosti,
ztenCenim.

Sekundarni podlozka se dochovala jen na nékterych malbach. Vlivem vlhkého
prostiedi se tvarové deformovala. Doslo také k degradaci samotného adheziva, takze
se lepenka a novinovy papir pomérné snadno oddéluje od malby. Casto se jedna o druhotné
pouziti novinového papiru datované¢ho kolem roku 1904.

Barevna vrstva vykazuje Spatnou kohezi a adhezi. Na nékterych malbach doslo
k rozsahlym ztratam. Defekty jsou zptisobené technologii malby, jejim vrstvenim nebo
neopatrnou manipulaci s nimi.

Texty a dekory provedené bronzem vlivem stafi a vlhkého prostfedi misty z¢ernaly
— zkorodovaly. Na nékterych vyjevech se bronzové lemy odlupuji a odpadéavaji, misty
krakeluji.

Prizkum v UV luminiscenci a mikrobiologickd analyza potvrdila pfitomnost
aktivnich plisni, proto bude nutné malby dezinfikovat.

Na zéklad¢ zkousek rozpustnosti je ziejmé, ze je barevnd vrstva nachylna na vodu
a n¢které odstiny (pfedevSim Cervend, purpurova a fialova) také na etanol, ostatni tony
se v etanolu viceméné pouze sprasuji. Tento vysledek se ale podstatné 1isi u kazdé malby.

Na nékterych vyjevech nebyla rozpustnost v etanolu prokézana.
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5.5 Restauratorsky zamér

Jelikoz budou vybrané malby slouzit k ucebnim uceliim a ndzorné¢ demonstraci
koncepci konzervatorskych a restauratorskych zasaht, bude nutné ke kazdé zvolené¢ malbé
vytvofit individualni postup a stupeii restauratorskych praci.

Na zaklad¢ vysledkl restaurdtorského prizkumu celého souboru a vybranych
maleb s ohledem na stav dila byly navrzeny ukazkové zdméry pro jednotlivé typy koncepci
u vybranych maleb. Navrhy restauratorskych zasahti pro jednotlivé malby jsou k dispozici

o vt~ Textova priloha 26-46
v textové pifloze OV PHOME 20,
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5.6 Postup restauratorskych praci

V této kapitole jsou popsany jednotlivé kroky konzervatorskych a restauratorskych
praci, které¢ byly provedeny na vybranych malbach prackovského souboru. Rozsah
jednotlivych konzervatorskych a restauratorskych zasahii se zpravidla lisil v poslednim
kroku, a to v zplisobu provedeni doplnkll nebo zavere¢né retuSe v zavislosti na zvolené
koncepci.

Z divodu provedeni restauratorského zasahu u vétSiho mnozstvi maleb, popisuje
tato podkapitola jen obecny postup vSech krokl, které byly vramci vSech zasaht
provedeny. Podkapitola, kterou mate pied sebou, rozepisuje jednotlivé kroky
restauratorského zasahu a jeji soucasti je 1 nékolik tabulek popisujicich vysledky zkousek
provadénych naptiklad pro zjiSténi pouziti nejlepSiho materidlu. Nenajdeme zde tedy
postup restauratorskych krokti provadénych zvlast u kazdé malby. Z toho divodu byly
k jednotlivym malbam vytvofeny Protokoly o postupu restauratorskych praci, které jsou
k nahlédnuti v textovych piiloze Y4 priloha 4767
Protokol formou zaskrtavani ptfinasi zakladni informace o jednotlivych krocich

provedenych v rdmci restauratorského zéasahu, jejich zplisob provedeni a pouzité materialy,

¢1 hodnoty pH pted a po restauratorském zasahu.

Neinvazivni a invazivni prazkum

Pied zahajenim procesu byla pofizena fotografickd dokumentace stavu maleb pied
restaurovanim a proveden neinvazivni prizkum v dennim rozptyleném svétle, v razantnim
boc¢nim svétle, v UV a IR zareni.

Poté byly odebrany vzorky pro chemicko-technologicky prizkum, stéry pro
mikrobiologickou analyzu, provedeny zkousky rozpustnosti a naméfeny hodnoty pH pted

z4sahem'’".

1 yysledky destruktivniho a nedestruktivniho prizkumu byly zaznamenany v kapitole 5.3 Prizkumova
zprava.
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Dezinfekce
Na zéklad¢ mikrobiologické analyzy, kterd prokazala pfitomnost aktivnich plisni,
byly malby dezinfikovany v pardch 96% n-butanolu. Expozice trvala 48 hodin. Poté byly

malby vyjmuty z dezinfekéni komory a ponechany na vzduchu k vyvétrani.

Konsolidace barevné vrstvy

Nejprve doslo ke konsolidaci barevné vrstvy pomoci 1% a 2% Zelatiny s pfidavkem
dezinfekce — Ajatinu. PouZiti 1% nebo 2% roztoku zaviselo na charakteru poskozeni. Prvni
roztok byl aplikovan pfedevsim v mistech, kde doslo k odlupovani pomérné silné vrstvy
malby. Konsolidace byla opakovana dle potieby. Konsolidant byl aplikovan pod krakely
lokalné pomoci Stétce. V piipad¢ nutnosti a v zavislosti na zkouskach rozpustnosti byl
defekt prfed zpevnénim smacen etanolem, aby dosSlo ke zméné povrchového napéti.
Ptebytecny konsolidant byl odsan do vatového tamponku a nasledné¢ byly krakely
pfitupovany taktéz vatovym tamponkem. Problematické partie byly po zaschnuti zazehleny
ptes silikonovy papir elektrickou regulovatelnou Spachtli.

Roztoky Zelatiny byly pouzity na zaklad¢ pozitivnich vysledkt zkousek aplikace

konsolidanti®™ #**. Vysledky jsou zaznaeny v nasledujici tabulce ™™ &3 |

Konsolidaéni prostitedek Vyhodnoceni

1% Klucel G v etanolu Dobra absorpce, ztmavnuti barevné vrstvy

2% Klucel G v etanolu Nedostate¢na absorpce, ztmavnuti barevné vrstvy

0,5% Tylose MH 300 ve vodé Nedostate¢na absorpce z divodu velkych molekul,
ztmavnuti barevné vrstvy

1% Tylose MH 300 vodé Nedostate¢na absorpce z ditvodu velkych molekul,
ztmavnuti barevné vrstvy

1% Zelatina ve vode Dobra absorpce, nedochazi k tmavnuti barevné vrstvy

2% elatina ve vodé Dostate¢na absorpce, nedochazi k tmavnuti barevné

vIstvy
3% zelatina ve vodé Spatna absorpce

Tabulka ¢. 3: Zkousky pouziti konsolidanti.

Suché ¢isténi
Po konsolidaci barevné vrstvy bylo provedeno mechanické suché cisténi piedni
strany malby pomoci tésta z hladké mouky a latexovych pryzi Wishab a Wallmaster.

Nasledné doslo také k suchému ¢isténi zadni strany dila.
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Zpevnéni defekti papirové podlozky
U tretiho konzervacniho zasahu ,,4. Obrezani Pané* byly trhliny a dalsi defekty
papirové podlozky ze zadni strany pielepeny 9 g/m” japonskym papirem. Jako adhezivum

byla pouzita 3% Tylose MH 6000 ve vod¢.

Lokalni ¢iSténi pFedni strany malby
Nékteré partie, predevS§im casti malby provedené bilou barvou a odstinem

neapolské zluti, byly vycistény lokalné destilovanou vodou pomoci vatového tamponku.

Pielep barevné vrstvy zkiehlych partii malby

Aby mohlo dojit k vy¢isténi zadni strany maleb, a tedy otoceni dila malbou dold,
musely byt nekteré velmi zkichlé Easti opatieny prelepem. Na zaklads zkougek ™°ulka &4
aplikace a nasledného snimanf©™ 2222 byl pouzit 1% roztok Tylose MH 6000 ve vodé

a etanolu v poméru 50:50.

Pouzité adhezivum Pouzity Metoda Metoda sejmuti Vyhodnoceni
material aplikace

2
2% Klucel G v .a9 gﬁ;lk , Sisteem Vodnoetanonolovy Dostatecna pevnost,
etanolu J gapir Y roztok (50:50) snimani se ztratami

2
5% Klucel G v 'a9 gilr;lk’ Ststeem Vodnoetanonolovy | Velka pevnost, snimani
etanolu Japondiy roztok (50:50) se ztratami

papir

2
1% Tylose MH 6000 'a9 Eilr;lk' Ststcem Vodnoetanonolovy Dostate¢na pevnost,
(50:50 Voda: Etanol) J gapir Y roztok (50:50) snimani bez ztrat

2
5% Tylose MH 6000 .a9 iﬁ;lk , Stetcem Vodnoetanonolovy | Velka pevnost, snimani
(50:50 Voda: Etanol) J gapir Y roztok (50:50) se ztratami

Tabulka €. 4: Zkousky pouziti ptelepu barevné vrstvy.

Lokalni mokré ¢iSténi zateklin zadni strany
Nékteré malby nesly na zadni strané rozsahl¢ skvrny a zatekliny neznamého
puvodu. Nejcastéji se jednalo o rezidua adheziv pouzitych k podlepeni dila druhotnou

;Obr. 254

kTebulka &5 isteni jednalo

podlozkou. S nejvétsi pravdépodobnosti se dle zkouSe
o smési klihu a ovocnych gum. Tyto skvrny byly Cistény vatovymi tyCinky pomoci teplé

vody nebo teplé vody s ptidavkem benétského mydla.
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VZ.lfovus’ky Studena voda Tepla voda Voda+]:’.enatske Etanol
Cisténi mydlo
Skvrna + H ++ +/-

Tabulka €. 5: Zkousky lokalniho Cisténi zadni strany malby.

Zpevnéni defekti papirové podlozky

Poté byly trhliny, zkfehld mista a dal$i defekty papirové podlozky ze zadni strany
prelepeny 9 g/m® japonskym papirem, aby pii daldich krocich nebylo dilo dale
destruovéno. Jako adhezivum byla pouzita 3% Tylose MH 6000 ve vodé¢.

Mokré ¢isténi zadni strany dila

Nasledné doslo k ¢isténi a rovnéni dila na vakuovém stole. Dilo malbou vzhtru
bylo polozeno na silny filtracni papir namoceny do destilované vody/roztoku voda:etanol
(50:50), a to na zakladé ptedeslych zkousek rozpustnosti a ndsledné testu provedené¢ho na
vakuovém stole. Po rovnomérmném provlhceni dila byla zadni strana ¢iSténa roztokem
destilované vody s benatskym mydlem pomoci vlasového Stétce. Mydlo bylo z objektu
promyto destilovanou vodou a zbytek byl odsan pomoci vakuového stolu. Cely proces

za maximalniho tlaku trval po dobu 20 minut, pfi¢emz bylo dilo neustale kontrolovéano.

KliZeni zadni strany dila, zvlh¢eni a zalisovani v knihaiském lisu

Po mokrém procesu byla zadni strana zaklizena pifes hollyTex 0,5% Tylose
MH 300. Nasledné se dilo nechalo volné schnout na vzduchu z divodu zavadnuti
aktivované barevné vrstvy, aby nedoslo k jejimu transferu v ptipadé zalisovani.

Az poté bylo dilo vlozeno do klimatické komory a po dobu 10 minut vlhéeno pfi
85% RH. Nasledn¢ se objekt vlozil do hard-soft sandwiche (lepenka — silny filtracni papir
— hollyTex — dilo — hollyTex — silny filtracni papir — lepenka) a zalisoval v knihatfském

lisu.

Skeletizace

Z divodu rozséhlého poskozeni papirové podlozky doslo u nékterych dél k jeji
skeletizaci. Jako adhezivum byla pouzita 3% Tylose MH 6000. Nejdiive byly odstranény
ptelepy barevné vrstvy mechanicky skalpelem, lokaln¢ doslo k nabotnani adheziva pomoci

parového skalpelu.
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U jednoho dila se jednalo pouze o ¢astecné podlepeni kritickych partii papirové
podlozky slabym 9 g/m’ japonskym papirem. U daliho z d&l prob&hlo celoploiné
nakagirovani silné zkiehlého objektu na novou nosnou podlozku — slaby 9 g/m? japonsky
papir.

Po kasirovani byl objekt vlozen do hard-soft sandwiche (lepenka — silny filtra¢ni
papir — hollyTex — dilo — hollyTex — silny filtra¢ni papir — lepenka) a nésledné zalisovan

v knihatském lisu.

Dopliiky z vrstveného japonského papiru

Pii zpracovani dal$i koncepce byly provedeny vyspravky papirové podlozky
vrstvenim nezaténovaného 35 g/m” japonského papiru. Vyspravky byly nasledn& piekryty
hollyTexem, filtracnim papirem a lepenkou, a nasledné¢ =zatizeny, aby pii schnuti

nedochazelo k jejich zvinéni.

Dopliiky ze zatonovaného papiru

Defekty maleb byly vyspraveny pomoci zéaplat z odlit¢ zatonované papirové
suspenze do odstinu piiblizujicimu se originalni papirové podlozce. Z diivodu rizného
zabarveni jednotlivych maleb byly odlity papiry n€kolika odstint, aby byly dopliky svou
barevnosti origindlu co nejblizsi. Vyspravky byly ze zadni strany jesté podlepeny slabym
9 g/m* japonskym papirem z divodu zpevnéni.

Drobné¢ defekty byly vytmeleny pomoci tmelu piipraveného z odvodnéné
zatonované papirové suspenze smisené s 3% Tylose MH 6000 v poméru 1:1. Vyspravky
byly ptekryty hollyTexem, filtranim papirem a lepenkou, a nasledné zatizeny, aby pfi

schnuti nedochézelo k jejich zvInéni.

Zvlhceni a zalisovani
Nasledovalo zvlhceni dila v klimatické komote po dobu 10 minut pii 85% RH.
Nasledné se objekt vlozil do hard-soft sandwiche (lepenka — silny filtraéni papir —

hollyTex — dilo — hollyTex — silny filtra¢ni papir — lepenka) a zalisoval v knihafském lisu.
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Izolace pred retusi

Pted provedenim zavérecné retuse byly vyspravky a oblasti bez barevné vrstvy na
zékladg zkousek ™™ ¢ © opatteny izolaci. U vétsiny maleb byl k izolaci pouzit 10% b&leny
Selak v etanolu; pfipadné byl pouzit Regalrez 1094 v xylenu a White Spiritu (1:3), a to

pouze v piipad¢ maleb retuSovanych kvalitnim akvarelem znacky Schmincke.

Typ izolace Vyhodnoceni

1% Klucel G v etanolu Papirova podlozka se nezvlnila, nezménila barevnost, ale
nedostate¢nd izolace — rozpijeni retuse
Papirova podlozka se zvlnila, nezménila barevnost, ale
nedostatecna izolace — rozpijeni retuse
4% Zelatina ve vods Papirové podlozka se velmi zvlnila, nezménila barevnost,
ale ne dobré vlastnosti pro pouziti pigmentt k retusi
Papirova podlozka se nezvlnila, mirn¢ zmeénila barevnost
- ztmavla, nedostate¢na izolace — rozpijeni retuse
Papirova podlozka se nezvlnila, mirn¢ zménila barevnost,
avSak vynikajici vlastnosti pro pouZiti pigmentt k retusi
Regalrez 1094 v xylenu a White Papirova podlozka se nezvlnila, mirn¢ zménila barevnost,
Spiritu (1:3) avSak vynikajici vlastnosti pro pouziti akvarelu k retusi
Papirova podlozka se nezvlnila, mirn¢ zmeénila barevnost,
pomalé schnuti, ne dobré vlastnosti pro pouziti akvarelu k
retusi

1% Zelatina ve vodé

5% Béleny Selak v etanolu

10% Béleny selak v etanolu

Regalrez 1094 v xylenu a White
Spiritu (1:5)

Tabulka ¢. 6: Zkousky izolacniho laku pfed retusi.

Zavérecna retu$
Vlastni retu§ byla provadéna praSkovymi pigmenty pojenymi 1,5% Klucelem G
v etanolu, piipadné kvalitnimi akvarelovymi barvami Schmincke-Horadam nebo Bilé noci

St. Petérburg.

Restaurovani podlepového materialu

Z maleb ,,Jezis pribit na kriz*“, ,,9. Pomazani JeZise“ a ,,JezZis napomina Zeny nad
nim placici“ byla sejmuta druhotna papirova podlozka. Jednalo se o zdegradovanou silnou
drevitou lepenku s rozsahlym mikrobiologickym napadenim. Z diivodu jejiho poskozeni,
ztraty ucelu a nosnych vlastnosti bylo rozhodnuto, Ze neni nutné jeji zachovani.

Neékteré malby byly druhotné podlepeny novinovymi listy z pocatku 20. stoleti.
Nejprve doslo k oddéleni jednotlivych listi od sebe mechanicky skalpelem, jelikoz

adhezivum bylo siln¢ zdegradované.
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Lokalné¢ muselo dojit k nabotnani adheziva pomoci 3% Tylose MH 6000.
Jednotlivé listy byly silné zkiehlé, ziejmé diky rozsahlému mikrobiologickému napadeni.

Poté byly novinové listy vycistény mechanicky suchou cestou pomoci latexovych
pryzi Wishab a Wallmaster. Nasledovalo mokré ¢isténi ve vodni 1dzni pomoci benatského
mydla.

Po mokrém procesu doslo k zaklizeni pomoci 0,5% Tylose MH 300 a po zavadnuti
klizidla byly objekty vlozeny do hard-soft sandwiche (lepenka — silny filtracni papir —
hollyTex — dilo — hollyTex — silny filtracni papir — lepenka) a zalisovany v knihaiském
lisu.

Nésledovala kompletace fragmentti, zpevnéni trhlin a zkiehlych partii pomoci
9 g/m® zaténovaného japonského papiru. Jako adhezivum byla pouzita 3% Tylose

MH 6000.

Adjustace

Dila restaurovana na zakladé konzervacnich piistupt byla vloZzena do ochrannych
krabic s kr¢kem, vyrobenych z lepenky BoxBoard®™ 2, Malby byly uchyceny pomoci
melinexovych prouzk na alkalickou lepenku, prekryty kloboukovym papirem a poté
vlozeny do ochranné krabice.

Kazdd malba, u niz byla provedena koncepce c¢aste¢ného nebo komplexniho
restauratorského zasahu, byla na zavér vlozena do slozek zkloboukového papiru a

Obr. 283, 285 Tato hromadna

nasledn¢ ulozena do spole¢nych desek z alkalické lepenky
adjustdz byla pro tyto objekty vybrana ztoho divodu, ze se jednd pouze o provizorni
feSeni. Malby budou slouzit jako edukativni pomiticka, a proto budou v budoucnu

Obr. 284

vystaveny v ramu. Do desek byly také vlozeny slozky z alkalického kartonu, do

kterych byly uschovany fragmenty a podlepovy material (noviny).

Seznam pouzitych materialti a technologii je uveden v textové piiloze 2 priloha 68
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5.7 Podminky uloZeni

Pro zachovani kvality zrestaurovaného objektu je nutné zajistit odpovidajici
podminky pro ulozeni dila, které¢ zabrani predé¢asnému znehodnoceni. VSeobecné plati, ze
relativni vlhkosti a teploty by mély byt pozvolné a mély by probihat v delSich ¢asovych
intervalech. Nutné je zabranit ndhlym vykyvim, které by nemély pfesahovat 4% v pribéhu
jednoho dne. Podle normy ISO 11799 se doporucuje velmi citlivy objekt (umélecka dila na
papirové podlozce s barevnou vrstvou) skladovat pii relativni vlhkosti 50 % - 55 %, teploté

18 °C £2 °C a pii intenzité osvétleni max. 50 Ix. svétlo.

S ohledem na budouci vyuziti zrestaurovanych maleb vSak doporucujeme
kompromisni podminky uloZeni a prezentace zavislé od moznosti Fakulty restaurovani a
budovy piaristické koleje, kde budou studentiim slouzit jako edukativni pomucka.

Pro omezeni dopadajiciho svétla, presnéji intenzity osvétleni, navrhujeme pouziti
UV folii na okna, ¢i skla ramt, do kterych budou malby adjustovany.

Je nutné objekty umistit mimo pifimé denni svétlo i zdroj salavého tepla,
elektrického proudu a zabranit kolisani relativni vlhkosti a teploty. Dilo se nesmi dostat do

kontaktu s vodou.
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6. ZAVER

Cilem prace bylo zpracovani koncepci konzervace a restaurovani uméleckych dél
na papirové podlozce. Jedna se o téma dosud nezpracované. Snahou této prace bylo
priblizit odborné vefejnosti, institucim spjatymi s uméleckymi artefakty a prevazné
uméleckymi dily na papirové podlozce, ¢i studentim tohoto oboru, rozlicné moznosti
pfistupu k dané pamatce v pribéhu restauratorského zésahu s ohledem na zavére¢nou
prezentaci. Tato prace vznikala za Ucelem edukativni pomtcky, kterd bude slouzit
studentiim v prabéhu vyuky.

Modelové zasahy jednotlivych koncepci byly demonstrovany na jednotlivych
prackovskych malbach, darovanych do Skoly. Jedna se o unikétni soubor maleb v lidovém
duchu, avSak v pouceném stylu. Doslo k zrestaurovani 21 maleb (15 vybranych maleb
zrestaurovano autorkou prace a dalSich 6 maleb zrestaurovano studenty oboru). Celkem
byly piedstaveny 3 konzervacéni zasahy, 3 Castecné restauratorské zésahy a 15 komplexnich
restauratorskych zasaht.

V této chvili bychom radi poukézali na to, Ze toto zpracovani neni vyCerpavajicim
piehledem vSech mozZnych existujicich piistupt. Cilem prace bylo poukazat na nejcastéjsi
restauratorské koncepce. Timto se ,,oteviraji dveie* pro budouci studenty, kteti by na tuto
praci chtéli navazat. Bylo by naptiklad mozné timto zplisobem zpracovat materialy uzivané
pro retuSe uméleckych dél na papirové podlozce. Jedna se o Sirokou Skalu materidlt
a jejich kombinaci.

Jelikoz obor restaurovani uméleckych dél na papirové podlozce je oborem pomérné
novym, je tato prace jakymsi prvotnim pokusem o vymezeni této problematiky. Pocatky
vzniku sahaji do roku 2005. Podstatou problému oboru restaurovani umeéleckych dél na
papirové podlozce je technologicky skloubit restaurovani papirové podlozky a barevné
vrstvy. Zarovenl je nutné podotknout, ze restaurdtorskd praxe tohoto oboru vychazi
z obecné etiky restaurovani a ze zkuSenosti ostatnich obord, zabyvajicich se péci
o pamatky. V oblasti dopliiovani a otazky retusi vychdzi ze zkuSenosti restaurovani
nasténnych maleb, ¢i deskové malby. Samoziejmé pouzivd jiné technologické postupy
a materialy (ne vSechny materidly vhodné pro restaurovani nasténné malby, jsou vhodné

pro papirovou podlozku).
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V prvni kapitole jsme se snazili o pfipomenuti zakladnich terminii spjatych
s restauratorskym  zasahem a objasnéni historickych  skute¢nosti  ovliviiyjicich
restauratorskou praxi v dneSni dobé. Zmeény v postojich vychézi ze zdokonaleni metod
pruzkumu, ale také z ménici se spoleCenské situace, ¢i vyvoje kulturni psychologie
spolecnosti. Podstatnou ¢ast tvofi pojednani o retusi, jejim vyvoji a nastinu historickych
piistupl zaveérecné prezentace uméleckého dila, véetné negativnich piikladii z praxe.

Naésledujici kapitola ve strucnosti pojednavd o restaurovani v ¢eskych zemich
v obdobi 2. poloviny 20. stoleti. Tato kapitola byla do prace zafazena z toho diivodu, Ze
popisuje dulezité mezniky ve vyvoji restauratorské praxe u nds. Zabyva se vznikem Ceské
restauratorské Skoly na konci 40. let 20. stoleti, jejimi vyznamnymi piedstaviteli
(V. Kramaf, B. Slansky, F. Petr), ¢i slavnym sporem padesatych let mezi Slanskym
a Petrem, tykajicim se restaurovanim nasténnych maleb v kostele sv. Apolinafe v Praze.
Kapitola také =zahrnuje kratkou statt o vystavach cCeskoslovenskych restauratora
v 60. a 70. letech a zav€rem je charakterizovana Ceské restaurdtorska Skola postavend na
zékladech Slanského a Petrovych nazorech.

Restaurator se snazi zabranit poSkozeni autenticity uméleckého dila. Dava se do
sluzeb umeéleckého dila, musi k nému pfistupovat s pokorou. Snazi se o zachovani jeho
autenticity, a proto musi potlacit svou vytvarnou invenci do t¢ miry, aby dilo zachranil,
prodlouzil jeho Zivot a aby mohlo byt opét prezentovéano. I pies snahu o reorganizaci
pamatkové péce a restaurovani po roce 1989 vychazi restauratorskd praxe stale ze zakladi
ustalenych v 50. letech. Ceska restauratorska §kola se stala mezinarodnim pojmem.

Tieti kapitola se zabyva uméleckymi dily na papirové podlozce. Umélecka dila na
papirové podlozce jsou hojné¢ zastoupena ve sbirkach archivli a galerii, jsou pro nas
cennym historickym pramenem. Obor zahrnuje pestrou Skalu artefaktt, liSicich se jak
technikou barevné vrstvy, tak dokonce typem a zplisobem vyroby samotné papirové
podlozky. Vétsina z nich vznikla naptiklad za ucelem ptipravné prace, ale postupem casu
zacaly plnit funkci svébytného uméleckého dila. Dnes jsou na né kladeny vysoké naroky
spojené s prezentaci; stavaji se plnohodnotnymi uméleckymi dily. Castym ukolem
restauratora uméleckych dél na papirové podlozce se tedy stava zachrana poSkozeného
dila, stabilizace a piiprava dila na budouci prezentaci. Soucasti této kapitoly je také
pojednani o restaurovani uméleckych dél na papirové podlozce v minulosti a problematika

spjata s témito zasahy v soucasné dobg.
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Stézejni Cast prace tvoii prezentace koncepci restaurovani a konzervace
uméleckych dél na papirové podlozce. Ctvrta kapitola v sobé z &asti zahrnuje literarni
reSersi, zabyvajici se jednotlivymi popisy koncepci. Jednotlivé podkapitoly vzdy popisuji
zékladni charakteristiku daného pfistupu, moznosti jeho pouziti v piipad¢ restaurovani
uméleckych dél na papirové podlozce a popis modelového zasahu, ktery byl také soucasti
bakalaiské prace, kde jsou objasnény diivody pouziti dané koncepce u vybrané malby a jeji
vysledky. Dané koncepce byly prezentovany také na ilustracnich obrazcich
porovnavajicich stav dila pted restaurovanim a stav dila po provedeni vybrané koncepce.

Vybér vlastni koncepce restauratorského, ¢i konzervatorské zasahu zavisi na mnoha
faktorech (naptiklad mira zachovani, moznostech dalsi prezentace, apod.). Pokud ma byt
dilo vystaveno napiiklad v galerii nebo ve sbirkdch soukromého investora, o¢ekdvame od
ne¢ho maximalni estetické kvality, tedy ni¢im neruseny vzhled.

Ptiznéni jakychkoliv defekti v tomto piipad€ neptichazi v uvahu. Naopak pokud je
dilo majetkem archivii a mé do budoucna slouzit jako historicky pramen dochazi pouze
ke konzerva¢nimu, ¢i cCastecnému restauratorskému zésahu, bez jakychkoliv retusi,
piipadné dochdzi k doplnéni ztrat papirové podlozky pomoci zaplat zatonovanych do
odstinu podobného originalni hmot¢ pamatky.

Restaurdtor musi hledat kompromis, ktery by uspokojil zadavatele a zaroven
restauratorsky pohled, pfi kterém tcta k dilu a autentické hmoté pamatky by méla byt na
prvnim miste.

Koncepce miizeme d¢lit na konzervacni, CasteCné restauratorské a komplexni
restauratorské zasahy. Jedna se o kategorizaci zasahu z hlediska intenzity provedeného
zasahu. Tyto skupiny se li$i dle miry a zptsobu provedeni. U pfistupu €isté konzerva¢niho
dochazi pouze ke stabilizaci hmoty uméleckého dila, zatimco u restaurovani, ¢i dokonce
rekonstrukci bereme v uvahu i estetické hledisko a vytvarny vyraz.

Konzervaéni zasah se snazi o maximalni mozné dochovani autentické hmoty
pamatky. Ve vétSin€ piipadii se tohoto pfistupu pouziva u silné degradovanych objektd,
Casto jen fragmentarné¢ dochovanych. Pfi zpracovani modelovych zasahii jsou
prezentovany tfi konzervacni zasahy, u kterych byly provedeny pouze kroky vedouci
k zastaveni, ¢i zpomaleni degradace. Jednotlivé zasahy se li§i stupném zasahu. Na zavér
byly malby uloZeny do ochranné¢ho obalu — krabice z lepenky BoxBoard, do které byly

fragmenty, ¢i cely objekt fixovan na lepenku BoxBoard pomoci melinexovych prouzki.
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Casteénym restauratorskym zasahem miizeme rozumét takovy zasah, ktery se snazi
o celkovou stabilizaci a skeletizaci objektu. Zasah se omezuje ve vétSin€ piipadii pouze na
technické a technologické kroky. Nékdy se dopliiuji nepodstatné a drobné defekty, aby
doslo k piivodnimu vyznéni celkového stavu pamatky, avSak nikdy se zde neprovadi zadné
estetické upravy, ¢i dokonce rekonstrukce. Soucasti prace je prezentace tii modelovych
zé4saht ¢asteCného restauratorského pristupu.

Komplexni restauratorské zasahy sestavaji z kroka technologického charakteru,
vedouci ke stabilizaci dila, a estetickych krokl snazici se o interpretaci dila v jeho tvarové
tplnosti. Casto dochazi k estetickym upravam — k retusim, ¢ dokonce rekonstrukcim.
I v ptipadé komplexniho restaurdtorského zasahu je nutné dbat na zachovani maximalni
miry autenticity. Zavérec¢na retus zavisi na rozsahu poskozeni, velikosti dopliiki, budouci
prezentaci dila a v neposledni fadé také na piani investora.

Pti zpracovani modelovych ukéazek komplexnich zasahi doslo vzdy k doplnéni
chybéjicich partii papirové podlozky pomoci zaplat ze zatonovaného papiru. Na téchto
doplncich byly provedeny jednotlivé typy retusi (neutralni, lokélni, napodobiva teckovana,
nekolik typi tratteggia), ¢i rekonstrukce.

Posledni restaurovand malba prezentuje koncepci, se kterou se setkavame v praxi
snad nejbéznéji. Jedna se o kombinaci retusi. Snahou bylo, aby malba po retusi ptsobila
celistvé a zaroven, aby doslo k jakymkoliv rekonstrukcim jen v omezeném meéftitku. Cilem
tohoto pfistupu bylo nalézt kompromis v pouziti jednotlivych typa retusi.

Prezentace jednotlivych modelovych zasaht ukazuje, ze uziti jakékoliv techniky
retuSe zavisi také na zplsobu provedeni malby, jejiho charakteru a technice. Jednotlivé
typy retuse maji své klady a zapory, o kterych bylo mozné vést dlouhé diskuze, vedouci
k jedinému zavéru, a to individudlnimu pfistupu ke kazdému uméleckému dilu.

Pata kapitola je vénovana samotnému restaurdtorskému zasahu (restauratorska
dokumentace) na vybranych malbach unikatniho souboru maleb na papirové podlozce,
nalezeném v dosti neutéSeném stavu v kapli Panny Marie v Prackové. Na zdkladé
prizkumu bylo zjiSténo, ze malby byly inspirovany jednotlivymi zastavenimi kapli
ve Vambeficich. Na zéklad¢ spoluprace s odborniky se podafilo dohledat starSi soubor,
taktéz inspirovany Vamneficemi, a to v Muzeu v Moravské Ttrebové. Rozsahly, z Casti

restaurovany, cyklus byl malovan nékolika malifi.
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S nejvétsi pravdépodobnosti byl jednim z autorti Zeleznobrodsky laicky malif Jan Silhan,
autor betlémt; dal$i z malifi ma zfejmé spojitost s vyzdobou ndstropni malby vyse
zminované prackovské kaple.

Jelikoz bude 21 vybranych maleb slouzit k u¢ebnim ucelim a nazorné demonstraci
koncepci konzervatorskych a restauratorskych zéasahii bylo nutnosti ke kazdé zvolené
malb¢ vytvofit individudlni restauratorsky zamer, dale protokol o stavu dila na papirové
podlozce a protokol restauratorského zasahu, které jsou k nahlédnuti v Textové pftiloze.
Obrazova a textova piiloha je soucasti druhého svazku bakalaiské prace (Cast IL).
Obrazova priloha sestava z fotodokumentaci ilustrujicich jednotlivé restauratorské zasahy
vybranych maleb.

S ohledem na budouci vyuziti zrestaurovanych maleb byly doporuceny
kompromisni podminky ulozeni a prezentace zavislé od moznosti Fakulty restaurovani a

budovy piaristické koleje.
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9. SEZNAM OBRAZOVYCH PRILOH

Seznam Obrazové prilohy I. Koncepce restaurovani a konzervace uméleckych dél
zahrnuje seznam obrazkd umisténych pribézné v textu bakalarské prace, tedy v prvnim
svazku (Cast I. Str. 1-137).

Seznam Obrazové prilohy I1.-XIX. Fotodokumentace restauratorského zasahu
zahrnuji seznam obrazkd umisténych v obrazové ptiloze bakaléaiské prace, tedy ve druhém
svazku (Cast II. Str. 138-373).

Neni-li uvedeno jinak, je autorem fotografii Véra KaSparova.

Obrazova priloha 1. Koncepce restaurovani a konzervace uméleckych dél

Obr. 1 Andilek, stav pred restaurovanim, kaple Panny Marie, Prackov.
Obr. 2 Andilek, stav po restaurovani, kaple Panny Marie, Prackov.
Obr. 3 Andilek, stav pfed restaurovanim, kaple Panny Marie, Prackov.
Obr. 4 Andilek, stav po restaurovani, kaple Panny Marie, Prackov.

Obr. 5 Abel, rekonstrukce nasténné malby z 19. stoleti, kostel Engum Durch, Déansko.
Zdroj: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nordenskirker Engum%2811%29.jpg

Obr. 6 Kain, rekonstrukce nasténné malby z 19. stoleti, kostel Engum Durch, Dansko.
Zdroj: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nordenskirker Engum%2813%29.jpg

Obr. 7 Detail provedeni retuse Egmonta Lindeho zroku 1934 na nasténnych malbach kostela
Broager Durch v Dansku.
Zdroj: http://www.icom-cc.org/forums/viewtopic.php?f=24&t=85

Obr. 8 ,,9. Vrazdeni nevindtek™, stav pred restaurovanim.

Obr. 9 , 9. Vrazdeni nevindtek™, stav po restaurovani, konzervaCni pfistup — prezentace
fragmentarn¢é dochovaného dila.

Obr. 10 ,,Jezis pribit na kiriz “, stav pred restaurovanim.

Obr. 11 ,,Jezis pribit na kriz “, stav po restaurovani, konzervacni piistup — prezentace fragmentarné
dochovaného dila.

Obr. 12 ,,4. Obrezdani Pané*, stav pied restaurovanim.

Obr. 13 ,,4. Obrezani Pané*, stav po restaurovani, konzervaéni piistup — prezentace fragmentarné
dochovaného dila.
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Obr. 14 ,, Nanebevstoupeni Pané “, stav pred restaurovanim.

Obr. 15 ,, Nanebevstoupeni Pané*“, stav po restaurovani, casteCny restauratorsky zasah - lokalni
podlepeni kritickych partii papirové podlozky.

Obr. 16 ,,9. Pomazani JezZise “, stav pred restaurovanim.

Obr. 17 ,, Pomazani Jezise “, stav po restaurovani, ¢asteény restauratorsky zasah — Celoplo$na
skeletizace a prezentace dila bez doplniku.

Obr. 18 ,,9. Navrat z Egypta do Nazareta ', stav pred restaurovanim.

Obr. 19 ,,9. Navrat z Egypta do Nazareta®, stav po restaurovani, ¢asteCny restauratorsky zasah -
Doplnéni chybéjicich partii papirové podlozky netonovanym japonskym papirem.

Obr. 20 ,,5. Pan Jezis ve skole Zidovskeé “, stav pted restaurovanim.

Obr. 21 ,,5. Pan Jezis ve Skole zidovské “, stav po restaurovani, komplexni restauratorsky zasah -
Doplnéni ztrat papirové podlozky papirem z dobarvené papirové suspenze.

Obr. 22 ,,29. Korunovani trnovou korunou “, stav pred restaurovanim.

Obr. 23 ,,29. Korunovani trnovou korunou “, stav po restaurovani, komplexni restauratorsky zasah
— neutralni retus.

Obr. 24 ,,8. Uték do Egypta*, stav pted restaurovanim.
Obr. 25 ,,8. Uték do Egypta“, stav po restaurovani, komplexni restauratorsky zasah — lokalni retus.

Obr. 26 Stav pred restaurovanim, Portrét od neznamého autora, 19. stoleti, Némecko.
Zdroj: KNUT, Nicolaus. The Restoration of Paintings. Ljubljana, 1999, s. 246-247.

Obr. 27 Napodobiva retus, Portrét od neznamého autora, 19. stoleti, Némecko.
Zdroj: KNUT, Nicolaus. The Restoration of Paintings. Ljubljana, 1999, s. 246-247.

Obr. 28 Ukazka provedeni rekonstrukce vlysu pomoci teckované retuSe, nasténna malba, Wavel,
Polsko.
Zdroj: http://www.icom-cc.org/forums/viewtopic.php? =24 &t=85

Obr. 29 ,, 2. Navstiveni blahoslavené Marie“, stav pted restaurovanim.

Obr. 30 ,,2. Navstiveni blahoslavené Marie , stav po restaurovani, komplexni restauratorsky zasah
— napodobiva retus teCkovana.

Obr. 31 Ukézka postupu retusovani pomoci techniky trattegio rigatino, detail nasténné malby,
Madona, kostel sv. Marka, Tuscania, Italie.
Zdroj:http://voh.chem.ucla.edu/vohtar/winter05/classes/19/pdf/wall%20painting%20THREE _files/frame.htm

Obr. 32 Stav pfed retusi, detail obrazu Klanéni kralt (1450-60), Mistr P.N., Narodni galerie
Budapest.
Zdroj: KNUT, Nicolaus. The Restoration of Paintings. Ljubljana, 1999, s. 294.
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Obr. 33 Tratteggio rigatino, detail obrazu Klanéni krald (1450-60), Mistr P.N., Narodni galerie
Budapest.

Zdroj: KNUT, Nicolaus. The Restoration of Paintings. Ljubljana, 1999, s. 246-247.

Obr. 34 ,,33. Pan Jezis bére tézky kiiz na ramena sva “, stav pred restaurovanim.

Obr. 34 Ukazka lokalni ¢arkované retuse — vrstveni tii ¢istych toni pies sebe.

Obr. 35,,33. Pan Jezis bére tezky kiiz na ramena sva “, stav pred restaurovanim.

Obr. 36 ,,33. Pdn Jezis bére tezky kiiz na ramena svd*, stav po restaurovani, komplexni
restauratorsky zasah — Lokalni tratteggio rigatino (pomoci svislych car).

Obr. 37 Ukazka napodobivé ¢arkované retuse — vrstveni tii ¢istych tont pies sebe.
Obr. 38 ,,18. Reka Cedron*, stav pied restaurovanim.

Obr. 39 ,,18. Reka Cedron*®, stav po restaurovani, komplexni restauratorsky zasah — napodobivé
tratteggio rigatino (pomoci svislych car).

Obr. 40 Ukazka lokalni ¢arkované retuse po tvaru. (Autor fotografie: Zuzana Sanikova)
Obr. 41 ,,11. Zivot Kristiiv“, stav pred restaurovanim. (Autor fotografie: Zuzana Sanikové)

Obr. 42 ,,11. Zivot Kristiv*, stav po restaurovani, komplexni restauratorsky zasah - napodobivé
tratteggio ritoko (po tvaru). (Autor fotografie: Zuzana Sanikova)

Obr. 43 Ukazka lokalni ¢arkované retuse po tvaru. (Autor fotografie: Katefina Beranova)

Obr. 44 ,,56. Setkani Krista s Mari Magdalénou , stav po restaurovani. (Autor fotografie: Katetina
Beranova)

Obr. 45 ,,56. Setkani Krista s Mari Magdalénou“, stav po restaurovani, komplexni restauratorsky
zasah - lokalni tratteggio ritoko (po tvaru). (Autor fotografie: Katefina Beranova)

Obr. 46 Barevna abstrakce pouzita u nerekonstruovatelnych partii, nasténna malba z pocatku 14.
stoleti, kaple Velluti, bazilika Santa Croce, Florencie.
Zdroj: http://cabinetmagazine.org/issues/40/burnett.php

Obr. 47 Barevna abstrakce, detail Cimabueho kruficfixu (1287-1288), stav po restaurovani.
Zdroj: http://cabinetmagazine.org/issues/40/burnett.php

Obr. 48 Ukazka provedeni barevné abstrace pomoci kiizeni tii Cistych toni pies sebe. (Autor
fotografie: Katefina Sikolova)

Obr. 49 ,, 13. Umyvani nohou ", stav pied restaurovanim. (Autor fotografie: Katefina Sikolové)

Obr. 50 ,,13. Umyvani nohou“, stav po restaurovani, komplexni restauratorsky zasah — Barevna
abstrakce — Florentska Skola. (Autor fotografie: Katefina Sikolova)

Obr. 51 Ukazka provedeni barevné selekce pomoci vertikalnich Cistych tond kladenych pies sebe.
(Autor fotografie: Dana Vlkova)
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Obr. 52 ,,17. Potésujici andel“, stav pied restaurovanim. (Autor fotografie: Dana Vikova)

Obr. 53 ,,17. Potésujici andeél”, stav po restaurovani, komplexni restauratorsky zdsah — Barevna
selekce — Florentska skola. (Autor fotografie: Dana Vlkova)

Obr. 54 Ukézka provedeni lokalni retuse tratteggio ritoko na zatonovaném podkladu.

Obr. 55 ,,73. Panna Marie Vambericka“, stav pfed restaurovanim. (Autor fotografie: Stanistaw
Strzelczyk)

Obr. 56 ,,73. Panna Marie Vambericka“, stav po restaurovani, Césteéna rekonstrukce technikou
Tratteggio ritoko lokalnim tonem. (Autor fotografie: Stanistaw Strzelczyk)

Obr. 57 ,,Kalvarie“, detail levého horniho rohu, stav pied restaurovanim.

Zdroj: KASPAROVA, Véra. Restaurdtorskd zprava. Protokoldrni zdznam o restaurovdni podmalby na skle.
Kalvarie. Vickov, 2012.

Obr. 58 ,, Kalvdrie®, detail levého horniho rohu, ukazka rekonstrukce dulezitych partii pouze
v naznaku bez modelace pomoci lokalniho tonu, stav po restaurovani.

Zdroj: KASPAROVA, Véra. Restaurdtorska zprava. Protokoldrni zdznam o restaurovdni podmalby na skle.
Kalvarie. Vickov, 2012.

Obr. 59 ,,55. Sv. Petr na hore olivetské “, stav pred restaurovanim.

Obr. 60 ,,55. Sv. Petr na hore olivetské “, stav po restaurovani, hypoteticka rekonstrukce.

Obr. 61 Linearni monochromaticka rekonstrukce, fragment nasténné malby dochovany v levém
hornim rohu, kostel Tirsted Durch, Dansko.

Zdroj: BRAJER, Isabelle. Dilemmas in the Restoration of Wall Paintings: Conflicts beteen Ethics, Aesthetics,
Functions and Values Illustrated by Examples from Denmark. In. SCHADLER-SAUB (Hrsg.), Ursula. Die
Kunst der Restaurierung. Miinchen, 2005, s. 136.

Obr. 62 ,, 1. Zvestovani “, stav pied restaurovanim.

Obr. 63 ,, 1. Zvéstovani “, stav po restaurovani, linearni hypotetické rekonstrukce.

Obr. 64 Stav pred retusi, nasténnd malba na zapadni sténé, kostel Gundsemagle Church, Nave,
Dansko.

Zdroj: TRAMPEDACH, Kirsten. Treatment and Presentation of Fragmentary Mediaval Wall Paintings in
Denmark. In: SCHADLER-SAUB (Hrsg.), Ursula. Die Kunst der Restaurierung. Miinchen, 2005, s. 166.
Obr. 65 Retus fragmentarni malby, vetné rekonstrukce zdobné bordury, nasténna malba na zapadni
stén¢, kostel Gundsemagle Church, Nave, Dansko.

Zdroj: TRAMPEDACH, Kirsten. Treatment and Presentation of Fragmentary Mediaval Wall Paintings in
Denmark. In: SCHADLER-SAUB (Hrsg.), Ursula. Die Kunst der Restaurierung. Miinchen, 2005, s. 166.
Obr. 66 ,,Jezi§ napomina zeny nad nim placici “, stav pred restaurovanim.

¢

Obr. 67 ,,Jezis napomina zeny nad nim placici“, stav po restaurovani. Retu$ fragmentarni malby.
Obr. 68 ,,71. Sv. Barbora“, stav pted restaurovanim.

Obr. 69 ,,Sv. Barbora“, stav po restaurovani, kombinace retusi.
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Obr. 70 ,,55. Sv. Petr na hore olivetské “, detail, prackovsky cyklus.

Obr. 71 ,,Arma Christi “, detail, Zpévnik ,, Pisné marianské , necislovano.

Obr. 72 Darovnik, detail. Misto ulozeni: Mé&stské muzeum v Zelezném Brods.

Obr. 73 ,,52. Koupé pole Acheldama za 30 stribrnych*, detail, prackovsky cyklus.
Obr. 74 ,,57. Nanebevstoupeni Pané*, detail, prackovsky cyklus.

Obr. 75 Pozadi betlému, detail. Misto uloZeni: Mé&stské muzeum v Zelezném Brodg.
Obr. 76 ,,35. Padn Jezis potkava svou nejmilejsi Maticku “, detail, prackovsky cyklus.

Obr. 77 ,,8v. Vaclav*, detail, Zpévnik ,, Pisné marianské “, necislovano. Misto uloZeni: Méstské
muzeum v Zelezném Brod¢.

Obr 78 ,,4. Andeélé obsluhuji Krista*, detail, prackovsky cyklus.

Obr. 79 Nasténna malba ,, Nanebevzeti P. Marie “, detail, kaple Panny Marie, Prackov.
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