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Bakalaiska prace neobvyklého rozsahu pres ftfi sta stran je roz€lenéna

v desetinném ¢lenéni kapitol, podkapitol a jednotlivych stati na useky zabyvajici se
specifickymi problémy pfedevsim v oblasti restaurovani uméleckych dél na papire. .
Prace zac¢ina stanovenim obsahu zakladnich pojmu frekventovanych v oblasti
restaurovani obecné . Je objasnéno jak bude v praci uzivano pojm, jako jsou
restaurovani, konzervovani, reverzibilita, nebo retuse.

Na zakladé studia literatury formuluje obsah téchto pojm0. Pfi tom pfipomina nazory
FrantiSka Petra z po¢atku padesatych let dvacatého stoleti. Diplomantkou zvolené
citaty definic zakladnich pojmi z jeho stati jen dokladaji jak je pojmoslovi

v restaurovani proménlivé, malo urcité.

Vysvétlenim pojm0, které je ve svém vysledku potiebné pro restaurovani konkrétni
véci se autorka zabyva v rozsahu potfebném a pozadovaném pro praxi
restauratorského zasahu. Pfi tom se diplomantka pohybuje, dalo by se fici,

v prvoplanové roviné této problematiky. Takovy postup mé samoziejme sve vyhody,
ale i uskali. Pro v8echny, ktefi se zabyvaji opravami a restaurovanim pamatek je
nezbytné zamyslet se nad obecnymi problémy, a to pfedevsim z pohledu posunu a
zmén vyznam( téchto pojml geografické oblasti v niz se pohybujeme (restaurujeme,
NARO)). . Se zmé&nami vyznam(l zakladnich pojmi souvisi i zmény konceptl —
projektli restaurovani.

Od pojmu reverzibilita se diplomantka v textu své teoretické prace dostava k pojmu

retuse.



Na zhruba deseti stranach textu je proveden pokus o vysvétleni pojmu, jeho uZziti
v teorii i praxi restaurovani, popsani a analyzy zmény tohoto pojmu v ¢ase atd.
Bylo — li fe¢eno, Ze v oblasti vysvétleni vyznamu zakladnich pojm{ oboru
restaurovani se diplomantka pohybuje v prvoplanové roviné, ktera dostatecné
objasni pojem na Grovni potfebné pro praxi restaurovani, pak je nutno konstatovat,
Ze v kapitole o retusi postupuje podobnym zplisobem. Né&kdy se v8ak pousti na
vylety do zakouti moznych teritorii, v nichZ se Ize s timto pojmem setkat.

Ve své praci uvadi: ,V oblasti pouZiti retuse a doplriovani chybéjicich casti
uméleckého dila’ a je mnoho nejasnosti, mnohdy se mezi odborniky vedou spory.
Existuji tfi hlavni argumenty, pro¢ k retusim nepfistupovat.

Prvnim z nich je otazka reverzibility?, druhym je obava restauratord z mozZnosti
dezinformace a dezinterpretaci v souvislosti s védomim historické hodnoty a
autenticity materialu a tretim je argument hovorici o retusi jako ne prilis
konzervéatorském pristupu, kdy je retus zbyte¢nym krokem®.”

Z uvedenych problém by kazdy sam stacil na diplomovou préaci. Po objasnéni
vzniku slova retu$ovat a popisu jeho historie vyuzivani v restauratorské praxi i teorii,
shrnuje lapidarné vysledky svého poznavani a seznamovani se s pojmem retus
nasledujici:

Musime si uvédomit, Ze kazdy vyvojovy stuperi je dulezity. Pokud bychom nepoznali
restauratorsky pristup 19. stoleti, na ktery reagovalo nové pojeti na pocatku

20. stoleti, které stalo v opozici a odsoudilo uZiti napodobivé retuse v rozsahlé mire
oznadené za podvrh, nemohlo by dojit k rozvoji nového pojeti pretrvavajiciho do
dnesni doby, poZadujiciho snadné odstranéni doplriki a pfiznani retusovaného

mista.”

Diplomantka tak ,mozna nechténé, pfispiva v této kapitole své diplomové prace do
souéasnych &eskych debat o povrchovych tpravach rozliénych material,
Nevyjadiuje to sice ve svém textu explicitné, ale uvédoménim si proménlivosti nazor(
na estetické a dal$i interpretace restaurované pamatky, a nutnosti interdisciplinarni
spoluprace v oboru restaurovani ukazuje, na mozné pojeti problému, které neni

jenom teoretické, ale musi se opirat také o znalosti z restauratorské praxe.

' POULSON, Tina Grette. Refouching, s. 1.
? Viz kapitola 1.3 Reverzibilita
3 POULSON, Tina Grette. Retouching, s. 65.



Po popisu zakladnich pojm{ uzivanych v oblasti pamatkové péée a restaurovani se
autorka zabyva historii restaurovani v ¢eskych zemich v obdobi druhé poloviny
dvacatého stoleti,

Na zakladé studia literatury pak rekapituluje zakladni udalosti v oboru restaurovani
v tomto relativné dlouhém obdobi, na jehoz poc€atku i konci stoji razantni zmény,
socioekonomickych struktur spole¢nosti. .

Je mozné konstatovat, Ze neni daleko od pravdy tvrzeni, ze napfiklad, pokud jde o
zmény v majetkové drzbé a z toho plynoucich posuny v sociélnich a ekonomickych
strukturach jsou tak rozsahlé, Ze vétsi v Eeskych dé&jinach snad byly jen zmény po
roce 1620.

To v8e se odrazi také v diléim spole¢enském subsystému — v obor restaurovani.
Praci skupin restaurator(i R-64 a Skupina 1966 se obor restaurovani snazi zaujmout
vyznamné misto v rdmci instituci a spolkd zabyvajicich se ochranou a péci o nase
kulturni dédictvi.

Za povsimnuti by urcité také stal alespon popis situace v eském restaurovani

v osmdesatych letech dvacatého stoleti a po roce 1989, il kdyz to by byla spiSe prace
pro historika uméni nebo historika

V nasledujici kapitole (na strance 30) diplomantka opousti okruhy badani spojené

s vyvojem ¢eského restaurovani ve druhé poloviné dvacéatého staleti, aby se
zabyvala svou specializaci tj. restaurovanim uméleckych dél n a papirové podlozce.
Z

V Gvodu tieti éasti prace nazvané ,Umélecka dila na papirové podlozce” se
diplomantka pokous$i charakterizovat umélecka dila na papirové podlozce a
specifikovat tento druh umélecké vytvarné tvorby.

| kdyZ se pokousi o zobecnéni toho jakym druhem vytvarnych artefaktd viastné
umélecka dila na papife jsou, dostava se pouze k vyétu jednotlivin, které tyto
aetefakty charakterizuji. Po konstatovani, Ze vytvarné dilo na papirové podloZce ma
Cétyfi zakladni materidlové slozky.

- papirovou podlozku,

klizidlo, materialy upravujici vlastnosti papirové podlozky,

medium — barevna vrstva ,

Povrchova Gprava - lak, fixaz;

diikladné& popisuje tyto &tyfi nezbytné komponenty uméleckych dél na papire.



Dale se zabyva se ¢isténim, které u papirovych dél povaZuje jesté za sporngjsi
éinnost, nez je tomu u maleb na jinych podloZkach, jako napfiklad je platno nebo
zdivo v pfipadé.

Uvadi také varianty moznosti degradace vytvarnych dél na papire.

Po popisu historie restaurovani papirové podlozky a vztahu starych a novych
restaurovani, které je vénovana dalsi ¢ast textu

nasleduje popis koncepci restaurovani, ktery je provdzen vyobrazenimi
charakterizujicimi danou metodu restauratorského zasahu, protokoly o ptovedenych
¢innostexch souvisejicich s restaurovanim apod. .

Pod éislem 4.2. ,Konzervaéni zasah diplomantka uvadi, Ze jde o zasah, ktery
mUZeme také nazvat ,galerijnim pfistupem” Torzo se stava v tomto pfipadé
estetickou kvalitou. Pouziva se u vytvarnych dél ,u kterych by komplexni zasah,
véetné retusi, ¢i dokonce rekonstrukci, vedl aZ za hranice, u kterych by doplriovani
rozsahlych partii zptsobilo dezinterpretaci ztratu autentické hodnoty dila.”
,Koncepce restaurovani se v praci rozliSuji podle intenzity zasahu ., Zatimco u
restaurovani, ¢i dokonce rekonstrukci bereme v tvahu i estetické hledisko a vytvarny
vyraz. Méritkem pro porovnani pro nds mize byt “stuperi a mira intenzity

provadéného zasahu vzhledem k dochovanému autentickému stavu pamatky. “

V praci se uziva pro rozli§eni KONCEPCI RESTAUROVANI intenzita a mira, stupei
restauratorského zasahu, coz jsou hodnoty relativné nesnadno stanovitelné,
UvaZovani o koncepci stoji na konstrukci, Ze na po¢atku postupu je originalni
pamatka,ktera se dochovala v sou¢asné podobé&, my pouze zabezpeCujeme
konzervujeme, tedy, vnasime do starych struktur pouze urcité mnoZstvi nového
materialu.

Koncepce je uréena podle toho co (pouze hmotné&??) pfibude k originalu.

Kde jsou ubytky ? Existuji i dal$i koncepty restaurovani.

Ke koncepci Césteény restauratorsky zasah se uvadi: ,,
,4.3 Céastecny restauratorsky zasah Hlavni rozdil mezi ¢asteénym

restauratorskym zasahem a komplexnim restauratorskym zasahem spatrujeme

* Autorka se v tomto ptipadg pfidrzuje mimo jiné terminologie Vlastimila Wintera, K otdzkdm odborné
terminologie, s. 182.



v rozsahu zakroku. Je nutné konstatovat, Ze presné hranice mezi témito dvéma
zasahy neni mozné presné definovat. Vzdy se budeme pii snahach o rozliseni
téchto dvou skupin pohybovat na tenkém ledé. Casteénym restauratorskym
zasahem muZeme rozumét takovy zasah, ktery se snazi o celkovou stabilizaci a
skeletizaci objektu.

V porovnani s konzervacnim zasahem je taktéZz snahou ¢astecného
restauratorského zasahu zachovani autenticity v co moznéa nejvétsi mire. Zasah se
omezuje ve vétsiné pripadi pouze na technické a technologické kroky. Nekdy se
doplriuji nepodstatné a drobné defekty, aby doslo k pivodnimu vyznéni celkového
stavu pamatky. U éaste¢ného restauratorského pristupu se neprovadi Zadné
rozsahlé estetické upravy, tedy retuse, ¢i dokonce rekonstrukce. Béhem ¢astec¢ného
restauratorského zasahu se provadi tkony snaZici se o restaurovani
nejposkozenéjsich éasti dila®.

Castecny restaurétorsky zéasah mize byt do jisté miry oznacen jako
kompromisni zasah®. Prinasi s sebou poznatky konzervacniho zéasahu, coZ znamena
maximalni usili o zachovani autenticity hmoty, a postoj zastoupeny komplexnim
restauratorskym zasahem, ktery se snazi priblizit ptivodni estetické kvality dila.

Césteény restaurétorsky zasah by mohl byt oznacen i terminem ambulantni
zasah provadény nejcastéji z divodu ¢asového tlaku. Rozhodnuti o provedeni tohoto

zésahu miiZze byt oviivnéno i z ekonomickych divodi.”. ,

Oponent se nebude zabyvat rozborem uvedeného textu, ktery ukazuje na
komplikovanost situace, ke které dochazi pfi zobeciiovani jedineénych udalosti a
artefakt(l, kterymi umélecka vytvarna dila rozhodné jsou. V takovychto zobecfiujicich
textech ma samoziejmé svij vyznam i to co se skryva za jednotlivymi pouzitymi
pojmy, co znamenaji.

Diplomantka se nasledujicim textu podrobné zabyva dal$imi moznymi koncepcemi
restauratorského zasahu. Neni véak podle nazoru oponenta pfedmétem posudku
diplomové prace vést detailni diskusi o kazdé jednotlivé z nich. Hlavnim pfedmétem

diplomové préce je totiz mimo jiné prokazat znalost oborové problematiky, dolozit, Ze

3 http://wwwold.nkp.cz/restaur/typy.htm
® KASE, Jiti. Kamennd socha, s. 13.
.




absolvent se dokaze orientovat jak v praxi tak teorii oboru, své nazory umi usporadat
a prezentovat atd.
VSechny tyto pozadavky splnila diplomantka v dosud uvadénych pasazich své prace

v dostateéné mire.

V diplomové praci navazuje na kapitoly vénované ¢asteénému restauratorskému
zasahu obsahla kapitola vénovana 4.4. Komplexni restauratorsky zasah.

Tato kapitola, ktera ma rozsah cca &tyficet stran, v mnozZstvi podkapitol zkouma na
zakladé literatury i autopsie jednotlivé druhy retusi podle charakteru poskozenych
mist restaurovaného artefaktu a jejich zaclefiovani do kontextu. Vyéet druh( retusi je
rozsahly a kon¢€i pfipadem, kdy je nutné nahradit staré originalni vytvarné dilo kopii.
Stejné jako v pfipadé koncepci restaurovani neni ani v pfipadé jednotlivych druh(
retusi podle nazoru oponenta pfedmétem posudku diplomové prace vést detailni
diskusi o kazdé jednotlivé z nich. Hlavnim smyslem diplomové prace je totizZ mimo
jiné prokazat znalost oborové problematiky, doloZit, Ze absolvent se dokaze
orientovat v praxi a teorii oboru, své nazory umi usporadat a prezentovat atd.

Také v této &asti prace diplomantka naplnila vySe uvedené poZadavky.

Dalsi text zmini oponent, vzhledem k rozsahu celé prace pouze v obrysech. Tedy,
tato ¢ast diplomové prace se zabyva se konkrétnim restaurovanim:maleb

z prackovskho souboru.

Pokud jde o postupy je mozné zminit, Ze text v jednotlivych kapitolach uvadi
priizkumy, jejich metodiku a realizaci, vyhodnoceni priizkumd z toho vyplyvajici
restauratorsky zameér, popis vlastni realizace, doporu€eni pro uloZeni restaurované
pamatky.

Napfiklad v kapitole 5.5.RESTAURATORSKY ZAMER se mimo jiné uvadi:
,stauratorsky zamér . JelikoZ budou vybrané malby slouZit k u¢ebnim Géelim a
nazorné demonstraci koncepci konzervatorskych a restauratorskych zasaht, bude
nutné ke kazdé zvolené malbé vytvorit individualni postup a stupen restauratorskych
praci.

Na zakladé vysledk(l restauratorského priizkumu celého souboru a vybranych maleb

s ohledem na stav dila byly navrzeny ukazkové zaméry pro jednotlivé typy koncepci



u jednotlivych maleb. Navrhy restauratorskych zasahl pro jednotlivé malby jsou

k dispozici v textové prilozeTextova pfiloha 1, 2, 3,4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21.”

Jedna se tedy o modelova restaurovani, ktera jsou dokumentovana pomoci
Jprotokoll“ formalné prezentovanych jako tabulka. Tabulky zachycuji etapy
restaurovani:

1, PROTOKOL O STAVU DILA NA PAPIROVE PODLOZCE,

2. RESTAURATORSKY ZAMER,

3. PROTOKOL RESTAURATORSKEHO ZASAHU.

Oponentovi pfedloZena diplomova prace Véry Kasparové napliiuje po formalni
strance poZadavky kladené na tento druh zavére¢nych praci student absolvujicich
bakalarsky stupeni studia.

Jde o jeden z pokusl systematicky a zaznamenat, pisemnou a obrazovou formou
usporadat jak pro potieby studia, tak pro vlastni praxi, pribé&h restaurovani
pamatkového artefaktu, tentokrat na pfikladu uméleckého dila na papire.
Diplomantka podle nazoru oponenta naplnila také poZadavky kladené na odbornou

uroveri tohoto typu zavére¢nych praci v bakalarském beéhu studia.
ProtoZe diplomantka splnila vy$e uvedené naroky navrhuje oponent zadavateli prace
tj. Fakult& restaurovani Univerzity Pardubice, pfedkladanou zavére¢nou praci

bakalafského b&hu studia Umélecka dila na papife* PRIJMOUT k obhajobé a
navrhuje ohodnotit ji znamkou ,,VELMI DOBRE* plus, plus.

PhDr. Vratislav Nejedly, CSc.
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