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1 Uvod

Diplomova prace na téma Nabozenské motivy ve slovinském expresionismu ma za ukol

analyzovat obdobi, ve kterém se slovinsky expresionismus formoval.

Za cil svého badani jsem si ze Siroké Skdly uméleckych sméri vybrala praveé
expresionismus. Ve své praci se zamefim na oblast expresionismu ve slovinském kulturné-
spolecenském prostiedi. Bude se vSak jednat o jeho specifickou formu, ktera se na kulturnim
slovinském tUzemi utvéafela z vétsi &asti dle vlastnich kulturnich vzorct. Ugelem mého
vyzkumu je podchytit prvky tzv. ,,slovinského katolického expresionismu®, zejména pomoci

analyzy jednotlivych literarnich textu, ale také uméleckych poc¢inti vytvarného uméni.

Pfi vybéru tématu jsem byla siln€ ovlivnéna tvorbou Ivana Preglja, ktera ve mné zanechala
hluboky dojem. Zejména jeho novela Matkova Tina. Dilo obsahuje symbolické barokni
a expresionistické prvky a byva oznaCovano za jedno z nejvyznamnéjSich a nejvyraznéjsich
katolicky orientovanych expresionistickych dél. Mym ukolem je pomoci této novely
upozornit na jedine¢nost Pregeljovy tvorby a postupnou analyzou dila poukdzat na barokni,
katolické a expresionistické prvky a motivy v jeho dile. Pomoci vlastnich pracovnich
preklada jednotlivych uryvkl se pokusim sviij cil badani prenést do jeho praktické formy.

Ve své diplomové praci se hodlam pozastavit také u slovinské expresionistické poezie,
ktera vyrazné¢ napomohla rozvoji katolicky zaméfené expresionistické tvorby. Dilezita jsou
pro mne dvé jména — Anton a France Vodnik, u kterych se také pomoci piekladu pokusim

o textovou analyzu a zdiiraznéni ndboZenskych motivl ve slovinské expresionistické poezii.

Pro dotvofeni obrazu katolicky orientovaného expresionismu ve slovinském literarnim
prostiedi provedu také analyzu d€l vytvarnych umeélcti, respektive ptednich slovinskych
expresionistickych tvirct, bratii Kraljovych. Jedna se mi o podchyceni jejich uméleckého
dila vramci motivu, formy a kompozice aopét se pokusim zvyraznit a upozornit
na nabozenské prvky jimi vytvofenych expresionistickych dél.

Pro¢ pravé bratti Kraljové? JelikoZz jsou piednimi piedstaviteli naboZenské kultury
ve Slovinsku.

Pti tvorbé vlastni prace budu pln€ vyuzivat odborné literatury. Pfednostné budu vychéazet

z monografie L. Kralja Expresionismus, dale budu pracovat s knithou M. Komelja Slovensko

expresionistcino slikarstvo, s monografii France Zadravce Slovenska expresionistcina



literatura, dale s jeho publikaci Pot skozi no¢ a pokusim se také o autorsky pieklad novely

Ivana Preglja Matkova Tina.

Z divodu prevladajiciho poctu slovinskych originald, které dosud nebyly transponovany

do jazyka ¢eského, budu tedy pracovat na zakladé ptekladt vlastnich.

Pro lepsi orientaci ve zkoumané problematice mé diplomové prace budu plné vyuzivat také
dvoudilného svazku Martina C. Putny Ceskd katolickd literatura 1918—1945, Expresionismus
Jindficha Chalupeckého, monografii Hany Kucerové Zdkladni problémy ceského
expresionismu, Slovnik literarnich pojmii S. Vlasina a predev§im nejnovéjsi titul zabyvajici
se expresionismem Expresionismus od germanistky Ingeborg Fialové-Fiirstoveé.

Hlavnim cilem mé préace je dosazeni komplexniho a uceleného textu, ktery bude schopen

objasnit problematiku katolického expresionismu na slovinském tzemi.



2 Vymezeni pojmu expresionismus

Expresionismus umélecky smér, pojem, téma...Tento umélecky smér vzdy byl a stale je

v uméleckém kulturné-spolecenském prostoru aktudlni a diskutabilni zaleZzitosti.

Setkavame se neustale s otazkami, které se nam pokousi odpovédét na to, co se pod
pojmem expresionismus muzeme piedstavit. Kdo se expresionismem zabyva? Jsou to jak
samotni autofi dneSni literatury avytvarného uméni, tak literarni kritici, literarni
a akademicka uméleckd védecka obec. Také v této dobé nemlizeme stile s jistotou urcit

hranici sméru - expresionismu.

2.1 Reflexe expresionismu ve vykladovych slovnicich

Pfi hleddni samotného pojmu expresionismu ve Slovniku literdrni teorie nachazime toto
metodické vysvétleni: ,,Expresionismus (z lat. exprese) je charakteristicka obecna tendence
projevujici se vumeéni, kterd v protikladu k raciondlnimu a popisnému realismu zachycuje
bezprostredni, rozumem nekontrolované vnitini, zejména citové vztahy a projevy lidské
psychiky, jak se objevuji v kazdodennim zivote, v neartikulovanych zvucich v bezdécné mimice
a gestikulaci anebo v torzovitych soukromych pisemnych zaznamech. Tento typ autenticnosti

;o Vv oer 7 . , v . vooov oy v 1
neni cilem, ale cestou smérujici od jevové skutecnosti k podstaté véci a sveta.

Jinak vyklada vyraz expresionismus kniha Maly labyrint literatury z nakladatelstvi
Albatros takto: ,,Literdrni, ale téz vytvarny hudebni divadelni smér, ktery se uplatiioval
v evropskéem umeni zejména v 1. ctvrtiné 20. stoleti. Objevil se nejprve v maliFstvi jako
opozice naturalismu a impresionismu. Vychazel z tvrzeni, Ze uméni nema ani objektivné
znazornovat vnéjsi svet, ani jen pouze odrdzet smyslové vjemy, nybrz Ze se md stdt primym,
drasave naléhavym vyrazem (latinsky expressio) citovych reakci autora na vlastni intuitivni
prozitek skutecnosti. Expresionismus chtél vyjadirovat nejen predevsim pocity tisné a uzkosti,
vyvolané presvédcenim, Ze pokrok nevede ke Stésti, Ze clovek je bezmocné ztracen v odlisném

2

svete, ale i touhu po vytvoreni nového lidstvi na zakladé v§eobecného sbratreni...

! VLASIN, Stépém. Slovnik literarni teorie. 1. vyd. CSAV, 1977, str. 54
2 KUDELKA, Viktor et. all, Maly labyrint literatury, Praha, 1997, str. 165-166, ISBN 80-00-00527-1
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Dale tedy pokracuje vycet osobnosti a mist, kde by ¢tenaf mohl expresionismus hledat.
Tento vyklad se mi zdal nedostacujici, proto jsem se opét vratila k Slovniku literarnich pojmai,
ktery expresionismus definuje dale: ,, Expresionismus je jeden ze sméru moderniho,
avantgardniho umeéni 20. stoleti projevujici se zejména ve vytvarném umeni, literature
a dramatické tvorbeé. Je kritickou reakci na popisny naturalismus a smyslové okouzleny
impresionismus. Jeho cilem je postihnout podstatu, praformu véci. Expresionismus se stal
vyrazem krize, jejimz vrcholem byla 1. svétova valka. Nejsilnéji se projevil v nemecké kulturni
oblasti, nejdrive ve vytvarném umeéni v tvorbé skupiny Die Briicke a skupiny Der blaue

Reiter.

Pro¢ se tedy tolik teoretikii stdle potyka s vymezenim pojmu expresionismu? Pfi
shromazd’ovani dat ze sekundarni literatury dopliujici jsem narazila v jedné z monografii na
nazor, ze expresionismus muze byt protikladem naturalismu, ale také se klidné¢ muze
s expresionismem propojovat a vzajemné se dopliiovat. Zajimavy je poznatek, ktery hovoii
otom, ze expresionismus vznikd na podkladu negace impresionismu a jiz zminéného

naturalismu.

Na zédkladé¢ vySe zminénych fakti nemohu s jistotou tvrdit, ze vznika upln€ novy
umélecky smér. Pozastavila bych se napfiklad nad tim, ze néktefi expresionisté ve svém
prvopocatecnim stddiu misty ani sami neveédéli, ze tvoii pod nalepkou samotného
expresionismu, nybrz ze svého presvédceni a citéni pracovali do urcité doby na svych dilech
zcela sabsenci uvédomélé expresionistické tvorby. Expresionismus vznika z celkového
kulturné-spole¢enského déni a z niternich pocitli autori samotnych, ktefi v dané dobé¢ tvofili
pro subjektivni projev jediného ¢loveka uprostied stale se zrychlujici doby.

Az po urcité dob¢ se zacCinaji shlukovat do specifickych spolkii, uméleckych utvari
a skupin na zékladé¢ hledani spole¢nych prvka své tvorby. Takové umélce mizeme hledat
v Casopisech, periodikach, galeriich, ale také samostatné a individualné tvofici v domécim

ustrani.

3 VLASIN, Stépém. Slovnik literarni teorie. 1. vyd. CSAV, 1977, str. 55
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2.2 Casové vymezeni

Casové vymezeni expresionismu opét byva uvadéno v literatuie riizné a nejednotné, coz
odpovidd skutecnosti, ze se expresionismus objevuje v raznych kulturnich oblastech

v rozdilném case.

Termin expresionismus se ojedinéle objevoval ve vytvarném uméni jiz mezi lety 1850
a 1880, v letech 1901 az 1908 vystavoval francouzsky malif Auguste Hervé v Pafizi pod timto

terminem své obrazy.*

Je nutné uvést, ze jeho dilo a obrazy se pon¢kud lisi od reality, kterou dnes vnimame
jako expresionistické vytvarné umeni.

Za kolébku expresionismu se zpravidla oznacuje Némecko. Pravé v némeckém prostiedi
bylo terminu expresionismus pouzito v katalogu vystavy Berlinské secese 1911. Zasluhou
Kurta Hillera a Ernesta Barlacha byl pojem jesté t¢hoz roku pfenesen z vytvarného uméni do

literatury.

V ramci ¢asového vymezeni expresionismu, doby jeho formovani, vyvoje a vrcholu se
¢asto hovoii v sekundarni literatufe o jednom desetileti. Tedy od desatych let 20. stoleti do

konce tticatych let 20. stoleti.

Kuptikladu Paul Raabe ve svém vycerpavajicim dile: Autoren und Bucher des
literarischen Expressionismus a Die Zeitschriften und Sammlungen des literarischen
Expressionismus 1910-1921, které se stalo zakladnim materidlem pro studium expresionismu,
v samotném nazvu vymezuje dobu expresionismu na jedno desetileti a léta 1910-1921, jak
muzeme sledovat vyse. OvSsem je nutné prihlizet k tomu, ze v rdmci kulturniho vyvoje se

v jinych oblastech mohou objevovat lehké odchylky ve vymezeni tohoto terminu.

Po roce 1925 se vliv expresionismu zmenSoval. Po nastupu Adolfa Hitlera k moci (v roce
1933) bylo toto uméni v Némecku zakazovéano a expresionistickd dila postupné odstranovana
z galerii, kin, ¢asopist, literarnich revue, tedy prakticky z celého kulturniho Zivota lidi.

Pt1 vzniku expresionismu hraji velkou roli dvé udalosti, které predchazely samotnému
manifestu expresionismu. V roce 1905 vznikla v Némecku umélecka skupina Die Briicke®,
ktera neméla svlij zasadni umélecky program, ale velice ovlivnila vznik expresionismu. Tato

skupina se rozpadla v roce 1913. Druhou zédsadni uméleckou skupinou byla skupina Der

* FIALOVA-FURSTOVA, Ingeborg. Expresionismus, Olomouc: Votobia, 2000, ISBN 80-7198-456-6, str. 13
5 FIALOVA-FURSTOVA, Ingeborg Expresionismus, Olomouc: Votobia, 2000, ISBN 80-7198-456-6, str. 14
bv piekladu ,,Most*
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Blaue Reiter’, kterd byla zaloZena v roce 1911 a rozpadla se roku 1914. Ob& skupiny tedy

vyrazné zasahly do formovani samotného uméleckého sméru.®

Muizeme konstatovat, ze v tomto desetileti nepfetrzité tvorby, vyvoje, padu a nasledného

vzestupu expresionismu byl tento smer povazovan za jeden ze stfetli z4jmd.

V této dob€ si ovsem mnoho umélci, a¢ pfispivalo do expresionistického uméni, tuto
skutecnost plné¢ neuvédomovalo. Netvofili zamémné svd dila vramci expresionistického
sméru. Pokud se na problematiku podivame také z druhé strany, tak existence vSemoznych
almanachti, literarnich  Casopisii, kabaretl, uméleckych kavaren, nakladatelstvi
s avantgardnimi kniznimi fadami, posléze také existence avantgardnich divadel a divadelnich
festivall si poméhalo uvédomit spole¢nou uméleckou soudrznost v ramci tohoto umeéleckého

smeru.

2.3 Centra expresionismu

Za nejvyznamnéjsi centrum expresionismu v némecké jazykové oblasti byl a je povazovan
Berlin. Hned dal$i centrum mimo Berlin jsou také Drazd’any, kde pusobili malifi ze skupiny
Die Briicke. Pisobisté druhé umélecké skupiny Der Blaue Reiter byl Mnichov. Lipsko se
stalo na urcitou dobu sidlem nakladatelstvi Kurta Wolffa, které vydavalo vyznamnou edici
Der jungste Tag. Nesmime opomenout také Viden, kterd se stala centrem hudebni
expresionistické tvorby, predevSim tedy Arnolda Schonberga, ktery zastitoval tzv. videniskou
Skolu — Wiener Schule. Mezi dalsi centra patii také Innsbruck. Zde Ludwig von Ficker

vydaval sviij expresionisticky ¢asopis Brenner.” Nakonec teoretici zmitiuji Curych a Prahu.

Vroce 1909 vzniklo v Berliné prvni soustfedéné expresionistické uskupeni, které si
zvolilo nazev Neuer Club. Hlavou skupiny byl Kurt Hiller, dal$i ¢lenové byli Jacob van
Hoddis, Georg Heym, Ernst Blass, Erich Unger, Alfred Lichtenstein, Else Lasker-Schulerova,

kteti se projevovali pfedevSim v rdmci kabaretu Neopathetisches Cabaret.

Berlin byl také centrem dileZitych expresionistickych periodik jako Die Aktion, pod
zastitou Franze Pfemferta a Sturm Herwarta Waldena.
Vyznamnym expresionistickym poc¢inem bylo nakladatelstvi Ernsta Rowoholta, které

vydalo v roce 1920 proslulou expresionistickou basnickou antologii Menschheitsdimmerung

7V piekladu ,,Modry jezdec*
8 PIIOAN, José. Déjiny uméni 8, Praha 1999
’ FIALOVA-FURSTOVA, Ingeborg. Expresionismus, Olomouc: Votobia, 2000, ISBN 80-7198-456-6, str. 14
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vydavatele Kurta Pinthuse, ktera na jednom mist¢ sdruZzila nejvyraznéjsi osobnosti literarniho

. 10
expresionismu.

KdyZ zminim a ozna¢im vyznamné ptedstavitele expresionistické literatury, tak to budou

tato jména: T. S. Eliot, F. G. Lorca, George Trakl, Franz Kafka, Teenesse Williams aj.

Co se tyce svétového vytvarného uméni, dle svého nazoru a vybéru bych vybrala
a zdtraznila tyto osobnosti: Otto Dix, E. L. Kirchner, Oskar Kokoschka, O. Mueller, Edvard
Munch, Emil Nolde, A. Macke, Egon Schiele aj. Tato jména jsem vybrala na zéakladé
dlouholetého zajmu o expresionismus a na zaklad¢ aktivniho dialogu s pfedstaviteli JAMU
a AVU v Brné, u kterych jsem se Casto setkala s ndzorem, ze jen opravdu malo jmen miize

reprezentovat tento specificky smér a pro mnohé mladé souc¢asné umélce — kult.

Praha je povazovana za jedno z expresionistickych center. Pokladdm si vSak otazku, zda se
opravdu da hovofit na naSem uzemi o expresionismu jako takovém. Nepokladdm si ji sama,

jiz davno pfede mnou se timtéz zabyvali i1 autofi monografii o expresionismu.

Tuto otdzku si miZzeme polozit i vradmci existence dalSich evropskych literatur.
Na Slovensku, v Rusku, v Polsku aj. ndm na mysl spiSe pfichazi ta skutecnost, Zze zde vznika
uréita specificka forma expresionismu, pouhd metafora tradiéniho némeckého mnohdy
agresivniho expresionismu. OvSem, kde je pravda? Muzeme se domnivat a stale hledat
jednotlivé afinity v literatufe, vytvarném umeéni a v celém spole¢ensko-kulturnim okruhu,
abychom nasli raciondlni vysvétleni, které bude podloZzeno urcitymi fakty. Pfesto je nutné fici,

ze pti urovani jakéhokoli uméleckého sméru se pohybujeme na velice tenkém ledu.

Prvni skupina, kterd v urc¢itych bodech odpovida charakteristice expresionistické tvorby, je

kruh autorti tzv. prazské némecké literatury, kde byl vedouci osobnosti Franz Kafka.

Existuje zde nekolik hledisek, které nas vedou k t& myslence, Ze se ¢esky expresionismus
objevuje zadhy s némeckym expresionismem.
Zasadni roli pfi promitani expresionistického uméni na naSem uzemi hrala skutecnost, ze

od davnych dob existovala silna ¢esko- némecka kulturni vazba.

Dalsi spolecnym aspektem byl jazyk. Autofi ¢eskych zemi, ktefi psali némecky, se mohli
zaCletiovat do tehdejSiho literarniho ruchu, publikovat v expresionistickych periokach
a nakladatelstvich. Dalsi skutecnosti je, ze 1 nasi kulturni tvlrci, umélci a spisovatelé byli
velice Casto bilingvini. Misty vSak cCeskym autorim branil v expresionistickém vyvoji

pfedev§im jazyk a celkové nahlizeni na némeckou kulturu, jelikoz u nas se nachazime

' FIALOVA-FURSTOVA, Ingeborg. Expresionismus, Olomouc: Votobia, 2000, ISBN 80-7198-456-6, str. 15
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v obdobi, které vnaSi oblasti nazyvame jako ndrodni obrozeni blizici se ke své
pomyslné posledni fazi.

Ovsem nemizeme dogmaticky fict, ze expresionismus ¢eskym prostiedim neprosel, ze zde
nezanechal zadny otisk.

Jiz v roce 1905 u nés vznika uméleckd skupina Osma, ktera sdruzovala vytvarné umélce,
ktefi se po zhlédnuti vystavy Edvarda Muncha nechali jeho uménim inspirovat.
Expresionisticka tvorba této skupiny vSak netrvala dlouho, jelikoz po nékolika letech se
skupina svou tvorbou spiSe pfiklonila ke kubismu. Orientovali se tedy piedevSim na

frankofonni kulturni oblast.

AZ vroce 1989 se znovu objevuji dila Josefa Vachala'', kterého opét oznatujeme za
expresionistu, z jehoz knih tvotfenych jako rukodélné¢ umeélecké dilo je nejproslulejsi Krvavy
roman (1924), vydany s 11 starymi a 68 puvodnimi dievoryty v 17 vytiscich, a patfi k nim
i pozoruhodny novodoby bestiai Ddblova zahradka (1924)."

Vyraz Cesky expresionismus v literarni sfétre je asto spojovan s tvorbou brnénské Literarni
skupiny zalozené roku 1921 (opét pomérné pozd¢), kterd sdruzovala autory, jako byl Lev
Blatny, Cestmir Jetabek, Josef Chaloupka, Milos Jirka, Zden¢k Kalista a Svatopluk Kadlec
kolem teoretika této skupiny Frantiska Gotze. VétSina autorti se integrovala do ¢asopisu Host,
ktery opét vychazel v Brné. F. Gotz povazuje také nékteré hry bratii Capkt za expresio-
nistickeé.

Dle Ruzeny Grebeni¢kové'> miizeme oznadit také divadelniho reziséra K. H. Hillara

za reZiséra expresionistickych dramat.

Dalsi autor, ktery teoreticky upozoriiuje na existenci ¢eského expresionismu, je Ludvik
Kundera.'* Kundera nachézi spole¢né prvky s némeckym expresionismem také u &eskych
lyrikli a prozaiki jako byl Vladislav Vancura, Jiti Wolker, Bohuslav Reynek, Richard Weiner,

Ladislav Klima a Frantisek Halas.

Jiny autor, ktery se zabyval Ceskym expresionismem a vénoval této otdzce celou
monografii, je Jindfich Chalupecky. Ve své knize s prostym ndzvem Expresionisté se
specializuje na Ctyfi jména Ceské literatury, u kterych spatfuje vyrazné prvky expresionistické

tvorby, jmenovité u Jakuba Demla, Jaroslava Haska, Ladislava Klimy a Richarda Weinera.

' Josef Véachala (1884—1969), cesky malit, grafik, fezbaf a spisovatel

"2 CHALUPECKY, Jindfich. Expresionisté. 1. vyd. Praha: Torst, 1992, str. 36

" Autorka studii vyzkumu &eského expresionismu ze Sedesatych a sedmdesatych let se specializaci na drama.

' Vénuje odstavec otazce Geského expresionismu ve své antologii némeckych expresionistickych piekladt Halo,
tady je vichr, vichrice!
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Problematikou vyvoje a existenci Ceského expresionismu se také zabyvala ve své
monografii Zakladni problémy ceského expresionismu Hana Kucerova. Nasledn¢ bych se tedy

vénovala poznatkl vySe zminéné Hany Kucerové.

Pro ¢ast umélct se na prahu desetileti stdvd vychodiskem a oporou expresionisticky ideal
spojeny s negaci skuteCnosti. Sili socialni socidlni kriticnost, zdlraziiuje se spolecenska
determinace proti osudové, konkrétné spolecenskd svoboda proti splynuti s transcendentem,
boj s pokfivenim civilizace proti svaru zivocCiSnosti a ,,ducha®. Zakladni expresionistické
schéma pozvednuti ¢lovéka k bohu dostava konkrétnéjsi charakter tfidni rovnosti, konfrontace
méstackého svéta s proletaiskym, nebo srovnani burZoazni nicotnosti s idealni expresionis-

tickou predstavou lidstvi. ™

Vychodisko spatiuji jednak v revoluci, jednak v obrozeni ¢loveka, v jeho vitézstvi nad
vlastni nepoznatelnosti. Odmitaji dany mravni a socidlni kodex, ktery spoutavé jedince,
a osvobozuji ho ve jménu vyssi spravedlnosti a absolutniho lidstvi od odpovédnosti za ¢iny,

k nimz byl dohnén abnormalnimi okolnostmi.

Clovék je pro expresionisty stfedem svéta, zakladni jednotkou a podminkou nového lidstvi.

1M . . ’ Y v . ’ ’ v -1
Povale¢ny expresionismus tak navraci zpét &lovéku jeho misto v moderni spole¢nosti.'®

Hana Kucerova ve své monografii oznacuje Casopis Host, za Casopis expresionistické
orientace. Uvadi, Ze jiz prvni ¢islo prvniho ro¢niku mé vyhranénou expresionistickou linii.
Objevuji se zde povidky L. Blatného (Mrtvy bratr, Pytel zlata), Jefdbkova tragickd povidka
Cerny kruh, vyjadiujici zékladni expresionisticky rozpor mezi duchem a hmotou. F. V. Kiiz
v povidce On pojima Krista za revoltujiciho obrance sociélni sprawedlnosti.17

Dalsi ¢isla prvniho ro¢niku Casopisu Host pfinaseji kuptikladu Hoffmeisterovu povidku
Kavarna 1ideové blizkou expresionistické mySlence bratrstvi a Teigovu piednasku

v r . . v ’ 1
o némeckém expresionismu, proslovenou v Brné v tinoru 1922. 8

Hana Kucerovd mimo jiné hovoii o urcitych vlivech a projevech expresionistické

orientace.

' KUCEROVA, Hana. Zdikladni problémy vyvoje ceského expresionismu. 1. vyd. Usti nad Orlici: Oftis, 2011.
ISBN 987-80-7405-124-1., str. 18
'® KUCEROVA, Hana. Zdikladni problémy vyvoje ceského expresionismu. 1. vyd. Usti nad Orlici: Oftis, 2011.
ISBN 987-80-7405-124-1., str. 19
" KUCEROVA, Hana. Zdikladni problémy vyvoje ceského expresionismu. 1. vyd. Usti nad Orlici: Oftis, 2011.
ISBN 987-80-7405-124-1., str. 20
'8 KUCEROVA, Hana. Zdikladni problémy vyvoje ceského expresionismu. 1. vyd. Usti nad Orlici: Oftis, 2011.
ISBN 987-80-7405-124-1., str. 21
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Mnozi z autorll kolem Hosta jsou krom¢ zminénych vzorcl zavisli na soustavé kiest'anské
ideologie a hlavné na jeji symbolice, jejimz prostiednictvim vyjadiuji své mlhavé sny
o rovnosti, duchovni ocisté¢ a lasce mezi lidmi. Sméfuji k feSeni socidlnich problémii,
vyjadiuji odpor k vykofistovani, oslavuji délnika. D¢€lnik i méstak jsou vsak ztvarnéni jen
symbolicky nebo schematicky, prozy jsou Casto zaloZzeny na mytickych pfimérech. Vystupuji
v nich d’ablové, Kristus, Blih pfichdzejici na zem a k lidem promlouvaji proroci. Nositeli

absolutni svobody jsou opilci, tulaci, Sileni, vyvrzenci, lidé z podsvéti a dna.

V expresionistickém duchu se tak misi vysoké s nizkym. Konflikty se uskuteciiuji
vyhradné v abstraktni rovin€, v poloze absolutniho stfetu dobra a zla, pudu a duchovnosti,
&istoty a nefesti.”

Hana Kucerova rozdéluje ¢esky expresionismus na dvé umélecké viny. Od poc¢atku 20. let,
tedy v prvni viné ptfedstavuji Cesky expresionismus mimo jiné soubézny autord ¢tyfi videi
typy, které z hlediska samotného pfistupu a schopnosti uméleckou analyzu proniknout
k podstaté skutecnosti v celkovém ramci piinaseji osobitou a rozmanitou napln i ideové
zaméfeni. Mezi tyto autory patii Lev Blatny, Cestmir Jefabek, Barto§ Vitek a Miloslav

Nohejl.

Expresionismus jako forma uméleckého ztvarnéni a vykresleni skutec¢nosti se uplatiiovala

v rizné mife také v dilech ostatnich spisovatell, seskupenych kolem ¢asopisu Host.

Na ptelomu 20. a 30. let se situace méni. Pfichdzi zména a objevuje se Gnava z palnych
programi. Od davu a celku se pozornost obraci k jedinci, zaméfuje se na individudlnost jeho
psyc:hologie.20

V druhé vIn€ expresionismu vstupuje do popiedi zajmu autort propasti a hrizy vSedniho
dne v podobé¢ zlocind, zavratnych kariér, podvodi, majetkovych rozdild, chudoby, odcizeni
a mechanizace ¢lovéka ve vleku technického pokroku. Zarovenn dochéazi ke stale CastéjSimu
vykresleni kouzla vSedni skute¢nosti moderni civilizace: tempo, zdbava, tanec, kino, cirkus,
kabarety...aj. Misi se zde obdiv se strachem, laska s nenavisti, primitivni ide4l a kult

civilizace.?*

' KUCEROVA, Hana. Zdikladni problémy vyvoje ceského expresionismu. 1. vyd. Usti nad Orlici: Oftis, 2011.
ISBN 987-80-7405-124-1., str. 28

* KUCEROVA, Hana. Zdkladni problémy vyvoje ceského expresionismu. 1. vyd. Usti nad Orlici: Oftis, 2011.
ISBN 987-80-7405-124-1., str. 87

*l KUCEROVA, Hana. Zdkladni problémy vyvoje ceského expresionismu. 1. vyd. Usti nad Orlici: Oftis, 2011.
ISBN 987-80-7405-124-1., str. 135
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Tviirci druhé viny dale rozvijeji expresionistickou snahu o vystizeni podstaty skute¢nosti,
o udrzeni moralniho a duchovniho pfistupu k problematice lidské existence, o uchopeni velké
filozofické otazky lidského ud€lu na zemi. Mezi autory tvofici v tomto obdobi a sdruzené
kolem casopisu Host a Literarni skupiny patii Jan Weiss, Egon Hostovsky, Vladimir

Raffael .2

Pokud jsem hovofila o centrech a oblastech expresionistické tvorby, zmifiovala jsem
pfedev§im ta hlavni centra. Uvadéla jsem problematiku uchopeni uméleckého sméru
expresionismus v na$i kultufe a umeélecké sféte, ale jak jsem jiz nckolikrat zdlraznovala,
oznaceni umélecké tvorby vybranych autori muze byt stidle sporné a zalezi na samotné

interpretaci samotného dila.

Réada bych uvedla jeSté¢ par jmen a mist, kde bychom expresionismus prvoplanové
nehledali, avSak pokud se v této kapitole budeme zabyvat jak samotnym vznikem tohoto

uméleckého sméru, jeho definici, nesmime opomenout zminit se i o jeho ,,periferiich®.

Expresionismus se tedy objevuje také v Chorvatsku, zde plsobi literarné¢ Miroslav Krleza,
v Srbsku Milo§ Crnjanski. V Bulharsku se za expresionistu povazoval Geo Milev a v Rusku
pusobil v ramci lyrické prozy L. N. Andrejev.

V neposledni fad¢ je nutné do celkového vyctu mist, kde expresionismus ovlivnil kulturni
vyvoj a uméleckou tvorbu, uvést Slovinsko. U expresionismu ve Slovinsku se tedy zastavim.
Réda bych v néasledujicich kapitoladch seznédmila ¢tenéfe ptedevsim s jeho specifickou formou.
Pro zacatek alesponn par jmen: Tone a France Kralj, Milan Pregel, Slavko Grum, Ciril
Kosma¢, Milan Jarc, Anton Vodnik, Edvard Kocbek, Stanko Majcen aj. VétSina z nich se
soustfed’ovala kolem slovinského asopisu KriZ na gori.” Slovinsky expresionismus je

specificky pravé svym nadechem katolické viry a jejimi prvky.

2.4 Proc expresionismus?

Pii samotné tvorbé kompilace a hledani definice expresionismu se mizeme obecné snazit
porozumét a charakterizovat expresionistickou tvorbu. Vychazime z pfesvédCeni, ze
expresionismus je umélecka reakce na svét a globalni ndzorovou krizi v Némecku na pocatku

20. stoleti, kdy byla aZ nasilnou a radikalni formou pfeménéna dosavadni tvar doby.

> KUCEROVA, Hana. Zdkladni problémy vyvoje ceského expresionismu. 1. vyd. Usti nad Orlici: Oftis, 2011.
ISBN 987-80-7405-124-1., str. 136
By prekladu: ,, Ktz na hote*
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Expresionismus tedy reaguje predevSim na pocity, které jsou vyjadieny urCitymi
specifikymi prvky.

Expresionisticky umélec se nam jevi predevsim jako umélec projevujici se svou negativni
tvorbou. Poddva nam sviij melancholicky, neradostny, hrozivy obraz aktualni doby. Jeho
nazor na zivot je zcela pesimisticky a vychodisko je pro néj absentujici nebo se ztraci
v chaosu samotného déni. Sledujeme umeélcovy duSevni pochody a jeho neutichajici ,,velky*

smutek.

V nahledu expresionistl je kladen velky diiraz na uzkostny pocit konce svéta. Svét je jeden

velky zmatek ¢ekajici pouze na apokalypsu, na predvecer soudného dne, na konec.

Ke klasickym expresionistickym motiviim, které miizeme nalézt v dilech (nebot’ se tyto
metafory a motivy stale opakuji) patii: noc, ¢ern, kdmen, zed’, chlad, chaos, vichr, ruda, bila
a dal§i.*

Clovek je neustdle dezorientovan, vleCen dobou, masou, velkym mnozstvi lidi
soustfedéném ve velkomésté, zrychlenym tempem samotné doby, nejistotou ve vlastni

existenci a naslednou valkou.

Dals$im z dobovych symbola expresionismu je symbol labyrintu. Co vyjadiuje? Labyrint je
stary topos pluvodné zdstupné vyjadiujici vitéznou silu lidského intelektu se v pojeti
expresionisti zméenil v symbol uvéznéni lidské existence, zmateného, bezcilného krouzeni
a predem prohrané bitvy a nasledného hledani vychodiska.*

V literature se objevuji jak lyrické, tak epické texty, které se vyznacuji velkym mnozstvim
abstraktnich, komplexnich, mnohdy absolutnich metafor, kde je hlavnim znakem jejich

mnohoznacnost.

Abstrakce je velkou soucasti expresionisté tvorby. Co se tyce dramatu, zde abstrakce vede
k urcité anti- individualizaci postav a jejich jazyka. Hra a zaménovani postav jako obycejnych
figur s cilem odhalit za jednotlivym ¢lovékem vSeobecnou lidskou podstatu. Racionalni feSeni
problému je z expresionismu zcela vyt&snéno.*

Autor cCasto stoji uprostted své doby, v centru apokalyptického déni. Neustale se citi

vlacen, smykdn a nien. VéEtsina expresionistickych basni, povidek a dramat jsou naléhavymi

vypoveéd'mi o stavu vlastni existence, vlastniho nitra.

** FIALOVA-FURSTOVA, Ingeborg Expresionismus, Olomouc: Votobia, 2000, ISBN 80-7198-456-6, str. 30
» FIALOVA-FURSTOVA, Ingeborg Expresionismus, Olomouc: Votobia, 2000, ISBN 80-7198-456-6, str. 30
0 FIALOVA-FURSTOVA, Ingeborg Expresionismus, Olomouc: Votobia, 2000, ISBN 80-7198-456-6, str. 31
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Duse, ego, ja, roztfiSténost samotné existence. Rozpad pevného ja se v expresionistickych
textech projevuje piimo motivem rozbiti a disociace osobnosti. Autofi inklinuji k popisim
niternych pochodli a zobrazeni psychického vysinuti, Silenstvi, sebevrazdy a smrti. Také
motiv nemoci a ztraty vlastni osobnosti je expresionistim blizky. Hlavni centrum pozornosti
expresionistli spadd na studium iracionalniho, neadekvétniho mysleni, vySinutého mysleni

¢lovéka.

Velice Casto dochazi v expresionistickych dilech k prevraceni vztahu mezi subjektem
a objektem.?’ Proto dochézi k personifikaci nezivého a naopak k zv&cnéni Zivého. Domy,
mésto, ulice jsou antropomorfizovany. Clovék je naopak strnuly, stava se nezivou véci a neni
nic neobvyklého, ze je Clovék zpodobniovan jako néjaka télesnd hmota, obvykle popisovan
jako néco hnusného a cisté¢ télesného. Odpoutat se od reality, to je umélecky zamér

expresionistu.

Pokud budeme vychazet ztoho, Ze jednim ze zékladnich rysti expresionismu je
povazovana uméleckd reakce na svétonazorovou krizi zacatku 20. stoleti, pokladaji se za
ptedchiidce expresionismu v déjindch némecké literatury Bernd Heinrich Wilhelm von Kleist

a hlavné Friedrich Nietzsche.

Klasické expresionistické nazirdni na svét jako na jeden velky chaos — bylo vystuptiovano
udélostmi prvni svétové valky. Paradoxni je, Ze valku vétSina expresionistické generace
uvitala s nadSenim. Expresionisté ¢ekali zménu, transformaci, apokalypsu, ktera spolkne stary
sveét se v§im, proti ¢emu umélci bojovali. Existovala zde pfedstava stmeleni spole¢nosti,

semknout se ve valeé¢né kamaradstvi a uniknout z bezcilného bloudéni samotného ¢lovéka.

Postupem casu tato myslenka ptechdzela v pacifismus. Protivalecné texty napliovaly od
roku 1915 ¢isla expresionistickych periodik. Vélka je oznacovana opét jako chaoticky masovy
pohyb lidi z jednoho mista do mista druhého. Clovék ztracejici se v hromadé Zeleza, techniky,
otravnych plynli a chemickych latek. Znova se upeviiuje negativni nahled na svét a jeho
vnéjsi okoli, coz formuje generaci expresionisti ve skupinu strhanou, zklamanou, deziluzivni

a tragickou.
Snad prokazatelnéji mlZeme rysy expresionismu sledovat na vytvarném uméni.
Expresionisticti malifi se drzi predmétné inspirace, kde pracuji predevSim s abstrakci

a pokouSi se o maximalni zjednodusSeni formy. V dilech nachazime typickou nervozitu,

T FIALOVA-FURSTOVA, Ingeborg. Expresionismus, Olomouc: Votobia, 2000, ISBN 80-7198-456-6, str. 34
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hekticky pohyb, agresi vyrazu a jasné, provokujici a agresivni barvy. Dal§im ndmétem je
¢lovék — divoch nedotknuty civilizaci, zasazeného do panenského piirodniho prostiedi.

Lidé, postavy, figury, jak se s nimi setkavdme v expresionistickém bésnictvi, se oznacuji
dvéma zakladnimi znaky: Z formalniho hlediska maji expresionistické literdrni charaktery
velmi daleko k realistickému zobrazeni postav. V textu obvykle chybi jak historie postavy,
tak jeji dikladnéjsi popis 1 jeji psychologickd charakteristika. V proze se autofi dokonce
vyhybaji kauzélnimu fetézeni hrdinovych ¢ind, tim se z postavy vytraceji individudlni rysy
a vznikaji abstraktni typy, modely obecné lidskych vlastnosti a obecné lidskych reakci na
okolni svét. Tyto modely jsou zachyceny obvykle v extrémnich situacich vyzadujici extrémni

reakce.”®

Obraz Cloveéka se ve vSech tfech zakladnich Zanrech pohybuje mezi dvéma extrémnimi
stradd, rozpada se a ubiji se. Negativni pol zobrazovani lidského subjektu odpovida obrazu
doby, ktery si expresionisté vytvorili, a reaguje na vSechny zneklidnujici faktory, které vzaly
¢lovéku moderni doby pldu pod nohama. V expresionistickych basnich, préozach vykazuje

&lovek celou fadu negativnich jevi, které jsou misty vyhroceny az do uréité obludnosti.”’

Dale se v expresionistickém bésnictvi ¢asto objevuje také idedl ,,nového Eloveka®. Moderni
studie k expresionismu obvykle shrnuji autory, kteti tento lidsky idedl ve svych dilech
postuluji, pod pojem ,mesianistického expresionismu* a tento smér expresionistického
basnictvi po jeho srovnani s mySlenkové narocnéjSim a umélecky pfinosnéjSim analyticko-
kritickym proudem vykazuji do sfér az plytké apelativni, téméf trividlni literatury.30

Pti definovani expresionismu si musime uvédomit, Ze zde miizeme najit interdisciplinarni
propojeni. Svédci o tom velky pocet umelct, ktefi tvofili v obou oborech, jak v literatufe, tak
ve vytvarném uméni. Mezi né tedy fadime: Ernsta Barlacha, Oskara Kokoschku, Kurta

Schwitterse, Vasilije Kandinského aj.”’

V této kapitole jsem vychazela z mySlenek, které jsou obsazeny v n€kolika monografiich.
Hovotim o knize Expresionismus od Ingerborg Fialové-Fiirstové, Zdkladni problémy vyvoje
ceského expresionismu Hany Kuerové a v jiz zminované knize Jindficha Chalupeckého

Expresionisté.

* FIALOVA-FURSTOVA, Ingeborg. Expresionismus, Olomouc: Votobia, 2000, ISBN 80-7198-456-6, str. 102
* FIALOVA-FURSTOVA, Ingeborg. Expresionismus, Olomouc: Votobia, 2000, ISBN 80-7198-456-6, str. 103
3 FIALOVA-FURSTOVA, Ingeborg. Expresionismus, Olomouc: Votobia, 2000, ISBN 80-7198-456-6, str. 34
3' FIALOVA-FURSTOVA, Ingeborg. Expresionismus, Olomouc: Votobia, 2000, ISBN 80-7198-456-6, str. 34
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Ob¢ knihy mi podaly sviij specificky ndzor a pohled na problematiku expresionismu.

Kazdy z autorii se zhostil svého tikolu po svém, avsak v nékterych bodech se shoduji.

Kniha Epresionismus je vlastni habilitani prace 1. Fialové-Fiirstové. Tato kniha je svym
zptisobem jedine¢na a mohu konstatovat, Ze jsem z ni Cerpala a ziskala tak dilezité a cenné
informace ke své vlastni praci. A€ je odborné zamétend, je velice dobie stylisticky feSena
a pojem expresionismus se stava pro ¢tenafe jednim velkym kontroverznim dobrodruzstvim.
Velice kladn€¢ hodnotim to, Ze si autorka neustale klade otazky, které vedou na jedné strané
¢tenafe k polemice a na strané druhé se snazi opravdu o vymezeni a nalezeni definice pojmu
expresionismu. Kniha je roz€lenéna do nékolika tematickych kapitol, které jsou logicky
fazeny a ucelné vybirany. V knize najdeme také uryvky a ukézky expresionistické tvorby.

Uryvky dél provazi také knihu Jindficha Chalupeckého: Expresionisté. Chalupecky se
zamétuje na Ctyfi autory, u kterych objevil prvky expresionismu. Podrobné analyzuje zivot a
tvorbu Richarda Weinera, Jakuba Demla, Jaroslava Haska a Ladislava Klimy. Vénuje se
jednotlivé Zivotnimu piibéhu kazdého z umélct. Rozebira jejich tvorbu a prokladad to knihu
ptispévky uryvka dél autort.

Autofi se mezi sebou vétSinou znali a jejich osudy byly jak osobné, tak profesné alespon
okrajov€ svazany. Nakonec Jindfich Chalupecky provadi srovnéani a hledd spole¢né prvky,
které se vyskytuji u téchto literata.

Urcité¢ bych uvedla, Zze pro mne rozhodné ptedni osobou expresionisti v knize
J. Chalupeckého je Ladislav Klima. Chalupecky uvadi, Ze Jaroslav Klima Casto vychazi
z filozofické ideologie Schopenauera a Nietzscheho. Takovou skutecnost potvrzuje fakt, ze se
k nim Ladislav Klima vefejné hlasil. Nietzscheho vliv na Klimovu tvorbu se projevuje v jeho
idei o nad¢lovéku. Vrcholné dilo Ladislava Klimy bylo napsano v jeho nejvice pesimistickém
obdobi. Mezi jeho vrcholnou prézu patii Slavnd Nemesis. Tento slozité utvafeny text je
stiidanim realistického a nového prostoru. Text navozuje pocit nejistoty a napéti. Nalézame
zde expresionistické prvky: milostny trojihelnik, vécnost, smrt, snéni, extdze, bozstvi
amysticismus. Klimova povidka Slavnd Nemesis je pro mne typickym piikladem
expresionistické tvorby tak, jak si ji pfedstavuji ja.

Zarazeni basnika Jakuba Demla do skupiny expresionisti bylo pro mne piekvapujici.
Nakonec vSak musim uznat, Ze i u néj se objevuji prvky vyjadieni, expresionistického
vyjadfeni. J. Deml se pro mne stava také dulezitou osobnosti v ramci hledani spolecnych
afinit ovlivnénych katolickou virou, coz se objevuje praveé ve slovinském expresionismu. Jeho

piispévky se objevuji v ¢asopisech katolické moderny. Ackoliv byl Jakub Deml poznamenan
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svym knézstvim, tak nikdy nepsal v pravém slova smyslu ortodoxni poezii jako jini
predstavitel¢ katolické moderny. Demlova snaha vcleit nabozenskou zkuSenost do
prozitkovych vzorcii soudobého cloveéka jej musela zcela urCité privést do konfliktu
s predstaviteli soudobé cirkve. Basnickd osobnost Jakuba Demla je velice rozporuplna.
Jindfich Chalupecky oznacil J. Demla za osobnost, ve které¢ je mozno nalézt mnoho

Z expresionismu.

Pani Zezulova zase vychrlila chuchvalec cerné krve. Sviji se bolesti jako
Cerv, tvar se ji mukou vSecka kiivi, horni ret a nos se vyhrnuje, obnazuji se

zuby, mezi nimiz je cernd krev. ,, Kolik je hodin? “pta se.
,.Jedenact. “

,, Vedne, ¢ivnoci?*“

., V noci, pani Zezulova. “

Oddechla si, ze je uz tak pozde, Ze je tedy blize k ranu, nebot nejvic dési se
noci. Tak jako ja. Jenze ja se désim i nitra. Neni v co vérit, neni v co
doufat, neni co milovat. My jsme obétovali vSecko, nakonec i své srdce, a

, v . 32
nam se na ne vysmll.

Na konci kapitoly bych rdda uvedla, Ze ocenuji skute¢nost, jak je expresionismus
rozporuplny. V jedné chvili se ¢lovéku hnusem zvedd zaludek, podruhé citime tézky a dusivy
smutek, ze zté¢Zka dychame. Nékdy se bojime, citime hriizu a beznadéj, kterou autor tak jasné
vklada jak do svého pera, tak do Stétce, kterym pak zanechava sviij jasny a jedinecny otisk na
platné.

Smésice barev a vlini nas vede k ivahdm o Zivoté, které zachazi za hranici ,,obycejného
mysleni®, provokuje nds, znervéziiuje, ale neni to pfedevSim ucelnd provokace najit sviyj

vyraz vnitiniho ja a potadné si zakficet, tak hlasité, jaky je Vykrik Edvarda Muncha.

32 Uryvek z prozy Zapomenuté svétlo in: CHALUPECKY, Jindfich. Sen jeden sviti: Vyber z dila Jakub Deml. 1.
vyd. Praha: Odeon, 1991.
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3 Expresionismus ve slovinském kulturnim prostiredi

Expresionismus se objevil také na slovinské kulturni scéné¢ a zpuasobil stejny rozruch

a neutichajici diskuze jako i v jinych kulturnich oblastech.

Je tedy dobré zdiraznit, Ze se zde pokousSime o vymezeni a zasazeni pojmu do slovinského
kulturniho prostiedi, protoze se tento smeér tézce definuje. Miizeme se tedy pomoci riiznych

kompilaci, reflexe a literatury pokusit dat pojmu slovinského expresionismu ram.

3.1 Teoreticka reflexe expresionismu

Existuje mnoho studii a ¢lankl o slovinském expresionismu. Pro ndstin a interpretaci pojmu
expresionismus ve slovinské kulturni sféfe jsem se drzela nazoru slovinskych literarnich

historikti a védct, ktefi podavaji logicky a jasny pohled na studovanou problematiku.

Je podstatné zminit skute¢nost, Ze si velice povazuji toho, ze slovinsti badatelé¢ dokazali
pracovat s kulturnimi vzorci tak, ze se kiecovité¢ nedrzeli evropskych Sablon, nesnazili se
ptiblizit némeckému expresionismu po vSech stranach, ale tvofili si sami svij literdrni,
umeélecky kanon. Interpretovali uméni ve svém kulturné-spole¢enském prostiedi.

Expresionismus ve Slovinsku vymezuje Lado Kralj vSeobecné obdobim od roku 1918,
koncem 1. svétové valky a koncem roku 1930, pocatkem obdobi nastupu socialistického

realismu.>’

Prvni informace a zminky o existenci expresionismu se ve slovinském periodiku objevily
prekvapivé pomérné brzy, a to vroce 1912, zasluhou Izidora Cankara ve ¢lanku Umetnost
v revue Dom in svet (25, 1912). Informace pro sviij ¢lanek cerpal Izidor Cankar z anglického
uméleckého revue The Studio. Pojem, ktery oznacuje a shrnuje vyskyt expresionistickych
prvkl v literatufe, s sebou pfinasi v roce 1914 Albin Ogris v ¢lanku Nove smeri v Casopise
Slovan (12, 1914).>* S dalsi zminkou o slovinském expresionismu ptichazi Ivan Dornik se
svym ¢&lankem Deveta dezela v &asopise Cas (12/1918), ktery reaguje na stejnojmennou

sbirku Jozeho Lovrenci¢a. Dornikiiv postoj k expresionismu se pohybuje piedevs§im

33 KRALIJ, Lado. Ekspresionizem. 1. Vyd. Ljubljna: DZS, 1986, str. 118
3 KRALIJ, Lado. Ekspresionizem. 1. Vyd. Ljubljna: DZS, 1986, str. 116
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v religiozni roving. Jedna se mu hlavné o probouzeni lasky k Bohu a o nematerialisticky
pistup k Zivotu.”
dokazal kriticky hovofit o existenci slovinského expresionismu, kterou spatiuje zejména

u Jozeho Lovrencice, kterého Ivan Dornik prohlasil za prvniho slovinského expresionistu.

Na J. Lovrencice a 1. Dornika se odvolaval také zahtebsky zurnalista tisku jugoslavského
katolick¢ho studentstva Michajlo Firak (Impresionizam i ekspresionizam u modernoj
umjetnosti. Kriticna studija. Zora, 22, 1919-20, str. 6-8).*® Zde podava M. Firak sviij néhled
na novy literarni Ukaz, na expresionismus. Vidi v ném pfimou vazbu s teozofii, spiritismem
a okultismem. Firak pojima expresionismus jako pseudoreligionismus a z¢asti jako néjaky
hereticky vyskyt v uméni. Hovoii o ném takto: ,,Ekspresionizem hoce doziveti Boga, a ta, Bog
ni metafizicni, krscanski, konfesionalni Bog, temvec nekaksen svetovni duh, ki vse prezema

(panteizem). >’

Pro naSi celkovou a lep$i orientaci v problematice vymezovani pojmu a vyskytu
expresionismu ve slovinské literatuife ndm bude velmi napomocen Boris Paternu s jeho
Obdobja in slogi v slovenski knjiZevnosti, Ljubljana 1989: Problem ekspresionisma kot

orientacijskega modela.

B. Paternu ve své rozpravé shrnuje podle literarnich teoretikii prvky, které spolecné

utvareji expresionistickou formu. Celou problematiku soustiedil do ¢tyf zasadnich bod.
1. Intenzita

Princip intenzity v expresionismu zahrnuje vSechny roviny literarniho dila,
programy, autorskou poetiku a taky autoriv zptsob zivota. Urcuje obsah a formu
literarniho dila (jazykové, tvlrci, stavebni vlastnosti literarniho dila). Rozli¢né
expresionistické poetiky se nejlépe sdruzuji vtom principu intenzity, ktera se
v obsahu ukazuje jako vradmci vlastni intenzity mysli, pocitli, vyrazii a forem.
Tento princip expresionistickou literaturu odliSuje od impresionistické. Intenzita je
siln¢ zastoupena v basnickych vyrazech expresionistl tak, ze rozbiji harmonicko-
esteticky princip, ktery byl expresionismu silné zprotiven. Tento princip zcela

vytlacil princip estetiky a kult krasy. Intenzita chce expresi, zhustény vyraz. Proto

®KRALYJ, Lado. Ekspresionizem. 1. Vyd. Ljubljna: DZS, 1986, str. 119

% KRALJ, Lado. Ekspresionizem. 1. Vyd. Ljubljna: DZS, 1986, str. 120

37 Expresionismus chce zaZit Boha, a to, Bith neni metafyzicky, kiestansky, konfesni Bith, nybrz svétovy duch,
ktery v§e promita (panteismus)
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expresionisticky basnik nemlize nebo si nepieje jen opisovat. Jeho cilem je se
dostat do hluboké podstaty véci.

U néekterych expresionistickych autorii se objevuje nepatrny asketicky jazykovy
vyraz (tzv. telegraficky styl, ktery je pfedevS§im vyrazem ducha). V dalSich
piipadech se objevuje piiklon k jednoslovnému versi, celé to piechazi do jiného
verSe s jednim slovem. Slovo se chce osamostatnit (Casti jsou zpravidla piislovce,
podstatnd jména a také slovesa v infinitivu). Bofi se a trha véta. Basen se stava
fragmentem, je naplnéna zkracenym a redukovanym slovem. Této intenzité¢ veli
subjekt, ktery pfemtize svét svou duchovnosti. Subjekt a pfiroda nejsou
rovnocennymi partnery, prevlada subjekt. Pfiroda dotvaii pouze okoli subjektu
ajeho duse.”™ Vse prochazi pohledem zevnité ven. Podstatny je stupfiovany

subjektivismus.
2. Dvoji chapani svéta — dichotomie™
Objevuje se v chapani Cloveka a svéta, ale také v jazyku a slohu. Odhalovani se

stupiiuje az do samotného vyvrcholeni. Celek a mir neni vice mozny. Nemuze

obsahovat hermetickou jednotu.

Expresionismus stavi na vyjadfeni stupnované disonance, chaoticnosti obsahu
a vyrazu. Vyvrcholeni pozaduje silnou subjektivni dynamiku. Clovék je &asto
spojen s jeho vlastnim protikladem. Expresionismus je diky témto pojmtim statické
¢teni. Pfechédzi z jednoho vrcholu na druhy. Kurt Pinthus v pfedmluvé své antologie
Soumrak lidstva vyrazné zdlraziiuje dichotomické nazirani na svét. Rika, Ze se
jedna o poezii prudkého, mohutného hnévu a magické lasky, uplného chaosu
a zaroven jakéhosi etosu. Dichotomie se ukazuje v obsahu a vyrazu. Vice je vSak
zastoupena v obsahu. Pouziva vyrazné prostfedky expresionismu, které se projevuji
ve dvojnosti. Pohybuji se mezi destrukci starého jazyka a tvorbou jazyka nového.
Vytvaii nova slova, zvlasté s prefixy. V expresionismu jde také o rozbijeni rytmu.

Pfitomna je snaha o abstrakci.
3. Nepfirozena, pokiivena podoba svéta a Clovéka

Tato podoba svéta a cloveka je skutecnost, kterd je nasledkem intenzity

a dichotomie. U expresionistické poetiky je vyrazna, pokiivend a stylizovana

3% Viz Herman Bahr: Typickd podoba rudého lesu v expresionismu.
% Dichotomie: d&leni na dvé& &asti, skupiny. T¥id&ni na dvé skupiny.
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podoba svéta. Prichazi do groteskni podoby. Ukazuje se v protikladu kultu krasy,
ktery si péstoval symbolismus. Distorze se projevuje na psychologické a tematické
urovni (zmrzaceni lidé, postizeni). Expresionismus musi rozbijet jazyk a piejit do
n¢jakého chaotického jazyka. VSude je pierusena symetrie. Ve form¢ 1 mezi
formou a obsahem. Dusledky vyplyvaji také ze ¢tvrtého bodu.
4. Aktivni, t€inny vztah ke svétu, princip aktivity

Princip aktivity se projevuje jako protiklad impresionismu na citové a intelektudlni
roving. Aktivita mize byt Cisté smyslova, nabozenskd, duSevni nebo politicka.
Vsem aktivitam je spolecné statické napéti, pohyb vzhlru a dolii. Expresionismus
odmitd lehkomyslné sledovani duSevnich stavli, rozpolozeni, jazykového
esteticismu, snéni, osamélosti. Vede to k takovym disledkiim, ze pocetné vétSina
expresionistll vidélo napiiklad v impresionismu pouze néjaké vrstvy z vosku, které
maji za kol pusobit ur¢itym dojmem. Jako protiklad pasivniho impresionismu
vytvoftili expresionisté uméni probuzené¢ho védomi, etosu a revoluce. Aktivita se
projevuje v subjektivnim vzdalovani se od priméru, pieje si dojit do hloubi
a k totalnimu poznani lasky, smrti. Dochazi k obraceni se k Bohu a zvlasté pak ke
cloveku.

Novy literarni pojem — expresionismus a pojednani o ném, vyslo diky Albinu Ogrisovi, jak
jsem jiz zmifiovala vyse. Clanek na toto téma vysel v liberalnim tisku, avak brzy se dockal
reakci katolickych pisateli. Mezi katolickymi spisovateli se rozhotela velkd polemizujici
diskuze, zejména mezi lety 1918-1920. Mezi nejaktivnéjsi revue, kterd reagovala na vyskyt
nového literarniho sméru, fadime Dom in sver* a pozdgji se k ni piidala také revue KriZ na

gori, ktera byla oviem katolicky konzervativné zalozena.*'

Ve dvacatych letech se objevuji reflexe expresionismu v katolickych, liberalnich i levicoveé
orientovanych periodikach. Nastal expresionisticky ,.boom®, ktery postupné opadaval, az

z4jem a diskuze o expresionismu zcela utichly.
V obecnych pohledech na némecky expresionismus vznikaly nejprve kategorie ,,per
negationem®, rizné definice, naptiklad, Ze expresionismus je opozici impresionismu (Roman

Tominec), naturalismu (Jakob Kelemina), dekadence (Ivan Pregelj). V definicich se také

0y prekladu: ,,Domov a sveét
* KRALYJ, Lado. Ekspresionizem. 1. Vyd. Ljubljna: DZS, 1986, str. 121
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objevil vitalismus (J.Kelemina, I. Prijatelj), individualismus (R. Tominec), intuitivni vedeni

(J. Kelemina) a spiritualismus (Josip Regali).42

Za podnét ke vzniku expresionismu povazuji autofi 1. svétovou valku. (Roman Tominec,
Nekaj misli o porajajoci se slovenski literaturi, Almanach katoliSkega dijasstva, 1922 — Jakob
Kelemina, Pogledi na sodobno pesnisstvo, Ljubljanski zvon, 42, 1922 — Ivan Prijatelj, Poezija
., Mlade Poljske“, Ljubljanski zvon, 43, 1923 — Josip Regali, Nastajanje nove umetnosti, Dom
in svet, 37, 1924).%

Jelikoz byl Roman Tominec generac¢né blizko basnikim Antonu Vodnikovi a Miranu
Jarcovi, m¢l také blizko k jejich tvorbé, a proto je povazoval za piedstavitele nové éry

v literatuie, za pfedstavitele slovinského expresionismu.

Josip Regali zase hovoii o tom, ze muzeme nalézt expresionistické vazby predev§im
v kultute ,,Klubu mladych®. Jestlize J. Regali rozumi expresionismu piedevsim jako vyrazu
ve vytvarném umeéni, v literatufe jest€ v ramci analogie mél na mysli uméni ,,Klubu mladych*
dvoji: jednak skupinu vytvarnika (bratii Kralj, Veno Pilona aj.), ktefi se predstavili pod timto
nazvem skupinovou vystavou v tivolském pavilonu v Lublani zroku 1924 a jednak také
skupinu umélct, predevsim spisovatelil (Anton Podbevsek a Josip Vidmar aj.), kteti se

sdruzovali kolem uméleckého revue Trije labodje.*

S existenci nového sméru ve slovinské kultufe se vyjadrili také predni slovinsti umélecti
kritici. Literdrni a divadelni kritika (v zastoupeni France Koblara, Frana Albrechta a JuSe
Kozaka) méla zpravidla k expresionismu odtazity, misty az nevraZivy vztah. Pfesto
na kratkou dobu kritik France Koblar uznal existenci slovinského expresionismu
ve slovinském dramatu, a dokonce uznal praci ptredniho slovinského prozaika a tvirce
nékolika divadelnich her Ivana Preglja a sva stanoviska zvefejnil v €lanku /van Pregelj (Dom
in svet, 37, 1924).%

Dal§im vyraznym kritikem byl jaké Josip Vidmar, ktery byl na zacatku své kritické cesty
v obdobi mezi lety 1920-1922 v izkém spojeni s dvéma uméleckymi tvirci, které literarni
a hudebni historie zpravidla povazuje za expresionisty, s Antonem Podbevskem a Marijem
Kogojem. S témito autory spoluvydaval revue Trije labodje (1922), kterd vysla pouze ve dvou

Cislech a v druhém cisle jiz bez Antona Podbevska. Znamé je zejména jeho esej Pomen

* KRALIJ, Lado. Ekspresionizem. 1. vyd. Ljubljana: DZS, 1986, str. 135
* Tamtéz

'V prekladu: ,, T labuté*

* KRALYJ, Lado. Ekspresionizem. 1. vyd. Ljubljana: DZS, 1986, str. 124
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umetnosti in drzava v prvnim ¢isle Trije labodje. Po rozpadu revue Trije labodje se J. Vidmar

od slovinské moderniho umeéni odklonil.

Kdyz v roce 1925 se zpozdénim vysla Podbevikova sbirka Clovek z bombami *°, ocenil ji
Josip Vidmar v celku pozitivng: ,ves duh njegovega dela je zdrav, cvrst, in svez* ¥
Podbevska z toho divodu oznacil za zakladatele slovinského ,,uméni mladych®“. Za dalsi
pfedstavitele oznac¢il Mirana Jarce, Antona Vodnika, Jerneje Stanteho a Karla Kocjancice.
Fanati¢nost povazoval jako nejvyrazngjsi prvek ,,uméni mladych«.*®

V literarni historii se pojem expresionismus dostal pomérné brzy mezi jeji hlavni témata.
Prvni zminky v ramci slovinské literarni historie se objevily ve druhém upraveném vydani
Kratke zgodovine slovenskega slovstva (Ljubljana, 1920). S pojmem expresionismus spojil

I. Grafenauer zejména Otona Zupandie, zejména jeho sbirka Samogovori (1908) byla

W . . . 49
oznacena za expresmnlstlckou.

Cesky slavista Frank Wollman pozd&ji napsal monografii Slovinské drama (Bratislava,
1925), ktera se zabyvala historii slovinské dramatiky.® Tato prace byla v pofadi druhou
monografii tohoto typu. F. Wollman povazuje za zacatek slovinské expresionistické
dramatické tvorby pozdni Cankarova dramata a Zupanéi¢ovou divadelni hru Nocjo na verne
duse (1904). Zminuje se také o nasledujicich jménech: Ciril Jegli¢, Ivan Pregel, Leopold
Lenard, France Bevk, Stanko Majcen, Milan Fabjanci¢, Miran Jarc aj.51

Literarni pfeklady némecké expresionistické literarni tvorby do slovinstiny, je jejich
existence je pomérn¢ fidka. Nejvice byli pfekladani autofi jako Ernst Toller, Georg Trakl
a Franz Werfel. Pieklady se objevovaly v periodikach, ktera byla s vyjimkou KriZe na gori,
v tehdejSim literarnim Zivot€¢ marginalni. G. Toller byl zpravidla obliben u levicové
zalozenych spisovatelii. Vétiinou jej piekladal Mile Klopéig. Traklovu baseii Na poti™” a jiné
z jeho sbirky s ndzvem Sebastian im Traum pielozil Bozo Vodusek. Také velice kvalitni
basenn France Werfela Dobry clovek ptelozil B. Vodusek a uvetejnil v revue Kriz na gori (1,

1924-1925).>

v prekladu: ,,Clovék s bombami*

*7 Celkovy duch jeho dila je dobry, zdravy, pevny a svézi.

* KRALIJ, Lado. Ekspresionizem. 1. Vyd. Ljubljna: DZS, 1986, str. 130

* KRALIJ, Lado. Ekspresionizem. 1. Vyd. Ljubljna: DZS, 1986, str. 131

*% Tato prace byla v potadi druhou monografii tohoto typu. Prvni monografii napsal A. Trstenjak v roce 1892.
> Tamtéz

2y prekladu: ,,Na cesté

3 KRALIJ, Lado. Ekspresionizem. 1. vyd. Ljubljana: DZS, 1986, str. 132
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3.2 Formovani modernistickych skupin a zakladani uméleckych revue

V ramci procesu usazovani expresionismu ve slovinském kulturnim prostoru se samoziejmé
tvotily razné programy a manifesty slovinskych modernistickych skupin. Ve Slovinsku
pusobilo pét takovych dilezitych skupin. Skupina okolo Izidora Cankara, Podbevskova

skupina, Kosovelova skupina, skupina okolo revue Kriz na gori a Delakova skupina.

Anton Podbevsek je znam svymi avantgardnimi Casopisy, jejichz vydavani trvalo kratce,
ale patfily mezi vyznamné kulturni a modernistické revue.

Jak jiz vime, jednim z hlavnich predstavitelii revue Trije labodje a pozd€jsi revue Rdeci
pilot byl pravé A. Podbevsek. Kruh okolo Srecka Kosovela se soustfedil pfedevsim okolo

X . .54
Casopisu Mladina.

Zvyraznéné prvky expresionistického muizeme vidét ve ¢lanku
S. Kosovela z roku 1925 s ndzvem Kriza. A. Podbevsek pojmenoval jednotlivé kategorie
a hesla aktivismu a zminil existenci mesianského nebo utopického expresionismu. Objevuji se

zde definice — ¢lovek jako etos, vznik nového Cloveka, osvobozeny ¢lovek, clovek Eloveku.

Expresionismem se zabyva a také ho definuje katolické mladinské hnuti okolo revue Kriz
na gori vobdobi let 1924-1927 a pozd¢ji piejmenovand na revue Kriz (1928-1930).
Teoretiky hnuti byli Anton Vodnik a pozdé&ji také France Vodnik a Edvard Kocbek.

Ve spojeni s expresionismem je nejpiesnéjsi a nejdislednéjsi programovy €lanek Tineho
Debeljaka Srecko Kosovel (Kriz na gori, 3, 1926-1927). Formalné je ¢lanek napséan jako
nekrolog. V prvnim dile se Tine Debeljak pokousi nalézt spolecné prvky, ale také rozdily
mezi revue Kriz na gori a revue Mladina. Operuje s hesly mesianského expresionismu (novy
a Cisty etos) a poté s hesly aktivismu (bratrstvi vSech lidi, optimismus, pfemé&na, zméena).
Zabyva se také Werfelovym pojmem ,,dobry clovék®, pravé proto, ze tato Werfelova basen
s timto nazvem programové vysla jiz v prvnim ¢&isle revue Kriz na gori.”

A. Debeljak haji expresionismus ve slovinské literatute, ktery podle néj zpusobil jistou
literarni revoluci, ¢imZ vykonal dlouhy a rozhodujici krok vpted. Pojem vyhradné vztahuje na
hnuti okolo revue Kriz na gori, v menSi mife na dalsi katolické spisovatele. Mysticky
religiozni zdklad soudobého cloveka piifazuje expresionismu, dale komunistickému

marxistickému nebo proletdtskému umeéni. Kriz na gori povazuje za jadro slovinského

>* Okolo roku 1925 byla revue piejmenovana na revue Svobodna mladina.
55 KRALIJ, Lado. Ekspresionizem. 1. vyd. Ljubljana: DZS, 1986, str. 132-133
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expresionismu. Literarni vrchol slovinského expresionismu pro ngj predstavuje Anton

a France Vodnik.

Ve Slovinsku se v ndmi studované dob¢ soubézné objevuji tyto smery a ndzorové proudy:
ktestansky idealismus, psychologické teorie (ovlivnéné predevsim S. Freudem), marxismus
a existencionalismus. V tomto mezivalecném obdobi se prosazuji i dalsi sméry jako byl

futurismus, konstruktivismus a nadrealismus.

Také ve Slovinsku si ¢asto kladou otdzku, co expresionismus vyjadiuje v jejich kulturni
oblasti a ¢im se projevuje. Je expresionismus umélecky smér, umélecky styl nebo historické

obdobi?

Od 60. let se zacind objevovat dalsi pojem — avantgarda. Avantgarda sdruzuje vSechny
zminéné sméry a myslenkové proudy pod jeden pojem. Tohoto nazoru se drzi predevsim
Alexandr Flaker. Ve svém dile Poetika osporavanja z roku 1962 se drzi své teorie, ze se

vSechny styly a sméry v dané dobé& svezly na vin¢ avantgardy.

3.3 Casové vymezeni slovinského expresionismu

Ve Slovinsku se rozdé€luji nadzory na expresionismus dle skupin badateld, ktefi zkoumaji
existenci a Casové zarazeni expresionismu jako samostatného umeéleckého literarniho sméru.

Riizné teorie mizeme nalézt v edici Literarni lexikon od Lada Kralja.

Rany expresionismus ve Slovinsku se rozviji pfedevSim v poezii a dramatu. Po¢atky tohoto
stylu nalezneme u Josipa Murna. PiSe basn€ plné strachu a hrizy. DalSim vyznamnym
autorem je Ivan Cankar a jeho expresionistické znaky nalezneme v dile Podobe iz Sanj a také
u Otona Zupanéie v basni Dies irae z roku 1914 ze sbirky V zarje Vidove, ktera je tak

oznacovana dle toho, Ze je v ni obsaZena expresionisticka tématika.

Za zminku stoji také Vladimir Levstik, ktery se svou ranou poezii ve sbirce Novi stihi
mezi prvni skupinu autorii také fadi. Ve stejné dobé se objevuji autofi piSici v podobném
stylu. Mezi né patii Stanko Majcen, Anton Debeljak, Fran Albrecht a Joze Lovrencic.

Periodizace slovinského uméni neni jednoznac¢na. Prvni zminka o expresionismu

ve Slovinsku se objevila pomé&mé brzy, a to vroce 1912. Tato zminka se poprvé objevila
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zasluhou Izidora Cankara v revue Dom in svet v ¢lanku Umetnost. (Dom in svet, 25, 1912)

Cankar tak vy3el z anglické kulturni revue The Studio.”®

V katolickych revue se hovofi o vzniku slovinského expresionismu ve spojitosti s rokem
1920.%" Celkové trvani expresionistického obdobi ve Slovinsku vyméfuji v celé délce jeho
trvani na pouhé jedno desetileti. France Koblar oznacuje rok 1928 za pocatek slovinského
expresionismu. Janko Traven byl zase toho ndzoru, ze slovinsky expresionismus zacina

upadat jiZz v roce 1926. >

Roman Tolminec, Jakob Kelemina, Josip Regali se ve svych ¢lancich shoduji, ze slovinsky
expresionismus vznikl jako reakce umélecké obce na 1. svétovou valku, takze bezprostiedné
po roce 1918.%°

Anton Ocvirk periodizuje slovinsky expresionismus léty 1918—1928. France Vodnik jej
vymezuje 1éty 1918-1934. Za vrchol této doby oznacil Kocbekovu Zemlju.”

Ve své studii Slovenska knjizevnost med obema vojnama 1918—1941 (Primorski dnevnik,
1951) oznacuje Anton Slodnjak slovinsky expresionismus 1éty 1919—1930. Jeho pomyslnou

horni mez dle néj piekrocuje Voduskova sbirka Odcarani svet (1937).%

Nakonec bych rada uvedla studii Frana Petreho Slovenska knjizevnost med obema vojnama
(Nova obzorja, 7, 1954), kde se také zabyval periodizaci slovinského expresionismu. Jeho
pivod vak datuje mnohem diive. F. Petré zadina s periodizaci Zupan&i¢ovymi Samogovori
(1908), nasleduje rozdéleni slovinského expresionismu na Ctyii faze nebo se také hovofi
o Ctyfech skupinéch.

1. faze 1913-1917 (J. Lovrencic, F. Bevk)

2. faze 1919 (M. Jarc, A. Podbevsek)

3. socidlni faze (T. Seliskar, M. Klopcic, S. Kosovel)

4. duchovni faze (A. Vodnik a F. Vodnik)

. N , vey . . , . , .62
Mimo toto Petrého schéma prifazuje ke slovinskému expresionismu také Ivana Preglja.’

V této dobé se expresionisticka literatura (proza a poezie) velice rozviji. Za predstavitele

tohoto obdobi se povazuji: Miran Jarc a jeho basnicka sbirka Clovek a noc¢ z roku 1927, Fran

0 KRALJ, Lado. Ekspresionizem.
°” KRALYJ, Lado. Ekspresionizem.
*» KRALJ, Lado. Ekspresionizem.
*» KRALYJ, Lado. Ekspresionizem.
% KRALYJ, Lado. Ekspresionizem.
' KRALIJ, Lado. Ekspresionizem.
2 KRALIJ, Lado. Ekspresionizem.

. vyd. Ljubljana: DZS, 1986, str. 118
. Vyd. Ljubljna: DZS, 1986, str. 123
. Vyd. Ljubljna: DZS, 1986, str. 123
. Vyd. Ljubljna: DZS, 1986, str. 123
. Vyd. Ljubljna: DZS, 1986, str. 143
. Vyd. Ljubljna: DZS, 1986, str. 147
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Albrecht a jeho Mysteria dolorosa z roku 1917, Stanko Majcen se svym cyklem basni Zemlja,
ktera byla vydana v letech 1923/1924 v ¢asopise Dom in svet.

Mezi autory, ktefi patii do tohoto obdobi a které nesmime opomenout zdiraznit,
zafazujeme Antona Vodnika, ktery se do podvédomi vefejnosti dostal se svymi sbirkami
Zalostne roke (1922) a Vigilije (1923), France Vodnika se sbirkou Borilec z bogom z roku
1932 a Boza Voduska s poezii Odcarani svet z roku 1939. Nakonec kapitoly bych také rada

uvedla periodizaci France Zadravce, ktery slovinsky expresionismus rozdéluje na dvé obdobi:
1. valecné desetileti 1910- 1920
2. povalecné desetileti 1920- 1930

Jak jiz bylo feceno, expresionismus se ve Slovinsku §ifil pfedevSim ve dvacéatych letech
20. stoleti. Existuji ve Slovinsku odbornici, ktefi povazuji expresionismus za literarni sloh,
ktery je pfece jenom interné ¢lenén do nékolika pomysinych skupin. Pifedev§im si vSimaji
proménlivosti forem expresionismu. Dochazi k pfechodu z revolucionaiského pojeti
expresionismu na formu zduchovnélou, kterd je pozdé€ji ovlivnéna religiozitou, a ktera pak

vede az k néjakému zvlaStnimu vnimani nekonecného vesmiru.

Vse vsak sméfuje k tomu, ze samotna pravda, postoj a ndhled na svét se tvoii predev§im
v nitru samotného ¢lovéka a v duchovnim svéte jedince. Kazdy si tak utvafi svij nahled
a svou zivotni vizi. Expresionismus, tak jako jinde, poukazuje na zranéné lidské sebevédomi,
kdy lidské byti odchazi do pozadi. Na povrch vyplouva niterni lidska bolest, ktera touzi
po satisfakci. Lidska duse hled4 rozhifeSeni a néasledné utiSeni vlastni bolesti. Vedou k tomu
dvé cesty, jedna je pravé ta revoluéni a druhd cesta duchovni, pies kterou prechazi samotna
vira v Boha.

Umeélci Casto reaguji na prazdny zivot méstské spole¢nosti, jejiz ¢lenové velice Casto
zapominaji na Zivot v jeho vlastni podstaté a nechaji se vlacet dobou, technikou, stroji,

dozvuky prvni svétové valky. Lidské byti odchazi tedy do pozadi.

Religiozita a duchovni pojeti expresionismu nas bude provézet i nadale a je pfedmétem
mého badani. NeZ se dostaneme k samotné podstaté duchovni a kiestanskokatolické odnoze
slovinského expresionismu, je dilezité zabyvat se slovinskym expresionismem jako celkem,
aby bylo mozné uchopit a dojit k samotné problematice a vyclenéni specidlniho duchovné

zaloZzeného sméru.
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3.4 Reflexe slovinského expresionismu v kulturnich periodikach

Pro uchopeni celkového kontextu je dilezité upozornit na skutecnost, ze mezi valkami pfisly
velké kulturni zmény. Rozhotely se politicko-ideologické boje ve Slovinsku, a to predevsim
mezi klerikdlnimi a liberdlnimi stranami. Ideologicky rozkol se tim padem promitl
do ustiednich literarnich revui. Hovofime o dvou hlavnich literarnich revue: DiS* (1888—

1944) a Ljubljanski Zvon (1881-1941).

V LZ% se rozhotela pomyslna valka mezi Otonem Zupandiem a JuSem Kozakem,
popiipadé také Josipem Vidmarem.®® Rozkol skonéil tim, Ze si O. Zupanéi¢ zalozil vlastni

revue Sodobnost *, ktera vychazela od roku 1933.

Druhé revue DiS, kterd byla zakladnou klerikalni ¢asti obyvatelstva, se nevyhla urcitym
problémim a konfrontacim. Edvard Kocbek zde vydal vroce 1937 esej Premisljevanje
o Spaniji, ve kterém rozmysli o katolické cirkvi a moznosti svobodomysIného pojeti samotné
katolické ideologie bez dogmat. Spor se dostal az k samotnému lublaiiskému biskupovi, ktery
s jeho ndzorem absolutn¢ nesouhlasil. Zalozil proto Casopis Dejanje, ve kterém se zcela
osamostatnil a seberealizoval. Tento ¢asopis vychazi do roku 1941.

Béhem tohoto bouflivého obdobi byly zaloZeny i dalsi ¢asopisy, které sdruzovaly umélce
dané doby. Mnohé znich vSak byly vydavany opravdu kratkou dobu. Uved'me alespoii
nékteré z nich: Kriz na gori , vychéazel v obdobi let 1925-1927. Redaktorem byl A. Vodnik
a miizeme fici, Ze se jednalo o vyrazny katolicky ¢asopis.

Za zminku stoji také revue Trije labodje. Nazev byl odvozen podle toho, ze revue vedli tii

redaktofi: A. Podbevsek, J. Vidmar a M. Kogoj.

Pro avantgardni ¢tenafe vznikla revue Rdeci pilot, kde byl opét redaktorem A. Podbevsek

a také Cisté literarni revue Modra ptica (1924-1941) a levicova Obzorja (1938-1940).”

Soucasné vznikaji nakladatelské domy jako Modra ptica, Hram, Cankarjeva druzba

a Vodnikova druzba.

o 4

pod nazvem Deveta dezela® s autorem &lanku Ivanem Dornikem ocefiuje také mimo jiné

63 7kr. ,.Dom in svet

64 Zkr. ,,Ljubljanski zvon*

6> ZADRAVEC, France. Pot skozi no¢: Izbor iz slovenske futuristicne in ekspresionisticne poezije. 1. vyd.
Ljubljana: Mladinska knjiga, 1966, str. 97

6y prekladu: ,,Moderna*

57 Po prvni svétové valce piejmenovana na Nova Obzorja

5 Coz je soucasné nazev basnické sbirky O. Lovren¢ice
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dillezitost této sbirky v rozvoji tehdejsi slovinské literatury. Ustiedni dil ¢lanku se vénuje
predevsim psychologickym a ndzorovym bodiim expresionismu. Zvlasté¢ upozoriiuje na novy
prvek, vztah objekt a subjekt. Zabyva se vztahem mezi umélcem a objektivni pravdou.

Opét se setkdvame snazorem, Zze expresionismus vznikl jako opoziéni smér
impresionismu. I. Dornik je pfesvédcCen, ze umeéni, které definuje impresionismus, ztraci
vlastni pivodni smysl, coz vede k povrchnimu vnimani zivota. Proto do umeéni vstupuje
expresionismus, aby vzniklé chyby napravil. Expresionismus s sebou piinasi svou energii
odusevnélého objektu. Umélec uz nechce striktné oddélovat vnitini svét od svéta vnéjsiho.
Snazi se vyhnout tradi¢ni formé. Casto se umélci snaZi odpoutat od materialnich statki
a vkladaji obycejnym vécem dusi.

I. Dornik hovoii o tom, ze tehdejsi umélec vychéazi z elementarnosti, z prvotnich sni,

° ’ . v cov vevr 69
afektl a chaosu. Stavi proti sob¢€ vnitini a vnéjsi pravdu.

Poklada si otazku: Jaky je tedy filozoficky obsah expresionismu. Jaké je jeho jadro? Uvnitf
nazoru prevladd antimaterialisticky duch. VétSina kulturni vefejnosti je presvédcena, ze
psychika je vedena néjakou tajemnou silou, mystikou a virou v Boha.

Castedné na expresionistickou poetiku upozornil Stane Melihar. Zminil ji prostfednictvim
analyzy dramatiky ve svém pojednani Tehnika ekspresionisticne drame (Maska 1920-1921).
Vytvéti tezi, ze slovinsti basnici byli ovlivnéni evropskou tvorbou, expresionistickou revue
Der Sturm, prvnimi expresionistickymi basnickymi sbirkami a vyraznymi expresionistickymi
programy.”’

Piesto pfichazeli autofi s novymi pohledy na basnickou formu. Proto tedy miZeme
sledovat, jaka expresionisticka poetika byla.

Expresionisté znacné pietvofili jazyk spolecnosti, ktery interpretuje citové a logické
pochody v obsahu samotném a vice ¢i méné se vaze na konkrétni gramatickd spojeni.
Zamé&fuji se na tvar, formu a vyznam. Prevladat by mély nové estetické vétné zasady,
ve kterych je moZzné sledovat nekonecny anepravidelny rytmus. Hledaly se basné se
skute€nym duchem.

S vétsim uspéchem nez 1. Dornik rozebral expresionismus Josip Kelemina. Jeho nazory
apohledy na expresionistickou tvorbu se objevily v druhé casti jeho clanku Pogledi

na sodobno pesnistvo (Ljubljanski Zvon 1922).

% ZADRAVEC, France. Pot skozi no¢: Izbor iz slovenske futuristicne in ekspresionisticne poezije. 1. vyd.
Ljubljana: Mladinska knjiga, 1966, str. 98
0 Tamtéz
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J. Kelemina tikd, ze umélcovym tkolem neni kopirovat nyn¢jsi svét, ale vytvofit si svét
vlastni.

I. Dornik a J. Kelemina se shodli v jednom bod¢, a to, ze vznikla urcitd averze proti
bezvyznamnému kopirovani svéta a jeho idealistického vnimani. Upozornil na silny vliv
M. F. Dostojevského na expresionistickou tvorbu. Jak sami vime, Dostojevskij byl

opravdovym mistrem ve vykreslovani niternich pochodii svych postav.

J. Kelemina si pro analyzu expresionismu pokladal rtizné navadéjici otazky. Jak
expresionista zachazi se svym dusevnim citénim? Co je typické pro expresionismus? Jaky je
vztah umélce k basnické formé, kompozici a vétnému tadu? Pro¢ a jaké jsou prostredky
a okolnosti, které¢ odvadeji umélce od drzeni se tradicni, klasické a pfirozené formy. Basnik
pfece nemluvi a nepoukazuje na vdSeil a nendvist, ale vaSefi a nendvist na nas pusobi
prostfednictvim dila samotného. Basnikovy postavy jsou Slechetné nebo naopak zcela

zkazené.

Ve stiedu zajmu stoji Clovek se svym citovym a instinktivnim vnimanim zivota. Lidské
byti je ovlivnéno velikosti sily ducha jedince. Zajima se o d¢j a obsah. Podle jeho nazoru by
se mél drzet basnik pii psani expresionistické basn¢ pritomného okamziku. Mél by
pristupovat k basni individualné.

Velice zajimava je jeho teze o slabé kontinuité mezi impresionismem a expresionismem.

Podle n¢j jde u obou stylli o princip relativniho poznani.

Ke konci ¢lanku jeSté hovoii o kompozici a ndmétu a o vztahu kompozice a ndmétu.
Zpravidla vychazi z filozofickych zékladl expresionismu. Poklada si otazku: ,,Co je to
za proud, ktery potladuje rozum a vzyva intuici? Proud, ktery neguje, potlacuje, popira

e 1
ptirozenost. !

Jestlize se J. Keletina dostatecné nevyjadfil a neprojevil svllj ndzor na expresionistickou
tvorbu ve vySe zminéném c¢lanku, provedl to 1épe jako kritik ve ¢lanku Trije labodje

(Ljubljanski zvon 1922, 252).”

Basenn Antona Podbevska Plesalec vjeci oznafuje jako pokus basnického projevu
sebelitostivé tvrdosijnosti. Hodnoti jeho poezii a poezii dalSich podobné piSicich autort

za projev rozdrazdéné poboufenosti, kterd se ztraci a pfechazi do néjakého hysterického

71 iy
Tamtéz

72 ZADRAVEC, France. Pot skozi no¢: Izbor iz slovenske futuristi¢ne in ekspresionisti¢ne poezije. 1. vyd.

Ljubljana: Mladinska knjiga, 1966, str. 100
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jekotu. Domniva se, Ze do primitivnosti chybi pouhy krok. Zikladni chybu spatiuje
J. Kelemina v tom, Ze se expresionistickd poezie odklani od realistického pohledu a pfijimani
svéta a uklani se vylou¢enému a vyrazenému subjektu. Domniva se také, ze je poezie soucasti
vefejného Zivota. Pokud existuji nazorové boje, které charakterizuji a ovliviiuji spolec¢nost, tak

pfeci basnik nemize stat opodal jako nezucastnény pozorovatel.”

V prvnim Cisle revue Tri labodje (1922) Josip Vidmar zveiejnil sviyj clanek Pomen
umetnosti in drzava. Vyjadtil zde sva uméleckd minéni o tom, Ze si uméni klade za cil
vyloucit materialni komponenty z nové pfichazejiciho uméni a sméru. Jednalo se predevsim
o uritou dematerializaci zivota ¢lovéka. Je pro néj dualezité se zaméfit na individualni

vlastnosti ¢loveéka.”

Dalsi autor, ktery se slovné dotkl expresionismu, byl Srecko Kosovel. Ve svém ¢lanku
Kriza (Mladina, 1925-1926, str. 40)”° psal o expresionismu se zaujetim a porozuménim. Dle
jeho nazoru vznika expresionismus z krize védomi evropské valky. ,, V predzvesti valky se
zrodilo nové uméni. Ve zlovéstném tichu, které rozpoutalo krveproliti, se zrodil novy smér.“’®
Umeélec by mél diirazné stat za ¢lov€kem. Strazit a hlidat ho, jelikoz si proZil velkou bolest
spojenou s valecnymi udalostmi. Jednim slovem S. Kosovel spojuje vznik moderniho uméni
s evropskou spolec¢enskou krizi. Povale¢na doba krizi spole¢nosti jenom prohloubila. Po valce
se vSude objevuje anarchie, nihilismus, chaos. Valka s sebou pfinesla moralni depresi
a destrukci lidstva. Odrazem tohoto déni je pravé nové moderni uméni. S. Kosovel vidi
v expresionismu také spoleenskou revoltu. Expresionismus S. Kosovel nehdjil pouze
teoreticky, ale svou vlastni obhajobu otiskl do basn¢ Ekspresionisticna pesem. Domniva se, ze

se expresionismus ve Slovinsku objevuje vic v kazdodennim zivoté Slovincl, nez

v samotném umeni.

Po vydani své basn¢ FEkspresioniticna pesem musel Kosovel c¢elit nemalému odporu
kulturni vetejnosti. Tradicionalisté mu nechtéli ptfiznat skutecnost, Ze mliZze existovat vkusna
basen, takova, kterd plisobi svou vnitini rozervanosti, disharmoni¢nosti vyvstavajici

zopravdové Dbolesti a rozdvojenosti osobnosti Cloveka. Tradicionalisté oznacuji

3 ZADRAVEC, France. Pot skozi noc: Izbor iz slovenske futuristicne in ekspresionisticne poezije. 1. vyd.
Ljubljana: Mladinska knjiga, 1966, str. 100

™ ZADRAVEC, France. Pot skozi no¢: Izbor iz slovenske futuristicne in ekspresionisticne poezije. 1. vyd.
Ljubljana: Mladinska knjiga, 1966, str. 101
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expresionismus za smer, ktery mél byt pro spolecnost pouze modni zélezitosti doby. Brali to

jako Gitok na slovinské tradice.”’

V zavérecné ¢asti clanku nastinil S. Kosovel sviij ndhled na estetiku, sviij pohled na vztah
umélec — ¢loveék a na vztah umélec — spole¢nost. Podle néj by mélo byt uméni odrazem nasich
zivotnich boji a sebehledani. Umeéleckd forma pak bude rhst snasim vlastnim
sebezdokonalovanim. S. Kosovel nebyl prvnim autorem, ktery hledal vztah mezi ¢lovékem
a svétem. Hledani je aktivita a prace védomi, nikoli pasivni ¢ekani na fenomén a hledany
pfedmét.

Piisobnosti poezie na spolecnost se zabyval také Ciril Kogevar’®. Sviij postoj zvefejnil
C.Kodevar ve svém &lanku Slovisvo in kritika (Mladina 1925-1926).”° Uvadi, Ze projev
vlastniho nézoru na urcitou problematiku se zdd Slovincim vzdéaleny. Pravé tak jako
S. Kosovel je C. Kocevar presvédCen, ze ma umélec mit svilj osobity ndzor na svét, coz je

opét spojeno s individualnim zptisobem hledani Zivota a pojeti vlastniho byti.

3.5 Hledani prvki expresionismu v jednotlivych literarnich formach

Jedna z otazek, spojenych se slovinskym literdrnim rozvojem v obdobi expresionismu, je
nepochybné problém epické prozy v letech 1918—1930. Podobn¢ jako u poezie a dramatu se
otevird otazka, zda byl urCen jednotny literarni smér, nebo zda se jednalo o heterogenni
propojeni mnoha rozliénych sméri a proudi. Casto byla polozena otazka, zda existuje
unarace jednotny expresionisticky styl nebo ideologie, kterou by bylo mozné pokladat

za expresionistickou.

Proto se 1 vtéto oblasti potykame s vymezenim pojmu expresionismus, jelikoZ
1 v narativni formé literatury se vyskytuji heterogenni tematické zaklady, idey a styly, takze se
spiSe uchylujeme k obecnému pojmenovani doby, nez ke striktnimu oznaceni sméru.

Stale se hledaji autofi, ktefi by byli povaZzovani za klasické predstavitele expresionistické
prozy. V ramci sv€tového srovnani se nejvice expresionistickému prozaikovi blizi Franz
Kafka. Hned v nékolika publikacich byl F.Kafka dle obsahovych a formalnich méfitek

povazovan za typického predstavitele expresionismu.

77 ZADRAVEC, France. Pot skozi no¢: Izbor iz slovenske futuristicne in ekspresionisticne poezije. 1. vyd.
Ljubljana: Mladinska knjiga, 1966, str. 102

" ZADRAVEC, France. Pot skozi no¢: Izbor iz slovenske futuristicne in ekspresionisticne poezije. 1. vyd.
Ljubljana: Mladinska knjiga, 1966, str. 103
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Tyto otazky si klademe také v rdmci expresionistické prozy ve Slovinsku. Slovinskych
prozaikd blizicich se expresionistické formé je velice malo. VSe se komplikuje skrze
skutecnost, ze nastavena méfitka expresionismu zcela neodpovidaji, jelikoz se v tvorbé

vyskytuje heterogennost prvkl a expresionismus neni dostate¢né vyrazny.

Ptesto z formalné-stylového hlediska by bylo mozné hledat spojitosti s expresionistickym
slohem u Ivana Preglja, Mirana Jarce a Slavka Gruma. Néktefi autoii odbornych monografii
oznacuji za typické predstavitele expresionistické prozy 20. let 20. stoleti France Bevka a Juse

Kozaka.

Slovinska literdrni historie obecné povazuje expresionismus za ahistoricky
formalné-stylovy pojem, ktery sam o sob& nemuiize predstavovat piikladny historicko-literarni
smer.

Nyni se zastavime u expresionistické epiky a jeji socialné-moralistické¢ ideologie.
Ideologické prvky expresionismu se ve Slovinsku projevuji ve smyslu romantického

humanistického utopismu.

Také v expresionistickych epickych textech vydanych v letech 1918-1930 jsou ptitomné
sloZky, které se svou formou navraceji k literarnim smérim pozdniho 19. stoleti a raného
zacatku 20. stoleti, pfedevsim do postromantismu, naturalismu, dekadence, novoromantismu
a symbolismu.*® Autofi se obraceji ve formalnd-stylové tirovni na star$i uméleckou tradici.

Ve slovinském kulturnim prostiedi jsou Cerpany prvky expresionismu z baroka.

Pregljovo epické dilo velice Casto pracuje s historickou latkou, coz pfispélo k rozvoji
historického roméanu ve Slovinsku. Casto do svych novel, roméanii a povidek vklada

katolickou metafyziku, ale také socidlni a moralni dualismus podpoteny tomismem.®'

Zavadeéni katolicky zaméfené transcendence do Pregljovych textl bylo nepochybné
ovlivnéno vzory evropského symbolismu, jelikoZ pravé struktura metafyzického dualismu

zamezila, aby se Pregljeviiv symbolismus rozrostl do mnohem vétsi miry.™

Stejn¢ jako u A. Vodnika nachazime u I. Preglja také dekadentni prvky. Vznika tedy

otazka. Tvofi tito autofi katolickou dekadenci nebo katolicky expresionismus?

%0 KRALYJ, Lado. Ekspresionizem. 1. vyd. Ljubljana: DZS, 1986, str. 159

$1 KOMELIJ, Miléek. Slovensko ekspresionisticno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 34

%2 KRALYJ, Lado. Ekspresionizem. 1. vyd. Ljubljana: DZS, 1986, str. 165
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O Pregjlovych textech ve své podstaté mizeme fici, Ze jsou pfedevs§im expresionisticky

ladéné, aviak jesté mnohem vice navazané na barokni vzorce.*

Dalsi autor expresionistick¢ého obdobi ve Slovinsku je Miran Jarc. Tento slovinsky prozaik
se k expresionismu fadi prostfednictvim texti, jako jsou povidka Crni carodeji (1923), roman
Novo mesto (1930) a legenda O Krivinu (1935).

Nachazime u n¢j pomérné vyrazné prvky expresionistického slohu a prvky utopicko-
humanistické ideologie. Avsak ani u néj nejsou vyse zminéné prvky v centru jeho epické
prozy dokonale vystavény.

Srovnavaci analyza ukazuje, ze si pod Jarcovym expresionistickym slohem miizeme
predstavit skute¢né prolindni ne€kolika rozli¢nych vlivli, podnéti a vzorcl. Znovu je znacné
viditelny ptiklon kF. M. Dostojevskému. Podstatu vlivu Dostojevského plni prvky
psychomoralismu, téma nad¢loveka, ideje intimismu a kiestanstvi.

Zvlastni piipadem epické prozy v expresionistickém obdobi jsou povidky Slavka Gruma,
které jsou vrcholem takto orientované prozy po Ivanu Pregljovi.

Pro¢ jsou jeho povidky takto hodnoceny a =zafazovany? Z davodu existence
expresionistického slohu, ve kterém byly objeveny charakteristické kratké, fragmentarni,
kompozi¢né roztfisténé formy vedouci k uréité syntaxi.** Cisté expresionisticka ideologie je
vSak u Gruma zastoupena v malé mife. Mnohem vice je ovlivnén Freudovou psychoanalyzou,
ktera ho spojuje s psychologickym determinismem, zaméfenym na smysl subjektivity, kterou
ovlivituji objektivni psychologické, fyziologické a biologické procesy.®

Literarni obsah epické prozy v obdobi expresionismu potvrzuje tezi, ze jednoznacné

oznaceni dobové prozy za expresionistickou neni mozné.

V préoze 20. let 20. stoleti se prolinaji proudy mladSi i1 star§i. Zalindme s prvky
postromantismu, naturalismus, novoromantismus a dekadence, az k pocatku modernismu.
Nakonec nam srovnavaci analyza poukazuje potvrzeni domnének, Ze byl v této dobové proze
expresionisticky styl ostatné siln€ ptitomen, avSak v pokracovani podobnych stylovych
tendenci z obdobi moderny. Toto hledisko nestavi expresionismus do role samostatného

historicko-literarniho sméru, ale tvoii ur&itou ahistorickou formaln&-stylovou abstrakei.®

% Toto téma, pojem barokni expresionismus, barokni vzorce budou rozebrany dale.

% Skladba, nauka o vzajemnych vztazich skladebnych prvki jazyka.

% KRALYJ, Lado. Ekspresionizem. 1. vyd. Ljubljana: DZS, 1986, str. 187

% KOMELIJ, Mil&ek. Slovensko ekspresionisticno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 25

—40 -



Vsechny expresionisty spojuje téma nového ¢lovéka. Toto je ustiedni téma, proto se jedna
o antiepicentrické uméni. Ve stfedu stoji ¢lovék, uméni je naklonéno clovéku. Stfedem

pozornosti je subjekt, ktery touzi opét po vytvoieni nového svéta podle svych predstav.

3.6 Prvky expresionistické poetiky?8”

Nésledné bychom se méli pfesunout k vymezeni prvkii expresionistické poetiky a objasnéni

vyse zminénych hypotéz a ndzort.

Jaké prvky obsahuje expresionistickd poetika na slovinské kulturni scéné? Prvnim prvkem
je disharmonie, ktera je v expresionismu radikalni, coz znamena, Ze je Uplnad a jednota neni
vice mozna. Vasilij Kandijskij, vytvarny expresionista, ktery je povazovan za tvirce abstrakce
tika: ,,Disharmonie pochdazi z radikalniho pocitu ze Zivota, ze spolecenského rozpolozeni, ze
prisel konec sveta, Ze neexistuji zddnd reSeni, Ze se blizi apokalypsa, coz podnécovala
1. svetovad valka. Lidstvo je dezorientovano a citi pouhou beznadej. *

Poezie té doby zpracovava témata lidského strachu, pocitu zmatenosti, uplné samoty.
Clovék je predhozen iracionalnim silam, podvédomi, citi soumrak lidstva. Herman Bahr byl
jednim z nejdtlezitéjsich kritiki moderny. Roku 1916 napsal esej Expresionismus, ve kterém
byla odkryta nova témata a motivy.

U expresionistli je pfiznacné, ze jsou vSichni pacifisté. Spolecné citi odpor k valce,
vetSinou jsou proti a napadaji technickou civilizaci, kterd zménila a zkazila ¢lovéka, ze Clovek
ztratil svou praplivodni podstatu. Zajimavy je tfeba vztah Srecka Kosovela k technice.
Na jedné stran€ z ni ma strach, z druhé strany v ni vidi pokrok lidstva.

Expresionisté vzdoruji véalce, méStanskému kapitalismu a dogmatismu. Jejich cilem je
novy ¢lovek.

Expresionisticka literatura chce byt nadnarodni. Nezajim4ji ji domaci, narodni témata, ale
¢loveék jako takovy, Casto je obsaZen také motiv bratrstvi, bratr a sestra, to je vyssi kategorie,
nez samotny narod. Literatura vystupuje z nacionalni vazby, pfesto tato skutecnost neni
u vSech autori stejna. NejCastejsi témata jsou hledani bratrstva, hledani lidského byti, konec

zapadni civilizace, upadek.

87 Cerpano z vypiski prednasek Petry Krusi¢ pro predmét Moderna expresionisticna literatura I11.
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Expresionisté ¢asto predpovidaji konec svéta, coz vSak neznamena jeho uplny konec. Véii,
ze apokalypsa je nutnd pro novy zrod. Smrt se stdva krasnou a idedlni ptilezitosti pro zacatek

néceho lepsiho. Prorocky predpovidaji budoucnost, kde budou vSichni lidé bratii.

Bésnik je v expresionistické literatufe vklinén do védomé transcendence. Postupuje
smérem k iraciondlnim sildm, ma vidiny, zjeveni a vize. Muci jej drasajici rozdvojenost,
zahaluje se tajemstvim.

Expresionismus utvari novy svét ze své vlastni podstaty. Pfiroda a svét jsou propojeny
sjeho duchem. Z tohoto hlediska je opravdu expresionismus bran jako protiklad
impresionismu. Karel Edschmidt fika, ze uloha uméni neni nasledovat, ale tvofit novy, lepsi
Svet.

Expresionisté zavrhuji materialistické pojeti svéta, objektivni vidéni pfedmétu. Vse
nahrazuji svou vlastni pravdou. Hledaji byti, které pfichazi skrz intuici. Neni pouZzito rozumu.
Casto opovrhuji pozitivismem 19. a 20. stoleti. Objevuji novou existenci Zivota a ¢lovéka.
Hledaji nové motivy, které by rozbily celek. V centru stoji duchovno a eticno. Neékteti
prejimaji Freudovu psychoanalyzu, pro kterou je typicka dvojnost. Na jedné strané chtéji

hmotnou podstatu, na stran¢ druhé prechazeji do uplné abstrakce.

Ideové nejsou slovinsti expresionisticti autofi jednotni, proto vznika vice sméri

expresionismu:

1) spolecensko-revolucni: Casto byva spojeno s otazkou proletariatu. Jako ptiklad se
¢asto uvadi Srecko Kosovel.

2) nabozensky religiozni: uchyluji se k transcendenci

3) individualisticka poetika: hledani, uchyleni k vesmiru, mystice aj.

Hlavni témata, kterd se objevuji v riznych formach, jsou — ¢lovek, smrt, lidstvi, svoboda,
dobrota, spravedlnost a laska. Jedno z dileZitych témat je motiv samotného umélce. Ten je
v expresionismu vidén jako prorok a nositel nového svéta. Toto je typické pro drama Stanka
Majcena. Lidé odekéavaji, ze Matka svéta porodi nového ¢lovéka, ktery uzdravi svét. Casto se
také objevuje motiv mezigeneraniho konfliktu otec-syn.

Dalsim dulezitym prvkem v poetice je vztah k pfirodé€. Pfiroda nezaujima prvni misto ve
vztahu subjekt-pfiroda. Vztah k ptfirod¢ je osobni a odusevnély. Sledujeme dusevni projekce
basnika, umélce. Skrz piirodu se ¢lovék zpovida a vyjadiuje sva stanoviska, vidéni a vize.
Bésnik vklada dusi krajing, skrze ni se rozviji jeho duch. MiZeme si povSimnout, jak Casto se

v takto smérované literatuie objevuje ocedn, strom, cozZ je symbol a idea existence.
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Casté jsou motivy veskerenstva, vesmiru, které v symbolismu znamenaji prostor pro
harmonii a krdsu. V expresionismu jsou to spiSe mrac¢na naplnéna krvi. Mizeme hovorit také
o chaosu. Témito motivy se nechal inspirovat napiiklad Miran Jarc a Srecko Kosovel.

Tietim dilezitym prvkem je intenzita tedy intenzivni poetika. Clovék se pohybuje
v kontrastu, extrémech a mnohdy svadi boj s iracionalnimi silami. Nezna pojem harmonie.
Basen se basnikovi preménuje v kiik a volani. Basen upozoriiuje na piichazejici hrozbu.
Basen se pro néj stava extazi. Hojné se pouziva nelogicka syntaxe, rozbouravani véty, pocetna
synonyma, infinitiv a slova jsou rozbita na slabiky.

Poslednim prvkem je tzv. estetika hnusu. Poezie je plna osklivé a Zivocisné metafyziky.
Z kazdé strany prichéazeji Cervi, rizné Skrkavky, krysy, potkani, hlodavci. Pfiznacna je zde
metafora rozpadu a rozkladu. Expresionisté neveti v logiku slov, pouZzivaji paradox a kontrast.
Stupnovani slov se stava ustfednim zplsobem vyjadieni. Ptetvatfeji gramatiku a zvlastni
slovesné formy. Slovo je absolutni prvek a trha vétu. Expresionista ¢asto touzi zmast ¢tenafe
nejriznéjsimi znakovymi optickymi prostiedky. Vkladaji ¢arky na neobvykld mista, pouzivaji
rizné hyperboly, infinitivy, vSechny druhy figur, monology, dialogy. Ver§ je volny.
V dramatu jsou typické jednoaktovky. Epicka préza nemé vedouci ulohu, piedev§im neni
dlouhd. Rozviji se predevsim povidky a novely.

Ve Slovinsku piSe tento typ préozy pomérné malo autorl, u kterych pak znova mizeme
sledovat odlisné vlastnosti. Ivan Pregelj je literarnimi kritiky oznaCovan za barokniho nebo
také katolického expresionistu. Milan Jarc a Slavko Grum se fadi spiSe k utopickému
idealistickému proudu expresionismu. Nasledné byly objeveny jisté prvky expresionismu také

u France Bevka.

Ustiedni téma ve 20. letech 20. stoleti je expresionistické drama dusi, etické duse, ktera je
v rozporu sama se sebou, s té€lem, se spolecnosti a okolim. Slovinsk4 literarni obec se shoduje
v nazoru, Ze nejvyrazngji tato hlediska spliiuje Ivan Pregejl. Skute€nosti jsou popsany
neobyCejné. Vypravéni je plné vizi, snl, barokni metafyziky. DuleZitd jsou témata
generacnich konflikti. Ve Slovinsku je vSak také silné zastoupena epickd autobiograficka

proza, romany a autobiografie celé generace.

3.7 Lyricka forma expresionismu o¢ima vytvarnych umélci

V letech po prvni svétové valce se dostalo do promény tradicniho evropského malifstvi také

slovinské tviréi uméni. Jelikoz byl tento novy druh umeéni zakotven uvnitf vyjadieni
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duSevniho obsahu, proto se toto uméni zacalo oznacovat vyrazem expresionismus. Je dilezité
pojimat vyraz expresionismus podle jeho opravdového vyznamu a neohlizet se na pozdéjsi
d¢jinné umeélecké vymezeni, ale uvédomit si, Ze expresionismus vychdzi z jeho hluboké

duchovni podstaty a vyrazu samotné vnitini exprese.

Sémioticky postup pii hledani ndzvu a vyrazu pro novy smér si tvofili samotni tvilrci
a zakladatelé expresionismu.

Slovinsti vytvarni umélci nechtéli pouze navazat na némeckou expresionistickou Skolu
nebo na samotny dil symbolistického obsahu, chtéli vytvofit svou vlastni formu

expresionismu.

Expresionismus v jeho obsahovém zameéfeni opravdu sdruzuje vSe, co v ném mulzeme
najit, pod jeden nazev. SdruZuje v obecném tviréim smyslu riznorodé a rozli¢né radikalné

subjektivni promitani pticiny svéta. Opét miizeme poukazat na heterogennost stylu.

Pronikani ducha do umeéni je vysadnim prvkem expresionisti. Kdyz budeme porovndvat
uméni moznych predstaviteld slovinského expresionismu, mizeme fici, Ze jedno maji
spole¢né, a to hluboké chapani podstaty uméni. Svym vytvarnym uménim piedevsim
vyjadfovali duchovni obsah vybranych motivli, které si podle vlastniho subjektivniho
uchopeni ztvarnovali dle svého subjektivniho nahledu a to pak piendseli §tétci, uhly, pery

a pastely na platna.

Co se tyce formdlni podoby tvorby, tu umélci Cerpali z riznych na sebe piisobicich
vychodisek. Nehled€ na pozdé¢jsi umélecké projevy mizeme dodat, ze svlij vlastni ndhled na
problematiku propojovali s formalnim subjektivismem, ktery byl povazovan za vysledek
vlivu némeckého expresionismu.®® Formalni podobu slovinského expresionismu némecky
expresionismus ovlivnil v rozvoji slovinského vytvarného uméni od impresionismu v obdobi

konce 1. svétové valky a 20. let 20. stoleti.

Duchovni zéklad tohoto sméru piinasi piirozené duchovni uvédoméni a zaméieni
nejvyrazngjSich tvirch expresionismu a nepochybné také udalosti 1. svétové vélky, ¢imz je
ukonceno uméni mést'anské kultury a impresionismus s ni spojeny.

Doba po prvni svétové valce ovlivnila vSechny vrstvy zivota spolecnosti. Ve spojeni
s touto skuteCnosti bylo udélem slovinského vytvarného expresionismu, aby k uméni

pfistupovali umélci vradmci vztahu mezi socidlni tematikou a obecnymi duSevnimi

% KOMELIJ, Mil&ek. Slovensko ekspresionisticno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 13
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pohnutkami a vlastnim subjektivnim pfinosem. Nakonec se snazili tyto pfistupy rozdélit do
dvou forem — na jedné stran¢ byli usmérnéni autoii v nejsirsi filozofické obecné lidské otazce,
zvlast¢ videji trpiciho clovéka, na strané druhé v rdmci nabozenského vnimani svéta

v konkrétni psychologicko-socialni realit¢.

Podobné rozdé€leni je mozné zaznamenat ve slovinské expresionistické literatuie, ktera se
d€li na tzv. ndbozensky expresionismus s jeho hlavnimi pfedstaviteli Antonem a Francem
Vodnikem, Ivanem Pregljem a Tinem Debeljakem, druhou formou je kosmicky
expresionismus, kterym se zabyva Miran Jarc a tfeti socialni expresionismus s Tonetem

Seliskarem a &asteéné také Sreckem Kosovelem.®’

K takto nastavenému slovinskému expresionismu se objevuji rozdéleni, ktera tvoti nékolik

hlavnich, samostatnych skupin specifickych pro jednotlivé vedouci vytvarniky.

Hlavni motiv radikalné duchovné zalozeného dila ve slovinském malifstvi je projev, ktery
uz sam o sobé vychazi zrozumového postoje k uméni, stanoviska a vyzna¢ného
intelektudlniho pfistupu k samotnému malif'stvi. Zajimavym postichem je, Ze nejradikalné;si
¢ast slovinského expresionismu se pohybovala v intelektualni rovin¢ a zasahovala do lidské
psychologie.

Na intelektudlni vztah k malifstvi poukazuje kone¢né také analyza malifskych postupd.
Intelektualni myslenka a intelektudlni vytvarna fe¢ jednoduse prechazi do n€kolikavrstvych
tvaréich vzorcl ado sdruzovani rtznorodych umeéleckych prvkl, které byly podiizeny
mravné podvolenému duchovnimu plsobeni. Na jedné stran¢ se prvky prolinaji, na druhé

strané pak vzorce motivu mohou pusobit eklekticky a heterogenné.

Vyse zminénou vlastnost, ktera je vyrazna pro velky dil pouzivaného materidlu, je nutné
oznacit za jeden z podstatnych prvkia slovinského vytvarného expresionismu. Z tohoto
hlediska je ustfedni charakteristika zacatku slovinského expresionismu spojena s primitivnim
deformovanim secesnich stylizaci a kubistické geometri¢nosti v ramci télesné plasticnosti,

charakteristické predeviim pro tzv. novou véénost anebo také pro postexpresivni uméni.”

O vstupu slovinského vytvarného expresionismu na slovinskou kulturni scénu muizeme
fici, Ze se tento smér dostdva do slovinského vytvarného umeéni o 15 let pozdéji nez
v Némecku. Zacatky slovinského expresionismu byly svazany piedevS§im se secesnim

o

uménim. Jeho vazby na secesi aimpresionismus, stejné¢ tak jako jeho samotny tvirci

89 .
Tamtéz

% KOMELIJ, Mil&ek. Slovensko ekspresionisticno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih

let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 14

—45 —



vysledek, ktery vychazi ze srovnani snémeckym expresionismem, nds podle dalSich
charakteristickych prvka vedou k domnénce, Ze expresionismus, jaky se rozvinul v Némecku,
nemél ve Slovinsku misto.

Lyricnost slovinského expresionismu je pro n¢j typickd. Lyri¢nost spolecné
s mysticismem se vaze také na ndbozensky orientované vytvarné malifstvi, které vychazi

z hlubokého nabozZenského citéni.

Rozlicné vlastnosti slovinského expresionismu muzeme sledovat v obrazech, grafikach,
rytinach nebo také v sochafstvi slovinskych expresionistickych vytvarniki France a Toneho

Kralje, Bozidara Jakace, Vena Pilona aj.”’

Pokud se budeme zabyvat hledisky jmenovanych vlastnosti umeéleckého materialu,
shodneme se, ze intelektualismus jako tvarci pristup, ktery miize byt bran i jako myslenka, ale
také jako malifsky pfistup, se propojil v riznych rovinidch a nejvyraznéji v umeéni France
Kralje.

Lyrismus je charakteristika té ¢asti slovinského expresionismu, ktera vychazi z dilu
slovinského expresionismu cCerpajiciho z citovych podnéti. Nejvice je tato charakteristika
obsazena v ustfednim motivu a oznacuje zvlasté citové nespoutanou grafiku kupiikladu

v 2
Bozidara Jakace.’

V porovnani s némeckym expresionismem ho diky pocetnym specifickym vlastnostem

reprezentuje mnohem mensi mira bezprostiednosti, drastiénosti, hrubosti a ostrosti.”

Dulezité je, Ze slovinsky expresionismus v protikladu s némeckym expresionismem diky
diiraznosti obsahového vyrazu nebyl formalné jednotny. Bud’ byl pojimén intelektualng, nebo
se citlivé prolinal s realistickymi nebo impresionistickymi prvky.

Tvorba slovinského expresionismu byla v obecném smyslu vysledkem vlastnich
duchovnich hodnot nebo niterniho svéta jeho tvlrct. V konkrétnéjsi formé pak vice ¢i méné
ve spojeni s cizimi tvarcimi vlivy.

Je nutné uvést, Ze formalni stranka slovinského vytvarného expresionismu nevznika
z tehdejsiho soudobého slovinského vytvarného umeéni. Tvirci se Casto nechali inspirovat

uménim konce 19. stoleti, zvlasté jeho duchovni orientaci, kterd by chtéla vyjadiit predevsim
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svij filozoficky nebo lyricky citové zaméfeny obsah a prohloubenou symbolistickou,
odusevnélou a poetickou formu.

Za dulezité povazuji upozornit na religidzné¢ zaméfené malifstvi Toneho Kralja, kde
neutrdlni geometrickd forma téméf podlehla liturgickému chapani obsahu a naplné dila.

Mnoho forem a podnétii bylo pfejato slovinskymi expresionisty ze soudobého evropského
umeéni, se kterym se setkali v rdmci svého studia v riznych evropskych destinacich. Tito
umélci se vyhnuli tradicnimu realistickému opisovani a také Castecné lidovému uméni,
kterému pozd¢&ji vévodi bratti Kralj. Hlavnimi centry, kde se slovinsti expresionisti¢ti umeélci

se soudobym uménim setkavali, byla Praha a Viden.

Zvlasté ve Vidni zaplsobilo nejprve na Franceho a pozdéji také na Toneho Kralja
Klimtovo secesni uméni nebo také videnské uméni. Na Josipa Vidmara pak putsobilo
expresionistické umeéni Oskara Kokoschky. Vlivy tedy mizeme pozorovat na jejich

dochovanych kresbach.”

U Franceho Kralja, ktery sledoval soudobé evropské umeéni také souCasné v ramci
literatury, bylo zpoc€atku ocividné vyrazné piejimani stylu némeckého expresionistického
malifstvi. Zejména se nechal inspirovat t€émito expresionistickymi skupinami, figurdln¢ Die

Briicke a abstrakné Der blaue Reiter, které¢ mezi sebou ve své kompozici kombinoval.

Secesi (Jan Preisler) a expresionistické uméni (Ludvik Kuba) rozvijela také Praha (Emil
Filla a Bohumil Kubista), avsak jeji expresionismus (nebo jinak také kuboexpresionismus) byl
omezen piedevS§im na dobu prvniho desetileti 20. stoleti, na 1éta pfed valkou a ob¢
mezivale¢na desetileti. V té dobé mladi ¢esti malifi navazovali spiSe na francouzské, ne na
némecké uméni.

Pravé v Praze (a pozdé€ji znova v Berlin€) se s Munchovym uménim blize sezndmil

Bozidar Jakac, u kterého je viditelna stopa vlivu E. Muncha na jeho tvorbu.

Zminény rozvoj slovinské expresionistické tvorby poukazuje na to, ze lyrismus, ktery jsme
oznacili za specificky znak slovinského expresionismu, nebyl jeho jedinou podstatou. Ptipojili
k nému protipdl — dramati¢nost némeckého expresionismu, a sice v tésném sepé€ti s primitivni
deformaci a ptisluSnymi motivy.

Mezitim, co byl lyricky p6l slovinského expresionismu obsazen v osobni povaze

slovinskych tvlrci a vyrazu slovinského expresionistického uméni, byl vyraz tvorby
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samotnych vytvarnikli z podstaty vnimanim véle¢nych a povalecnych udélosti, v konkrétni
dob¢ a v obecné osudovosti lidského rodu projevem velké slabosti a stesku. V téchto bodech
se sesli s némeckym expresionistickym malifstvim. Se stejnou intenzitou byla ve slovinském
expresionistickém malifstvi zpodobniovana tisen a melancholie.

Na duchovni impulsy povalecné doby nejintenzivnéji reagovali bratii Kraljoveé,
ktefi kombinaci rozumového a citového vyrazu vytvofili paralelu soudobé slovinské

literatury, ve které bylo v této dobé stejn¢ dulezité tstfedni téma — lidské rozpoloZeni.

Motivika slovinského expresionismu byla rozloZzena mezi tradicni a takovou, ktera
sestavuje nejobecnéjsi motivovy repertodr evropského malifstvi. I tak predstavuje typicky
vyraz expresionistickych zadméri pouze z hlediska zahrnujici subjektivni uchopeni a k tomu
ptislusné zpracovani (portrét, krajina). Pfi tom myslime v prvni fad€¢ na sociélni a religi6zni

motivy, které se objevily jiz v obdobi pied expresionismem.”

Religiozni motivy vychdzely z tradice, kterd nakonec vypovidala o soudobé, tehdy

vyrazné€ aktudlni duchovni problematice.

Na jedné strané tak umélci reagovali na tématiku z celého okoli, na druhé strané pak
»pestovali“ nabozenské malifstvi a motivy, které propojili v rdmci svych mysSlenkovych

pochodi, coz se nakonec povedlo zrealizovat.

Pokud budeme brat v potaz heterogenni problematiku motivu, je tieba fici, Ze v jadru
slovinského expresionismu stoji jednak kauza c¢lovék a jeho osud, jednak clovek
uprostied socialnich, psychologickych i elementarnich tlakd. Clovék je vyobrazen jako trpici

a objevuje se u néj citova zanicenost, melancholie a touhy.

Celkove se tématika slovinského expresionistického malifstvi projevila pravé diky svému
mySlenkovému a pocitovému plsobeni, coz je projekce umélcova mysSlenkového nebo

citového vztahu ke kiestanské mystické motivaci a k objektivni pravdé.

Hlavni obsahovy a vyrazovy charakter slovinského expresionismu je disharmonie.
Jedinym harmonickym polem slovinského expresionismu je basnik Anton Vodnik, u né¢hoz
literarni historie oznacuje jeho tvorbu jako harmonicky expresionismus. Dil jeho relativni

harmoni¢nosti a tviirci silu ptitazuje Lado Kralj k symbolismu.
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4 Katolicky expresionismus a jeho projevy

Biblické prvky do slovinského expresionismu pfichazi skrz minulé etapy slovinského uméni,
zvlasté tedy z lidového umeéni, které bylo prvnim umeéleckym prostiedkem pro vyjadieni
lidskych citi, lasky, strachu, bolesti aj. Lidova poezie byla uz od pocatku umélecké poetiky
v osvicenské dob¢ jeden zné€kolika zdroji, které pomdhaly tvofit dil celistvé slovinské
basnické tvorby. Jeji tloha je v té dobé¢ jasn¢ viditelna v nejvyraznéjsich ptimérech v obsahu.
Byla prokazatelna v projevu ndbozenské mystiky, ale také v tématu smrti a zaniku. Zaifnym
piikladem je motiv rybare v Kosovelové Tragedii na oceanu. V Pregljové zndmém romanu
Joannes Plebanus se ukazal v klicovych a nejvice dramatickych mistech refrén stredovéké
lidové basn¢ Riba Faronika, ktera v Preglové historickém kontextu pfedpovidd konec svéta
a z historické perspektivy vyjadiuje podobné katastrofické rozpolozeni, jaké bylo zivé

v némeckém a slovinském dile expresionismu.”®

Velice vyznamné jsou kritiky F. Steleho, ktery vidél v uméni bratrii Kralj spiSe citovy

, , . . , « .97
vyraz mnohem vice nez na samotnou vazbu na lidové uméni.

Formalni a obsahova strana tvorby bratii Kralj se neopirala pouze o dédictvi lidového
umeéni, ale spiSe o sttedoveké uméni, se kterym se tito dva vyznaéni expresionisticti umélci

setkévali nejen v domadcich, ale i zahrani¢nich kostelich, chramech a galeriich.

V této spojitosti se opét musime vratit k vyznamnému expresionistickému prozaikovi
I. Pregeljovi. Svoji obsahovou tematiku vlozil do rozboufeného obdobi slovinské historie,
cerpal z pfislusnych vizualnich ptedstav a pracoval s archaickymi jazykovymi prostiedky.
Expresionismus Preglja je zasadni v tom, ze se u n¢j jedna o pienos duchovni, historické
1osobni problematiky dodila a timto se také pfiblizuje vytvarnym expresionistickym
postuptiim.

Povédomi o pfirozeném expresionistickém uméni jako vyjadieni duchovniho obsahu

neustdle zilo ve védomi expresionistickych umélct dané doby. Spojeni literarniho umeéni
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s uménim vytvarnym demonstruje také novela France Bevka Soha svetega Bostjana, ktera je
znovu zasazena do vytvarného uméleckého prostiedi.”

S expresionistickym vytvarnym uménim spojuje 1. Preglja jest¢ v principu jedna véc — a to
je dynamicnost, které si mizeme povSimnout zvlast¢ v umélcoveé slovesném ,,malovéani‘

a ve specifickych pohybech hrdinti. Dynamic¢nost charakterizuje duchovni zanicenost autora.

Podobna dynamika je zna¢né v kresbach F. Kralja. V tomto bodé¢ je vhodné upozornit jeste
na jednoho vytvarného umeélce Riharda Jakopice. Zasady jeho tvorby spocivaly v barvitosti,
dramatickém pohybu umélcovy linie a v dynamice gest jeho ztvarnénych osob. Pohyby
a gesta jeho figur ptisobi barokné. R. Jakopic€ je provazéan se slovinskym baroknim malifstvim
prave tak, jak bylo podobné provazano Pregljovo literarni umeni.

Touto kapitolou jsem se snazila pfiblizit ustfedni obecné ramce, ve kterych se prolina
slovinské vytvarné umeéni a literatura. I kdyz se ndm muze zdat, Zze se v téchto ramcich
setkavdme pouze s drobnymi interdisciplindrnimi spojitostmi, musime povazovat za pomérné
dalezité. Kdyz se zamyslime a podivame se za dilo, miZzeme si najit v jakékoliv kresbé,
obraze, dfevorytu detaily zijici paralely slovinské expresionistické literatury.

Nyni se tedy dostdvame k jadru zkoumané problematiky. Z piedchozich kapitol nam
vyplyva skutecnost, Ze expresionismus ve Slovinsku je velice specificky a razi si svou vlastni
umeéleckou cestu. Vyse jsme si rozdélili, jak se podle druhu formy slovinsky expresionismus
rozdéloval. V nasledujici kapitole se jiz budu vénovat pouze jeho duchovni ¢asti, pfesnéji

feceno jeho katolické nebo také jinak barokni vétvi.

Opét se vSak budeme potykat s problematikou detailniho vymezeni. V mnoha publikacich
je katolicky expresionismus prehlizen a neni povazovan za samostatné umélecké odvétvi,
prestoze se jiz mnoho literatd, historiki, umélci pokouselo nalézt logické vychodisko této
problematiky s vét§i ¢1 mens$i UspéSnosti. Proto se v nasledujici kapitole budeme snazit
priblizit k jadru a podstaté tohoto velice zajimavého a neobycCejného smeéru. Jisté prvky
a znaky si ukaZeme na jednotlivych literatech a vytvarnych umélcich, které jsem vybrala dle

vyraznych prvki za hlavni predstavitele katolického slovinského expresionismu.
Nez se dostaneme k samotné problematice slovinského katolického expresionismu, bylo by

vhodné si teoreticky objasnit, jaky religidozni piistup k expresionismu existoval. Co tento

zvlastni druh expresionismu obsahuje, co ndm piindsi a pro¢ vznikl.
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V predchozich kapitolach jsme narazili na riizna religiézni stanoviska a vychodiska. Casto
jsme narézeli na biblickou symboliku, na rizné varianty formulace nabozenskych myslenek,
religiozniho svétového ndzoru a religiézni moralky, coz tedy svéd¢i o existenci imanentni
teologicnosti  expresionismu. Zejména pozdni expresionisticka apokalyptika, jeji vypjaty
dualismus dobra a zla, jeji bezprostiedni metaforicka a ikonograficka piibuznost s biblickymi
apokalyptickymi texty i jeji jednoznaéné religiézni vychodisko, vize ,,nového svéta®, stavéjici
expresionismus do vyvojové linie a mohutné tradice s duchovni kulturou a literaturou poc¢atku
9. stoleti. Expresionisticky ,novy clovék* nesouci Casto mesiaSské rysy ztélesiujici
novozakonni ideologii ponizenosti, zastupného utrpeni a nevyvojové, iracionalni, metafyzické
promény k vysSimu, s Bohem spojenému lidstvi, idea vSeobjimajicimu sbratfeni vSech lidi,
pfibuznd s novozdkonnim ucenim o lasce k bliznimu, miseni revolu¢nich a religioznich
vychodisek v expresionistickém aktivismu, ¢etnost a centralni postaveni motivu smrti jako
vysvobozeni z pout vezdejSiho zlého, nehostinného svéta — a mnoha dalSich znakt potvrzuje
zafazeni expresionismu do tradice duchovni, religidzni literatury.”® V uvodni kapitole jsme
naznacili, Ze ke svétondzorovému znejisténi generace expresionisti mocnym dilem pfispivala
radikdlni sekularizace svéta, ztrata transcendentniho zastifeSeni, ztrata jistot, které dosud
skytala teologie a cirkev. Tento stav modelové vystihl Friedrich Nietzsche svym znamym
ptib&hem o zavrazdéném Bohu Der tolle Mensch'™ v knize Fréhliche Wissenschaft'' z roku
1882. Tento kratky piib&h obsahuje uderné, az okiidlené aforistické formulace, rétorické
otazky cilici do centra lidské existence, plisobivé a svym vyznamem ziejmé a jasné obrazy. 102

Jejich vyznam a vliv byl na pfelomu stoleti a v expresionistickém desetileti enormni:

Pomateny clovek skocil mezi né a probodaval je svymi pohledy: ,, Kam se
podél Bith?“ vzkrikl, ,,ja vam to povim! My jsme ho zabili — vy a ja! My
vSichni jsme jeho vrahy! Ale jak jste to udélali? Jak jsme dokazali vypit
more? Kdo nam dal houbu, abychom smazali cely horizont? Co jsme to
ucinili, kdyz jsme tuto zemi odpoutali od jejiho slunce? Kam se nyni
pohybujeme? Kam se pohybujeme my? Pryc¢ od vsech slunci? Coz neustdle
nepadame? A neritime se zpét, do stran, vpred, do vsech sméru? Existuje

jeste nejaké Nahore a Dole? Nebloudime nekonecnou nicotou? Neovanul
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nas prazdny prostor? Neochladilo se? Neprichazi neustale noc, stdle vice
noci? Nemusime zapalovat svitilny jiz odpoledne? Nezaslechli jsme jesté
hluk hrobniku, kteri pochovavaji Boha? Neucitili jsme jeste pach boziho
rozkladu? I bohové se rozkladaji! Buh je mrtev! Buh zustane mrtev! A my

jsme ho zabili! “!”

Expresionisticti basnici vytvorili mnohé variace tohoto Nietzscheho ptibéhu — na diagndze

svéta bez Boha.

Stav transcendentni nezastieSenosti vyvolaval u expresionisti dvoji reakci. Jednim druhem
reakce byla snaha naplnit metafyzické a religiozni vakuum jakymkoli obsahem, novym ¢i
starym, teologicky fundovanym ¢i pouze subjektivné pocitovym tradi¢né kiestanskym c¢i
poskladanym ztradic vSech dostupnym nabozenstvi. Druhym typem reakce bylo
radikalizovani sekulariza¢ni tendence, nesmlouvavé tazeni proti prezivsi se, obsahové
vyprazdnénym, v nesrozumitelnych dogmatech ustrnuv§im reliktim tradi¢nich naboZenstvi,
kfestanského 1 zidovského, proti mocenskym pozicim cirkvi, proti spojeni s cirkvi se

v ’ o 7 v v r 7 o1 r . e 104
$kolstvim, proti cirkvi stiezené moralce a ji diktované stupnici hodnot. '°

Prvni typ reakce obsahuje tematicky zizen po duchovnich statcich, metafyzickou
a duchovni vyprahlost a prazdnotu korespondujici s vyprazdnénosti mezilidskych vztahi a se
zvéenénim a disociaci lidského subjektu napliovali pomémné nejjednodussim zpiisobem
svymi ver$i tzv. expresionisticti ,,bohohleda¢i® zejména Franz Werfel, Ernst Standler,
Johannes Urzidil a Karl Brand. U takovych autorii je ¢etnost nabozenskych motivii velmi
napadna, jejich verSe nesené¢ mnohdy slavnostnim, hymnickym ténem jsou plné naléhavych
evokaci, rétorického patosu, v némz jsou dialogy s Bohem vedeny, ¢i naopak témé&f pietistické
vroucnosti, do niZ se stupfiuje osobni citovy vztah basnika k Bohu. NejfrekventovanéjSimi
topoi v boholedacské lyrice jsou podle ofekavani ,,duch®, ,,duse®, ,,srdce®, ,,Bah®, ,,cloveék*,
a,svétlo“. ' Pravdu maji teoretikové a kritikové expresionistické literatury, ktefi
v souvislosti s takovymi basnémi mluvi o ,,religiéznim stroji na rymy*, o prazdné rétorické
religiozni sentimentalité a tvrdi, Ze n€ktefi expresionisté méli plnou pusu frazi: ,, stard, velka,
carovna slova, srdce, duse, Bith se né€kterym expresionistiim aZz pfili§ snadno derou na jazyk.*

A kdyz se religiozniho tématu ujme tak veliky basnicky zjev jako Georg Trakl, prodchne ho

' FIALOVA-FURSTOVA, Ingeborg. Expresionismus, Olomouc: Votobia, 2000, ISBN 80-7198-456-6, str. 208
' FIALOVA-FURSTOVA, Ingeborg. Expresionismus, Olomouc: Votobia, 2000, ISBN 80-7198-456-6, str.
209-210

1% FIALOVA-FURSTOVA, Ingeborg. Expresionismus, Olomouc: Votobia, 2000, ISBN 80-7198-456-6, str. 210
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svou imaginaci a kouzlem svého typického basnického jazyka, pfece mySlenkovée neptesahuje
klasickou dualitu dobra a zla, vezdejSiho svéta a onoho svéta, nedochazi dal nez k pouhé
religiozni pocitovosti, jez nesnese srovnani napiiklad s dokonale propracovanou lyrickou

teologickou koncepci pozdniho R. M. Rilka.'*

4.1 Odraz motivu Boha v expresionistickém umeéni

Bohohledadstvi se v expresionistickych textech stupiiovalo v obdobi svétové valky, nabyvalo
tu zaroven temn¢jSich negativnich tont. Blh jako utocCisté prestava plnit svou funkci, ¢asto je
li¢en jako hluchy, némy, spici, nepfitomny. Expresionisti¢ti basnici takovému Bohu metaji do
tvafe sva obvinéni a sva ,,proc“? Kladou na Boha zodpovédnost za b&h svéta, za valeéné
bésnéni, zhstavaji ale nejcastéji bez odpoveédi. Mnozi se vzpurné rezignativni gesta, méni se
také obraz bozi z dobrého, v nebesich se stdva mstivy, kruty, krvelaény, nelitostny Bih.
[ usilné nébozensky zaloZzeného F. Werfla se nyni Casto objevuje téma stvofeni, které se
Bohu ,,vymklo zruky®, jini expresionisti¢ti bohohleda¢i pfistupuji rovnou k demontézi

r 1 v , . . . , .. . , 1
,starého* Boha.'”” Oba naznacené proudy expresionistické religiozity se zde stykaji.'®®

Kolem roku 1880 se Evropou pielila teozofickd vlna jako jedna z prvnich reakci na
militantni  materialisticko-ateisticky svétovy nazor, na racionalisticky zabarvenou
antropocentrickou oficidlni teologii: vSeobecné se ocekavalo, ze nové 20. stoleti bude po
obdobi osvicenského materialismu a ateismu stoletim ducha a duSe. NaboZensky
synkretismus byl navic podporovan novymi védeckymi poznatky a rozsifenim v€domostnich
horizontd v této oblasti: do obdobi pielomu stoleti spad4d zaloZeni etnologie, srovnavacich
dé¢jin kultury, srovnavaci religionistiky, orientalistiky atd. jako v&dnich disciplin. Druhy poél
expresionistické religiozity, pol negativni kritizujici néboZenstvi redukované na pouhou
religiozni psychologii a mravouku, kritizujici cirkve jako soucast mocenského aparatu a jako
zbytné&l¢ instituce, jejichZ okruh plisobnosti se omezil na funkci ,,mravnostni policie stieZici
diskutabilni moralku ,,mést’aku’, pol kritizujici i zakladni kiestanské hodnoty, a dosahujici
tak ve svych vypovédich jesté radikalnéjSiho ateistick€ho a antimetafyzického vyrazu, nez ho
zname z Nietzscheho, je v expresionistické lyrice zastoupen jednak znevaZujicimi parodiemi

a groteskami, jednak typicky ,,zlid$ténim* boZskych postav, které timto zpisobem ztraceji své

' FIALOVA-FURSTOVA, Ingeborg. Expresionismus, Olomouc: Votobia, 2000, ISBN 80-7198-456-6, str. 212
' Motiv Boha se objevil kupiikladu v némeckém expresionismu také u téchto autorti: F. Werfel, E. Barlach (ten
byl ovSem pfisusnik protestantské cirkve), E. Lasker- Schiiler aj.

' FIALOVA-FURSTOVA, Ingeborg. Expresionismus, Olomouc: Votobia, 2000, ISBN 80-7198-456-6, str. 212
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bozské atributy, jednak ale také znepokojujicim, burcujicim a sebetryznivym hledanim lidské

. . . r b4 10
identity v sekularizovaném sv&ts.'”

4.2 Pojem katolicka literatura

Mluvime o nabozenstvi, religionizité, katolické literature, hledani Boha. Co vSak v dne$ni
dobé muzeme povazovat za katolickou literaturu? V monografii Ceskd katolickd literatura
v evropském kontextu 1848—1918 (1998) byla provedena definice tohoto fenoménu, ktery se
objevuje v moderni evropské kultuie jako ,katolicka literatura®. Jednd se o definici
kulturn€historickou a literarnésociologickou. V jednotlivych evropskych zemich tento proces
utvareni katolické literatury probihal rtizné. Nabyva rGznych forem, podle tempa a forem
sekularizace i podle nabozenskych a kulturnich tradic a podminek dané zemé. Stejnd kritéria
plati 1 pro proces utvareni katolickych segment v ramci jednotlivych narodnich literatur.
Jeho zakladni rysy, vyvojové faze, organizani formy literdrniho a kulturniho Zivota,
preferované zanry a tematické okruhy jsou vSak totozné nebo velmi podobné napftic¢

11
Evropou. 0

Velmi dalezitym pojmem pro nas je tzv. kdnon katolickych literarnich osobnosti. Zminény
kanon zahrnuje autory nejriznéjSich generaci, styli a zanrQ, literarni kritiky, beletristy,
historiky, védce, stejn¢ jako teology, filozofy, historiky dotykajici se uméleckych témat

a otazek.

Kénon nebyl nikdy oficidln¢ stanoven. Byl vSak vytvafen ve vzajemné interakci strategii
jednotlivych katolickych nakladatelstvi a kulturnich revui a provéfovan cCtenafskou

Gsp&$nosti, kritickou recepci a mezinarodnim ohlasem. !

Kanon byl také upeviiovan.
K evropskému sjednocovani kanonu pfispivala jednak opét nakladatelstvi, u nds napf.
Florianova Star4 Rise aj. a také riizné katolické asopisy a revue jako byl kuptikladu némecky
Hochland a nebo dilezity pro ndmi studovanou problematiku, slovinsky Kriz na gori. Kanon
byl také upeviiovan vzajemnou propagaci jeho jednotlivych ¢lenti. V imaginaci Sir§iho
katolického hnuti byl pak kdnon nésledné ,,mytizovan®, ¢im vzdalené;jsi byly realné autorské

. 112
osobnosti v ¢ase a prostoru.

' FIALOVA-FURSTOVA, Ingeborg. Expresionismus, Olomouc: Votobia, 2000, ISBN 80-7198-456-6, str. 214
"0 PUTNA, Martin C. Ceskd katolickd literatura: 1918—1945. 1. vyd. Praha: Torst, 2010, str. 5-8

M Tamtéz

"2 Tamtéz
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Kénon samoziejmé podléhal mnoha proméndm odrazejicich dobové poetiky a nalady.
Mimo francouzskou a anglickou literaturu jsou uz do mezinarodniho kénonu pfijati pouze
jednotlivei. Kolem pevného jadra se sdruzuji také dalSi autofi a je jich pomémné velké
mnozstvi. Co je vSak zajimavé, ze soucasti internacionalniho kanonu se nestal nikdo

z literatury rakouské, slovinské, polské a ani ¢eské.

v

Podstatnéjsi je vSak zasazeni kdnonu do SirSich literarn€historickych a kulturnéhistorickych
souvislosti. Tento $ir$i kontext ma mnohem vétSi vahu nez samostatny kdnon osobnosti.

Za zékladni prvky Sir§iho kontextu lze pokladat:
e stav a vyvoj cirkevni politiky,
e kulturni geografii katolické Evropy
e témata a zanry dominujici v katolické literatuie.'"

Jednou z dominant katolické literatury je poezie. Miize se objevit také literarn¢ relevantni
epika, ale vyskytuje se predev§im v pfechodné formé. Nabozenskd poezie reflektuje bud’
objektivni slozku katolické religiozity (dogmata, liturgie, uddlosti cirkevniho roku, cirkevni
déjiny, cirkev jako instituce aj.), nebo slozku subjektivni (vztah lyrického subjektu k Bohu,
prozivani liturgie, modlitba, mysticky prozitek). Katolicka tradice obsahuje nejenom témata
a modely pro sebereflexi lyrického subjektu (prosby a diky, pochyby, pocity temnoty, strachu,

konce aj.), ale také samotné basnické formy. '

Katolicti bésnici se inspiruji biblickymi
a liturgickymi Zanry, jako jsou Zalm, hymnus, sekvence, litanie, ale také barokni chramova
pisei.'"” Tvorba zmin&ného typu se stava uréitym prodlouzenim liturgie a celé tradice starého
cirkevniho basnictvi do mimoliturgické svétské soucasnosti. Velmi dobte ladi s kontexty
modernich uméleckych smért s dekadenci, symbolismem, neoromantismem a pozdé¢ji také
expresionismem. Tento typ pfedmodernich naméti se velice Spatné slucuje s avantgardou,

programov¢ se odvraci od ,,starych® forem uméni ve shod¢ se svym ideovym zazemim,

v v . . . . vr o . 11
v némz dominuje marxismus, freudismus a dal3i prorevoluéni teorie.''®

Vedle sakralni, nabozenské poezie existuje 1 dalSi varianta. Katolickd vira nestoji
v popiedi, ale stava se hlavnim zdrojem obrazii nebo forem. Jevy, véci, udalosti kazdodenni

re¢
1

reality, pfirodni déje se stavaji naméty basni. Z toho vyplyva, Ze ,,sakramentalni* duchovné

zastfené vidéni miize byt zakotveno pouze v basnikove jazyce.

113 e
Tamtéz
"4 PUTNA, Martin C. Ceskd katolickd literatura: 1918—1945. 1. vyd. Praha: Torst, 2010, str. 16-22
S Tamtéz
16 Tamtéz
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Dulezité je se dostat hluboce do podstaty basnikovy tvorby. Ne vzdy oznacujeme autora
religiozni tematiky jen podle toho, Ze pouzivd nabozenské symboly ve svém dile. Takto
sméifované mysleni nevznikd pouze v katolicky piSicim prostfedi, ale také se objevuje
v kontextech symbolismu, dekadence a neoromantismu, které se zajimaly spiSe o paralelni
religionizitu, tedy o magii a pokousely se vylozit vztah mezi tvorbou, hlubokou silou duse

a silu vlastniho ja.

V katolickém prostiedi a vjeho zdjmu bylo formulovat vztah mezi uménim, poezii
a nabozenstvim. Jednalo se o vytvofeni pomysiné hierarchické pyramidy a jasného odliSeni
jednotlivych pojma.

Co se tyce katolické prézy a tedy katolického roméanu, mize byt v SirSim slova smyslu
chéapana jako ,katolicky roman* kazda adekvatné rozmérna proza, kterou pisi katoli¢ti autofi
a vkladaji do ni své myslenky a ndbozenské ndzory. Historickd proza byva velmi Castou
formou, kde autofi velice Casto Cerpaji z uréitého obdobi cirkevnich dé&jin. Velice oblibena
evropskd témata jsou zasazena do obdobi prvokiestanskych mucednikli nebo do vrcholného
sttedovéku a baroka. Zde vSak jde primarné o zobrazeni osudi cirkve v dané historické epose,
pficemz jednotlivé postavy, jak fiktivni, tak historické, slouzi predevsim jako piiklady.'”

V tomto celém procesu dochédzi zejména také k tzv. ,laicizaci® katolické kultury. To
znamena, ¢im vice v jednotlivych zemich pokracuje vyvoj kultury katolicky zamétené, tim
vice se v ni projevuji a prosazuji ,,Jaicti* intelektualové a umélci. Takova skuteCnost miize
znamenat dvoji rozliSeni: jednak, Ze v urcité fazi vyvoje katolické kultury existuji umélci
a intelektualové, ktefi nejsou knézimi, ale snazi se angaZovat ve specifickych kulturnich
pocinech. V druhém pfipadé mize vznikat mezi katolickymi ,,laiky* a knéZimi urcité napéti,
zejména v té chvili, kdy si ,lai¢ti“ autofi zacinaji narokovat v kulturni oblasti postaveni
rovnocennych partnerd. Tento zvlastni vztah prakticky pokracuje skrz celé 20. stoleti a ptisobi
na katolicky orientovanou tvorbu v celé Evrop&.''® Model vyse zminény tedy miiZzeme prenést
také na slovinskou kulturni katolicky orientovanou oblast, kterd se projevovala svou

jedinecnou a origindlni formou.

7 Tamtéz
8 Tamtéz
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4.3 Katolicky orientovana slovinska literatura

Avsak nez se budeme blize zabyvat jednotlivymi autory tzv. katolického expresionismu,
nemuzeme opomenout zminit uréity nazorovy pohled Lada Kralja na terminologické oznaceni
katolicky expresionismus. Hovofi o katolickém expresionismu jako o terminologickém
klamu. Rika, Ze slovinsk4 literarni véda obvykle rozd&luje slovinsky expresionismus do dvou
variant, na katolicky expresionismus, ktery reprezentuje zejména lyrika Antona a Franceta
Vodnika, a na literaturu nékterych dalSich nabozensky zamétenych autort jako byl Bozo
Vodusek, Edvard Kocbek, Tino Debeljak aj. Dalsi formou byva oznacovano obdobi v Case
1. svétové valky a oznacuje tedy lyriku, prézu a drama spisovateld, kteti se sdruzovali v revue
Dom in svet a tvorili kruh okolo Izidora Cankara. (Stanko Majcen, Joze Lovrenci¢, France

Bevk, Ivan Dornik aj.)'"

Podle ngj se jednd o Spatné vykladdany literarni pojem. Ve slovinské literatuie se nejedna
o expresionismus, ale o kombinaci smérl, coz oznacuje komplex novoromantickych

a naturalistickych prvkd.

Podnét ke vzniku terminologického nazvu katolicky expresionismus dali predev§im mladi
katoli¢ti spisovatelé, ktefi se chtéli vymanit ze stereotypu a osvobodit slovinskou katolickou
literaturu od konzervativni a tradi¢ni estetiky. Jejich touha byla pfiblizit se liberalim
a levicoveé zalozenym autorti na zaklad¢ vlastni literatury. V jejich snaze je podpoftila udalost
23. Mezinarodniho eucharistického kongresu ve Vidni vroce 1912, kde bylo feceno, Ze
naboZenské idey je mozZné propagovat ve vSech stylech, formach i v téch nejmoderngjSich.

. . v v e . .. 12
Expresionismus pro né predstavoval jisté synonymum k modernizaci literatury.'*’

Program skupiny Izidora Cankara bylo modernizovat slovinskou katolickou literaturu
a program krizarske skupiny (kruhu okolo revue Kriz na gori) byl predev§im projevem urcité
revolty a projevem nesouhlasu vuci cirkvi jako takové. Vytvareli nesouhlas s katolickou

politickou stranou, s kapitalismem a fagismem. "'

Literarni skupina okolo Izidora Cankara se nezaméfovala pouze na lyriku, ale obsahla
vSechny tfi oblasti literatury, tedy poezii, prozu a drama. Nepracovala pouze
s novoromantickymi a symbolickymi prvky, ale dovolila si pracovat také s prvky naturalismu

a dekadence. A tfeti odliSnou skutecnosti je to, Ze se tolik neuchyluji k liturgické metafote

""" KRALIJ, Lado. Ekspresionizem. 1. vyd. Ljubljana: DZS, 1986, str. 161
120 Tamtéz
2l KRALJ, Lado. Ekspresionizem. 1. vyd. Ljubljana: DZS, 1986, str. 165
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a motivu, kromé Ivana Preglja. Pregljova pr6za se mimo jiné opira také o tradici slovinského
romantismu a realismu. Pregelj setrvdva u tématu rozkolu mezi dusi a télem, kterd je
vyznacnad zejména pro skupinu okolo revue Kriz na gori. Vyrazny je jeho styl, ktery si
pomaha také baroknimi prvky. Marjan Dolgan ve své monografii Tri ekspresionisticne
podobe sveta vysvétluje barokni expresionismus v Pregljové literatuie kuptikladu atmosférou
velkych néabozenskych svatkd, pouti, motivem pompéznich bohosluzeb, atmosférou
nevolnické doby, kdy o zivoté ¢loveéka rozhodovala vrchnost a cirkev. Miizeme tedy fici, Ze

se Pregljova pr6za mohla piiblizit k vrcholu tehdejsi katolické literatury.

Dle L. Kralja je pojem ,katolicky novy romantismus®“ oznaceni, které se mu zda
nejpresnéjsi pro oznaceni lyrické skupiny okolo revue Kriz na gori. Jeho vrcholem se pro n¢j
stava Anton Vodnik. Stile hovoii o Vodnikové poezii jako o poezii, kterd se zaklada
predevsim na symbolismu a misi se s ob¢asnymi prvky dekadenc¢niho senzualismu. Zejména
v kiestanskych ptredstavach o rozkolu mezi dusi a télem, erotikou, sexem a dulezité osobni

transformace s obratem k Bohu.'*?

Také France Vodnik (jako jeden zoznafovanych predstavitell katolického proudu)
v &lanku Slovenski dokument clovecanstva'®  se pokusil spojit dvoji- duchovniho &lovéka
a citlivého ¢loveka, zmétit ducha a hmotu. ,,Syntéza hmoty a ducha, sblizovani nebe a zemé,
premosténi konecné s nekonecnym. “ Jaka byla duchovni a dusevni vize ¢lovéka, jak ji vnimali
expresionisticti katoli¢ti basnici, pravé timto se zabyval Vodnik ve svém ¢lanku. Dokazuje
i druhou stranu empirického raciondlniho duchovniho svéta. MlzZe existovat i rozumem
uchopeny duchovni prozitek. Dokonce i1 v nas vyvstdvaji obrazy naseho podvédomi, jak
byvaji vyjadieny v basnich, které kiici z bezbtehych hlubin. To je pouze milostivé volani
vééného Ducha, ktery nas skrze veéky hledal, aby nas nasel a v pravou chvili ndm ftekl, kdy
pfichazi nas cas, abychom byli pfipraveni. Takto je zpodobiiovan opravdovy Kristiiv ¢lovek,

pravé tak, jak ho zpodobiioval uz F. M. Dostojevski a Otokar Bfezina.'**

Slovinska naboZenska tvorba sdruZuje oboji. Duchovné odhaleného €loveka i cloveéka nové
doby. Je to néjaka romantickd predstava, kterd s bozi pomoci velebi a chvalofe¢i hmotnou

podobu ¢loveka.

122 KRALIJ, Lado. Ekspresionizem. 1. vyd. Ljubljana: DZS, 1986, str. 166

'2 Clanek byl vydan v Gasopise Kriz na gori (1925-1926)

124 ZADRAVEC, France. Pot skozi no¢: Izbor iz slovenske futuristicne in ekspresionisticne poezije. 1. vyd.
Ljubljana: Mladinska knjiga, 1966, str. 104
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S novym pfistupem a pojmem ,novoty*“ piichdzeji bratfi Kraljové. Myslenku vlastni
basnické tvorby piejali od expresionistickych basnikli t€¢ doby, pfesnéji feCeno T. Seliskara
a A. Vodnika.

Kriz na gori, vyse jiz mnohokrat zminéna revue, tzv.krizarsko gibanje (kiizacké hnuti)
bych rada piedstavila blize. Skutetnost, Ze byli kriZarji'” zaméfeni zejména na mladou
generaci neznamend, ze se zde sdruzovali pouze mladi lidé. Véiili, ze s kazdou novou
generaci pfichazi jeji vlastni pravda. Kazda generace ma svuj vlastni smysl byti. O krizarjich
se hovoii, Ze jsou nositelé slovinské katharsis.'*® Oblibené téma krizarského hnuti bylo duse
a télo. Rikali: ,Jedinec je zdrojem byti.“ ,Jestlize télo neni duse a duse neni t¢lo. Jestlize
existuje oboji v jednom, co je stejné, je jediné, ve vztahu, ve kterém je télo a duse dvoji,
svazano jedno s druhym. V ¢em je ulozena harmonie duse a t¢la? Ve hvézdach, doma, v lese,

ve svétle...?¢

Okruh lidi okolo revue Kriz na gori zpracovaval také téma novy clovék Pokladaji si
otazku: ,, V ¢em obecné spociva pfemeéna? Prerod? V ¢em spociva novum?
Nové a jiné je primarni zrozeni, totiz Clovek, ktery se stal krizarjem (ktizdkem). Nové je

. v v r 12
jeho uvédoméni.'?’

Lidské byti je svaté, protoze bylo stvofeno Bohem. Bih stvofil svét. To, co bylo stvofeno

Bohem, je bozské, svaté a nedotknutelné.

V umélecké tvorbé jednotlivych autord, ktefi tvorili jadro krizarského hnuti se stéle
objevuji témata jako novy domov, nova zemé&, nova doba, novy cloveék, Blh, revoluce,
duSevni krize. Objevuji se ovSem také hesla ovlivnéna Nietszcheho filozofii: ,,Blih je mrtev!*.
Zajimava je reflexe Stanka Cajnkara, ktery iika: ,Nas katolike &as vedno prehiteval«,'*®
Vznikaji otazky: ,,Jak muze byt byti svaté, kdyz je Bih mrtev? Jestlize Boha vice neni?*.
Takové otazky byly odrazem velké pfemény v ptistupu k Bohu a vite.

Zminéné znaky muzeme sledovat v uryvku nésledujici basné France Vodnika Borivec

s bogom. V basni F. Vodnik popisuje svlij boj s Bohem.

155y prekladu: , Ktizaci®

120 K atharsis: duchovni, o¢i§téni nap¥. uméleckym dilem ptisobicim na city, emoce, nalady a afekty, dodasné ¢i
trvalé ,,znovuzrozeni®, vyssi spiritualni uroven, katarze.

'2" Hribar, Tine. Edvard Kocbek in kriZarsko gibanje, Maribor, Obzorja, 1990, str. 80—86

128 Nias katoliky doba stale piedbiha.
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France Vodnik

Borivec s Bogom

Moj Bog,kako strah me je Tvojega imena,

v nic kot zlato topim se v blesku Tvojega plamena!

Bezim pred tabo, da se skrijem.

(...)

Boze, jaky strach mam z Tvého jména,

do nicoty jako zlato tavim se blesku Tvého plamenu!

Bézim pred tebou, abych se schoval.

Krizarsky subjekt, kamkoli pfijde, hledd Boha. Pokud ho nenajde, potom je Blih mrtev.

Jejich boj proti svétu, spole¢nosti byl v podstaté osobnim, vlastnim a vnitinim bojem.'*

Vodnik prohlasil, ze novad duchovnost se znovu pfiklani ke konkrétnimu zpracovani.
Rozviji se pomoci expresionismu. Co je konkrétni moment? ,.Je to, co mam uvniti sebe a co

Jje ma niterni potreba. *“ Takto si odpovida pravé A. Vodnik.

S timto pfistupem pak expresionistiCti basnici vymezili expresionismus velkym otaznikem
a predurcili si smér, ktery odstartuje novou éru a vytvoii novy radikalni, idealisticky, novy
Svet.

Jiz dtive jsme hovofili o vyznamu barev v expresionistickém uméni. Expresionismus barvy
ostfe tematicky rozdé¢lil. Barva je v§im, symbolikou, pojmem. Georg Trakl inspiroval svou
metaforou fadu slovinskych basniki. Hlavné tedy basniky slovinského katolického
expresionistického sméru. Jmenovité tedy A. a F. Vodnika a T. Debeljaka aj. Traklova barvita
poezie je velice podobnd cerno, modro, rudé rozbouiené krajin¢ jakéhokoliv
expresionistického malifstvi. Zde jsou jeho metafory, které byly Casto pouzity i u slovinskych
expresionistickych basnikli: kovova cernd, cerny les, cerna rosa, v cernych voddach, cerny let

ptakii, poutnik v cerném vétru...vzléta s cernymi perutémi hniloba, skrze jeji ruce slizky cerny

12 Pracovni preklad Veronika Adamkova

—60 -



snih, rezavé ticho, rezavy strom zde stoji, jeho modré plody opadaly...modra zver krvaci tise
v ostruzini, cerven kapla skrz temnotu, lezi ciste bila v soumraku, padaji z rudého drkotani
hvezdného vétru, pres okno rozhorel se rudy vitr vecera, pres okno doléhaji zelené, cervené,

’ v vy ’ ’ Ve ’ rvo v 130
modré zvony vecera, stribrné nohy, zlaté oci Boha, posledni zlato odvaznych hvezd...

Jakéd je symbolika Traklovych barev? Cernotu Trakl spojuje s mocnym negativnim
pocitem, s pocitem rozpadu, hniloby, zkazenosti, ni¢ivého a nejzazSiho trpéni. Rezava,
nahnédl4 barva nevyjadiuje pouze podzim, ale samotu, tiseii a opusténost. S rudou barvou
zdaraziuje neklid, dynamiku, pohyb, zvuk. Modra u néj ptredstavuje vice ¢i méné statické
elementy, vaze a charakterizuje také negativni vyznam jako zkamenéni a rozklad ¢i rozpad.
Na konec se dostavame k stiibrné a zlaté barveé, ktera nejvice upozoriiuje na puvodni
symboliku, na chramové rekvizity, rizné and€ly a podobné éterické figury, které pozlacuje
a postiibiuje.

DalSim inspirativnim zdrojem mohlo byt expresionistické malifstvi se svymi ostrymi
barevnymi kontrasty: purpurové rudd okolo fialového a modrého, oranzova a zluta
na modrém pozadi, temné¢ hnédd na modrém pozadi, hnédocerna s nécim bledym v rohu,
rozbouienost Cervené, hnédé, Zluté a modré krajiny tedy barevné vize, se kterymi se

setkavame na platnech expresionistu.

Musim také zminit, Ze se expresionisté nebali Zadného tématu, a¢ byl sebeohavnéjsi. Také
Trakl nazval jednu ze svych basni nazvem Potkani. Specifickému tématu potkanti neodolala

tada slovinskych literatl. Napiiklad France Oni¢, Sre¢ko Kosovel a Slavko Grum."'

1% preklad Veronika Adamkova in: ZADRAVEC, France. Pot skozi noc: Izbor iz slovenske futuristicne in
ekspresionisticne poezije. 1. vyd. Ljubljana: Mladinska knjiga, 1966, str. 108

131 ZADRAVEC, France. Pot skozi no¢: Izbor iz slovenske futuristicne in ekspresionisticne poezije. 1. vyd.
Ljubljana: Mladinska knjiga, 1966, str. 108
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5 Obecné srovnani v evropském kulturnim kontextu

Obdobi mezi lety 1918 a 1930, to je mezi koncem moderny a nastupem socialniho realismu
byva v slovinské literarni historii oznaceno za dobu slovinského literdrniho expresionismu.
Podle novych badani, kterd pojem expresionismus proveétuji na konkrétnim historicko-
literarnim materialu, stale hovoii o tom, Ze nemizeme jednozna¢né hovofit o expresionismu,
jako o zazitém historicko-literarnim sméru, kterého by bylo mozno povazovat za literarni
proud v pravém slova smyslu tak, jak to jednoduSe muizeme fici o romantismu, realismu
naturalismu nebo také o dekadenci, novoromantismu a symbolismu. Ve prospéch takovych
domnének hovoii ptfedev§im skutecnost, Ze je motivi, témat a forem literarnich dél, které by

dovedly pojem expresionismus do néjaké pomysIné jednoty, ptili§ mnoho.

Vysledky badani a studia literd&rniho némeckého expresionismu dokézaly, ze
expresionismus na pocatku pouze shrnoval pocetné dily novoromantismu a symbolismu
apozvolna pfichdzejici prvky futurismu a dekadence, takze se v ném proplétaji a stykaji se
sméry z konce 19. stoleti s proudy, které ptipadaji modernismu.

Expresionistickému slohu ve Slovinsku se €asto pfipisuje ta skutecnost, Ze siln¢ vystoupil
do poptedi uz vletech 1908-1920, coz je zrovna obdobi némeckého literarniho

expresionismu.

Ve Slovinsku se expresionismus stal jen stézi opravdovym historickym pojmem pro
literaturu, ktera diive predstavovala homogenni prvek s vlastni hlubokou strukturou, ze které

se tvofily riznorodé motivy, témata a formy.

Expresionisticky sloh nalezneme jiz u basnik@ Josipa Murna a Otona Zupanéie. Tato
skutecnost jde ruku v ruce stezi, ze v literatufe evropského fin de siécle, v dekadenci,
novoromantismu a symbolismu nebyl urcujici smér impresionismus, protoze ¢asto piechazel
v tvorbu ovlivnénou expresionistickymi prvky. Tento proces je patrny nejenom ve vytvarném
evropském umeéni, ale také v ramci umeéni impresionistit ve Slovinsku, ktefi se postupem casu

také formovali smérem k expresionistim.

To znamena, Ze se expresionismus, ktery se rozvinul siln¢ ve slovinské literatufe mezi lety
1918-1930, zdal slohem pfevladajicim. Krom¢ toho se také v obdobi slovinského
expresionismu, podobné¢ jako u némeckého i celoevropského expresionismu, obecné projevuji
specifické stylové prvky, které vSak nejsou jediné a u vSech autorli tzv. jednoznacné

,bijici oci“. Casto se vtomto obdobi prolinaji pravé impresionistické prvky, které nelze
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striktné oddélit, a tak opét nemlzeme hovofit o expresionistickém stylu v literatufe jako
ostylu samostatném. Literdrni expresionismus ve Slovinsku byl silné ovlivnén
expresionistickou filozofii, zniz by vychazela idea tzv. ,nového cloveéka®, idea zaniku
nelidského svéta, méstanské spolecnosti, jednoduse hledani a volani po novém polidsténém
etosu, ze kterého je mozné vytvofit novou spolecnost, kterd ma za zaklad pravé nového
odusevnélého ¢loveka. S ideou o novém ¢loveku se vazi typy Castych a priznaénych motivii.
Ustfednim literarnim tématem je zkaZena necitliva spole¢nost bez humanich zasad. Jsou tak
vytvatreny rizné motivy:
1. Motivy mista a prostoru
ptiroda, mésto, velkomésto, ulice, tovarna, pohostinstvi, hospoda, tan¢irna, nemocnice,
psychiatrické lé¢ebna
2. Motivy postav
dav, vojaci, méstané, stavkujici délnici, otcové a synové, muzi a Zeny, lékafi a pacienti,
marginalni postavy- umélci, bohémové, tanecnici, delikventi, prostitutky, vrazi aj.
3. Vypravné motivy

valka, revoluce, odpor, rodinny konflikt, genera¢ni konflikt, napéti ve vztahu nadfizeny

a podfizeny, psychicky rozdvojena osobnost
4. Historické motivy

epidemie (moru, spavd nemoc), renesance, reformace, protireformace, baroko, rolnicka

povstani, 1. svétova valka'??

Tuto tezi zname jiz z praxe némeckych expresionisti. Ideologii je mozno zaznamenat
u nékterych slovinskych basnikli a spisovatelti slovinského expresionismu 20. let - napiiklad
u Srecka Kosovela, Toneho SeliSkara, Mirana Jarca, ale predev§im u Ivana Pregelja, Antona
Vodnika a Slavko Gruma. Urcité podobné ptevladajici prvky se nachazi také u Antona

Leskovce a Antona Podbevska.

Vnucuje se mi urcita predstava, Ze po ideologické strance nemusi byt expresionismus
ve Slovinsku jednotné uchopen. Pfitom vznikd oteviena otdzka, pro¢ by takto popsana
ideologie nemohla predstavovat jednotnou zékladnu uméleckého obdobi, kterd by opravdu

nesla nazev expresionistického hnuti.

B2 DOLGAN, Marjan. Tri ekspresioisticne podobe svéta, Ljubljana 1996, str. 28
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Struktura, kterd se nejlépe usadila v dilech expresionistl, ma sviij historicky ptvod.
V proudu evropského humanismu, socialismu, ale také anarchismu se zachytila ¢aste¢né
v celé ,,marnosti svéta®, proto ji je tfeba oznaCovat témito pojmy, nejenom v ramci formalni

abstrakce, kterd ma byt pouze literarnim pojmem.

Podobné jako u evropského expresionismu zlstava ve slovinské literatufe moznost, ze by
se jeji podstatné znaky nehledaly ve spole¢ném motivu a tématu, aby se zde odrazela
predevsim hlubokd strukturdlni podstata, ktera literaturu daného obdobi vymezuje podobné,
jako to udélal ve své dob¢ romantismus, naturalismus nebo symbolismus. Toto se tyka jak
obsahu, tak formy, ale také duchovn&-historické struktury, kterd zahrnuje oboji.'** Jeding
vtomto pifipadé by mohl byt slovinsky expresionismus povazovan za opravdovy

a plnohodnotny literarni smér.

K dal§imu aspektu patii, ze se v daném obdobi slovinského literarniho rozvoje vytvareji
rozli¢né literarni sméry, které se navzajem promitaji. Neni mozné pak takovy smér oznacit za
hlavni. Z dalSich sméri, které cerpaly z obdobi moderny v letech 1918-1930, je zcela tradi¢ni
a nejvyrazn&jsi novoromantismus.'>* Sméry byly obnoveny na zakladé romantickych tradici
19. stoleti, dekadence a symbolismu.'> Skrze skutenost, 7¢ se tyto dva sméry v obdobi
moderny nemohly utvaiet ve stejném rozsahu, vyznamu a smyslu, které byly charakteristické
pro velké evropské literatury, je jasné, ze se pravé dekadence a symbolismus usadily jako
aktudlni literarni sméry jesté po roce 1918 v nové podobé a forme€ uvniti expresionistického
obdobi. Proto vidime v dekadenci a symbolismu dva mozné proudy tvofici literaturu dané
doby, kterou vSak prekryvaji zacatky expresionistického uméni.

Novoromantismus byl pofad zivym literdrnim proudem. Nazornym piikladem je I. Pregelj,
ktery pouzival dekaden¢ni a symbolistické elementy, a pfitom se formou a slohem pfiblizuje
spise expresionismu.'*°
Pro celkové dokresleni umélecké doby je nutné uvést, ze v literarni tvorbé zlstaly silné

vlivy naturalismu a realismu, proto je nemtizeme zaclenit do obdobi v pravém slova smyslu.

% Tamtéz

3 KOMELYJ, Miléek. Slovensko ekspresionisticno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 13 - 20

133 Tamtéz

1% Tamtéz
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Tyto dva sméry byly dulezité pro pokraCovani kulturni tradice, ze které Cerpala z pocatku
literatura socialniho realismu po roce 1930."

Poezie expresionistického obdobi zacind s tvorbou jednotlivych textli ostatn¢ uz po roce
1913. Hovofime piesnéji o lyrice, kterd se vyrazné blizi expresionistické tvorbé. Takové
prvky je mozné sledovat u Frana Levstika, JoZzeho Lovrencice a Alojze Gradnika. Ovsem
stale jest€¢ nemizeme oznacovat toto obdobi jako nové literarni obdobi, jelikoz se nachazime
v Case, ve kterém jesté v lyrice prevladaly jednotlivé impresionistické prvky.

Za dulezité povazuji formalni rozdéleni expresionistické tvorby ve Slovinsku France
Zadravce v knize Slovenska ekspresionisticna literatura. V kapitole zabyvajici se periodizaci
jiz bylo uvedeno, jak toto obdobi Franc Zadravec ¢asové rozdeluje. V prvnim obdobi, které je
vymezeno léty 1910-1920, se dle F. Zadravce pisi pfedevsim jednoaktovd dramata, poezie,
¢rty a povidky. Velice Casto se objevuje expresivni subjekt v basnich. Takovy prvek se
objevuje u Vladimira Levstika, Stanka Majcena, Frana Albrehta, Jozeho Lovrencice v basni

Meditacija a France Bevka.

Do roku 1914 prevlada v expresionistickych basnich ¢ernd barva. Mimo Cerné barvy je
také hojné vyuzivana ¢ervena barva — motiv smrti.

V druhém obdobi ( 1920- 1930) se rozviji vedle sebe jednak lyrika, tak drama a préza.
Expresionisticka lyrika rozliSuje kromé tradicnich motivii také vlastni osobité motivy.
Dochézi k pfesunu lyrického subjektu. Je vytvofen piechod z jednotného c¢isla na mnozné
¢islo (ja- my). Mezi hlavni motivy této lyrika patii: laska, smrt, osamoceni, boj s Bohem,
socialni revolta a tzv. orfejovstvi, které predstavuje pfeménu Clovéka ve spole¢nosti. Tradi¢ni
motivy — ladska a smrt jsou pouzivany s novou intenzitou. Spolecné tvirc¢i prvky muzeme
hledat u téchto predstavitelli: Mirana Jarce, Frana Albrehta, Stanka Majcena, Antona a Frane
Vodnika, Tineho Debeljaka, Boza Voduska, Srecka Kosovela, Toneho Seliskara a Edvarda
Kocbeka.

7T KOMELIJ, Miléek. Slovensko ekspresionisticno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 13-20

— 65—



6 Vyznam tvorby Antona Podbevska138

Podbevskiv basnicky nastup se kuptikladu v monografii F. Zadravce oznaCuje obecné
za nastup expresionismu. Teprve nyni se v podstat¢ zméni duchovné-historicky, literarné-
esteticky zaklad, ze kterého vychazi modernistickd poezie a ptichazi nova literarné-smérna
konstelace, ktera ohlasuje ptichod nového basnického obdobi. Mnohem castéji se setkavame
s tim, ze se Anton Podbevsek tadi spiSe k futuristické tvorbé, zvlasté pak se svou sbirkou

Clovek z bombami.

Podbevskova tvorba nebyla stylové jednotna. Z futuristického hlediska se u néj objevuji
motivy a témata technického svéta. Nakonec se od futuristického kultu techniky, strojt

a aktivismu odklani a zacina se blizit expresionistické poezii, ktera odsuzuje valku.

Jazyk Podbeskovych basni, zvlasté jeho ustfednich hymen, je zpravidla expresionisticky,

takZe ho po stylové strdnce mizeme tadit ke slovinskym expresionistickym basnikiim.

Jinak se projevuje jeho poezie v obsahové sloZce, motivu a zvlast¢ ideové. MlZeme
hovofit o tom, ze se ptiblizil k prvopocatkiim expresionistické tvorby, jestlize si pod timto
pojmem piedstavime ideu o utrpeni ¢lovéka ve valce, civilizaci, méstanské spolecnosti
a touze po novém ¢loveku.

U Podbevika se objevuje také zdjem o titanismus'®’, ktery se nevéze s dekadenci ani se
symbolistickou metafyzikou. Existuje zde myslenka velké viile k moci, ktera byla ovlivnéna

Nietzscheho ideou Nadcloveéka. Idea dozit se tzv. absolutniho subjektu.

Déle se velice Casto v ramci Podbevskovy tvorby poukazuje na Whitmantv vliv, ktery
pfechdzi do urcité egocentricnost PodbevSkova lyrického subjektu, v hymni¢nosti
a pateticnosti jeho promluvy. Tento vliv je jasné viditelny také v prvcich Podbevskova slohu

a v jeho volném versi.

Aktivismus Podbevskovych motivil a témat patii mezi typické znaky modernistického
basnického védomi bez substancionalni podstaty. Nalezneme jej v metafyzice nebo

v niternosti vlastni romantické subjektivity.

Pti studiu Antona Podbevska mi byl velice napomocen také clanek AleSe Kozéra s ndzvem

Prostor v poezii Antona PodbevSka. Pokud budeme hovofit o vymezeni prostoru

38 KOZAR, Ales in: Prostor v poezii Antona Podbevika. Apokalipsa. 2006, ro&. 2006, 97-98-99, s. 14.
19 Titan je osoba, kter vynika svymi dugevnimi vlastnostmi.
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v Podbeskové poezii, je nutné uvést, ze se u néj zpravidla nesetkdme s astym konkrétnim

prostorem.

Podbevsek vétsinou Ctenate pfimo do urcitého prostoru az na vyjimky neuvadi. Prostor
vSak rozdéluje na domov a cizinu. Pro Podbeskovy basné je typickd dynamicnost, spad, ndhlé
zmény kulis aj. Velice Casto se u Podbevska shledame s lyrickym subjektem. Z jazykového
hlediska je vyrazné rozbijeni vétného verSe na proud jednoslovnych versi. Tato skutecnost
patii k Podbevskovym provokativnim metodam. Hovofi se také o tom, Ze svou inspiraci pro

takové ztvarnéni svych basni Cerpal od italskych futurista.

Podbeskova véta je zalozena na samostatnych vyrazech. Kromé sloves a infinitivll jsou
Casté vyrazy, které popisuji hluk (sy€eni, chiesténi, piskani, smich, kiik, zpivani aj.) a pohyb
(el jsem, letél, pfiletél, odletél, pluk, kracel). Podstatnd jména jsou vétSinou bez piivlastkil,
fidce s constance epiteton (slané slzy, bila kosile, mé&si¢ni zafe, mésicni svit)

Podbevskovy basné jsou také plné metafor.

Kromé avantgardnich prvki v Podbevskoveé tvorbé se u néj setkdvame s nabozenskymi
a mytologickymi motivy. Takové motivy navazuji jednak na kiestanskou tradici, jednak
na mytologii starovékych civilizaci (sfinga, Meduza).

Podbevskova tvorba byla velice rtiznoroda. Anton Podbevsek nikdy nezalozil Zadnou

literarni skupinu, pfesto byl velkym pfinosem pro slovinskou literaturu.'*

0K OZAR, Ales in: Prostor v poezii Antona Podbevika. Apokalipsa. 2006, ro&. 2006, 97-98-99, s. 14.
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7 Prinos tvorby Antona Vodnika slovinskému expresionismu

Dalsim dileZitym basnikem nami studovaného obdobi je Antonin Vodnik'*'. Vodnik svymi
basnickymi sbirkami Vigilije (1922) a Zalostne roke (1923) zacal formovat poezii, ktera
navazuje svou formou pfedevSim na dekadenci, novoromantismus a symbolismus.
Ve Vodnikové lyrice je literarni smér fin de siécle provazen metafyzickym ramcem, ktery se
fadi spide ke katolické naboZenské tradici.'* Tuto tradici Vodnik zna¢né upravuje v ramci
tehdejSiho mladokatolického hnuti. Vnasi do vyrazné racionalistické tradice slovinského
tomismu mystické, emociondlni a vyrazné estetické prvky. Podatilo se mu propojit katolickou
duchovni tradici s novoromantismem, dekadenci a symbolismem. Metafyzika prozitku stoji

v jeho basnich v popiedi.

Do jeho poezie ptichazi také prvky smétujici k symbolismu. Dalsi vlivy poukazuji
nadekadenci. V pozd¢jsi fazi Vodniovy tvorby se objevuji také prvky novoromantismu.
Problematika Vodnikovy poezie v expresionistickém obdobi tkvi vjeho odklonu
k basnickému proudu katolické dekadence a symbolismu. Jednotlivé rozvojové faze
Vodnikovy lyrické tvorby jsou ve spojeni s typickymi evropskymi vzory. Jeho basnické
zacatky jsou nesporn¢ svazany s vlivem Maurice Maeterlincka, R. M. Rilkeho a Georga

Trakla.'®

Kromé téchto plisobicich vzorl existuje skutecnost, ktera jeho poezii vytvarela. Pracoval
s dekadentnimi  prvky dekorativismu, ornamentalismu, novoromantické idyli¢nosti
a sentimentalismu, které se rozvijely vramci vytvarného uméni 19. stoleti. Tyto prvky
prichazely do Vodnikovy poezie skrz jeho zajem o d&jiny a uméni. Anton Vodnik se pak
stava vyznamny piikladem prolinani literatury a vytvarného umeéni.

Do Vodnikovy rané poetické tvorby bylo vloZzeno dekadentni vnimani bolestivych, Cistych,
panenskych a bodavych pocittl, jez byly v izkém spojeni s pocity blizici se smrti, nadechu
tajemného zahrobi a erotické touhy, kterou predstavuje pouha télesnost.

Vnimani télesnosti je u néj véc velice rozporuplna. Télesnost interpretuje predmét utrpeni

a zaroven rozkoSe. Tento stav je dédictvim dekadentni tradice, ktera se velice casto u Vodnika

1! Anton Vodnik (1901-1965)

142 ZADRAVEC, France. Pot skozi noc: Izbor iz slovenske futuristicne in ekspresionisticne poezije. 1. vyd.
Ljubljana: Mladinska knjiga, 1966, str. 107

' Tamtéz
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vaze s katolickou ndboZenskou symbolikou — ritudly a obfady. Dtlezité misto v této poezii
zaujimaji zv1asté motivy andéli a Panny Marie.

Pti textové analyze zjiStujeme, Ze jeho sloh je siln€ expresionisticky. Vodnikovy prvotiny
byly orientovany mimo dekadenci na novoromantismus, ktery siln¢ navazoval na katolickou

transcendentalni ideologii.'**

Zbytky prvka dekadentni tvorby miizeme u Vodnika nalézt v jeho vrcholné fazi, kterou

predstavuje sbirka Skozi vrtove (1941).

Posledni Vodnikova tvirci faze byva Casto oznaCovéna za tzv. fazi zralou. Jeho poezie
zaziva dulezitou pifeménu. Dekadentni prvky ustupuji do pozadi, upevniuje se prtiklon
k estetickému intimnimu predstaveni lidského styku s transcendenci, coz nas vede k usudku,
ze se spise blizi symbolismu, ktery je u néj zakotven uz od jeho ranych tvirc¢ich zacatkda.

Neustale se orientuje na symbol metafyzické transcendentnosti a perspektivu katolického

dualismu duse a téla, pozemské a vécné pravdy.

Mezi autory, ktefi A. Vodnika ovlivnili, patii bezpochyby M. Maeterlinck, ktery se stal
protikladem Vodnikova kiest'anského dualismu, a to hned v n€kolika rovinach. Vyrazny je
ungj panteismus, ktery vnimad clovéka jako bezmocnou bytost, kterd je bez varovani
vystavena zlym silam a Zivotnim nastrahdm.

Naopak skuteény panteismus je v principu pozitivni a veéfi ve vys$i uvédoméni,
cilevédomost a moudrost ¢lovéka v souladu s pfirodou, uménim a bytim. Tyto dvé nazorové

roviny se u M. Maeterlincka neustale prolinaji.

V obou ptipadech se ¢lovék stdva médiem transcendence, kterd prechdzi skrz symboly
venkovniho svéta a podléha myslence, ze je na okolni svét moc slaby, a tak se poddava
a odevzdavd Bohu. Dalsi symbolisticky vliv pfichazi od R. M. Rilkeho, ktery byl jistym
zpusobem také pod velkym vlivem M. Maeterlincka. A. Vodnik od R. M. Rilkeho pfejima
podnéty k estetické obraznosti, dekorativnosti a barvitosti. Tyto podnéty ptivadi A. Vodnika
k metafyzickému textu. Nepiejima vSak Rilkeho druh panteismu, ktery vyzdvihuje okamzik

smrti jako moment samotného byti, které je souc¢asné dusevni, té€lesné, pozemskeé i vécné.

Po druhé svétové vélce se A. Vodnik pozvolna stahuje z metafyzické oblasti a ve své dalsi
fazi se zamétuje na novoromantismus. Voli témata jako Zivot, smrt aj. Timto se A. Vodnik

oddalil vliviim M. Maeterlincka a R. M. Rilkeho.

14 Viz P¥iklady Vodnikovy tvorby uvedené v kapitole o analyze uméleckych slovinskych expresionistickych

del.
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Mnoho bésniktll se ve své tvorbé vénuje panteismu, prozitku a piijimani Boha, symbolikou
Krista, jako spontanniho psychického aktu lyrického subjektu. Podobné tvoii Srecko Kosovel,
ktery stejné jako Ivan Cankar, Ivan Pregelj a Anton Vodnik navazuje na tradici kiestanského

dualismu.
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8 Afinity literarniho a vytvarného expresionismu

Kdyz se vice zamyslime nad propojenosti jednotlivych prvkl, mizeme si dovolit z rozlicnych
hledisek srovnavat mezi sebou obé umélecké skupiny. Pfichazime tedy k interdisciplinarnimu
srovnani mezi slovinskymi vytvarniky a literaty. Ke srovnani si tedy mizeme vzit uméleckou
tvorbu téchto umélcti: Antona Vodnika a bratry Kralj, Mirana Jarce, Slavko Gruma a bratry
Kralj, Bozidara Jakace a Srecka Kosovela, Alojze Gradnika a Milana Jarce. V ramci urcitych
podobnych prvkli miizeme mezi sebou srovnat také Vena Pilona a bratry Vidmarovy s Tonem

Seliskarem a Sre¢ko Kosovelem.

Casto nardzime v riiznych expresionistickych textech nebo dilech na rtizné religionisticka
hlediska a stanoviska, na mnohé doklady biblick¢ého jazyka, biblické symboliky
a emblematiky. Na rtizné varianty formulaci ndbozenskych myslenek, religiézniho svétového
nazoru a religidzni moralky, coz na prvni pohled svéd¢i o imanentni teologicnosti ¢i
religidéznosti expresionismu.

Zejména pozdni expresionistickd apokalyptika, jeji vypjaty dualismus dobra a zla, jeji
bezprostfedni metaforicka a ikonografickd ptibuznost s biblickymi apokalyptickymi texty, jeji
jednoznaéné religionistické vychodisko, vize ,nového svéta®“ stavéji slovinsky
expresionismus do vyjimecné role v evropském expresionistickém umeéni.

Vyraznd specifika a motivy, které piedstavovaly jejich uméni, vychazely z prozitki
soudob¢ho okolniho svéta. Podstatné je, ze se v literatufe 1 malif'stvi objevily socialni nebo
jiné protikladné motivy, ve kterych byla zvyraznéna predevsim velka lidska tisen a obavy
z budoucnosti. Viditelna je inspirace némeckym expresionismem, pfedevs§im jeho osobnim,
lyrickymi motivy, které byly tésné&ji provdzany suménim fin de siécle nebo pozdnim

impresionismem a symbolismem.'*

Jak jiz vime slovinské expresionistické vytvarné umeéni a literatura se v obecném rozpéti
pohybuje mezi idealistickym, pfedevSim nabozensky orientovanym a socidlné¢ zamérenym
uménim. Je vSak dilezité poukazat na jisté odchylky a na skute¢nost, Ze socidlni motiv
ve vytvarném umeéni v porovnani s literaturou nebyl tolik znakem spolecenské angaZovanosti.
Kolikrat se jednalo o psychologickou pfirozenost vyrazu a reakce expresionistickych umélci

na charakteristicky motiv okoli. Podle toho pak dobové slovinské malifstvi a literaturu

145, KOMELJ, Miléek. Slovensko ekspresionisti¢no slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 29-30
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¢astecné provazi uz zdliraznéné specifické vlastnosti slovinského expresionismu, mezi které
se fadi tzv. intelektualismus, tedy intelektudlni pistup ke tvorb¢.

Spojeni rliznorodych slohovych ¢asti, tradice lyrismu a vyrazné tlohy basnickych forem,
to byl svét spole¢nych a podobnych motivil ve slovinské expresionistické kultute.

Pokud se zamétime na d¢jinné umélecka stanoviska expresionistického obdobi, vime, ze
uz od zacatku slovinského expresionismu zije ve védomi kritikii, literarnich a dé&jinné
uméleckych historikii predstava, ze je expresionismus kulturni kontroverzni smér plny
nezodpovézenych otazek, problematicky v jakémkoliv jeho teoretickém déleni a nakonec

v samotném umeéleckém uchopeni a vymezeni.

K tomu nés vede skuteCnost, ze diky existenci pratelstvi mezi soudobymi basniky, literaty
a malifi, pisobeni poezie na samotné malii'stvi, nova tloha umelecké ilustrace a nakonec
bezprostiedni doprovodna pulsobnost jednotlivych vytvarnikii v basnickych textech,
podporovalo vznik vlastniho expresionistického slovinského uméni. Jako ptiklad ndm mize
slouzit Anton Vodnik, ktery se v rdmci svého studia déjin umeéni, byl spoluzakem Toneho
Kralja, zaobiral stejnou ¢asti slovinského uméni jako oba bratfi Kraljové. Specializoval se
spole¢n¢ s nimi starokfest’anskymi motivy a sam ve svych spisech napsal, ze se zivil a rostl

z umé&lecké tvorby obou bratii Kralj jako ,,z mateiského mléka“. '

Literarni historici také upozoriuji na intimni mladické pratelstvi mezi Bozidarem Jakacem
a Miranem Jarcem, které spojovala pfedev§im romanticka pfedstava o krdse romantického
uméni. Nevylucuje se tedy existence ndklonnosti slovinskych vytvarnikd k expresionistické

literarni tvorbeé.

Z tohoto hlediska je pfirozeny také prerod slovinské ilustrace, ktera uZ nenasledovala
pouze epicky obsah dila, ale naopak se stala uméleckym a plnohodnotnym doprovodem

lyrické poezie s vlastnim specifickym vyrazem.

Pravé tak jako v malifstvi byl od pocatku oznaceny intelektualismus pfitomen také
ve velké mife ve slovinské expresionistické literatute, pfredev§im v poezii. Do skupiny s timto

piistupem pocitame zvlasté France Kralje a Mirana Jarce.
F. Kralj se intelektudlné zabyval spiSe vyjadienim obecné myslenky, byl M. Jarc zatvrzely
filozof, ktery hledal odpovéd’ na tajemstvi vlastniho ja. Také si miZeme u M. Jarce

povSimnout jistého faustovstvi. Jednd se o maximalni vyuziti intelektu pfenesené do tvirci

146 Tamtéz
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roviny. Ackoliv vyuzival své poezie k vyjadieni vlastnich pociti a citlivych osobnich

zalezitosti, vyjadioval to pfedev§im svym vyraznym intelektudlnim zptisobem tvorby.

Tvorba France Kralje se vyznaCovala zejména zijmem o obecnéjsi problematiku
duchovniho svéta jedince. Touhu po vyhradné citovém porozuméni svéta vidime také
v katolickych expresionistickych bésnich. To proto, Ze tito basnici touzili po pouhém

bezprostfednim détském pristupu, prvni zkuSenosti a setkani s Bohem.

Ptimy piiklad této touhy miizeme demonstrovat na Pogacnikové verSi z basn¢ Da sem
dete: ,,0! Da dete sem tak majcino, prislo tisto bi preradostno, lastna misel ne zgresila bi, in

: - C g w147
bil ves, in prav ves odresen bi..."

Neméné vyjadiuje intelektualismus Jarcova umeéni také metaforika a symbolika jeho
nejvyznamndjsiho dramatu jednoaktovky Ognjeni zmaj. '* Vtéto jednoaktovee jde
ve skutecnosti pfedev§im o obrazové vytvarnou ideu, kterou musi ¢tenat rozpoznat. Stejné

prvky mizeme vidét v intelektualnich obrazech F. Kralja, které vznikaly okolo roku 1921.'%

Mysl, motiv, ktery rozklada lidskou harmonii, miizeme nalézt také v basni T. Debeljaka
Misel. F. Oni¢ ve znameni doby ve své basnické sbirce Darovanje (1923) ptirovnava k sobé
malife, ktery své myslenky maluje a ztvariuje, jelikoZ sdm je neznaly psani. Podle mnoha
nazori literarnich historikd je za timto malifem alegoricky schovan F. Kralj.

Mezitim co budeme intelektudlni rovinu tvorby F. Kralja dale rozebirat, je potieba
za pomoci literatury, jeSté presnéji za pomoci M. Jarce piipomenout, ze se objevuji také
intelektudlni tvir¢i pfistupy v samotném zptisobu jazykového vyjadieni. Nejlépe si toto
muzeme ukazat na vétné skladbe, kterd byla v té dobé plnd pocetnych neologismi, sloves,
abstraktnich podstatnych jmen. ° Zkritka ve slovech, kterd jsou intelektualng
zrekonstruovana v touze po abstraktni a iracionalni ptisobnosti, stejné jak ve vyrazné vedlejsi,
podfadné, myslenkové roz€lenéné skladbé. Tato skutecnost je podobnd slovinskym
expresionistickym vytvarnikiim, ale také literatufe a znamena to, ze se jedna o nejednotny
a pfechodny tikaz, fenomén, ktery Zije na jedné strané ze slovinské domaéci tradice, na druhé

strané z piimych vyrazovych a motivovych vlivii cizi, zahraniéni literatury.""

7 Necht' bych dale ditétem byl, necht mat&inym ditdtem jsem, jak by to krasné bylo, mysl méa by nehiesila a vie
spravné a spasené bylo.

'8 Ohnivy drak

14 KOMELYJ, Milgek. Slovensko ekspresionistiéno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 24

% KOMELYJ, Milgek. Slovensko ekspresionistiéno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 25
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Takto spojuje tradici popisného realismu s pozistatky romantismu, naturalismu a ¢astec¢né
také psychologicky zaméfené literatury 19. stoleti, ale také dekadence, symbolismu
1 impresionismu. Zaroven Cerpa z poetiky futurismu, biblické dikce, motivil starSi barokni
slovinské literatury a lidové poezie jako také z tviirCich zasad konstruktivismu. Opét mizeme
hledat spojeni s némeckym expresionismem. Konzervativni, romantické prvky se objevuji
v nékterych dilech Ivana Pregla, zvlasté v Casti jeho tvorby, kterd je umélecky nejméné
vyraznd. Dozvuky psychologické literatury 19. stoleti, vlivy Dostojevského a Stringberga
nalezneme v Bevkove literatufe, Fin de siécle nebo piimo symbolismus je znacny
u Antona Vodnika, Srecka Kosovela, Stanka Majce, Slavka Gruma a Mirana Jarce. Posledni
zachvévy futurismu u Antona Podbevska, biblické fragmenty u France a Antona Vodnika,
barokni specificky vyraz u Ivana Preglja, lidovou poezii u Antona Podbevska, France Bevka a
Srecka Kosovela a nakonec dramatické prvky némeckého expresionismu se objevuji
u Toneho Seliskara, Sre¢ka Kosovela a v poezii Antona. Vodnika.'>

Typické pro literaturu 1 malifstvi je skutecnost, Ze pocetné prvky propojené, vyjadiujici
pfimo ¢i nepfimo problematiku lidského duchovniho svéta, ktery prameni z principu lidského
hledani odpovédi na samotné byti, v t&€ dob¢ jesté vyjimecné na podnét nabozenskych tlaki,
tlakt, které vytvofila 1. svétova vélka a také ze socidlnich tuzeb, které destruktivné pisobily

na lidskou dusevni fyziognomii.

Pfi sdruzovéni rozliénych slohovych a vyrazovych prvkil ve slovinské expresionistické
literatute je tfeba v ramci dédictvi symbolismu upozornit také na vyraznou tvorbu Ivana
Cankara, kterou se fada expresionisti nechala inspirovat. Touhy povale¢né generace
slovinskych literatl se ztotoziiovala s Cankarovou duchovni problematikou, avsak také s jeho
symbolismem, ktery piisobil iraciondlné i v jeho sugestivnim osobnim jazykovém vyrazu.
Proto se setkdvame s vyraznymi prvky ovlivnénymi Cankarovym uménim v dobé, kdy
na slovinské kulturni scéné byli na vrcholu v préze a dramatu autofi F. Bevk, S. Kosovel,

S. Majcen a S. Grum.

Ve spojeni stradici symbolismu a cCastecné také lidové poezie hraje ve slovinské
expresionistické literatufe velkou ulohu lyrismus. Diky lyrismu se alespon ¢éastecné vzdaluje
jak slovinska literatura, tak slovinské vytvarné expresionistické umeéni od tradi¢ni formy
némeckého expresionismu. Lyrismus je uz vSeobecné nejenom c¢asta obsahova charakteristika

slovinského malifstvi, avSak spiSe také jeden z Gstfednich prvki slovinské poezie, ta pak ma
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ve slovinské literatufe v porovnani s prézou a dramatikou pravé uz sama své Ustfedni misto.
Lyrické komponenty jsou nejméné vyznacné v téch literarnich dilech, které se dostaly
do tésn¢jsiho styku s némeckym expresionismem a které jsou nejvice spolecensky
angazované. Tato dila maji dnes spiSe vétsi dokumentarni nez umeéleckou hodnotu nebo jsou
v poméru k ostatnim mén& vyjimeénd a vyznacna.'>

Po dobu své plsobnosti se Ivan Cankar snazil vzkézat budoucim tvircim slovinské
literarni kultury, aby dbali na dobrou tradici slovinské literatury. V hlavni linii stoji Lepa

Vida, narodni slovinskd basen, kterou Ivan Cankar zpracoval do svého dramatu o tfech

dgjstvich."*

Ve slovinském expresionismu dochéazelo k propojovani literarniho a vytvarného uméni,
zejména vzajemnym pusobenim jednoho druhu uméni na druhy. Dochdzi k vizudlnimu
usmérnéni expresionistické literatury. Toto vizudlni zaméteni literatury neni zélezitosti pouze
slovinské literatury, ale také evropské expresionistické literatury, kde je ustfednim motivem
vasen, stejné jak v dramatu a proze. Setkdvame se s elementy jednak symbolickymi, jednak
bezprostfednimi, které mohou pfechizet do faze az do uplné abstrakce, coz je ptiklad
Vodnikovych Vigilil’.155

V nejzazsich ptfimérech oduSevnélé, nekonkrétni slovinské expresionistické poezie je
mozné upozornit na hlediska realistického popisu nelogicky spojujici vybrané soucasti
konkrétniho, predmétného a predstavitelného svéta s abstraktnimi viditelné nendzornymi
pojmy, které rusi jeho ur¢enou sémantickou hodnotu.

S tim ptichazeji basnické podoby, které se miizeme snazit pochopit na optické a duchovni
urovni, ve smyslu symbolisticky zamé&feného abstraktniho malifstvi, ke kterému se zpocatku
uchyloval F. Kralj. Konkrétnéjsi tip této podoby uméni nalezneme u T. Seliskara, se kterym si

literarni historici ¢asto spojuji uméleckou tvorbu bratrit Vidmarovych.

Vizualni vyjadfeni duchovniho obsahu bylo ¢astecné charakteristické pro
expresionistickou prozu stejné tak jako pro drama. Realistické dialogy vystfidala obrazova
povidani, ktera byla na jedné strané€ extatickd, na druhé stran¢ symbolicka, pravé tak jako bylo
expresionistické malifstvi. Z tohoto hlediska je nejvyraznéjSim predstavitelem slovinské

expresionistické prozy I. Pregel. V dramatu této predstavé odpovida S. Grum.

'3 KOMELYJ, Milgek. Slovensko ekspresionistiéno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 26
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let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 27
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Vizualni usmérnénou poezii vidime ¢asto spojovanou s typickym piedstavovanym svétem,
se kterym se stfetdvame ve slovinském i zahrani¢nim expresionistickém malifstvi. Svét
vizualnich predstav, ktery byl charakteristicky pro expresionistické vytvarné umeni, ale také
pro poezii, byl vjednotlivych pifimérech obcas jedinym, nicméné vyraznym
expresionistickym prvkem.

Tento fenomén mizeme demonstrovat na ptikladu Tratnikovy kresby, kterd na sebe vazala
pfedstavu primitivniho pietvaieni fyziognomie s tradicnimi tvir¢imi prostfedky pozdniho
19. stoleti. Pii té prilezitosti se zastavime u Tratnikova autoportrétu z roku 1906. Velice se
ptiblizil klasickému piikladu kresby expresionismu.

Pokud se zamyslime nad vztahem poezie a malifstvi, ktery sviij obsah vyjadiuje
riznorodymi jazykovymi 1 vytvarnymi prostfedky, mizeme mezi sebou srovnat tyto
prosttedky méné spolehlivé nez ve srovnani malifstvi a literatury na urovni vizudlnich
predstav. Jestlize odpovida normativ klasického verSe normativni realistické kresbé, potom

odpovida Kraljeve a Jakcove secesni kresba.

Expresionistické tzv. slovni malifstvi, na které jsme jiz upozoriovali, ptedbéhlo klasické
malifstvi a celkové nahlizeni na vizudlni pravdu. Tuto problematiku mlizeme rozbirat jak
v literatufe, tak ve vytvarném uméni. Na jedné strané stoji malifstvi (vyhranéno barvou),
na druhé stran¢ grafika. VSe se pomalu vzdaluje od popisného realismu, stejné¢ jako
od impresionistického ,,malovani* barevnych a svétlych prechodl a odstinti. Dochazi k tomu,
ze také slovinsti basnici zacinaji pouzivat intenzivni expresionistické barvy, coz se objevuje
uz vnémecké expresionistické poezii. Svou praci s barvami v poezii se stal inspiraci

predevsim G. Trakl.

Nejcastéji se vyskytuje Cervend, zelend, modrd, ale také Cernd a bila barva a to zejména
vtvorbé A. a F. Vodnika, J. Lovrencica, S. Majcna, F. Seliskara, S. Gruma, M. Jarca,
F. Bevka, S. Kosovela a I. Preglja.'

Nejvyraznéj§i a nejCast€ji uzivana je cCervena barva, kterd je nositelkou fady
symbolistickych prvki, které se s ni vaZzou. Ve slovinské expresionistické literatufe je ruda

nebo také Cervena barva nejenom symbolem lasky, valky, ale také smrti a krve.

Jeji symboliku a soucasné expresionistickou funkci v literatufe si nejlépe mizeme ukazat

na Majcnové basni Smrt v polju, ktera vyuziva rudé barvy v rozli¢nych, realistickych (Cervena

136 KOMELYJ, Mil¢ek. Slovensko ekspresionisti¢no slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 29
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kapka, rudé¢ slunce) a v Upln¢€ subjektivnich spojenich (ruda nadéje, rudé posta, ruda postel),

ptitom vse oznacuje spolecného jmenovatele — smrt.

Stanko Majcen

Smrt v polju

Rdece, mati, je tvoje oko Rudé, matko, je tvé oko

Rdece, mati, je upanje bilo Rudé, matko, touzeni bylo

Na najino svidenje Po nasem shledéani

Daljna, ne morem ti rdece poste

poslati

Daljna, moram si rdeco postel

postlati

Rdeca, rdeca je smrt

Hitro, ker sonce rdece za goro Ze

gre

Hitro, ker kaplja rdeca Se v srdcu
Zge

. . .57
Ki mora izteci

Vzdalend, nemohu ti rudé posty

poslati

Vzdalena, musim si rudou postel

ustlati

Ruda, ruda je smrt

Rychle, protoze rudé slunce za horu

zapada

Rychle, protoze kapka rudd jesté

v srdci sala

Kterd musi vytéci'™®

V malifstvi je mozné si povSimnout symbolicky pouZzitych barev predev§im ve vytvarném
umeéni bratrii Kraljovych. Stejné jako v uvedené basni symbolicky pouzitou rudou barvu
muzeme nalézt v obrazu France Kralje- Smrt genia. Podobné doplnéna rudou barvou je
uvodni strana k Bevkové€ knize Faraon, kterou vytvofil Tone Kralj. Z toho vyplyva, Ze

vytvarné uméni se vazalo svou Casti na literarni slovinsky expresionismus.

37 ZADRAVEC, France. Pot skozi noc: Izbor iz slovenske futuristicne in ekspresionisticne poezije. 1. vyd.
Ljubljana: Mladinska knjiga, 1966, str. 15

¥ Pracovni preklad Veronika Adamkova in: ZADRAVEC, France. Pot skozi noc¢: Izbor iz slovenske futuristicne
in ekspresionisticne poezije. 1. vyd. Ljubljana: Mladinska knjiga, 1966, str. 15
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Vyrazné kiicici rudé barvé vévodi v poezii a malifstvi také bila nebo zlatd (oranzova)
barva, ktera je v protikladu s rudou barvou, je to barva ducha, and€lu, lilii aj.
Dalsi ¢asto pouzivana barva spojena s duchovni a éterickou tematikou je blankytna modf.

Charakteristicky graficky Cernobile pfedstavovany svét nachazime v soudobé slovinské
literatufe predevsim v poezii Alojze Gradnika a Srecka Kosovela. Také Bozidar Jakac doslova
vlozil svou osobni zpovéd do cernobilé techniky svého dievorytu. Zde si muzeme
povSimnout prace se stinem a svétlem, coz je typické pro Cernobila provedeni vsech
drevorytt.

Stejné grafické ucinky sledujeme mezi fadky Kosovelovych basni Kraska vas I. a Slutnja
a Skica na koncertu. Tuto vlastost Kosovelovy poezie nejlépe vystihuje sloka z basné Slutnja

a Skica na koncertu:

Srec¢ko Kosovel

Slutnja Tuseni
Polja. Podrtija ob cesti Pole. Zboteniste u cesty
Tema Tma
Tisina bolesti Ticho bolesti
V dalji V dali
Okno, svetlo, (kdo?) Okno, svétlo, (kdo?)
senca na njem Stin na ném

Sre¢ko Kosovel

Skica na koncertu

Skica na koncertu Skica na koncertu
Ves poln sanj je ¢rni klavir Zcela pln snéni je Cerny klavir
Ko da globina mrakov v njem se zrcali Jako by hloubka soumraku se

v ném odrazela
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Za njo se sprostil Diky ni se osvobodil

Bele roke pianist Béloruky pianista

Tiho, ko da na crnem, marmornem Ticho, jako by na cerném,
jezeru mramorovém jezeru

Odplavala ladoba bela sta Bil¢ labut¢ odplavaly

159 60

Neskoncnost iskat Hledat nekoneéno'
Takové zpodobnéni z hlediska motivu a pouziti svételnych, cernobilych prostiedkli jsou
tyto basné charakteristicky ptibuzné s grafickym uménim B. Jakace a odpovidaji podobnému

slovinskému vytvarnému vyjadieni.

Podle ptedstavenych a nactenych prvki je potfeba osvétlit vztah mezi expresionistickym
vytvarnym uménim a literaturou jesté z nékolika hledisek a poukazat jeSté na nckteré
spojitosti, kterymi se budeme zabyvat dale v kapitole o hlavnich piedstavitelich slovinského

expresionismu.

Poukézali jsme na to, jak se svou touhou po vizudlni plisobnosti pfiblizila expresionisticka
literatura malifstvi a naopak, jak slovinské vytvarné uméni ovladlo jistou oblast literatury.
Z toho hlediska je nutné opét zminit v tomto sméru bratry Kralj, jejichZ umélecky projev se
da nejlépe spojovat a pfirovnat k duchovnimu svétu expresionistické literatury. Jejich témata
Casto pramenila ze spole¢né podstaty, kterd vychdzela uz jenom z doby formujici
expresionismus a vyznacovala se ur€itymi znaky. Proto se tedy vytvarely podobné motivy
v literatufe 1 vytvarném uméni s tim rozdilem, Ze slovinskd expresionistickd literatura,
pfedevSim diky jazykovym prosttedkim zaujala S$ir§i a céastecné jeSt€¢ jiné oblasti
problematiky.

Byl zde pomémé velky pocet basnikli, pfesnéji feeno katolicky zaméfenych basnikd,
kteti se prezentovali svymi specifickymi otdzkami a predstavovali sviij ndhled na
problematiku. Vytvotili tak dilezity psychologicky typ expresionistického umélce. Tento typ
se dostal i do fad vytvarnych umélct spoleéné s mysSlenkovymi a filozofickymi ptvody

nabozenské nebo obecné lidské tematiky, ktera ovladala velky dil tehdejsi literatury. Nejvice

1% KOMELYJ, Milgek. Slovensko ekspresionistiéno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 30

1 pracovni preklad V. A. in: KOMELJ, Milgek. Slovensko ekspresionistiéno slikarstvo in grafika: Duhovno
usmerjena umetnost dvajsetih let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 30
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ovlivnéni duchovni a katolickou literaturou té doby byli opét bratii Kraljové. Odlisovali se
od katolickych literati proto, Ze se zcela neztotoziiovali s Gstfednim motivem téchto literatl
s erotickym problémem lidské duSevné-télesné piirozenosti, ktery byl fatdlni pro Ivana
Preglja, Antona a France Vodnika a Tineho Debeljaka. Tento tematicky problém nemél

zvlastni pldnovany vyznam a jasnéji se tedy neodrazil v jejich uméleckém dile.

Spor mezi télesnym a duchovnim ve vyrazu piichazi u F. Kralje do Gplné jiné formy, jako
problém Ccisté tvlurciho charakteru v umélcové védomi o fatalnim rozpéti mezi tviréi ideou
a omezenosti tvirc¢ich moznosti, ktery piebiji objektivni pfistup k této ideji. Jasné¢ mizeme
v této véci poukazat na velky dil raného Kraljova malii'stvi, ke kterému si Kralj dokonce sam
ptipsal komentat.'!

Ve spojeni se zminénou problematikou miizeme fici, ze fidce se vyskytujici milostny
motiv bratrii Kralj nebyl, jakozto tolikrat v soudobé katolické literatuie, vyrazem eroticky-

nabozenskeé tisné€, spise mladickou touhou filozofického rozmysleni a citového zaniceni.

Stejnou ¢ast tématiky France Kralje, kterou bylo moZno srovnavat s motivovym svétem
Grumovy literatury, je potieba pravdépodobné¢ oznacit za mySlenkové problémové
vychodisko, které proslo ptes Freuduv filozoficky zamér. Neni mozné spojovat ve vSem
uméni France Kralje a Slavka Gruma, jelikoz u Gruma nebyla charakteristickd moralni
problematika duse a t€la a naopak Kraljovo vytvarné uméni nebylo kompenzaci erotickych

nesrovnalosti.

'8! K omentafe Ize najit v katalogu XIX. umé&lecké vystavy (kvéten-cerven 1921) a otitény ve Zborniku

za umetnostno zgodovino 1921, str. 100
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9 Analyza jednotlivych literarnich a vytvarnych dél

V minulych kapitolach jsme se jiz dotykali autorti, kteti byli v riznych publikacich
oznacovani vice ¢i méné za piedstavitele katolického sméru ve slovinském expresionismu.
Pokud shrneme jména =z interdisciplinarniho hlediska, jmenovala bych tyto literaty
a vytvarniky: v poezii se nabozenskymi tématy nejvice zabyvali Anton Vodnik, France
Vodnik, Sre¢ko Kosovel a Edvard Kocbek. Uvedeme si nasledovné dvé basné Srecka
Kosovela, ktery je jednak povazovan za expresionistu, jednak je u néj mozno spatfit jisté

prvky religidoznosti.

Z prozaikll jsou nejCastéji uvadéni tfi slovinsti autofi, a to Slavko Grum, Ivan Pregelj
a Miran Jarc. My se vSak budeme detailngji zabyvat Ivanem Pregljem.

Ve vytvarném uméni se rysy katolického expresionismu objevuji u vétSiho poctu
vytvarnych umélci, dalo by se fici, ze i dvou generaci slovinskych expresionistii. My se op¢t

budeme zabyvat podrobnéji bratry Francem a Tonem Kraljem.

9.1 Analyza poezie slovinského katolického expresionismu

Expresionismus vyzaduje slovesné i jmenné vyjadieni. Hledd nové vyrazové prostiedky.

Pietvafi slovosled.

Jeden z kritikli rakouské moderny, ktery obhajuje expresionismus, je Karl Kraus. Odmita
symbolistickou a impresionistickou poetiku. Clanek, ve kterém nalezneme jeho kritiky, vydal
casopis Die Fackel. PiSe o novém jazyce, ve kterém jsou aforismy. Brénil volny jazyk
v literatute, slovo by mélo odraZet svou podstatu. Kraus zdiraziiuje potiebu volného verse.
Touzi po koncentrovaném vyrazu. Zduraziiuje neobvykly vers, chaotické véty, napjatost,
nepratelsky vyraz basnikova zaniceni. Charakteristicky prvek je ,,my*“, ve kterém je odrazen
vyznaény kolektivismus.

Expresionisticky lyricky subjekt je hlasity, prosi, je dynamicky, pouziva zvuky, rétorické
otazky.

Je zde mnoho vztaznych zajmen, pfi¢innych a naslednych konjunkci. Diilezitou ulohu hraji

také predpony a jazyk je otevieny patetickému citéni a racionalismu.
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Casté jsou monology, vykiiky, naléhava vyjadieni, modlitebni formy, logické figury —
protiklad, oxymoron. Casté je stupiiovani emoci v basni, zejména pomoci zminénych
jazykovych prostiedkii. Zvyraziuji se estetické a obsahové ucinky. Stupniovanim jednoduse
basnik 1épe vzbuzuje strach, uzkost, konec svéta, katastrofu. Objevuje se také touha po
abstrakci, to zejména u Antona a France Vodnika. Pfedlozkova a modélni spojeni v ramci
dudlniho expresionistického stylizmu vyjadiuji zdvaznost udalosti. Dochazi také k zdiraznéni
dynamiky jednotlivych vyrazii.

France Zadravec rozdéluje ve své publikaci Slovenska ekspresionisticna literatura

slovinskou expresionistickou lyriku do nékolika typ motivii:
1. motiv lasky
2. motiv smrti
3. motiv boje s Bohem

4. orfeovstvi a socialni utopie

162
5. osamocenost, katastrofa 6

France Zadravec se zabyva také symbolikou. Slovinsti expresionisté maji podobna
program jako slovinsti symbolisté. Maji touhu po lep$im zivoté a hledaji v ¢lovéku etické
dno. Existuje tak urcita analogie véci, kterym expresionista vlozi dusi a vytvofi tak symbol

pro rizné typy lidského chovani.

Ivan Cankar s Otonem Zupanéiem pouZivaji strom jako symbol existence. Miran Jarc
a Srecko Kosovel oznacuji strom za symbol vyjadfujici jejich existenéni tiseni. Spolecny az
generani smbol expresionistii je ocean, ktery se odrazi zeyjména v poezii M. Jarce
a S. Kosovela. Odsud je odvozena sit’ symboli- lod’, kapitan, ostrov, namoinik, torpédo.

Ocean a pfidruzené symboly evokuji katastrofu ¢isté krasné duse ve spolecnosti.

Antonin Vodnik vyuzivd specificky symbol rukou. Takovy symbol milizeme nalézt
ve sbirce Vigilije. Spojuje tak pomoci symbolu rukou Zivé a mrtvé.

Expresionisté Casto vytvareji symboly takovym zplisobem, ze abstraktni pojem napisi
s velkym pocateCnim pismenem. Velice uzivany symbol a etos expresionistické lyriky je
¢lovek, novy clovek.

Eticko- socialni pterod ¢lovéka je vyjadfovan nasledujicimi symbolickymi vyrazy: Slunce,

Den, Noc, Smrt.

12 ZADRAVEC, Franc. Slovenska ekspresionisticna literatura. 1. vyd. Murska Sobota: Pomurska zalozba,
1993., str. 41
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Nabozensti expresionisté vyuzivaji pro vyjadieni svych myslenek tyto symboly: Bih,
Prvotni, Nepoznany, Azazel, Golgota aj.

V milostnych bésnich nébozenského i1 abstraktniho expresionismu doty¢na divka ztraci
jméno, které je nahrazeno symbolickymi vyrazy- Vzdalend, Blankytna, Sestra.'®

Jazyk expresionisti je origindlni. Expresionist¢ zkouSeji nové jazykové prvky.
Neobvyklym zpiisobem pouzivaji sloveso, ptislovce, podstatné jméno a predlozky. Hledaji
nov¢ vyrazy, kterymi by expresivné vyjadiili a zdiraznili latku a vani. Expresionista se
nezastavi pied vulgarismy, naturalistickymi a odpornymi jmény. Zvlastni skupinou jsou
nabozensti expresionisté, ktefi pouzivaji zejména obfadnd a liturgicka slova. Jejich jazyk je
nejvice odklonén od jazyka kazdodenni mluvy. Slova a slovni spojeni, kterd se u nich cetné
vyskytuji: Bith, and€l, Maria, mSe svata, duSe (v teologickém slova smyslu), nebesa, zvon,
kostel, krystal, kvéty, lilie, pokora aj.164

Na zdklad¢ jednotlivych bdasni, které byly tematicky vybrané, si jednotlivé prvky

expresionistické poezie mizeme ovefit.

Anton Vodnik

Pogovor se smrtjo Rozmluva se smrti

Moj glas Muyj hlas

Tvoje oci so kot mesec Tvé o¢i jsou podobny mésici
ugasni me, da te bom videl Uhas mne, abych t& spatfil
Vem pa, Vim pak,

da moja podoba 7e ma predstava

med roZami blesti mezi kvéty blysti

V tvojih svetlih dvorih na tvych jasnych dvorcich
Vceraj Vcera

' ZADRAVEC, Franc. Slovenska ekspresionisticna literatura. 1. vyd. Murska Sobota: Pomurska zalozba,
1993., str. 80-81

' ZADRAVEC, Franc. Slovenska ekspresionisticna literatura. 1. vyd. Murska Sobota: Pomurska zalozba,
1993., str. 104-108
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Je moja mati jokala

V temi...

Ti si §la kot bel sijaj
Globoko k nji
Dobra si kot Zena

ki prvikrat rodi...

Njen glas

Kaj so, ljubi
sveta najlepse Zene
¢e jih niso obsijali

mojih sanj plameni?

O kaj so kralji, sveceniki,

¢e nisem jih peljala

v najglobji hram sinjine svoje?
A ti si moj gospod!

Reci, kam —

da ti z rozami

pregrnem pot... 165

ma matka plakala

Ve tme...

Sla jsi kolem jak bélostny svit
hluboko k ni
Dobr4 si jako Zena

ktera poprvé rodi...

Jeji hlas

Co jsou, miluje
jestlize je neozarily

Mych sni plameny?

O, co jsou kralové, svétci

kdyZz jsem je nevedla

Do nejhlubsiho chrdmu modii své?
A ty jsi, milj pane!

Rekni, kam —

abych ti kvéty

pokryla cestu...'®

1 ZADRAVEC, France. Pot skozi noc: Izbor iz slovenske futuristicne in ekspresionisticne poezije. 1. vyd.
Ljubljana: Mladinska knjiga, 1966, str. 26

1% preklad V. A. in: ZADRAVEC, France. Pot skozi noc: Izbor iz slovenske futuristicne in ekspresionisticne
poezije. 1. vyd. Ljubljana: Mladinska knjiga, str. 26
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Srecko Kosovel

Padati

O zatajeno poslanstvo Cloveka!
Kot zi¢na mreza je palo

na moj obraz in ga raztrgalo,
kakor zobovje koles,

zobovje zveri.

Drevje v dolini
vas v tiSini,

ptica v sinjini.

Ti pa si ves krvav

mucenik, ozdravi!

Na straSno bolniSko posteljo
zalostne onemoglosti

si prikovani.

Smirti si zeli§?

Smrt, samo smrt.

Padati.

Padati.

Padati.

In kakor ptica v perotih

zraka napiti se
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Srecko Kosovel

Padat

O utajené poslani ¢lovéka!
Jako draténa miiz padla

na muj oblicej a roztrahal ho
jako ozubena kola

zuby zvéte.

stromovi v doliné
ves v tichu

ptak v modii.

ty v8ak jsi cely od krve

mucedniku, uzdrav se!

Na strasnou nemocni¢ni postel
zalostné bezmoci

jsi ptikovan.

Smrti si piejes?

Smrt, jenom smrt.

Padat

Padat

Padat

a jako ptak do peruti

vzduchu napit se



in v labirintih, na neznanih potih

skriti se, potopiti se.'®’

Anton Vodnik

No¢ (Vigilija)

No¢

Roke mi kot mrtvecem sklene.
O, kot da roka moje matere

prestrasena iz sanj krici

V telesa svojega temi
blodno trpim zibanje
meseca in hvezd

nad drevjem,

ki kot da iz zemlje gori.

In kot v neko cerkev
straSno tujo,

bledi sve€eniki zvezde nosijo.

Moje roke so mrtve, a vendar Se prosijo

Za kelih srebrni, za rozo jutra.... 169

a v labyrintech, neznamych cestach

’ 1
ukryt se, utonout.'*®

Anton Vodnik

Noc (Vigilije)

Noc,

Ruce jako mrtvola seviené
0, nez jako ruka mé matky

vystrasend ze snu kiici

V téle svém tim

blouznic trpim pohupovani
mésice a hvézd

nad stromovim

které jakoby ze zemé& planou

A jak do néjakého chramu
straSné chladné€, cize

sinali knéZi hvézdy nosi.

M¢ ruce jsou mrtvé a presto jesté prosi

O kalich stiibry, o kvét rana'”

17 ZADRAVEC, France. Pot skozi noc: Izbor iz slovenske futuristicne in ekspresionisticne poezije. 1. vyd.
Ljubljana: Mladinska knjiga, 1966, str. 28

1% preklad V. A. in: ZADRAVEC, France. Pot skozi noc: Izbor iz slovenske futuristicne in ekspresionisticne
poezije. 1. vyd. Ljubljana: Mladinska knjiga, 1966, str. 28

1 ZADRAVEC, France. Pot skozi no¢: Izbor iz slovenske futuristicne in ekspresionisticne poezije. 1. vyd.
Ljubljana: Mladinska knjiga, 1966, str. 50
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France Vodnik France Vodnik

Okenca Okna

Kli¢em Te v viharju svojem: Volam T¢€ v bouii své

Romarju noci daj gledati o¢i, poutnice, dej o¢im vidéti

v ta svetla, svetla okenca Boga, v ta svétla, svétla oken Boha

ki skoznje belo onostranstvo rjavi ¢as ktera skrz bily onen svét zlaty vek

srebri stiibii

0j, bela deklica 0, dévée neposkvrnéné

prav do srca mi prisluhni: sly§ mé srdce

brez tal jaz padam, padam, padam bez pudy pod nohama ja paddm, padam,
padam

v temah krvi, v temah svéta. Do temnot vlastni krve, do temnot svéta.

Moja sréna stran rdece gori Ma odvaha rud¢ hoti

v vihar in svet, ki je ves téma — do boufe a svéta, ktery je cely temnotou
pokryt

oh, zdaj je priSel do tal ¢rni razkol srca. Oh, zda ji nastal zemi Cerny rozkol srdce

Naenkrat vase zaihti svetlo: Nahle ves jasné zavzlyka

Iz sinjega neba se plaho sklanja k meni z blankytného nebe plaSe ke mné se sklani

njena roka, trepetajoca v neznosti, jeji ruka tfesouci se néznosti

170 pteklad V. A. in: ZADRAVEC, France. Pot skozi noc: Izbor iz slovenske futuristicne in ekspresionisticne
poezije. 1. vyd. Ljubljana: Mladinska knjiga, 1966., str. 50
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da bi lahno, lahno odvila lu¢ srca...

Antonin Vodnik
Samota blestenje je
Samota blestenje je
angelov sklonjenih,

ki v rokah gorijo jim roze
videnj izpolnjenih

brez zalostne sence dehtenja...

Senca bridkost je

in trudnost ugasanja,
tesnoba radosti

in strah tujine,
veneca roza jutra

in zarja vecerna,

smehljanje Zalostnih...

Trepetanje tvoje duse lu¢ je

in jaz sem njena senca zZalostna. ..

171

Ljubljana: Mladinska knjiga, 1966, str. 63

171

173

Aby lehce, lehounce ubhasila

172
srdce!”

Antonin Vodnik

Samota blestenje je
Pustina zare

andéli sklonénych
kterym v rukou hoti kvéty
vizi splnénych

bez Zalostného nadechu pieludu

Ptelud bida je

a namaha zhasinani
tisen radosti

a strach cizoty
korunni kvét rana

a zare vecerni

ousmani nestastnych...
t'ast h

Ttes tvé duse je svétlo

a ja jsem jeji stin zalostny'"™*

svétlo

ZADRAVEC, France. Pot skozi noc: Izbor iz slovenske futuristicne in ekspresionisticne poezije. 1. vyd.

72 preklad V. A. in: ZADRAVEC, France. Pot skozi noc: Izbor iz slovenske futuristicne in ekspresionisticne

poezije. 1. vyd. Ljubljana: Mladinska knjiga, 1966, str. 63

' ZADRAVEC, France. Pot skozi noc: Izbor iz slovenske futuristicne in ekspresionisticne poezije. 1. vyd.

Ljubljana: Mladinska knjiga, 1966, str. 65
174

Preklad V. A. in: ZADRAVEC, France. Pot skozi noc: Izbor iz slovenske futuristicne in ekspresionisticne
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Ve vybranych basnich jsme si mohli povSimnout jistych expresionistickych znaka
a pfedevsim tedy katolicky zaméfenych expresionistickych prvki, coz vyplyva piedev§im
ze skutecCnosti, Zze jsme pro nazornou ukazku vybirali autory, ktefi se zabyvali katolickym

proudem ve slovinském expresionismu.

V basni Antona Vodnika Pogovor se smrtjo jasn€ zaznamenavame motiv smrti, smrt jako
by byla personifikovana do lidské podoby, odpovidé jako ztélesnéna zenska osoba. Smrt je
ustfedni postava expresionismu. V dal$i jeho basni snazvem Noc¢ (Vigilije) se nam
v poslednim versi ,,Mé ruce jsou mrtvé a presto jeste prosi, o pohar stribrny, o kvéet rana...
snazi sdé€lit, ze smrti Zivot nekonci, ze v posledni hodin¢ miize Cloveék doufat, vérit, ze

na konci pozemské cesty ¢eka posmrtny zivot, ze Buh, vira v n¢j ho mize dovést do rgje.

Takovy cloveék nema strach ze smrti.

Lyrika France Vodnika v basni Okenca'” se viditelnd orientuje na vztah k Bohu, vzhlizi
k nému, s pokorou chce dojit k okniim Boha a opét dosahnout vykoupeni. Z verse ,,0 devce
neposkvrnené, slys mé srdce” miuzeme odvodit symboliku Panny Marie, coz je dusledek

silného katolického marianského kultu.

9.2 Ivan Pregelj a Matkova Tina

Pro dals$i analyzu jsem si vybrala autora a dilo, které je pro mne velice dulezité, a na kterém

bych rada dokézala existenci katolického expresionismu ve Slovinsku.

Ivan Pregelj byl spisovatel, basnik, dramatik a publicista. Ve dvacatych letech dvacatého

stoleti patfil k hlavnim pfedstaviteliim slovinské literatury.

Svou kariéru zacinal jako basnik okolo roku 1910, kdy mu vysla sbirka Romantika, avSak
vyznamnéji se prosadil az v proze a ¢aste€né v dramatu.

Tematicky se pfiklani k historickym tématim, pfedev§im k historii jeho rodného
Tolminska. Témata se soudobou tematikou u néj nalezneme poskrovnu. Nejvice svych d¢l

. . 1
otiskl v revue Dom in svet."®

Lino LegiSa, ve své Sesté knize vénujici se slovinské literatufe mezi dvéma svétovymi
valkami, v kapitole o expresionismu a novém realizmu Preglja obecné spojuje

s expresionismem, aniZ by vice tuto skutecnost konkretizoval.

173y piekladu: ,,Okénka*
176 PREGELYJ, Ivan. Matkova Tina. 1. vyd. Ljubljana: Gyrus, 1999. ISBN 961-90601-8-0, str. 24
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Problematiku existence expresionismu u Ivana Pregljalépe rozebird Franc Zadravec ve své
praci Zgodovina slovenskega slovstva V=-VII (1970, 1972), kde se nejdiive zabyva analyzou
Pregljova romanu Tolminci (1915/1916). Z této analyzy pak vyvodil zavér, kde uvedl vyrazné
znaky a prvky, které mély byt typické pro tvorbu I. Preglja. Roman Tolminci dle France
Zadravce byla ptipravna faze Pregljova expresionismu. V prozach Plebanus Joannes (1920)
a Bogovec Jernej (1923) mél podle F. Zadravce dosdhnout I. Pregelj vrcholu své
expresionistické tvorby. Hlavni rys téchto préz vidi v tzv. volani, kiiku po duchovnu, coz je
v t€ dob¢ znak expresionistického ¢loveéka a spisovatele. Centrem téchto proz je konflikt mezi

dusi a télem, mezi rozumem a instinktem.

Ptrevazna Cast jeho tvorby vznikla v obdobi mezi dvéma svétovymi valkami, piesto se
v jeho slohu objevuji vlivy riznych smérti. Od tradi¢nich po ty soudobé. Z moderny piejima
jisté uchopeni a porozuméni pro zivot jednotlivce, jeho obavy, pocity a lyrickou zabarvenost
obsahu a formy. Vliv tradi¢niho romantického realismu 19. stoleti je zietelny zejména v jeho
tematickém vybéru, kde jsou témata zpravidla zasazena do urcitého historického obdobi.
Misty se ztotoziuje s podivinskymi lidmi, spolecnosti vyfazenymi lidmi, nemanzelskymi
détmi aj.

Ve svych historickych povidkach a romanech zdaraznuje predevsim rozdil mezi duchem
a télem, hfichem a nevinnosti, mirem a odpusténim a také mezi télesnou a dusevni bolesti, coz
casto koketuje s moznosti spachat sebevrazdu. Velice Casty je u néj problém jedince skloubit
obycejny zivot s zivotem cirkevnim, kiestanskou morélkou, katolickym ucenim a jeho
pravidly. Pfesto na prvni misto sdm o sob& nestavi moralni kodex postav, ale ve stitedu déni

stoji osobni problém jedince, ktery je viditelny v Pregljove slohu a vyrazu.

Ivan Pregelj

Matkova Tina
., Strasna pesem pijanega Matka je bila luc Strasna pisenn opilého Matka byla svétlem
na pot njegovi hceri Tini, ki je bila vstala na cestu jeho dcefi Tiné, kterd se vydala na
na tezko cesto takoj za ocetom. Vstala je téZkou cestu jako jeji otec. Vydala se bez
brez vecerje, trezna in bojeca se, polna vecefte, tfesouci se a bojic se, plna doufani,
hrepenja, da bi Se enkrat pred smrtjo ze by jesté jednou pred smrti spattila svého
videla svojega Zenina Janeza Gradnika, od zenicha Janeze Gradnika, od kterého
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cigar ljubezni je bila sprejela, preden jo je
vzel pred oltar. Zdaj je sla za Zupani in
kljucarji in je bila kakor blodna od sladke,
prve pomladne noci in od te strasne
skrivnosti, ki je v tisti uri stiskala duse
vseh Tolmincev od Trebuse in Sebrej do
Kobarida in Rut. Svoje tezko materinsko
telo je gnala v bolesti hrepenja za ubogim,
ki bo umrl v jutru, ko sine sonce, in ga
bodo na tnalo vrgli in mu glavo odbili in

: 177
roke in noge. *

., Mati nebeska! Saj vidis kako mi je. Ce je
greh, ne vem, ne vem, ce je prav, ko grem.
Njegovo krvavo glavo bom vzela v narocje,
poljubila bom njegove roke in ranjene
noge. Ti ves kako je ta bridkost. Saj si

svojega  krizanega  Sina

«l79

v narocju

drzala.

Sredi najvecjega obupa je otrocnica
dvignila roke proti cerkvi Matere Marije
Sneznice nad Avcami in zavpila v svoji

. . w81
smrtni grozi... "

ptijala dikaz lasky dfive, nez ji vzal pred
oltar. Nyni jde za starosty a kli¢niky a byla
tak omamend od sladké, prvni jarni noci
aod toho strasného tajemstvi, kterd ve
stejné hodin¢ tisnila duse vSech Tolminci
od Trebuse a Sebreje do Kobaridu a Rutu.
Svoje t€zké matetrské télo hnala v bolesti
touhy po ubohém, ktery zemfe rano,
jakmile slunce vyjde a kterého na S$palek
vthnou a useknou mu hlavu a ruce

178
a nohy.*

Matko nebeskd! Vzdyt vidi§ jak mi je.
Jestlize je to hfich nevim, nevim, jestli je
dobte, kdyz jdu. Jeho krvavou hlavu
vezmu do ndru¢i, polibim jeho ruce
aranéné nohy. Ty vi§ jak chutnd trpkost.
Vzdyt si svého ukfizovaného syna

rwr 1 1. 180
v naruci drzela.

Uprostied nejvetsiho zoufalstvi zvedla
rodicka ruce proti kostelu Panny Marie
Snézné¢ nad Avéemi a zaupéla ve své

smrtelné hruze...

"7 PREGELYJ, Ivan. Matkova Tina. 1. vyd. Ljubljana: Gyrus, 1999. ISBN 961-90601-8-0, str. 7
78 preklad V. A. in: PREGELJ, Ivan. Matkova Tina. 1. vyd. Ljubljana: Gyrus, 1999. ISBN 961-90601-8-0.,

str. 7

7 PREGELYJ, Ivan. Matkova Tina. 1. vyd. Ljubljana: Gyrus, 1999. ISBN 961-90601-8-0, str. 11
1% preklad V. A. in: PREGELIJ, Ivan. Matkova Tina. 1. vyd. Ljubljana: Gyrus, 1999. ISBN 961-90601-8-0,

str. 11

81 PREGELYJ, Ivan. Matkova Tina. 1. vyd. Ljubljana: Gyrus, 1999. ISBN 961-90601-8-0, str. 21



,,Obcutila je Tina, kakor da se je preklalo
nebo iz zarje v noc¢ za goro. Njeno ubogo

. v ve 182
telo je onemelo v strasni bolecini.

In tedaj se zgodilo cudo. Zarja je Se enkrat
oblila cerkvico Marije Sneznice nad
Avéami. Nad cerkvico pa se je vnelo kakor
zvezdica in se je spustilo v strasnem loku
kakor po mostu sem dol k otrocnici. In ¢im
blize in nize je prihajalo, tem jasneje je
bilo. Bila je sama Gospa nebes in je Sla na
pomoc ubogi otrocnici, ki je razsirila roke
k njej."**

Rocinjske Zene, ki so slisale na vasi ta klic,
so prihitele in pobrale izpod mrtve matere

.. 186
Zivo dete.

Tina postiehla, jak se pfeménilo nebe za
horou, ze svitu do noci. Jeji ubohé télo

umlklo ve straglivé bolesti.'®?

A tehdy se stal zazrak. Zare jesté jednou
zalila kostel P. M. Snézné nad Avcemi.
Nad kostelem rozsvitila se, jako hvézda
sestoupila po obrovském oblouku jak po
mosté¢ sem doli k rodicce. A ¢im blize
a nize se to ptiblizovalo, tim zietelngjsi to
bylo. Byla to sama Pani nebes a prisla
pomoci nebohé rodicce, ktera ji oteviela

. , 185
svou naru¢ a natahovala své ruce.

Rocinské Zeny, které slySely po celé vsi
tento kiik, prispéchaly a sebrali zpod mrtvé

ve o roqrow |
matky zivé dits."”’

Matkova Tina (Mladika 1921) byva casto oznaCovdna za samostatny epilog romanu

Tolminci. Ptibeh stoji pfedev§im na problematice expresionistického motivu generac¢niho

konfliktu: otec zakéze své dcefi, aby naposled spatiila pti ptileZitosti popravy svého milého

Janeze Gradnika, vidce rolnického povstani. 1 pies jeji fyzicky stav (je ve vysokém

téhotenstvi) a také se zdkazem otce se vydavd na cestu do Gorici. Z hlediska platné

expresionistické logiky je otec zobrazen negativné. Otec, ktery nechce pochopit lasku a

hluboky cit jeho dcery Tiny k Janezovi, ktery byl odsouzen k smrti. V Zadném piipad€ nechce

vyhoveét jeji touze a ptani, jesté jednou spatiit svého milého a otce jejiho ditéte. Tinou tak

otfasa troji strach. Obava se piisného jednani a rozhodnuti otce, pted¢asné¢ho porodu a své

'82 PREGELIJ, Ivan. Matkova Tina. 1. vyd. Ljubljana: Gyrus, 1999. ISBN 961-90601-8-0, str. 21
'8 preklad V. A. in: PREGELJ, Ivan. Matkova Tina. 1. vyd. Ljubljana: Gyrus, 1999. ISBN 961-90601-8-0,

str. 21

'8 PREGELYJ, Ivan. Matkova Tina. 1. vyd. Ljubljana: Gyrus, 1999. ISBN 961-90601-8-0, str. 21
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smrti. Motiv strachu v novele prechdzi v hriznou realitu hrdini. Tina nestihla popravu,

pfedgasné porodila a nevyhla se odsouzeni svého otce, Ze dopadla jako n&jaka prostitutka.'™®

Novela Matkova Tina byva literd&rnimi historiky velice Casto oznacovana za jedno
z nejvyvedenéjSich expresionistickych dél.

Pokud se zaméfime na obsah a téma, mizeme fici, ze je velice dobfe vystavén motiv
svobodné matky. Tina neni za svého milého vdana. S tim souvisi neustdly strach Matka,
jejiho otce, co si pocit jeSté s nenarozenym nemanzelskym ditétem. Motivy se sdruzuji
do dvou hlavnich témat, a sice v erotick¢ téma, kde je vyobrazena milenecka laska,
a existencionalni téma, coz se ukazuje predev§im ve vnimani byti a svéta pred smrti samotné
Tiny. Tinino putovani a utrpeni muzeme spojovat s biblickym motivem kiizové cesty.
Vyrazné jsou objevujici se pocity viny. Provinéni proti Bohu vidi v tom, Ze ¢eka nemanzelské
dité. Skoro automaticky pfijima svou smrt jako trest nebo jako vykoupeni z htichu. Hrozi se
toho, ze jeji nenarozené dité by nemélo na svét pfijit a ani umfit bez kitu. V textu se objevil
symbol zvoni jako symbol vyssi sily, ktery svolava lid do chramu a vyzyva k poslusnosti

k bozimu slovu.

Barokni prvky sledujeme uz v rozporu mezi Tininym dusevnim a télesnym prozitkem jeji
vlastni cesty, ale i v dal§ich motivech, jako je protknuti ticha hlukem zvont, Matkovo
ptesvédceni o viding pfizraku aj.

Tinin vnitini monolog je spiSe modernisticky obsahovy prvek. Prvky expresionismu se
objevuji ve vyjadfeni velké tisné, strachu, bolesti, pocitu nadchazejici smrti. Casty je motiv
noci a tmy. VSechny zminéné motivy spolecné plsobi hriizostrainé a vyvoldvaji ve ¢tenafi
uzkost. Také Tinino pfani, aby dité pfiSlo na svét v miru s Bohem, pfipomind expresionistické
ideje o tzv. ,,novém cloveku®.

Expresionistické prvky nachazime také v Pregljové slohu a jazyce, ktery je vétSinu Casu
lyricky, rytmicky, misty pateticky, pferyvany. V textu se rychle méni udalosti a Casto se
stupniuje pocit hrizy a bezmoci. V Pregljové jazyce se objevuji také archaismy, které

dokresluji dobu, ve které se d&j dila odehrava.

'8 DOLGAN, Marjan, Tri ekspresionistiéne podobe svéta, Ljubljana, 1996, str. 45-47
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9.3 Uloha bratii Kralj ve slovinském expresionistickém vytvarném uméni

V ramci expresionistického vytvarného uméni se vyznamné projevili mimo talentovanych
bratii Kralj také dalsi expresionisticti vytvarni umélci jako byli Veno Pilon a Bozidar Jakac.
Avsak my se budeme nadale zabyvat predev§im umeéleckou Cinnosti bratii Kralj, jelikoz praveé
oni byli ti, ktefi urovali smér slovinského expresionismu. Bratry Kralj povazujeme za ptedni
a nejvyraznéjsi osobnosti slovinského vytvarného expresionismu, uz kvuli tomu, ze jejich

zabér byl velmi Siroky a tematicky nejvice heterogenni.

9.4 France Kralj

Pivodni tvorba France Kralje byla postavena na intelektualni bazi. Navzdory svym studiim
v modernisticky orientované Evrop¢ se France radikalné rozhodl pro duchovné orientovanou
tvorbu. Muzeme fici, Ze France prakticky zavrhuje tradicni vytvarnou formu, které byl
vyucovan na svych studiich, ale ptiklonil se spiSe k modernistické form¢ vytvarného umeéni.
Prohlasoval, Ze moderni pfistupy nemaji pouze nové formy, ale také dusi a opravdovy obsah.
Jeden ¢as mu bylo predlohou piedevsim soudobé evropské maliistvi, které také modifikoval.
Citlivy pfistup k tvorbé pfichdzi nejdiive do Kraljovy kresby, kdyz byl v uzkém styku
s lyrickou poezii. Jeho pfinos pro expresionistickou tvorbu ve Slovinsku byl spojen také

v ree

. r L1 r v X / r v 1
s jeho nazorem na ,,;nové lidské svézi uméni*, které Gerpa z opravdového Zivota.'™

Jeho umélecky rozmach ve vSech vytvarnych uméleckych disciplinach sledujeme od
druhé poloviny 20. let 20. stoleti, kdy se vénuje jak kresbé&, tak sochatstvi i malbé. Jeho prvni
modernistické pociny sledujeme zejména na jeho kresbé, a to kolem roku 1918. Styl Kraljevy
kresby byl dotvofen kolem roku 1920, kdy se ptiblizil vice abstraktnimu ztvarnéni obsahu.

Zachoval si vSak sviij osobity styl.

Jeden cas se France Kralj vé€noval také ilustratorstvi. VétSinu ilustraci vytvoftil v letech
1920 a 1921. Proslavily jej hlavné ilustrace k lidové pisni Kralj Matjaz. Samoziejmé, zZe
ilustroval také basnické sbirky prednich autord, jako byl F. Bevk a J. Lovrenci¢. Kromé toho

byl autorem titulni strany revue Dom in svet v letech 1921 a 1923."°

'% KOMELDJ, Miléek. Slovensko ekspresionisticno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 44
0 KOMELL, Milgek. Slovensko ekspresionisticno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 45
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Nachézime u n¢j dynamickd tematicka ztvarnéni, pfesto nds zajima zejména jeho druhy
obsahovy typ tvorby a ilustraci, tedy nabozenské tematika, kterou pozdéji zpracovaval také se
svym mlad$im bratrem Tonem. Zaméiuje se na opravdovy duchovni obsah svych dél. Jak jiz
bylo jednou zminéno, byl France Kralj v azkém spojeni s basnickou tvorbou soudobych
autorti a muzeme fici, ze byl ovlivnén duchovné zaméfenou poezii Antona Vodnika. Lyrické
komponenty v Kraljevych kresbach odrazeji na riznych mistech lyricky expresionismus. Je
pro n&j dulezité, aby kresby opravdu vyjadfovaly dusevni pohnutky figur, aby existovala
urcitd recepce citového obsahu. K poeti¢nosti vyrazu dila piispiva také vkladani
symbolickych motivii. Zde musime upozornit na jistou podobnost mezi Antonem Vodnikem
a France Kraljem. Vyznamnym spole¢né pouzivanym symbolem jsou ruce. Ruce, se kterymi
se setkavame ve Vodnikové poezii, jsou symbolem vazby na nebesky svét. Clovék ma blize

k nebestim, Bohu a andélum.

Kraljiv expresionismus byl Casto postaven na myslenkovém a symbolistickém zakladu.
V neposledni fadé jeho vyrazovou duchovni dynamiku dila ovlivnila ndbozenskd tématika
areligiozni piistup ktvorbé. Jeho kresba sluCovala tradicni nabozenskou symboliku,

abstraktni symboly a figuralni skute¢nost zamétenou na jeji duchovni nitro.

Velice zajimavy projekt mohl byt kostel v Dobro polji, kde mél France se svym bratrem
vymalovat stény. K realizaci projektu nakonec nedoslo, dochovaly se pouze fotografie
akvarelu nacrtu. M¢l se zde objevit motiv Panny Marie, Kristova posledniho soudu, svatych a
apostold. "' Kristus v centru kompozice stoji vznesend s rozevienou naruéi pred velkym
symbolickym ki#izem, zahalen do mohutného rozevlatého plasté, ktery zduraziuje jeho
duchovni zanicenost. Stoji na rozprostieném listu, jako by ho pfinesl vitr. Na dekorativnich
liniich, které se proplétaji okolo n¢j a kompozici dopliuji, mizeme spatfit andély a oslavné
trubace. Marie je zpodobnéna dle tradi¢ni Sablony, avSak s osobitym ikonografickym
ztvarnénim. Kolem ni se otaci obrovsky had, ktery se zaroven obtaci kolem zemské koule.
Fyziognomicky odpovidd typickému Kraljevskému ztvarnéni Zenské linie, ptfedevSim
kiehkost, kterou si vyzaduje samotné byti Panny Marie.

V ramci expresionistické tvorby je 1 France Kralj svazan s myslenkami Sigmunda Freuda.

Obrat k némeckému expresionistickému vytvarnému umeéni vidime napiiklad v dile

I KOMELLJ, Milgek. Slovensko ekspresionisticno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih

let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 51
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Ljubezen ™. Jeho figurdlni ztvarnéni postav v dile se pfiblizuji vice méné predloze Egona

Schieleho. Dalsi inspiraci se pro néj stal Emil Nolde, zejména jeho pouziti intenzity barev.

Velice zajimavou abstrakci je obraz Zivot a smrt. Pravé zde je jasna symbolika dialogu
mezi studenymi (smrt) a teplymi (zivot) barvami. Samotny ndzev nam prozrazuje skutec¢nost,
ze s podobnym titulem dila jsme se jiz mohli setkat v ramci némeckého expresionistického
vytvarného umeéni.

AC¢ bylo uméni France Kralja jakékoliv, jakkoliv inspirovano, v uméleckém kruhu
slovinskych vytvarniki platil fenomén a original. Dle jeho rtizné¢ tematicky zamétenych d¢l si
ho nejvice privlastiiovali prednostné duchovné zaméteni, respektive katolicky zaméteni
intelektualové, kteti se v povaleéné dob¢ uchylovali k jeho dilim s velkou mirou duchovnosti
a niterni hloubky.

Hovotime-li o typickych nabozensky ladénych a tematizovanych malbach, mély by se nam
vybavit tato dila: Oznanjenje, Snemanje z kriza a Magdalena.

Pro vykresleni nejvyraznéj§iho piiméru Kraljevy néabozensky orientované tvorby
pouzijeme malbu Marijino oznanjenje (1922). Vidime centralizovanou kompozici (Marii
a and€la, ktery stoji za ni, oba jsou promitnuti v symetrii malby), motiv je lokalizovan
v abstraktnim, nevyhranéném prostoru, pohyb figurdln¢ pisobi staticky a symbolicky.
(Mariiny pohyby jsou symbolem jejiho prozitku).'*®

V dob¢, kdy se France Kralj nachazel v obdobi, kdy se u n¢j projevuje ¢im dal vice
duchovné zaméfena tematika vjeho tvorbé, stava se dilezitym a zajimavym pro
novokatolické hnuti, které zpocatku snazilo podtrhovat vaznost hluboké viry Zivota a nutnost

obecného nabozenského prohloubeni a ptiklonu k liturgii.

Vsechny zminéné vlastnosti miizeme pozorovat u né€kolika pomérné vzacnych Kraljevych
maleb Oznanjenje, Snemanje z kriza a Magdalena. Ve spojeni s kompozici je nutné dodat, Ze
umélec stim, jak sloucil figury ve statickou a figuralni skupinu, dosahl netradi¢niho
ztvarnéni. Obraztim vlozil nejenom ducha, nybrz je ptiblizil pfimo symbolu, respektive ho

pfeménil na mysticky vyraz ideje motivu, ktery sim o sobé pisobi liturgicky, zkratka jako

192 KOMELYJ, Mil&ek. Slovensko ekspresionisticno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 55
19 KOMELLJ, Milgek. Slovensko ekspresionisticno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 61
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mysticky, ndbozensky obfad. Takovy umélecky dojem jesté zvysil obsahovym a formalnim
kontextem a sdruzenymi symbolickymi gesty.'”*

Na podobné principu byl vytvoten obraz Snemanje z kriza (1923), avSak navic ma pouze
vyraznéji podfizen tradi¢nimu kompozicnimu konceptu, ale nakonec byl redukovan
na nejnutnéjs$i pocet postav a izolovan do bezprostiedniho okoli tak, Ze z tohoto hlediska
nepusobi epicky, nybrz vyrazn¢ niterné a duchovné.

Duchovni zivost respektive drama, které vychazi jiz z uziti samotného motivu, je
propojeno s formalni Zivosti obrazu, ktery dosahuje jeho celistvosti (s diagonalnim umisténim
figur, ohnutim a zkfivenim kiize), ale také se ztuhlym a statistickym pohybem ztvarnénych
figur. Ty jsou v jakési kieCovité pozici, pohybu, kvili pfirozené geometrické stylizaci doslova
pfikované k mistu z diivodu obsahové funkce (jednd se o pohyb podpirani Kristova téla).
Vyznamné je také proplétani jejich gest a posunkd. Obraz diky pouziti umélcovych
formalnich prostfedkti proménil bezprostiedni vzhled (bezprostiedni vizualni ptredstavu)

pouzitého motivu v jeho myslenkovy vyraz a zaroven uh4jil dramati¢nost uzitého obsahu.

Toto dilo opét poukazuje na umeélcovo duchovni umélecké zaméteni, poukazuje
na nadbozenskou problematiku, avSak bezprostfedné nevykazuje citové uchopeni obsahu,
nybrz jej ptevadi do abstraktni urovné. Tato skuteCnost nas znovu ptivadi ke srovnani
s nabozenskymi malbami némeckych expresionisti, které jsou v protikladu s F. Kraljem

vyhradné citové bezprostiedni a nevazané.

Nakonec tedy miizeme fict, Ze obé zminované malby vyjadiuji, nehledé na tradi¢ni motiv,
vyrazné osobité uchopeni religiozniho obsahu, ktery se ndm odkryva v subjektivnich

interpretacich motivli a v prohloubeni vaZnosti ndboZenského prozitku.

Nejvyznamnéjsi z predstavenych ndbozensky orientovanych maleb France Kralja je dilo
Magdaléna. Touto malbou umeélec ptesel hranici ndboZenského obrazu. Je to jeho vypovéd
ze strachu z etického propadu a zkaZenosti lidské existence, coz mizeme interpretovat také
jako reakci na udalosti 1. svétové valky. Vyjadiuje timto také sviij strach podivat se dal do
budoucnosti. Obsahovym rozpétim je opét spojen se soudobou slovinskou literaturou, nejen
tedy s katolicky orientovanou literaturou.'® Proto mizeme Magdalénu z hlediska tehdejsi

obecné duchovni orientace pocitat za vyznamny piiklad Kraljeva vytvarného uméni.

19 Gesta andéla, ktery blahoslovi je samo o sobé gesto obiadné.
19 KOMELL, Milgek. Slovensko ekspresionisticno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 63
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V kontextu se slovinskou literaturou oznacil France Stele tento Kraljeviiv umélecky pocin za
nejmodernéjsi ptiklad jeho tehdejsiho malifstvi.

Zpodobnéni Magdalény umélec centralizoval doprostied obrazu. Jeji pohled je upfen do
neurcita a skladd ruce k modlitbé. Za Magdalénou se proti obzoru zdviha mésto ztvarnéné
jako labyrint neobydlenych vojenskych kasaren, které jsou v linii ptlkruhu zasazeny kolem
centra obrazu. Nad méstem se vzpinaji tfi zaoblené pahorky. Na prostfednim stoji k¥ize, které
vypovidaji o lidském utrpeni. Motiv kiizli je pfenesen na tehdejsi méstanskou civilizaci a ma
zaroven symbolicky smysl. Stejna interpretace plati i pro Magdalénu. Samotnd postava
Magdalény se stala v obdobi expresionismu pojmem hiiSné, zkazené a nasledné k viie

obracené figury.

S motivem Magdalény se miizeme setkat také v soudobé slovinské literatute, naptiklad
u Mirana Jarca a Ivana Preglja. Néktefi kulturni historici oznacuji Kraljevu Magdalénu

za paralelu Munchova Vykriku.'”

V zavéru pojednéani o uméni F. Kralja se zastavime u jeho pozdni malby Studenec. Na ném
muzeme vyborné demonstrovat konkrétni motiv a nabozensky obsah dila. V ramci obrazu
proménil umélec symbolickym piibéhem a gesta rolnické matky s ditétem. Kompozici
vlozenou do symetraly obrazu Marie s JeziSem pozvedl ideu matetského prozitku, a tak ocenil

a spolecensky pozvedl tlohu matefstvi.

9.5 Tone Kralj

Tone Kralj vétSinu €asu uzce spolupracoval se svym star§im bratrem Francem, pifesto vSak
na néj zcela umélecky nenavazoval. V protikladu s Francem byl ve své tvorbé konkrétné;si
1 vice citoveé bezprostiedni a ptimy. Od Franceho se zpocatku lisil z hlediska motivu a obsahu.
Zatimco F. Kralj na zacatku svého uméleckého ptisobeni pracoval s uménim fin de siécla
a s filozofickymi myslenkami o lidském individualismu a patologické psychologii, se Tone
zabyval spiSe problematikou celosvétového a dobového pesimismu, coz bylo vysledkem jeho

katolické vychovy.'”’

1% KOMELYJ, Miléek. Slovensko ekspresionisticno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 64
T KOMELLJ, Milgek. Slovensko ekspresionisticno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str.72
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Jiz zpocatku, Castéji nez jeho starsi bratr, reaguje na dobu po 1. sv€tové valce metaforicky
na lidské utrpeni, avSak vyraznéji se vénoval religioznimu malifstvi. V rdmci dal§iho srovnani
s jeho bratrem Francem se nevyhneme konstatovani, ze jeho umeélecka tvorba byla jednotné;jsi
a uceleng¢;jsi.

Tone Kralj do své tvorby casto vkladal metafory pfejimané ze Svatého Pisma. Predev§im
se zabyva utrpenim lidského rodu, zaroven je timto v nejtésnéj$i vazb¢ s recepci utrpeni
lidstva z 1. svétové valky. Podobné se tato problematika promita do jeho nébozenského
vytvarného uméni., které vychazi z tradi¢ni katolické filozofie. Z tohoto aspektu je viditelny

prvek Toneho touhy po radikélni orientaci na duchovni zivot.

Jeho prvni vyznamnéjs$i pocin a reakce na atmosféru po 1. svétové valce bylo dilo V potu
svojega obraza (1919), bezprostiedné po jejim konci. Obsahem obrazu jsou lidé padajici
k zemi, s bolestnymi vyrazy. Ve tvafich se jim odrazi jejich zivotni utrpeni a tézkosti Zivota.
Dilo V potu svojega obraza vyjadiuji také autoriv ndhled a smySleni o lidském udélu

wox 1
na svete. o8

Postupem casu se v jeho tvorbé objevuji také biblické motivy. Stejné jako jeho bratr
France se nechdva misty inspirovat secesnim uménim Gustava Klimta a predstavitelem

némeckého expresionismu Egona Schielleho.

Obrazl inspirovanych secesi se u Toneho objevuji vyrazné exotické a symbolické motivy

naptiklad v obrazu s nazvem Kleopatra.

Dalsi dil jeho tvorby ptedstavuji obrazy Izgnani a Obsojeni, ve kterych se odrazi zcela jisté

citelny vliv G. Trakla, G. Klimta, E. Muncha a E. Schielleho.

Obsojenci'® — typicky piiklad lidské bezvychodnosti a utrpeni. Kompozice je vystavéna
masivné, pusobi svou symbolikou téZzce a zavazné. Expresivni dojem pak dotvaii silna

stylizace mohutné kresby a kiecovitého pohybu figur.

Postupem c¢asu se Tone Kralj zacind zcela vyhranovat tematicky na Cist¢ nabozensky
orientovanou tvorbu. Pfichazi tedy proces utvareni vlastniho katolicky zaméteného
vytvarného uméni.

NejstarS$i obrazy s ndbozenskou tematikou, které Tone zvetejnil okolo roku 1920, se

bohuZzel nedochovaly.

1% KOMELYJ, Miléek. Slovensko ekspresionisticno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 73
199y piekladu: ,,Zatracenci®
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Kraljevu navaznost na biblické motivy ukazuji dila Samson a Dalila, Marijino
Oznanjenje. Motivy svétct a legend ptichdzeji v podobé obrazu sv. Anton, ktery kdze rybam.
Tento motiv byl vjeho tvorbé jeden znejznaméjSich a nejoblibenéjSich viibec spolecné

s postavou sv. Frantiska, se kterym se setkavame hlavné v jeho pozdéj$im tviir¢im obdobi.

Kolem roku 1921 vznikaji dila jako Krizanje a Sveti Pavel. Zéasadni pro Krizanje je
skutecnost, ze se umélec rozhodl pouzit duchovni obsah motivu, a to symbolickym zptsobem

v piib&hu figur a podilu barev (Kristovo t&lo).””

Obrazy sv. Pavla vykazuji jesté trochu jiné prvky. Umélcovym zdmérem nebylo poukazat
na jeho vnéjsi vzhled, nybrz na néj jako na duchovni symbol. Zpodobiiuje jej jako symbol
apostola narodd a giganta ducha. Kraljeva tvorba se celym svym obsahem a nébozenskym
zam&fenim vyrazn€ priblizila duchovni formé raného obdobi kiestanského uméni. Jeho
tvorba se stala paralelou mysleni a citéni tehdejsi katolicky zaméfené mladiné inteligence,
ktera se soustfedila hlavné okolo revue Kriz na gori. Uvadéli jsme si vyznam ztvarnéni
svatého Pavla, ktery byl povazovan za ztélesnéni ,,vnitiniho hledani®, ke kterému se ptiklanéli
prave katoli¢ti expresionisté, jelikoz splioval jejich piedstavu o idedlnim duchovnim ¢lovéku
a zaroven personifikaci jejich vlastniho usili, podobné jako to bylo ve slovinské literatute.

O ideologické podobnosti Toneho Kralja a mladokatolickych tvircii vypovida obraz
Revolucija (1921). V protikladu s alegorickym vyobrazenim tohoto motivu, ktery se
objevoval jiz v Tratnikové kresb€, nachazel Kralj v revoluci prostfedek k vyjadieni lidské
hriizy a utrpeni.

Vroce 1921 na zadost premského fardie vymaloval podle vzoru Jurije Subice®®' zdi
kostela v Premu. Kapli vymaloval motivy Mariina zvéstovani, svatého Cyrila a Metod¢je
a postranni malby dekoroval andélskymi motivy. Kompozici sjednotil klenbu a stény s okny
prasklého pulkruhového zdiva severni kaple v kruhovy celek. Figury ptedstavuji vrchol
Kraljovy religiozni umélecké prace.**

Mezi dals$i kostely, které byly vymalovany T. Kraljem patii kostel ve Strugach
na Doleiisku, kde ptisobil v roce 1927. Ve stejném roce vymaloval také kostel ve Vol¢ach.
Na prelomu roku 1927/1928 pracoval na malbach interiéru kostela v Avbru a v roce 1928

dokoncil svou uméleckou préci na kostele v Tomaji.

2% KOMELIJ, Miléek. Slovensko ekspresionisticno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 79

" Tamtéz

22 KOMELJ, Mil&ek. Slovensko ekspresionisticno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 84
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203 Toto

Ke konci kapitoly bych jesté¢ rdda zminila Toneho obraz Zadnja vecerja (1923)
dilo mélo podat obraz duchovniho svéta Krista a jeho apostoli. Ma vyjadfovat dusevni napéti
v okamziku tragédie. V této t€¢zké chvili a bezvychodné situaci se nad apostoly vznasi neklid,
strach a hriza znadchézejicich udalosti. Duchovni obsah dila zvyraznil umélec
kompozi¢nimi, barevnymi prostfedky a predevSim stylizaci zpodobnénych figur. Obraz
nehledé¢ na odkaz biblického motivu vyjadiuje jistou obcanskou zpovéd vlastni doby.
Miuizeme si povSimnout kompozi¢niho zpracovani, jak se apostolové shlukuji a tisknou okolo

Krista, jako by se do né&j chtéli vpit. Chapeme to jako vyjadifeni tzkosti, strachu a touhy

schovat se pred svétem.

203 KOMELIJ, Mil&ek. Slovensko ekspresionisticno slikarstvo in grafika: Duhovno usmerjena umetnost dvajsetih
let dvajsetega stoletja. 1. vyd. Ljubljana: Partizanska knjiga, 1979, str. 85-86
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10 Zavér

Po dokonceni své prace jsem dosla misty k piekvapivym vysledkim, zejména pfi
dlouhodobém zkoumani zvoleného tématu. Velkym problémem se ukédzalo piedev§im

vymezeni samotného pojmu expresionismu a v podstaté jeho samotného vyuziti.

Vychazim z definice expresionismu jako sméru podle rigéozni prace Ingeborg Fialové-
Fiirstové. Zajimalo mé, jaké misto maji ve slovinském expresionismu kiestanské motivy.
Vsimala jsem si nejen poezie a prozy, ale zamétila jsem se také na vytvarné uméni France
a Toneho Kralje. Hledala jsem spole¢né prvky slovinského expresionismu v némeckém

expresionismu.

Poklddala jsem si tyto otdzky: Mohu hovofit o existenci expresionistické tvorby
ve Slovinsku? Existuje opravdu né&jakd forma slovinského expresionismu na slovinském
kulturnim izemi? Kdo splituje podminujici aspekty expresionistické tvorby?

Casto jsem se ve svém badani pozastavila nad myslenkou, Ze pies slovinské kulturni izemi
ptesel expresionismus pouze v néjaké bezvyznamné modernistické formé, ze si diky urcitym
prvkim, které piipominaly kupiikladu némeckou expresionistickou tvorbu, ¢asto autofi titul
»expresionista“ pfivlastnili anebo jim byl nékterymi literarnimi historiky proptjcen.

Analyzou basni vybranych autorli (Anton Vodnik, France Vodnik, Anton Podbevsek,
Srecko Kosovel) a prozaickym dilem Ivana Preglja jsem dosla k zavéru, Ze kazdy autor mél
svllj osobity pfinos slovinskému expresionismu.

Zjistila jsem, ze se nabozenské motivy objevuji zejména v poezii Antona a France
Vodnika.

Basnik Srecko Kosovel se ve své poezii vénuje také duchovnimu Zivotu ¢loveéka, avSak
naboZenské motivy jsou zastoupeny v porovnani s Antonem Vodnikem mnohem méné.
Zameétuje se vice na spolecenskou situaci.

Avantgardni basnik Anton Podbevsek je mnohostranné zaméfeny autor. Ve své tvorbé se
vénuje Sirokému spektru motivl. Jeho tvorba je tématicky riiznoroda a muzeme ji rozdélit
do jednotlivych fazi. V jedné zfazi Podbevskovy tvorby se také mlzeme setkat se
zpracovanim nabozenskych motivi.

Pii studiu prézy Ivana Preglja jsem si vSimla vyraznych biblickych motivii. Vybér

prostiedi, postav a tématu piib&hu je srovnatelny s tvorbou svétovych expresionisti.
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Téma novely Matkova Tina bylo zpracovano do detailti. Sdm motiv je kontroverzni. Mlada
téhotnd Zena, kterd ve vysokém mésici téhotenstvi ¢eka na smrt svého milého a otce jejiho
ditéte, ktery ma zemfit straSnou, potupnou a vefejnou smrti, coz samo o sobé hovoii o mife

dramati¢nosti déje.

Kuptikladu jazyk Pregeljova dila Matkova Tina je osobity, obsahuje elementy, které
zdUraziiuji a dramatizuji obsah a stupfiuji samotny text. Pouzitim archaismi pouze dotvari

historicky ¢as a misto déni.

Pravé Pregljova novela Matkova Tina mne piesvédCila o existenci katolického
expresionismu ve slovinské kultufe. Jak jiz bylo diive zminéno, nepiehlédnutelné je pouziti
baroknich elementti v textu. Sila katolické cirkve, cirkevni spolecnost, moralni kodex se
odrazi v celém Pregljové dile.

Velice casto se v celém textu opakuje motiv Kristova ukfizovani. Tento motiv je hojné

vyuzivéan také v ramci tvorby France a Toneho Kralje.

Z vysledkti dlouhodobého sledovani umélecké literarni a vytvarné tvorby, mi vyplyva
skute€nost, ze praveé takovy motiv jako je ukfizovani, kult Panny Marie aj., ob¢ umélecké
formy sdruzuje v jedno — v katolicky expresionismus.

Pfi studiu poezie jsem si povSimla mimo tendence orientace na nabozensky a duchovni
obsah a tematiku, z ¢eho prameni navraceni se k Bohu, liturgii, obrat k vife. Um¢lci se
pokusili o reflexi doby lidského utrpeni, pocitd beznadéje, Zivotni rezignace a touhy
po navratu lidské duSe. Tato duSevni reflexe pochazela z doby nezahojenych ran po prvni

svétové valce.

Ke konci své prace jsem se vénovala vizualnimu vytvarnému umeéni brati Kralj. France
1 Tone pro mne ptedstavuji vrchol slovinského katolického expresionismu. Podatilo se jim

obecny, plosny a katolicky stereotyp proménit v uméni promlouvajici do celého svéta.

Ptestoze se tvorba jednotlivych autorii svym tematickym zamétfenim liSi, shoduji se
v urcitych spolecnych expresionistickych znacich. Vytvarnici i1 literati vyuZzivaji stejného
expresionistického prvku — barvy (rud4, ¢ernd...). VSichni zkoumani umélci se snazili svou
tvorbou vyjadfit touhu po zrozeni nového Cloveéka, nové doby. Hledali duSevni svobodu.
Zpracovavali svétové expresionistické téma novy clovek. Takovou skuteCnost povazuji

za platnou a Ize tedy fici, Ze vybrani umélci maji k expresionistické poetice blizko.
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Na ptikladu jednotlivych bésni a prozaickych texti jsem dosla k zavéru, Ze ve slovinské
literatufe mizeme nalézt plnohodnotny expresionismus, ktery byl z¢asti inspirovan némeckou
kulturou, ale 1 ptesto si vytvoril svou specifickou formu.

Toto zjisteni je v souladu s Marjanem Dolganem, Francem Zadravcem a ¢astecné s Lado

Kraljem.
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11 Resumé

Ekspresionizem se je na Slovenskem S§ifil v dvajsetih letih dvajsetega stoletja. Je literarni slog,
ki je notrajne precej raz€lenjen, saj sega od revoluciorna do poduhovljene, religiozne in
kozmic¢ne smeri. Vsem smerem je skupno, da se resnica o svetu oblikuje predvsem
v Clovekovem duhovnem svetu kot viduje ali vizija. Izzove p aga je ranjena clovecnost,
clovékova notrajna zpustoSenost, ki hrepeni po odresitvi, revolucionarni ali religiozni. Je
reakcija na eti¢no izpraznjeno mescansko druzbo, ki jo obvladuje skokovit tehni¢ni razvoj in
soocenje s posledicami prve svetovne vojne, ko je clovesko Zivljenje popolnoma

razvrednoteno.

Tako hoce expresionist dokazati nadvlado duha nad naravo. Iz vsakdanje resni¢nosti
izdvoji bistvo, ki ga stopnjuje in zgoscuje do te mere, da tako oblikovan svet z resni¢nostjo
neredko nima ni¢ skupnega. Pesniski subjekt je zato najveckrat v zanosu, entazi i Sice izhod
v katarzi ali odresSitvi.

Ekspresionizem se usmeri predvsem v liriko, kjer tudi najve¢ doseze pri tistih avtorjev-
Anton Vodnik, France Vodnik, SreCko Kosovel in Miran Jarc. V prozi se izrazi zlasti
v kraj$ih zvrsteh, predvsem v noveli. NajpomembnejSa prestavnika sta Ivan Pregelj in Slavko
Grum. V dramatiki poznamo tistih avtorjev- Stano Majcen in Slavko Grum.

V likovni umetnosti se ekspresionizem predstavlja predvsem pri katoliSki usmerjeni

umetnosti France in Toneta Kralja.
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12 Resumé

Expressionism is the Slovenian spread in the twenty years of the twentieth century. The
literary style that is quite Inner broken because revoluciorna extends from the spiritual,
religious and cosmic direction. All directions is common to establish the truth about the world
primarily in the human world as a spiritual vision or are disclosed. Induces p aga is wounded
humanity, Inner zpustoSenost man who yearns for redemption, revolutionary or religious. The
reaction to the ethical vacant bourgeois society, which is dominated by dramatic technical
developments and address the consequences of World War I, when human life is completely
lost. So he wants to prove expresionist supremacy of spirit over nature. From everyday reality
tailor the heart, which intensifies and the concentration increases to the point that so shaped
the world of reality often has nothing in common. Poetic subject is so often the enthusiasm,
ientazi cord exit in catharsis or redemption. Expressionism is directed mainly in poetry,
where the maximum is reached at those authors, Anton Guide, France Travel Guide, Kosovel
and Miran Jarc. The prose is expressed especially in the shorter categories, particularly in the
novel. The most important one representative Ivan Pregelj and Slavko Grum. The drama is
known by those authors — Stano Majcen and Slavko Grum. Special slovenian art is

represented in Catholic art by France and Tone Kralj.
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