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Nazev:
Restaurovani ¢asti sousosi Panny Marie mezi andély z vyklenkové kaple ve

Vocelové ulici v Kutné Hofe a zhotoveni rekonstrukéni faksimile sousos$i

Anotace:

Diplomova prace je rozdélena na praktickou a teoretickou ¢ast. Prakticka ¢ast se vénu-
je postupu pii restaurovani ¢asti origindlu polychromovaného sousosi Panny Marie s andé€ly z
vyklenkové kaple ve Vocelové ulici a provedeni jeho rekonstrukéni faksimile véetné barevné
upravy. V navazujici teoretické ¢asti jsou v obecné rovin¢ diskutovany a hodnoceny koncepc-
ni otazky spojené s moznostmi nédhrad originalti kamenosochatskych d¢l in situ kopiemi a je-
jich dalsi prezentace v ramci interiérovych expozic. Vysledky badani jsou hodnoceny a de-

monstrovany na konkrétnich ptikladech pamatkaiskych a restauratorskych zachrannych akci.

Klicova slova:
Sousosi Panny Marie s andély, Kutna Hora, restaurovani, konzervace, polychromie,
kamenosochatské¢ dilo, kopie, faksimile, rekonstrukce, koncepce restaurovani, transfer, lapi-

darium, pamatkova péce, genius loci



Title:
Restoration of the figure of Our Lady of polychrome stone
statue of the Virgin Mary with angels in the street chapel niche Vocelova in Kutna Hora, and

making copies, including color restoration finishes.

Annotation:

The thesis is divided into practical and theoretical. The practical part is devoted to the
restoration process of the original polychrome sculpture of Our Lady with angels Chapel in
the street chapel niche in Vocelova street in Kutna Hora and implement its reconstruction fa-
csimile including color adjustments. In the theoretical part of the follow-up are generally di-
scussed and evaluated conceptual issues related to the replacement of original scupturte art
works in situ by copies and their presentations within the interior exposures. Research results
are evaluated and demonstrated on concrete examples of heritage and restoration rescue ope-

rations.

Keywords:
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I Prakticka cast
Restaurovani ¢asti sousoSi Panny Marie mezi andély

- skupiny Panny Marie s JeziSkem



1 Zakladni udaje o objektu

1.1 Lokalizace objektu

Kraj :
Obec/¢ast obce:

BIliZ8i urceni umisténi pamatky:

Popis umisténi pamatky:
Souradnice GPS:

1.2 Udaje o dile

1. Nazev dila :

2. Autor:

3. Sloh / datovani :

4. Material / technika :

5. Rozméry:

Stfedocesky

Kutnéd Hora/Vnitini mésto

ve vyklenkové kapli¢ce u byvalého domu ¢€.p. 292
(dim odstranén 2009 pfi stavbé kruhového objezdu),
parc. ¢.1446 k.0. Kutna Hora

kiizovatka ulic Vocelova a Cs. Legionait
N49°57.168

E 15°16.250°

souso$i Panny Marie s andély

Sochat Altegessel

historizujici/ 1856

jemnozrnny kiemenny piskovec s fragmenty
polychromie / tesany s vrstvenymi olejovymi natéry
146 x 129 x 50 cm

6. Predchozi znamé restauratorské zasahy : neznamy
7. Rejstrikové Cislo objektu jehoZ je dilo souéasti: 33836/2-3311

1.3 Udaje o akci

1. Vlastnik :
2. Investor :

Mésto Kutna Hora
Meésto Kutna Hora

3. Termin zapoceti a ukonéeni akce : 2009 - 2012
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2 Restauratorsky priuzkum

2.1 Popis objektu jehoZ je dilo soucasti —soucasna situace

Sousos$i Panny Marie mezi and¢ly je soucasti vyklenkové kaple umisténé v mistni ¢as-
ti Vnitini mésto v Kutné Hote. Plivodné byla ¢elni fasada kaple souc¢ésti fronty domti smétuji-
cich do ulice. Z archivnich fotografii je patrné, Ze kaple byla vloZzena mezi dva domy, z nichz
v roce 2009 stal pouze objekt po jeji levé strané, diim ,,U Krupickti“. Po demolici sousedniho
objektu v ramci vystavby parkovisté se kaple stala solitérnim objektem. Architektura kaple je
provedena v neoklacistnim slohu.

Objekt ma podobu edikuly zakoncené trojuhelnikovym frontonem. Na vrcholu je osa-
zen kamenny kiiz, jehoz zakonceni v dolni ¢asti ma podobu kotvy. Stfedni ¢ast frontonu je
pfedsunuta a umisténa na jednoduchém architravu, ktery je nesen dvéma pilastry. Hlavice pi-
lastrti jsou horni ¢asti zakonc¢eny jednoduchou, pravouhle profilovanou hlavici. V dolni ¢asti
jsou pak zakonceny patkou s oblounovym profilem. Uprostied jsou pilastry pietnuty prubéz-
nou fimsou, ktera je v plose diiki pilastrii predsunuta a rozdéluje zaroven boc¢ni plochy vniti-
niho prostoru edikuly. Ta je zaklenuta valenou klenbou, v ¢elnim pohledu rdimovanou seg-
mentovou profilovanou fimsou s klenakem uprostfed. Pata klenby je osazena na stfedovou
pribéznou fimsu. Pilastry jsou umistény na stylobatech s profilovanou fimsou. Neutralni plo-
chy omitek jsou opatfeny tmavé okrovou barvou, plastické prvky jsou pojednany bile. Do edi-
kuly je vsazena litinova mfiz s brankou.

Souso$i Panny Marie s andély je osazeno na podstavci tvofeném plyntem, profilova-
nou fimsou a patkou. Plyntus, nesouci sousosi, spo¢iva na jednoduse profilované kryci fim-
se. Narozi diiku jsou skosena a v jeho Celni ploSe zapusSténa oramovand plocha pro néapiso-
vou desku. Podstavec je v dolni ¢asti zakoncen patkou. Podstavec je stejné jako architektura
vyzdén a opatfen vapenno-cementovou jadrovou omitkou s jemnéjSim vapennym intonakem.
Na zadni vnitini stran€ za souso$im nachdzime v horni ¢asti pod klebou dva kovové haky,
na nichZ byly pivodné umistény figury andilki, jak dokladéa archivni fotografie. Jednalo se

pravdépodobné o fezby starsi datace druhotné pouzité pro tuto kapli. Jejich piivod neni znam.
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2.2 Popis sousoSi Panny Marie mezi andély

Sousosi, predstavujici Pannu Marii jako kralovnu nebes mezi andé€ly, je tvofeno celkem
péti figurami. Vrcholem kompozice je stojici figura Panny Marie, s postavou Jeziska, které¢ho
drzi ve své levé ruce. JeziSek se t€lem primikd k Mariin¢ prsu s hlavou otocenou k divakovi.
Jeho role nastupujiciho vladce je vyjadiena odznaky kralovské moci jablkem a koru-
nou. Vladatské atributy dopliiuje Zezlo v Mariiné pravici, dochované ve fragmentu. Posta-
va Panny Marie je komponovana do vyrazného kontrapostu s pfedsunutou pravou nohou,
kterou podpira andél po Mariin¢ pravém boku. Hlava Panny je rovnéz ozdobena kralovskou
korunou, pfipominajici korunu svatovaclavskou. Marie je odéna do splyvavého roucha se zdo-
benymi lemy a kralovského plasté sepnutého zdobenou sponou. Ustiedni dvojice stoji na ob-
la¢ném utvaru, predstavujicim nebe, které vytvari pozadi pro figurdlni stafdz dvou andéli po
stranach a jednoho andélského ditéte uprostied. Andélé jsou odéni v dlouhych splyvavych tu-
nikach se zdobenymi lemy a limci. Levy andél, na jehoZ rameni spo¢iva noha Panny Marie, je
zobrazen s levou rukou na srdci a pravou volné poloZenou na stehné. Pravy and¢l je dynamic-
t&j$im protéjskem levé figury. Pohybové vice rozvinuta postava v adora¢nim gestu obraci svoje
ob¢ ruce smérem k centralnimu obrazu. K¥idla obou postav spoluvytvareji vnéjsi obrys sousosi.

Stejné gesto jako u pravého andéla, spatiujeme 1 u andélského ditéte uprostied, kdy
prava ruka sméfuje k Panné a leva je poloZena na levém stehné. Pies télo ma diagonalné pte-
hozenou draperii, sepnutou na pravém boku uzlem. Sousosi vychéazi predevsim z renesanc¢nich
predloh. Vlasy jsou sta¢ené do lehce splyvavych loken, drapérie je ¢lenéna dlouhymi misko-
vitymi zdhyby. Cela skupina je urcena viditelné pro jeden pohled. Prava boc¢ni partie oblakt

neni provedena viibec, zadni ¢ast je ¢lenéna pouze zakladnimi geometrizovanymi hmotami.
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2.3 Socha Panny Marie s JeziSkem - stav pred restaurovanim a popis

jednotlivych poskozeni — vizualni prizkum

2.3.1 Uvod

Pted zahajenim restauratorskych praci byl proveden vizuélni, nedestruktivni prizkum
dila, ktery stanovil zakladni typy poSkozeni paméatky. Na jeho zaklad€ pak budou vypracova-
ny konkrétni cile pro chemicko — technologicky a sondézni prizkum, ktery by mél tyto po-

znatky konkretizovat

2.3.2 Poskozeni povrchové barevné vrstvy

NejzasadnéjSim problémem pamatky je rozsahla degradace barevné povrchové vrstvy.
Povrch kamene je z vEtsi ¢asti pokryt souvrstvim barevnych natért o sile 1 —2 mm. Toto sou-
vrstvi je tvofeno jak natéry historicky hodnotnymi, tak natéry novéjsimi, které naopak hod-
notu pamatky jako vytvarného dila devalvuji. Zptesnéni vystavby jednotlivych vrstev a jejich
posloupnost bude analyzovana v ramci destruktivnich ¢asti prizkumu. Nejsilnéji poskozena
jsou exponovand mista jako vrcholy zahybt drapérie hrany, a svrchni plochy v partii nohou
a ramen obou figur. K nejvétsim ztratdam povrchové vrstvy dochdzi v partii mezi pasem figu-
ry Panny Marie a koleny. Déle pak rozséhlé ztraty pozorujeme na bocich figury, v partii plas-
té a v obliceji Jeziska. Ztraty jsou zpisobeny postupnym vysychanim olejového pojiva pouzi-
tych barev za vzniku tvarovych deformaci natéru (viz obr. 23). Tyto deformace jsou provaze-
ny tvorbou krakel, které rozrusuji povrch natéru za vzniku drobnych miskovitych utvar. Na
veétsin€ mist je souvrstvi barevnych natéra jiz zcela oddélené od podkladu. Vznikly prostor

mezi barevnou vrstvou a je zne€istén prachovymi depozity

2.3.3 Mladsi modela¢ni dopliiky a Gpravy

Patrn€ o malo mladsi dopln€k pravé ruky Panny Marie, mohl vzniknout nedlouho po
vytvofeni samotného sousosi.
Ruka je vyfezana ze dfeva a opatfena shodnymi barevnymi Upravami jako origindl. V ruce je

fragment vyfezavaného zezla. Pfechod mezi rukou a origindlem v zapésti je pfemostén ce-
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mentovou maltou. Ruka je spojena s pazi zeleznym dratem (viz obr. 21). Dale lze na povr-
chu originalu registrovat doplnéni dolni hrany souso$i sddrovym tmelem, stejnym materidlem

jsou pak doplnény detaily korunek Panny Marie a Jeziska.

2.3.4 Mechanicka posSkozeni

Mechanické poskozeni spojené se ztratami kamenné hmoty origindlu jsou patrné pre-
devsim v levé ¢asti korunky Panny Marie, kde jsou poskozeny jeji hroty. V ostatnich posko-
zenych mistech korunky, jsou ztraty kompenzovany pretérem sadrovym tmelem (sadra s pfi-

danym malym mnozstvim pisku. viz obr. 20).

2.3.5 Znecisténi povrchu

Prakticky cely povrch sousosi je pokryt vrstvou ¢ernych sazi, jejichz zdrojem je inten-
zivni provoz dopravy v bezprostiedni blizkosti objektu. Dale se na znecisténi povrchu podili
prachové depozity pochézejici z atmosféry. Pfredev§im v korunkach a lemech rukavii se obje-
vuje zelené zbarvena vrstva, jejimz zdrojem je patrné metal, pouzity k Gpraveé vybranych ¢as-
ti plastiky. K tmavému vzhledu sousosi mohl rovnéz ptispét metalicky natér, provedeny jako

posledni barevna uprava, obsahujici hlinik, resp. korozni produkty tohoto natéru.

2.3.6 Stav kamene plastiky

Kamen plastiky je na mistech s chybéjici barevnou vrstvou pokryt vrstvou tmavych
depozitl, kterd je Castecné tvofena sazemi, Castecné tmavy dojem vytvari povrchova degrada-
ce Inéného oleje, kterym je kdmen napustén. Soudrznost kamene je naruSena predevsim v hor-
ni hrané drapérie plasté na levém boku figury. Celkové je kamenny material bez vétSich po-

Skozeni a ztrat.

2.3.7 Vyhodnoceni vizualniho prizkumu — pri¢iny posSkozeni

Stav sousosi je poznamendn piedevsim dlouhodobou expozici v prostiedi extrémné

e 2%

ci. Povrch plastiky byl opakované v minulosti pfetiran dal§imi vrstvami barev, coz vedlo k ze-
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sileni barevné povrchové vrstvy a ¢aste¢nému zaslepeni detailii modelace kamenné plastiky.
Vlivem vysychani olejové vrstvy doslo ke ztraté pruznosti a tvarovym deformacim. Na degra-
daci barevné vrstvy se pravdépodobné podili i teplotni vykyvy uvnitt oteviené kaple. K cel-
kove tmavém vzhledu plastiky prispivaji kromé depozitii sazi také korozni produkty mladsich

barevnych uprav, obsahujicih pravdépodobné hlinik.

2.3.8 SondaZni prizkum

Na povrchu plastiky byla vybrana reprezentativni mista pro provedeni orientacnich
sond. Na jejich zaklad€ budou stanovena jednotliva mista pro odbér vzroka pro mikroskopic-
kou analyzu statigrafie barevnych upav. Sledovany byly piedevsim ty casti, které mohly byt
odli$n¢ barevné pojedndny. Diiraz byl kladen na lokalizaci mist opatfenych zlacenim a zjis-
téni ptipadnych odliSnych pojednani jednotlivych textur. Volba mist pro provedeni sond byla
rovnéz vedena snahou o ziskani co mozna nejptesnéjSich poznatkl o celkové barevné upra-
v¢ dila nejen pro ucely volby spravné koncepce restaurovani originalu, ale i z divodu navrhu

budouci barevné adjustace rekonstrukéni kopie, kterd je rovnéz soucasti feSeni ukolu.
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2.3.9 SondaZni prizkum - vysledky

Tab. 1: SondaZni priizkum — statigrafie barevnych uprav

Vysledky prizkumu

Objekt Cast objektu Misto Oznaceni
Sousosi Panny Marie Figura Panny Marie Koruna Panny Marie/stfi- | Sonda A

s and¢ly, Kutna Hora brna s fragmenty zlaceni

.

i |

1. Misto provedeni sondy,celek 2. Misto provedeni sondy, detail 3. Sonda, popis nalezenych vrstev

Popis vrstev

1 | Vrstva olejové béloby nanesené ve vice vrstvach / zlaceni metalem (korunka)

2 | Vrstva Sedookrové olejové barvy / korozni produkty médi (korunka)

3 |Degradovany povrch
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Tab. 2: SondaZni prizkum — statigrafie barevnych tprav

Vysledky priuzkumu

Objekt Cast objektu Misto Oznaceni
Sousos$i Panny Marie Figura Panny Marie Lem plasté na pravém Sonda B

s and¢ly, Kutna Hora rameni

| 1. Misto provedeni sondy,celek 2. Misto provedeni sondy, detail 3. Sonda, popis nalezenych vrstev

Popis vrstev

1 | Vrstva olejové béloby nanesené ve vice vrstvach
2 | Vrstva Sedookrové olejové barvy s zbytky koroznich produktt médi

3 [Degradovany povrch
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Tab. 3: SondaZni priizkum — statigrafie barevnych uprav

s andély, Kutna Hora

Vysledky prizkumu
Objekt Cast objektu Misto Oznaceni
Sousosi Panny Marie Figura pravého and¢la Horni ¢ast ktidla Sonda C

e

| 1. Misto provedeni sondy,celek 2. Misto provedeni sondy, detail 3. Sonda, popis nalezenych vrstev

Popis vrstev

1 | Vrstva olejové béloby nanesené ve vice vrstvach

2 | Vrstva Sedookrové olejové barvy

3 | Degradované zbytky metalicky chnatéra
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Tab. 4: SondaZni prizkum — statigrafie barevnych tprav

Vysledky prizkumu

Objekt Cast objektu Misto Oznaceni
Sousos$i Panny Marie Zadni plocha sousosi V pravo uprostied Sonda D

s and¢ly, Kutna Hora

1. Misto provedeni sondy,celek 2. Misto provedeni sondy, detail 3. Sonda, popis nalezenych vrstev

Popis vrstev
1 | Vrstva olejové béloby nanesené ve vice vrstvach

2 | Vrstva Sedookrové olejové barvy
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2.4 Chemicko - technologicky prizkum povrchovych barevnych uprav

2.4.1 Zadani prizkumu

Zadané podklady:
K analyze bylo dodano celkem 11 vzorki povrchovych barevnych uprav odebranych z riiz-

nych ¢asti povrchu sousosi.

PoZadavky na prizkum:

Dokumentace a stratigrafie dochovanych barevnych tprav

(popis a vystavba barevnych vrstev)

- Urceni ptivodni nebo nejstarsi dochované barevnosti

- Urceni pojiva starSich barevnych vrstev, které pronikaji do hloubky kamene.

Barevna vrstva se v prosycenych vrstvach deformuje o odtrhava se i se svrchni vrstvou
kamene od povrchu.

- Prvkové slozeni vrstev nebylo soucasti zadani

Metody analyzy:

Optickd mikroskopie v dopadajicim svétle — provedeno na optickém mikroskopu OPTI-
PHOT2-POL (Nikon) v bilém svétle. Ze vzorkl byly pifipraveny nabrusy zalitim vzorkd do
akrylatové pryskyftice Spofacryl (Derent, a.s.), které byly vyleStény a vybrouseny. Vzorky
byly analyzovany v bilém, UV a modrém svétle.

- Mikrochemické zkousky — byly pouzita pro zjisténi chemické sloZeni pojiva, které zasahuje
do vrstvy kamene a zplisobuje destrukci barevnych vrstev a jeji odtrhdvani od povrchu.

Testovana byla pouze pfirodni organicka pojiva - proteiny a vysychavé oleje.
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Seznam vzorki k analyze:

K analyze bylo odebrano celkem 11 vzorki. Po provedené mikroskopii bylo zjisténo, ze vzor-
ky vykazuji velmi podobnou vystavbu barevnych natért a proto bylo finalné vybrano pouze
5 reprezentativnich vzorka, které byly ve zpravé vyhodnoceny (vzorky oznacené tucng¢).

Tab. 5

Oznaceni vzorku [ Misto odbéru

B1 Panna Marie, koruna

B2 Jezisek, koruna

B3 Panna Marie, drapérie

B4 Panna Marie, drapérie

B5 levy and¢l, kiidlo

B6 levy andé¢l, drapérie

B7 maly andilek uprostied, inkarnat ruky
B8 maly andilek uprostfed, inkarnat, celo
B9 pravy andé¢l drapérie

B10 Panna Marie, inkarnat ruky

Bl11 Panna Marie, spona plaste

Zpracoval: Ing. Renata TiSlova, PhD.
Datum: 13.4.2009
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2.4.2 Vysledky priuzkumu

Tab. 6
Chemicko technologicky prizkum statigrafie barevnych vrstev —
Vysledky pruzkumu
Objekt Cast Misto odbéru/charakteristika Oznaceni
objektu
Sousosi Panny Marie Socha Panny Koruna Panny Marie/stiibrna Bl
Marie s fragmenty zlaceni

s andély, Kutnd Hora
W

2. UV, 100x zvétseno

1. foto v dopadajicim bilém svétle
pfi zvétSeni na mikroskopu 100x.

U8 PV I (@) DN |

3. modré svétlo, 100x zvétSeno
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Popis vrstev:

Tab. 7

vrstva | oznaceni popis

7 stribrna Natér tl. 50-120 Xm..

6 hnédo-okrova | Vice naplnénd vrstva s pfimési okr(i a béloby. V UV svétle stejna
fluorescence jako u vrstvy 5. Na povrchu patrné rozhrani tvofené
vrstvou necistot nebo zbytky laku (patrné na foto v UV).

5 Sedo-hnéda Zrnitd, transparentniho charakteru. Tvofi podklad pod vrstvu 6.
Obsahuje ¢astice ¢erného pigmentu. Obsahuje organické pojivo -
v UV svétle bilo-modra fluorescence.

4 bila Bez plniva, na povrchu patrné rozhrani tvofené vrstvou necistot
nebo vrstvou laku (viz. foto v modrém svétle). Obsahuje organické
pojivo (v UV svétle Zluto-bila fluorescence).

3 bila-sv. okrova | Zrnitd, v UV svétle bilo-modra fluorescence

2 bila Nanesena ve dvou vrstvach, v UV svétle Zluto-bild fluorescence.

1 bila Zrnita, s obsahem transparentniho plniva. Obsahuje organické
pojivo — v UV svétle zluto-bila fluorescence.

0 hnéda Piskovec, vyrazna penetrace podkladu organickym pojivem (v UV

svétle zluta fluorescence)
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Tab. 8

Chemicko technologicky prizkum statigrafie barevnych vrstev —

s andély, Kutna Hora

Vysledky prizkumu

Objekt Cést Misto odbéru/charakteristika Oznaceni
objektu

Sousosi Panny Marie Figura Jeziska | Koruna stfibrna s fragmenty zlaceni B2

.{r'

2. UV, 100x zvétSeno

1. foto v dopadajicim bilém svétle
pfi zvétSeni na mikroskopu 100x.

NI N (o NN |

3. modré svétlo, 100x zvétSeno
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Popis vrstev:

Tab. 9

vrstva | oznaceni popis

7 stfibrna Natér tl. 50-120 Xm..

6 hnédo-okrova | Vice naplnéna vrstva s pfimési okrd a béloby. V UV svétle stejna
fluorescence jako u vrstvy 5. Na povrchu patrné rozhrani tvorené
vrstvou necistot nebo zbytky laku (patrné na foto v UV).

5 Sedo-hnéda Zrnita, transparentniho charakteru. Tvofi podklad pod vrstvu 6.
Obsahuje ¢astice ¢erného pigmentu. Obsahuje organické pojivo —
v UV svétle bilo-modra fluorescence.

4 bila Bez plniva, na povrchu patrné rozhrani tvofené vrstvou necistot
nebo vrstvou laku (viz. foto v modrém svétle). Obsahuje organické
pojivo (v UV svétle zluto-bild fluorescence).

3 bila-sv. okrova | Zrnitd, v UV svétle bilo-modra fluorescence

2 bila Nanesena ve dvou vrstvach, v UV svétle Zluto-bila fluorescence.

1 bila Zrnita, s obsahem transparentniho plniva. Obsahuje organické
pojivo — v UV svétle Zluto-bila fluorescence.

0 hnéda Piskovec, vyrazna penetrace podkladu organickym pojivem (v UV
svétle zluta fluorescence)
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Tab. 10

Chemicko technologicky prizkum statigrafie barevnych vrstev —

Vysledky prizkumu

Objekt Cést Misto odbéru/charakteristika Oznaceni
objektu

Sousosi Panny Marie Socha Panny Draperie B4
Marie

—

==

s andély, Kutna Hora

1. foto v dopadajicim bilém svétle
pfi zvétSeni na mikroskopu 100x.

2. UV, 100x zvétSeno modré svétlo

— (W IO

3. modré svétlo, 100x zvétSeno
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Popis vrstev:

Tab. 11

vrstva | oznaceni popis

7 stribrna Natér tl. 50-120 Km..

6 hnédo-okrova | Vice naplnéna vrstva s pfimési okrl a béloby. V UV svétle stejna
fluorescence jako u vrstvy 5. Na povrchu patrné rozhrani tvorené
vrstvou necistot nebo zbytky laku (patrné na foto v UV).

5 Sedo-hnéda Zrnita, transparentniho charakteru. Tvofi podklad pod vrstvu 6.
Obsahuje ¢astice cerného pigmentu. Obsahuje organické pojivo -
v UV svétle bilo-modra fluorescence.

4 bila Bez plniva, na povrchu patrné rozhrani tvofené vrstvou necistot
nebo vrstvou laku (viz. foto v modrém svétle). Obsahuje organické
pojivo (v UV svétle Zluto-bild fluorescence).

3 bila-sv. okrova | Zrnita, v UV svétle bilo-modra fluorescence

2 bila Nanesend ve dvou vrstvach, v UV svétle Zluto-bila fluorescence.

1 bila Zrnitd, s obsahem transparentniho plniva. Obsahuje organické
pojivo - v UV svétle Zluto-bila fluorescence.

0 hnéda Piskovec, vyrazna penetrace podkladu organickym pojivem (v UV

svétle Zluta fluorescence)
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Tab. 12

Chemicko technologicky priazkum statigrafie barevnych vrstev —

Vysledky pruzkumu

Objekt Cast Misto odbéru/charakteristika Oznaceni
objektu

Sousosi Panny Marie Socha Panny Spona plasté/zbytky zlaceni Bl11

s andé€ly, Kutnd Hora Marie

I{f

1. foto v dopadajicim bilém svétle
pfi zvétSeni na mikroskopu 100x.

2. UV, 100x zvétsSeno modré svétlo 3. modré svétlo, 100x zvétSeno
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Popis vrstev:

Tab. 13

vrstva oznaceni popis

9 zlaceni Zbytky zlaceni dochované ve fragmentech.

8 zluta Tenky natér, tvofi podklad pod zlaceni.

7 hnéda Transparentni vrstva laku, v UV svétle oranzova fluorescence
(pravdépodobné se jedna o selak).

6 Zluta Tenka vrstva, plivodné pravdépodobné podklad pod zlaceni.

5 Seda Zrnita s obsahem transparentniho plniva, obsahuje bélobu,
jemnozrnny Cerny pigment.

4 hnéda Transparentni s vysokym obsahem organického pojiva, tvofi
podklad pod $edy natér

3 zlaceni Tenkd vrstva zlaceni provedend platkovym zlatem, na povrchu
vrstva laku (v UV svétle bez fluorescence).

2 bila Dvé vrstvy natéru, bez plniva.

1 bila Zrnitd, s obsahem transparentniho plniva. Obsahuje organické

pojivo — v UV svétle Zluto-bila fluorescence.
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Tab. 14

Chemicko technologicky priizkum statigrafie barevnych vrstev —

s and¢ly, Kutna Hora
o

Vysledky prizkumu

Objekt Cé_st Misto odbéru/charakteristika Oznaceni
objektu

Sousosi Panny Marie Levy andél Draperie B6

1. foto v dopadajicim bilém svétle
pfi zvétSeni na mikroskopu 100x.

2. UV, 100x zvétseno modré svétlo

3. modré svétlo, 100x zvétSeno
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Popis vrstev:

Tab. 15

vrstva oznaceni popis

6 stribrna Lokalné dochovana stfibrna Uprava, tl. natéru je cca 0-50 Xm.

5 seda Zrnity natér s obsahem transparentniho plniva. Obsahuje bélobu a
jemnozrnny Cerny pigment.

4 hnédo-okrova | Transparentnis vysokym obsahem organického pojiva (v UV svétle
bilo-modra fluorescence), tvori podklad pod Sedy natér.

3 seda Seda s obsahem béloby a bilého plniva (kulovité &astice v natéru),
obsahuje jemnozrnny ¢erny pigment; na povrchu vrstva necistot.

2 bila Natér bez plniva, na povrchu vrstva necistot, pfip. vrstva laku.

1 bila Zrnitd s obsahem transparentniho plniva, nanesena ve dvou
vrstvach.

0 okrova Kdmen, s vysokym obsahem organického pojiva — v UV svétle zluto;
bila fluorescence.
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2.4.3 Zavér - shrnuti vysledki

Ze sousosi Panny Marie bylo zadavatelem odebrano celkem 11 vzorkli z dochovanych
zbytkli povrchovych barevnych uprav. Cilem analyzy mélo byt urceni barevného pojednani
sousosi s diirazem na nejstar$i barevné upravy. Soucasti zadani prizkumu byla i dokumenta-
ce premaleb a jejich barevnost. Prvkové slozeni vrstev — analyza pigmentd a plniv — nebylo
soucasti zadani. Dal$im tkolem bylo ur€eni pojiva starSich vrstev, které penetruje do hloub-
ky kamene a zptisobuje deformaci barevnych vrstev a jejich rozsdhlé odlupovani i se svrchni
vrstvou kamene. Po provedené optické mikroskopii bylo zjisténo, Ze vétSina vzorkl vykazuje

velmi podobnou vystavbu barevnych uprav.

Tu 1ze shrnout takto:

- Nejstarsi barevné upravy: jsou tvoreny monochromni barevnou Upravou. Nejstarsi barevné
vrstvy jsou bilé natéry, nanesené ve tiech vrstvach. Pouze u vzorku B11, v misté spony plasté
P.M., bylo na povrchu bilého natéru prokézano zlaceni. U vzorkl z koruny P.M. B1 ani Jezis-
ka B2 prokazano nebylo, pfesto na téchto mistech doporucujeme provést sondazni prizkum,
ktery by toto upiesnil. Na povrchu je celoplo$né zfetelna vrstva necistot; pravdépodobnéjsi je
vsak celoplo$na uprava povrchu vrstvou laku, ktery mohl byt pouzit zdmérné k vytvoreni do-
jmu uslechtilej$iho materialu (vapence nebo mramoru).

- Mladsi upravy: ve vzorcich byly identifikovany dvé pozd¢€jsi barevné upravy v Sedém mo-
nochromnim barevném toénu a posledni Uprava provedend stiibrnym natérem. U vzorku zla-
ceni B11 bylo zlaceni obnoveno pouze pti posledni povrchové tprave (zlaceni je dochovano
pouze Castecne).

-Pojivo starSich barevnych vrstev pronikajici do podkladu: mikrochemickymi zkouskami
byly v podkladu jednoznac¢né prokazany vysychavé oleje. Vzhledem ke zna¢né intenzité re-

akce se jedna o dominantni pojivo barevnych vrstev, kterymi je vSak siln€ prosycen i podklad

v tl. 2-3 mm.

V Litomysli, 14.4.2009 Ing. Renata Tislova, PhD.
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2.5 Dopliiujici chemicko - technologicky pruzkum barevnych vrstev
ze sousoSi Panny Marie mezi andély, Kutna Hora

2.5.1 Zadani prizkumu

Metody prizkumu:

- Optickd  mikroskopie v  dopadajicim svétle — provedeno na  optic-
kém  mikroskopu  OPTIPHOT2-POL  (Nikon, Japan). Pfitomnost organic-
kych wvrstev byla pozorovana na zakladé jejich luminiscence v UV svétle.
- Rastrovaci elektronovda mikroskopie s energiodisperznim analyzatorem (REM-
EDS) — provedeno na elektronovém mikroskopu JEOL JSM 5500 LV s analyzatorem
IXRF s detektorem Gresham Sirius 10. Provedeno ve spolupraci s Ing. Milanem VI¢-
kem, CSc. ze Spoleéné laboratofe chemie pevnych latek AV CR a Univerzity Pardubice.

Popis metodiky:
- Stratigrafie barevnych vrstev — vzorky byly zality do dentdlni pryskyfice Spo-
facryl. Byly vybrouSeny pfi¢né fezy vzorkii. Nabrusy byly pozorovany pod mikrosko-
pem v dopadajicim viditelném, modrém a UV svétle pfi zvétSeni 50x 100x a 200x.
- Urceni prvkového slozeni vrstev REM-EDS —  bylo provede-
no na nabrusech pfipravenych pro optickou mikroskopii v dopadajicim svétle.

Seznam vzorku k analyze:

Tab. 16

Oznaceni vzorku | Misto odbéru

Vz.¢. 1(6224) zlaceni — limec pravého andéla

Vz. €. 2 (6225) zlaceni — koruna p. Marie

Vz. ¢. 3 (6226) zlaceni — lem rukdvu pravého andéla
Vz. €. 4(6227) zlaceni — ktidlo pravého andé¢la
Vz.¢. 5 (6228) sttibrna — p. Marie, spodni lem plasté
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2.5.2 Vysledky prizkumu:
Tab. 17

Chemicko technologicky prizkum statigrafie barevnych vrstev —

Vysledky prazkumu

Objekt Cast Misto odbéru/charakteristika Oznaceni
objektu

Souso$i Panny Marie Pravy andé¢l Limec/zlaceni X

s andély, Kutna Hora ¢.1(6224)

200 um (ORI

1. foto v dopadajicirﬁ bilém svétle
pfi zvétSeni na mikroskopu 100x.
N

2. UV, 100x zvétieno modré svétlo,
100x zvétSeno
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Obr. ¢. 4: Bilé dopadajici svétlo, fotografovano

Popis vrstev:

Tab. 18
0. vrstva kfemenna zrna piskovce a lazurné okrova vrstva s cernymi zrny
REM-EDS: Si zrna
kamenny podklad penetrovany vysokym podilem organického pojiva - v UV mlécné
modrobild fluorescence - olejova penetrace (fermez)
1. vrstva Sedo-bila vrstva s obsahem jemného zrnitého plniva
REM-EDS: Pb, Ba, S
vrstva obsahujici olovnatou a barytovou bélobu, podil jemného silikdtového plniva, pojeno
s nejvétsi pravdépodobnosti olejem
2.vrstva | zlaceni
REM-EDS: Au
zlata folie, na povrchu jsou pravdépodobné zbytky laku
3. vrstva tenka bila vrstva
REM-EDS: Pb, zrno Si, Al, K, Na
vrstva olovnaté béloby, ojedinéld zrnka silikdtu, na povrchu vrstvicka necistot
4. vrstva bila vrstva s vysokym podilem transparentniho plniva
REM-EDS: Pb, Ba, S, Si
vrstva obsahujici olovnatou bélobu, baryt a podil jemného kiemenného piniva
5. vrstva bila vrstva
REM-EDS: Pb, mensi mnozstvi Ba, S
vrstva olovnaté béloby s pfimési barytové béloby
6. vrstva Sedo-bila vrstva s obsahem transparentniho plniva
REM-EDS: Pb, mensi mnozstvi Ba, S, Si
vrstva obsahujici olovnatou bélobu, pfimés barytové béloby a jemné kiemenné pinivo
7. vrstva silnd kompaktni bild vrstva
REM-EDS: Pb
vrstva olovnaté béloby
8. vrstva transparentni znecisténa vrstva s vysokym obsahem organického pojiva (v UV svétle
bilo-modré fluorescence), tvoii podklad pod Sedy natér (vrstva ¢. 9)
9. vrstva $edd vrstva s velmi malym obsahem transparentniho plniva nanesena ve dvou krocich
REM-EDS: Pb, Ba, S, Si, Al, malé mnozstvi Ca, Zn
vrstva obsahuje olovnatou a barytovou bélobu, jemnozrnny cerny pigment a velmi jemné
silikatové plnivo
10. vrstva | lokalné dochovana kovova uprava
REM-EDS: nejspodnéjsi vrstva Au
stredni vrstva Al
nejsvrchnéjsi vrstva Cu, malé mnozstvi Zn, Cl
jako prvni v souslednosti kovovych Gprav byly nalezeny zbytky zlaté folie
jako druhd kovova Uprava je nanesena silnéjsi vrstva hlinikové bronze (praskovy kov)
posledni kovové Uprava je metal ili praskové mosaz
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Tab. 19

Chemicko technologicky prizkum statigrafie barevnych vrstev —

Vysledky pruzkumu

Objekt Cast Misto odbéru/charakteristika Oznaceni
objektu

Sousosi Panny Marie Socha Panny Koruna Panny Marie/zlaceni ¢.2 (6225)

s andé€ly, Kutna Hora Marie

=

R

50 um l

1. foto v dopadajicim bilém svétle
pii zvétSeni na mikroskopu 50x.

3. fotografie z elektronového mikroskopu

38




Popis vrstev:

Tab. 20
souhrnna | U vzorku ¢. 2 byla potvrzena pritomnost zlaté folie. Podklad pro zlaceni se
analyza sklada ze dvou vrstev: 1. bila vrstva olovnaté béloby

2. vrstva obsahuijici olovnatou bélobu s pfimési okra.
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Tab. 21

Chemicko technologicky priazkum statigrafie barevnych vrstev —

Vysledky pruzkumu

Objekt Cast Misto odbéru/charakteristika Oznaceni
objektu

Souso$i Panny Marie Pravy andél Lem pravého rukavu/zlaceni ¢.3 (6226)

s andé€ly, Kutna Hora

;‘: ks

‘\I.‘i._\\ _“\
v T T
. -
B

200 pm

1. foto v dopadajicim bilém svétle
pti zvétSeni na mikroskopu 50x.

e

ey v Meae

- w5 L - o .
3. Po excitaci UV svétlem,
| zvétSeni mikroskopu 50x. zveétseni mikroskopu 50x.
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4. fotografie z elektronového mikroskopu
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Popis vrstev:

Tab. 22

0. vrstva

kfemennd zrna piskovce a lazurné okrova vrstva s cernymi zrny

REM-EDS: Si zrna

kamenny podklad penetrovany vysokym podilem organického pojiva - v UV mlé¢né
modrobila fluorescence - olejova penetrace (fermez)

1. vrstva

Sedo-bild vrstva s obsahem jemného zrnitého plniva

REM-EDS: Pb, Ba, S

vrstva obsahujici olovnatou a barytovou bélobu, podil jemného silikatového plniva, pojeno
s nejvétsi pravdépodobnosti olejem

2. vrstva

zlaceni
REM-EDS: Au
zlata folie, na povrchu jsou pravdépodobné zbytky laku

3. vrstva

tenka bild vrstva
REM-EDS: Pb, zrno Si, Al, K, Na
vrstva olovnaté béloby, ojedinéla zrnka silikatu, na povrchu vrstvi¢ka necistot

4, vrstva

bild vrstva s vysokym podilem transparentniho plniva
REM-EDS: Pb, Ba, S, Si
vrstva obsahujici olovnatou bélobu, baryt a podil jemného kiemenného plniva

5. vrstva

bila vrstva
REM-EDS: Pb, mensi mnozstvi Ba, S
vrstva olovnaté béloby s pfimési barytové béloby

6. vrstva

Sedo-bild vrstva s obsahem transparentniho plniva
REM-EDS: Pb, men3i mnozstvi Ba, S, Si
vrstva obsahujici olovnatou bélobu, pfimés barytové béloby a jemné kiemenné plnivo

7.vrstva

silnd kompaktni bila vrstva
REM-EDS: Pb
vrstva olovnaté béloby

8. vrstva

Sedo-modra vrstva

REM-EDS: Ba, S, Pb, Zn

smés olovnaté a zine¢naté béloby s pfidavkem modrého barviva vdzaného na baryt, vrstva
obsahuje vysoky podil organického pojiva

9. vrstva

silnd Sedo-hnéda vrstva

REM-EDS: Ca, S, Si

transparentni znecisténa vrstva s obsahem uhli¢itanu vdpenatého a sadry s vysokym podilem
organického pojiva (v UV svétle bilo-modra fluorescence), tvoii podklad pod Sedy natér

10. vrstva

modro-3edd vrstva

REM-EDS: Ba, S, Pb, mensi mnozstvi Zn

vrstva olovnaté béloby s modrym organickym barvivem vdzanym na baryt; mensi pfimés
zinkové béloby; vysoky podil organického pojiva (v UV Zluta fluorescence)

11. vrstva

modro-3eda vrstva

REM-EDS: Ba, S, Pb

vrstva olovnaté béloby s modrym organickym barvivem vdzanym na baryt; mensi pfimés
zinkové béloby; vysoky podil organického pojiva (v UV modro-bild fluorescence)

12.vrstva

kovova Uprava

REM-EDS: na stejné urovni Au a zbytky Al

lokalné jsou patrné zbytky praskového hliniku; pfevazuje zlata folie;

na povrchu pravdépodobné zkorodované zbytky mosazi (na nabrusu nebyly detekovany)
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Tab. 23

Chemicko technologicky prizkum statigrafie barevnych vrstev —

Vysledky prizkumu

Objekt Cé_st Misto odbéru/charakteristika Oznaceni
objektu

Sousosi Panny Marie Pravy and¢l Kiidlo/zlaceni ¢.4 (6227)

s andély, Kutna Hora

I200 uml - -

. 4

1. foto v dopadajicim bilém svétle
pfi zvétseni na mikroskopu 50x.

gvétseno
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4. fotografie z elektronového mikroskopu

Popis vrstev:

Tab. 24

0. vrstva

kfemenna zrna piskovce a lazurné okrova vrstva s cernymi zrny

REM-EDS: Si zrna

kamenny podklad penetrovany vysokym podilem organického pojiva — v UV mlé¢né
modrobila fluorescence - olejova penetrace (fermez)

1. vrstva

Sedo-bild vrstva s obsahem transparentniho plniva, na povrchu tenka bila vrstva
REM-EDS: Pb, Ba, S, Si

vrstva obsahujici v pfevazné mire olovnatou bélobu s pfimési barytu a jemné kiemenné
plnivo

2. vrstva

Sedo-bild vrstva s obsahem transparentniho plniva
REM-EDS: Pb, mensi mnozstvi Ba, S, Si
vrstva obsahujici olovnatou bélobu, pfimés barytové béloby a jemné kiemenné plnivo

3. vrstva

silnd kompaktni bila vrstva
REM-EDS: Pb
vrstva olovnaté béloby

4. vrstva

$edo-modrd vrstva
REM-EDS: Ba, S, Pb, Zn, malé mnozstvi Na
smés olovnaté a zinecnaté béloby s pfidavkem modrého barviva vazaného na baryt, vrstva

obsahuje vysoky podil organického pojiva

5. vrstva

Sedd vrstva

REM-EDS: Pb, mensi mnozstvi Ba, S, Zn, Al, Si

vrstva olovnaté béloby s pfimési barytu a zinkové béloby, mala pfimés jemného silikdtového
plniva a jemnozrnného ¢erného pigmentu

6. vrstva

kovova Uprava
REM-EDS: Al, na povrchu Cu, Zn
vrstva hlinikové bronze (praskovy hlinik), na povrchu zbytky korodované praskové mosazi
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Tab. 25

Chemicko technologicky prizkum statigrafie barevnych vrstev —

Vysledky prizkumu

Objekt Cast Misto odbéru/charakteristika Oznaceni
objektu

Sousosi Panny Marie Socha Panny Spodni lem plasté/stiibrna ¢.5 (6228)

s andély, Kutna Hora Marie

e e 1 e " "'" s
i -, ._._:‘l¥ e 0-'..‘._‘ - %
oo . '
: i ST

1. foto v dopadajicim bilém svétle

pfi zvétseni na mikroskopu 50x.
3 -

»

- ST s 2 T
2. Po excitaci modrym svétlem, 3. Po excitaci UV svétlem,
zvétSeni mikroskopu 50x. zvétSeni mikroskopu 50x.
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4. fotografie z elektronového mikroskopu

Popis vrstev:

Tab. 24
0. vrstva kfemennd zrna piskovce a lazurné okrova vrstva s ¢ernymi zrny
REM-EDS: Si zrna
kamenny podklad penetrovany vysokym podilem organického pojiva — v UV mlé¢né
modrobila fluorescence - olejova penetrace (fermez)
1. vrstva Sedo-bild vrstva s obsahem jemného zrnitého plniva
REM-EDS: Pb, Ba, S
vrstva obsahujici olovnatou a barytovou bélobu, podil jemného silikatového plniva, pojeno
s nejvétsi pravdépodobnosti olejem
2.vrstva | zlaceni
REM-EDS: Au
zlata folie, na povrchu jsou pravdépodobné zbytky laku
3. vrstva tenka bila vrstva
REM-EDS: Pb, zrno Si, Al, K, Na
vrstva olovnaté béloby, ojedinéla zrnka silikdtu, na povrchu vrstvicka necistot
4. vrstva tenka vrstvicka modrého pigmentu
REM-EDS: Si, Al, Na, S, K
vrstvicka umélého ultramarinu
5.vrstva Sedo-bild vrstva s obsahem transparentniho plniva
REM-EDS: Pb, mensi mnozstvi Ba, S, Si
vrstva obsahujici olovnatou bélobu, pfimés barytové béloby a jemné kiemenné plnivo
6. vrstva silnd kompaktni bila vrstva
REM-EDS: Pb
vrstva olovnaté béloby
7. vrstva transparentni vrstva s vysokym obsahem organického pojiva (v UV svétle bilo-modra
fluorescence - pravdépodobné Inény olej), tvoii podklad pod Sedy natér (vrstva ¢. 8)
8. vrstva Seda vrstva s obsahem transparentniho plniva
REM-EDS: Pb, Ba, S, Si, Al, Zn
vrstva obsahuje olovnatou, barytovou a zinkovou bélobu, jemnozrnny ¢erny pigment a jemné
silikatové plnivo (ojedinéle vyskyt hrubsich kiemennych zrn)
9. vrstva Sedo-bild vrstva s obsahem transparentniho plniva
REM-EDS: Pb, Ba, S, velmi malé mnozstvi Zn
vrstva olovnaté a barytové béloby s obsahem malého mnozstvi velmi jemného silikdtového
plniva
10. vrstva | kovova uprava

REM-EDS: Al
vrstva hlinikové bronze (praskovy hlinik); na povrchu pravdépodobné zkorodované zbytky
mosazi (na ndbrusu nebyly detekovany)
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2.5.3 Shrnuti vysledt - zavér

Ze sousos$i Panny Marie bylo zadavatelem odebrano celkem 5 vzorkl z dochovanych
zbytkli povrchovych tGprav. Tento priizkum navazuje na prazkum v roce 2009, kdy byl prove-
den vizudlni prizkum stratigrafie a mikrochemicka analyza pojiv. Jako pojivo ptivodnich ba-
revnych vrstev pronikajici do podkladu byl ur¢en vysychavy ole;j.

U ¢yt vzorkl byla potvrzena povrchova Uprava zlacenim platkovym zlatem. U vzor-
ki ¢. 1,3, a5 se jedna s jistotou o ptivodni povrchovou tipravu, u vzorku €. 2 nelze mozno pro-
kazat pivodnost: zlaceni vzhledem k nepiehlednosti analyzovaného vzorku.

Pozdé&jsi barevné upravy jsou detailn€ rozepsany v tabulkach stratigrafii u prislusSnych

vzorku.

V Litomysli 16. 03. 2012 Ing. Blanka Kolinkeova

Univerzita Pardubice - Fakulta restaurovani
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2.6 Vyhodnoceni prizkumu statigrafie barevnych tprav

Na sousosi bylo identifikovano n€kolik vrstev barevnych tprav. Za nejstarsi souvisle
dochovanou,vytvarn¢ hodnotnou vrstvu lze povazovat natér olovnatou bélobou s podilem ba-
rytové a zinkové béloby, kterd byla ¢astecné plnéna kiemennym plnivem. Podklad této vrst-
vy tvoii vysychavy (Inény) olej napustény v kameni a na ném lazurné provedeny natér olov-
natou bélobou. Povrch olejové malby na kameni byl na povrchu oSetfen vrstvou veeliho vos-
ku a pravdépodobné ¢astecné lestén. Ve vrstvach béloby se objevuje modré (umély ultra-
marin) a ¢erné barvivo. Tyto pigmenty se objevuji ve formé tenkych vrstev az ohranic¢enych
zrn 1 ¢astecné propojeny s bélobou. Toto zjisténi lze interpretovat jako snahu o lomeni bélo-
by do chladnéjsiho odstinu ve snaze vytvotit dojem uslechtilého materialu, napf. mramoru

K mlad$im barevnym provedenim dila pak nalezi natér svétle Sedou barvou s pfi-
meési okru. K nejmlad$im barevnym uUpravam patii kovova tUprava hlinikovou bron-
zi (praSkovym hlinikem). Tmavé korozni produkty hliniku jsou patrné na povrchu ba-
revné vrstvy. Rovnéz lze predpokladat ze nékteré novodobé upravy obsahovali i mo-
saz. Zlaceni bylo prok4zéno u limctd a lemt tunik vSech figur a u korunek Panny a JeZziSka.
Bylo provedeno nejspiSe metalem  (praskovou  bronzi), <¢emuz nasvédcu-
ji zelenkavé korozni produkty zoxidované médi, kterou tato aplikace obsahuje. Zlace-
ni je s nejvetsi pravdépodobnosti plivodni a bylo souc¢ésti starSi tpravy olovnatou bélobou.
Na zaklad¢ provedenych analyz nelze s jistotou urcit, kterou z vrstev béli lze pova-
zovat za puvodni malifskou Upravu povrchu souso$i. Presnou identifikaci znesnad-

fuje predevS§im silné poSkozeni barevné vrstvy a Casté prekryvani dalSimi natéry.
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2.7 Umeélecko — historicky priizkum

2.7.1 Uvod
Cilem prizkumu bylo pfedevsim zjisténi okolnosti vzniku kaple se souso$im Panny

Marie a zptesnéni datace vystavby kaple a vzniku sousosi.

2.7.2  Archivni reSerse

Piivodné bylo marianské sousosi nejspiSe solitérnim objektem umisténé za Klasterni
branou (Sedleckou), ktera byla vstupem do mésta ve sméru o Sedlce. Piivodni marianska so-
cha, kterd byla umisténa pii vstupu do mésta zde byla osazena v roce 1686 v souvislosti s roz-
Sifovanim kultu staroboleslavského Paladia v Kutné Hofe a s nim spojenym potfaddanim pra-
videlnych svatych cest z Chrudimi na Strarou Boleslav. Soucésti této pouti byla po roce 1670
klasterem v Sedlci a samotnou Kutnou horou s novym nébozenskym centrem ptedstavova-
nym Jezuitskou koleji a chrdmem sv. panny Barbory'. Pozd&ji se plastika Staroboleslavské
Panny Marie stala souc¢asti ohradni klastera Vorsilek, ktery byl budovan v letech 1735 - 1743

dle ne zcela realizovanych plant Kiliana Ignace Diezenhofera.

Na podrobném planu mésta z roku 1813 stavba kaple ani sousos$i jeSté neobjevuje
(viz. obr. ptiloha-Historicky atlas mést KH. mapovy list ¢.12). Na indikacéni skice z roku 1839
je kaple ¢i sousosi zakreslena na misté pfimo proti brané€ u €.p. 358 ( na mapé z roku 1813
oznacovana jako Sedlecka brana). Z mapy nelze rozpoznat, zda se jedna o kapli ¢i pouze sou-
so$i1 umisténé na architektonickém podstavci.. Podle mapy bylo sousosi sou¢ésti ohradni zdi
zahrady klastera Vorsilek, jak je patrné z orientace objektu na indikacni skice, kde je stavba
zakreslena malou znackou. Podle této skici bylo sousosi obraceno do usti Podébradovy tiidy
sméfujici do centra mésta na Svatovaclavské namésti. V rozcesti se kiizila cesta, vedouci po-

dél hradeb na Lorec, se vstupem do mésta.

1 Blanka Altova, Meésto Kutna Hora jako cesky barokni prostor? Konkretizace obrazu Kutné Hory jako
Ceského prostoru v dobé baroka v urbanistické koncepci mésta, ve vytvarném umeéni a v Korinkovych Starych
pamétech kutnohorskych, Mésta a lide, ¢.11, 2009
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V obdobi 1813 - 45 zlstala tato situace nezménéna. V letech 1844-45 zde probihla
stavba vodovodu Sedleckou branou smérem na Lorec (Horizontalni projekce vodovodu) .
Z roku 1850 pochdzi povoleni ke stavebnim tipravam domu ¢€.p. 38, jehoz vlastnikem byl kut-
mohorsky méstan Petr Kracman®, . Tento dokument informuje o strzeni a prestavbé ohradni
zdi zahrady VorSilského klastera. Kracman se zaroven zavazuje nejen na vlastni naklady opra-
vit zed zahrady, ktera sousedila s jeho domem, ale i posunout souso$i Panny Marie a vytvo-
fit pro n¢j ochranny pfistesek (kaplicku). Prvni Zadost o stavebni povoleni, byla podana roku

1850 a fizeni bylo dokonceno roku 1860, kdy patrné€ byly hotovy vSechny stavebni tpravy*.

V roce 1855 vSak doslo ke zni¢eni pivodni sochy, o kterém nés informuje zprava z
Kratkeho vytahu z déjin konventu od roku 1712-1912, kde je psano v kapitole IX. O velebné
matce Marii Augusting:

“ Pred branou klasterni na miste nynéjsiho cejchovniho uradu stala socha Rodicky Bozi (pou-
ze socha). Dne 18. Rijna 1855 neopatrnosti vozky z Tellerova cukrovaru byla socha srazena z
podstavce a rozbita. Jelikoz po nékolik dni lezela porouchand socha Marianska na zemi a ni-
kdo se o ni nestaral, dala Velebna Matka Augustina se svolenim méstské rady odnésti trosky
sochy do klasterni zahrady. Dala v Praze u sochare Altgessela zhotoviti novou sochu, na kte-
rou prispéla firma Teller 20 zI. a néekteré damy méstske mensimi darky, ostani doplatil kon-
vent. Nové Marianské soSe postavena byla nova kaplicka, do jejiz zakladii byla viozena rozbi-
tda socha Marianska. Potrebné stavivo na kaplicku darovala sl. Méstskad rada. Dne 27.cCerven-
ce 1856 byla socha i kaplicka posvécena vsdp. Arcidékanem Perinou. Pozdéji byla kaplicka

premisténa a znovu postavena mezi domy pana Rihy a pana Berana.** >

2 Historicky atlas mést Ceské republiky, sv. ¢&. 22-Kutna Hora Ed.: Robert Simtinek, mapovy list &. 13
3 Stavebni spis Méstského tfadu Kutnd Hora pod sign. X/46 z roku 1855, (spis k opravé domu ¢p. 38 s
poznamkou, Ze se tyka i kaplicky u Klasterské brany a sochy Panny Marie , zajimavosti je ze Kracman mél po-
vinnosti stavét veskeré nové stavby z nehotlavého materialu, byl pokaran, ponévadz pfi pristavbé chtél pouzit
dosky, misto nich ale musel dat Sindel. D4l musel zachovat naptiklad kanal a cestu v ptivodni velikosti.

4 Stavebni spis Méstského tfadu Kutnd Hora pod sign. X/46 z roku 1855, (spis k opravé domu ¢p. 38 s
poznamkou, Ze se tyka i kaplicky u Klasterské brany a sochy Panny Marie na zahrad¢)
5 Kratky vytah z d&jin konventu . Sv. Vorsily v Kutné Hofe od r.1712-1912, 1912-Tiskem Karla Solce

v Kutné Hore
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V této dobé tedy zanika original sochy na pivodnim misté€ a kaple dostava novou po-

dobu vcetné nového sousosi, které zname dnes.

Ve tfetim vojenském mapovani 1877/1878 jsou jesté vyznaceni valy opevnéni.®
Mezi roky 1878 a 1887 se zacalo botit opevnéni. V tomto obdobi byla strzena basta i klaster-
ska brana a doslo k rozsiteni cesty, do niz ptivodn¢ basta zasahovala.” Na planu Kutné Hory
zroku 1884 se Sedleckd brana jiz neobjevuje, zakreslena je pouze basta. Stavbu kaple na tom-
to planu nenachazime. Odli$na situace je na mapé z roku 1887, kde je zaznamenéno jak pt-
vodni kaple,vzniklé pti oprvé domu €.p. 38, tak nova stavba kaple, Z tohoto obdobi nejspise
pochazi soucasna stavba.?

Mezi roky 1894 a 1913 byla zbotena dosavadni zastavba pobliz ptivodni kaplicky. Vy-
budovéna byla nova silni¢ni linie Pod Valy se siti nové inZzenyrské obytné zastavby a moder-
nizovana byla i stard silnice Na Ptikopé.

Volny prostor, vznikly zbourdnim basty a brany byl zastavén fadou domi, ¢imz byla
srovnana jak fronta domi tdhnouci se k Lorci, tak zdstavba vedouci k tehdejsi rolnické Skole .
Kaplicka byla pfenesena cca o 30m smérem ke sttedu mésta (stavajici poloha kaplicky), ¢imz
Dale mezi lety 1965 (fotografie partie U Krupickt) a 1975 byl postaven vnitini okruh mésta
vedouci po severnim obrysu hradeb ustici do ulice Na Ptikop¢ k byvalé rolnické skole'. Situ-
ace kaplicky se nezménila, zmén doznalo pouze jeji prilehlé okoli'. Pfed ni se vytvofila splet’
ce Ustici v brané.

Uzemni plan rozvoje Kutné Hory z roku 1980 s kaplikou na stavajicim misté nej-

spiS nepocital, spolu s ni se totiz mély demolovat i domy v jejim bezprostfednim okoli. Stej-

. 22-Kutna Hora Ed.: Robert Simiinek, mapovy list ¢. 18
. 22-Kutna Hora Ed.: Robert Simiinek, mapovy list &. 20

(el

Historicky atlas mést Ceské republiky, sv.
Historicky atlas mest Ceské republiky, sv.

Tamtéz

Mapa Fondu MU Kutna Hora, karton &. 402, Navrh kanalu a spojeného snim rourovodu a &isticich
nadrzek v kral. hor. mésté Hote kutné. Zde ale kaplicka na nové pozici zakreslend neni.

10 Historicky atlas mést Ceské republiky, sv. &. 22—Kutna Hora Ed.: Robert Simtinek, mapovy list &. 30
11 Historicky atlas mést Ceské republiky, sv. &. 22-Kutna Hora Ed.: Robert Simtinek, mapovy list &. 25

O 00 NI O
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né tomu tak bylo v pfipravovanych asanacnich planech ze zacatku 60. let'>.
V roce 2009 pak doslo k demolici okolnich domti a vybudovani nové kiizovatky

a parkovisté.

2.7.3 Ikonografie sousosi

Vyjev predstavuje ikonograficky typ Panny Marie jako kralovny nebes. Tématu je
podfizena i vymalba kaple. Na archivni fotografii,datované pravdépodobné do obdobi tzv.
Prvni republiky (viz Obrazova ptiloha), je zietelnd ornamentéalni vyzdoba kaple provedena Sa-
blonovou malbou. Ta pfedstavuje na klenbé modré nebe se zlatymi hvézdami. Ty jsou symbo-
lem Panny Marie — prostiednice mezi nebem a zemi". Pozadi figury oproti tomu tvofi orna-
mentalni vymalba tvofend opakujicim se motivem, pravdépodobné rostlinného charakteru'®.
Touto rostlinnou mize byt lilie ¢i konvalinka, pfedstavujici symboly Mariiny nevinnosti a ¢is-
toty.

Rozdilné latky pouZité pro klenbu a pozadi sousosi tak pfedstavuji nebeskou sféru
(klenba) a pozemskou sféru (plocha zdi za sousosim). Jak doklad4 archivni fotografie, devoc-
ni obraz Panny Marie byl v kapli jest¢ doplnén figurdlni stafazi andilkd, umisténych v linii
klenebniho oblouku nad sousoSim.

Tato skupina, pravdépodobné straSich (snad baroknich) fezeb vytvari jakési oramova-
ni centralniho vyjevu s Pannou Marii. Ani jedna z téchto drobnych andélskych figur se nedo-
chovala. Dle charakteru jejich provedeni se 1ze domnivat Ze byli ptivodné soucasti zruSeného
¢i zni¢ené¢ho oltafe v n€kterém z kutnohorskych kostelt ¢i kapli. V kapli dnes nachazime pou-
ze dva haky pro zavéseni skulptur nad sousosim ve vrcholu klenebniho oblouku. Jedna se tedy
o zajimavou ukazku pretrvavani barokni tradice komponovani svatych obrazili zpiisobem, pii-
pominajicim vystavbu kulis pro divadelni piedstaveni,jemuz se barokni zboznost snazila pfi-
blizit. Ve venkovském prostiedi se tato tradice drzela velmi dlouho, stejné€ jako opatfovani ka-
mennych dél natéry, jak tomu jsme svédky 1 v pfipad¢ naSeho sousosi.

Podobny typ madony lze nalézt napiiklad v Broumové.

12 Historicky atlas mést Ceské republiky, sv. &. 22-Kutna Hora Ed.: Robert Simiinek, mapovy list ¢.
13 H. Rulisek, Slovnik kiestanské ikonografie, Praha 2006
14 Srov.: vymalba kaple na zamku v Roztézi u Kutné Hory.
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2.8 Spolecensky vyznam pamatky

Kaple se souso$im Panny Marie mezi and€ly je diilezitym dokladem vyvoje mésta, jak
po urbanistické, tak po duchovni strance. Samotna kaple je poslednim reliktem starsi zastav-
by, kterd byla znicena v rdmci poslednich stavebnich uprav v lokalité. Rovnéz byla soucasti
poutni cesty z Chrudimi na Starou Boleslav a je vyznamnym bodem vytycujicim historickou
cestu. Poutni cesta vedouci pfes Kutnou Horu byla iniciovdna kutnohorskymi jezuity a Sva-
tovaclavskym bratrstvem. To vzniklo jiz pted rokem 1670, pravdépodobné rovnéz z popudu
Jezuitského tadu. Po roce 1675 jsou poutni cesty na Starou Boleslav jiz pravidelnou soucasti
nabozenského zivota mésta. Od této doby rovnéZz zacina vizualizace poutni cesty v osidlovani
méstského prostoru kaplemi a sousos$imi s ikonografii vztahujici se k této svaté cesté'”. Diky
tomu je kaple se souso$im Panny Marie dokumentem nejen umélecko historickym, ale 1 kul-
turné spolecenskym. Zarovei je objekt nedilnou soucasti méstského mobiliate, ktery je v pii-
pad¢ Kutné Hory tvofen rozsdhlym souborem drobnych sakralnich objektti a solitérnich plas-
tik. Pamatku je nutné chapat jako celek, tedy jako komplexni dilo tvofené architekturou mal-

bou a plastikou. V tomto duchu je tieba pfistupovat i k rehabilitaci této pamatky.

2.9 Vyhodnoceni restauratorského prizkumu — shrnuti vysledki

Z hlediska pamatkové péce lze povazovat za nejcennéjsi slozku sousosi rozsahlé plo-
chy povrchovych historickych uprav. Jejich rozsah, po provedeni sondédzniho a chemickotech-
nologického prizkumu, ddva pomérné ptesnou piestavu o ptivodnim barevném ladéni dila.
K nejvétsimu poskozeni téchto historicky cennych vrstev dosSlo pfedevsim vlivem pfiiroze-
ného starnuti olejové barevné hmoty a klimatickymch vykyvil v ¢astecné otevieném prosto-
ru kaple. Pasobenim rozdilné tepelné roztaznosti podkladu a barevné vrstvy doslo k vyraz-
nym tvarovym deformacim barevné vrstvy a vzniku miskovitych utvart. Tyto faktory vedly

ke zna¢nému poskozeni povrchové vrstvy, vzniku krakeld, a ztrat¢ soudrznosti s podkladem.

15 Altova, Blanka, Mésto Kutna Hora jako Cesky barokni prostor? , Mésta a lide, €.11,
2009
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V disledku toho doslo na nékterych mistech i ke ztratdm vrstvy olejové polychromie.
Neblahy vliv méli rovnéz diletantské barevné Gpravy, které jesté vice zastieli modelaci souso-
§i a zesilenim barevné povrchové vrstvy pfisp€ly ke zhorSeni jejich mechanickych vlastnos-
ti. Jednalo se pfedevsim o natéry z poslednich let syntetickymi barvami s obsahem kovi. Jako
nejstarsi souvisle dochovanou, vytvarné hodnotnou barevnou vrstvu, I1ze identifikovat upra-
vu olovnatou bélobou s pfimési barytové a zinkové béloby, ¢astecné lomenou modrym a Cer-
nym pigmentem. Povrch sousosi byl tipraven véelim voskem, ktery byl pravdépodobné les-
tén. Bila vrstva byla prekryta mladsi Sedo -okrovou vrstvou. Jak star§i,tak mladsi prava jsou
na olejové bazi (Inéna fermez).

Nejmladsi upravou, pravdépodobné z obdobi poslednich let, jsou riznorodé natéry
zlatou a stiibrnou syntetickou barvou. Na lemech rukavl a tunik, korunkach a jablku byly
identifikovany kovové aplikace (zlaceni na metdl). Kamenna hmota plastiky je po strance
pevnosti dochovana v dobrém stavu. Lokaln€ se kdmen mirné droli v ostrych hranach drape-
rii. V mistech, kde doslo ke ztratam povrchové barevné vrstvy je kamen na povrchu pokryt
tmavou vrstvou vzniklou degradaci oleje napusténého v kameni a zneciSténim prachovymi
a sazovymi depozity. Prava ruka Panny Marie je dopliikem, provedenym jako fezba ve dieve,
bude vSak jen o malo mladsi, nez samotné sousosi, coz dokazuje shodna vystavba barevnych
vrstev. Ruka je kotvena na kovovy drat a pfechod je feSen cementovou maltou

Dale bylo na sousosi identifikovano nékolik drobnych modelaénich doplikd, provede-
nych sddrovym Stukem. Jednalo se ptedevsim o drobné vyspravky v partii drapérie Satu Panny
Marie. Ma li byt zabranéno dal$im ztratdm v povrchové vrstve dila a jejimu dal§imu poskozo-
vani, je nezbytné dilo deponovat v podminkach s moznosti upravy klimatu. Z tohoto diivodu

nelze doporucit dalsi setrvani sousosi v exterieru.
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3 Koncepce restauratorského zasahu

Souso$i Panny Marie s andély je cennym dokladem historickych povrchovych tuprav
kamenosochatskych dél umisténych v exteriéru. V kontextu regionalni produkce se jedna
o jeden z mala piikladii takto rozsahle dochované historické povrchové tpravy venkovni ka-
menn¢ plastiky. Z tohoto diivodu by hlavnim pfedmétem zajmu pti zachrané dila mélo byt za-
chovani pivodnich ploch barevnych tuprav sousosi. Z hlediska pamatkové péce je zadouct je-
jich prezentace nejen jako estetické slozky vytvarného dila, ale i jako historického dokladu.
Vzhledem ke znacnému poskozeni povrchové vrstvy, kdy bude nutné provést jeji dikladnou
fixaz, nelze nadale prezentovat sousosi na stavajicim misté a to ptedevsim z divodu nestale-
ho klimatu a rizika dal§iho poSkozovéani pamatky vnéjSimi vlivy.

V blizkosti kaple se nachazi frekventovana komunikace, jejiz provoz byl jednim
z hlavnich faktori silného znecisténi povrchu originalu. Sousosi bude proto v budoucnu in-
stalovano v méstském lapidariu. V kontextu zmény funkce uméleckého dila z exteriérové
plastiky spojené s architekturou na muzejni exponat bude proto nutné stanovit parametry re-
stauratorského zakroku tak, aby vyslednd podoba sousosi byla v co nejvyssi mife vérohodna.
Zakrok by proto mél byt zaméten v prvé fadé na zachranu ploch barevnych vrstev, které jsou
nejvice ohroZeny.

Bude 1i pfistoupeno ke snimani ptfemaleb, pak budou odstranény pouze ty barevné
vrstvy, které svym provedenim snizuji vytvarnou hodnotu originalu a Ize je snadno vymezit
vuci predpokladanym star§im upravam. V zajmu zachovani co nejpravdivéjsiho vyrazu origi-
nalu nebudou provadény hmotové dopliky originalu a barevné retuSe budou omezeny pouze
na nejvice rusiva mista, vznikla pfedevsim odtrzenim povrchové vrstvy od kamenného pod-
kladu. Na stavajicim misté ve vyklenkové kapli bude original sousos$i nahrazen rekonstrukcc-
ni faksimilii z umélého kamene.

Aby byly v co nejvétsi mife zachovany optické vlastnosti ptivodniho povrchu, bude
tvarova rekonstrukce provedena na sadrové faksimili odlité podle origindlu. Vysledkem re-
konstrukce by méla byt po vytvarné strance plnohodnotna nahrada ptivodniho dila, avSak ne-

méla by ptisobit klamnym dojmem falzifikatu historické prace.
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Vzhledem k faktu, Ze socha ve své posledni fazi existence byla soucésti architektonic-
kého celku kaple, je nutné finalni podobu rekonstrukce barevné sjednotit s ostatnimi prvky ar-

chitektonické kompozice.

4 Postup provedenych restauratorskych praci

4.1 Transfer sousosi

Pred zahdjenim restauratorskych praci bylo sousosi transferovano do atelieru. Trans-
fer byl proveden z divodu zamyslené opravy kaple a demoli¢nich praci v bezprostiedni bliz-

kosti objektu.

4.2 Cisteni

Povrch plastiky byl nejprve zbaven prachovych depozitl a vrstvy sazi. PouZity byly

mekkeé vlasové stétce a vysavac.

4.3  Zajisténi povrchovych vrstev

S ohledem k budoucimu umisténi sousosi v interieru, byly pro fixaz barevnych vrstev
testovany materidly na bazi akrylatu z produkce firmy Lascaux. N4 zéklad€ zkousek byl vy-
bran material Lascaux Arylkleber 498 20 X, ktery jako jediny umoznil opétovné propojeni ba-
revné vrstvy s podkladem vytvotenim elastického tvrdého a transparentniho filmu. Pouziti to-
hoto materialu je vSak podminéno moznosti Upravy klimatu v prostiedi, kde bude sousosi de-
ponovano, nebot’ vysledny produkt reaguje na zmény teploty zménou tvaru a v ptipad¢ vys-

sich teplot i zménou pevnosti'.

16 Kromé akrylatovych lepidel firmy Lascaux urcenych pro rentoalaz byly testovany materialy Beva
a Paraloid B 72. Témito prostfedky vsak nebylo dosazeno pozadovaného vysledku.
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Barevné vrstvy byly fixovany Akrylkleber498 20 X, ktery byl aplikovan pomoci in-
jekenich stiikacek a Stétce (podle sily prasklin a kaveren) pod oddé€lené barevné souvrst-
vi. Nasledné byly pod mirnym tlakem tepelnou Spachtli pfitlaceny k podkladu. ZaZehleni
bylo provadéna pies silikonovy papir. Zbytky lepidla byly odmyty pomoci vatovych tampont

a vody.

4.4 Snimani starSich barevnych tprav

Pro odstranéni druhotnych pfemaleb bylo testovano nékolik typl rozpoustédel a od-
straflovacu:
1. odstraniovac¢ natérti na bazi chlorovanych rozpoustédel (aktivni latka dichlormetan)
2. alkalicky odstraiiovac olejovych natért a graffity AGE (REMMERS)

3. rozpoustédla S 6000 a aceton. 4. dimethylformamid.

Jako nejucinnéjsi se ukazalo pouziti odstranovace natérti na bazi chlorovanych roz-
poustédel, ktery jako jediny narusoval mladsi syntetické natéry a silny Sedivy olejovy natér.
Po odstranéni nejodolnéjsich vrstev piemaleb byl aplikovan AGE ¢isti¢ na jemnéjsi dociste-
ni. Zbytky odstraiiovact byly odmyty vodou. Natéry byly nejprve namékéeny a poté mecha-
nicky odstranény pomoci skalpelt. Drobngjsi zbytky pfemaleb ulpélé ve struktuie vrstvy bilé
barevnosti byly lokaln€ namékceny fedidlem S 6000 na vatovém tamponu a poté odstranény
dobranim skalpelem. V nékterych piipadech bylo lokdlné uzito docisténi skelnym vldknem.
Vzhledem k citlivosti starSich barevnych vrstev, byl tento postup aplikovan vicekrat v krat-

kych ¢asovych intervalech (5 - 10 min.), aby nedoslo k jejich poskozeni.
4.5 Zhotoveni sadrové faksimile originalu

Po zaZehleni barevnych vrstev a sejmuti mladSich pfemaleb nésledovalo zaformovani
sousos$i do sadrovo-silikonové formy a provedeni odlitku. Odlitek bude slouzit pro tvarovou

rekonstrukci sousos$i. Pfed nanesenim formovaciho silikonu byl povrch sousosi zajiStén na-
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térem silnou vrstvou cyklododekanu, aby doslo k vyplnéni drobnych defekti, které by moh-
li pfi snimani silikonu vést k poskozeni originalu. Cykolododekan byl rozpustén v benzinu a
nanaSen podle potieby v n€kolika vrstvach, az byla vyplnéna vSechna mista, kde hrozilo zate-
¢eni silikonu a poSkozeni originalu. Po ukon¢eni formovani cykolododekan zcela vyteka cca
za 1-2 mésice.

Poté nasledovala separace Jarem zfedénym vodou. Pro formovani byl pouzit formova-
ci adi¢ni silikon HT- 40 naneseny ve tfech vrstvach s tixotropni ptisadou. Nasledn¢ byly zho-
toveny mensi sadrové kliny a nanesen kadlub.

V zadni ¢asti sousosi byla forma rozdélena do tii dilt. Odlitek byl proveden metodou
kasirovani s pomoci juty, ktera slouzila pro zpevnéni tenkosténného odlitku. Po sejmuti for-

my byly provedeny drobné retuSe velmi fidkou sadrou.

4.6 Tvarova rekonstrukce

Sadrova faksimile origindlu sousosi byla vyuZita jako pracovni model pro tvarovou
rekonstrukci sousosi. Pfed zah4djenim modelovani v sadfe byl povrch odlitku, po Gplném pro-
schnuti, napustén ziedénym bilym Selakem (cca 20%) nanesenym ve tiech vrstvach,az bylo
dosazeno uzavieni oteviené¢ho sadrového povrchu. Poté nasledovalo odzkouSeni modelova-
cich smési. Testovana byla nejprve smés na doplnéni vétSich casti, kdy bude nutné material
nanaSet v siln&jsi vrstv€. Materidlem byla klasicka Stukatérské smés sadry a klihové vody. Pro
zmeékceni byla do smési pfidana plavend kiida v poméru 2 dily kiidy na 1 dil bilé sadry. U vy-
sledné smési byla sledovana piedev§im doba zpracovatelnosti a moznost opracovani vytvrd-
1¢ho materialu skupltivni metodou. Klihova voda byla pfipravena z 600g vody, 100g krali¢i-
ho klihu a 19g vapenné kase. Klih se nejprve nechal bobtnat ve studené vodé po dobu asi 12
hodin. Poté byl rozpustén ve dvojité lazni a zahriivan na 60 °C do Uplného rozpusténi. Po pii-
déani vapenné kaSe a po rozmichani byla klihova voda odstavena.

Do modelovaci smési byl roztok klihové vody dofed’ovan podle potieby. Pti fedeni
1:15 s vodou byla zpracovatelnost mezi 30 — 40 minutami. Pfi fedéni 1:5 byla zpracovatelnost

okolo 60 minut. Pomér sadry a kiidy byl posléze upravovan podle sily nanasené vrstvy. U sil-
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néjSich tvari bylo uzito poméru 1 dil sadry na 1 dil kiidy. Pro velmi tenké vrstvy a modelova-
ni napiiklad detaild oblic¢ejii ¢i zatmelovani trhlin v plochdch drapérii a retuse dalSich detailti
byla pouzita smés sadry a 15 —20 % zelatiny. Material byl nejprve nanasen Spachtli a nasled-
n¢ brousen az do vysledného tvaru.

Tento postup byl i n€¢kolikrat opakovan nez bylo dosaZzeno finalniho vysledku. Poté
nasledovala povrchova uprava, kdy smés sadry a zelatiny byla na vymodelovany tvar ¢i tva-
roveé retuSe nanasSena Stétcem. Tim bylo dosaZeno podobnnych vlastnosti jako u originalu, kde
byla vysledna podoba modelace dotazena az v barevném tésté. Soucasti prace byla kromé do-
pliiovani chybé&jicich ¢asti modelace i celych ¢asti figur a oblaki také tvarova retus deformo-
vaného povrchu. Cilem téchto praci bylo celkové zjasnéni a zpevnéni linii plastiky a dosazeni
styloveé hodnovérného vyrazu tvati figur, které byly vlivem degradace povrchové vrstvy origi-
nalu prakticky beztvaré. Korunky Panny Marie a JeZiSka byly z vétsi ¢asti doplnény sadrou a
to bez respektu k piivodnim forméam téchto atributii. Tyto ¢asti byly n¢kolikerym pfemodelo-
vanim a pretfenim jiz natolik zastfeny, Ze musely byl nahrazeny rekonstrukci, zhotovené nej-
prve v plastelin€. Poté byl ndvrh zaformovan, odlit do sadry a osazen na sadrovy odlitek sou-
sosi. Byla uzita Sedobila plastelina, aby pfi modelovani co nejvice zapadla do celku sadrové-
ho odlitku. Stejny postup byl uzit i modelovani tvarové rekonstrukce pravé ruky s zezlem. Ta
byla ovSem provedena jako odnimatelny kus z divodu snadnéjSiho pozdéjsiho zaformovani

plastiky.

4.7 Zaformovani rekonstruk¢ni faksimile a provedeni plastiky ve

finalnim materialu

Sadrovy model byl pfed nanesenim separovan Selakem a jarovou vodou. Nasledovalo
zhotoventi silikonovo — sadrové formy. Ke zhotoveni vydusku byla pouzita smés piskd, ktera
byla tvorena 1 /2 dilem kopaného pisku z lokality Strele¢ a 4 dilem drceného piskovce z loka-
lity Zamél. Tato smés byla pojena bilym portlandskym cementem v poméru 1 : 2 %2 . Po smi-
seni jednotlivych slozek a zavlh¢eni byla smés zadusana do formy. Pro dostatecné zavlhceni

vydusku béhem vyzravani slouzila plastova perforovana trubka umisténé ve sttedu. Po dobu
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3 dni byl vydusek intenzivné vlhéen a po 5 dnech byly postupné sniméany zadni ¢asti formy a
pres odhalenou plochu byl vydusek opét priabézné vihcen.

Po kompletnim rozebrani formy a provedeni drobnych plastickych retusi vydusek vy-
zraval po dobu 4 tydnd. Nasledné byla osazena na plastiku leva ruka drzici Zezlo a spara byla

zatmelena.

4.8 Povrchova uprava rekonstrukéni faksimile

Soucasti realizace rekonstrukéni kopie byl i pokus o hypotetickou rekonstrukci barev-
né Upravy sousosi. Vzhledem ke stanovené technologii zhotoveni plastiky, pfichazeli v ivahu
jen materialy, které budou kompatibilni se siln€ zasaditym charakterem cementového vydus-
ku. Pro zkousky byly proto vybrany fasadni barvy na bazi siloxanovych pryskyfici. Tyto na-
térové systémy maji velmi dobrou paropropustnost, ¢imz umozni postupné odpafovani vody
béhem vyzravani cementové smési. Na zaklad¢ zkousek (viz Ptiloha) byly vybrany tfi zéklad-
ni barevné hmoty. Podkladova bilé barva kryci (SILOX FINISH 1792) a dva odstiny barvy la-
zurného charakteru (SILOX VEL 1792 a SILOX VEL 680).

Cilem bylo vytvofeni zivého barevného povrchu, ktery bude stfiddnim teplych a stu-
denych tont bilé blizky barevnému pojednani originalu plastiky. Lazurni vrstvy byly lokalné
lomeny modii , jak tomu bylo i v piipadé origindlni barevné vrstvy. Casti sousosi u kterych
bylo prokazano laboratorni analyzou zlaceni, byly pozlaceny dukatovym zlatem poloZzenym
na Mixtion. Aby se optické vlastnosti povrchové upravy blizili origindlu, byl povrch v zave-
ru opatien politurou na bazi reaktivnich silokonovych olejti a poté prelestén ov¢i vinou. Tim-
to zptisobem doslo k mirnému prohloubeni barevného odstinu a zaroven podpotfeni modela-
ce plastiky vytazenim hornich ploch sochatského reliéfu sousosi. Zaroven politura vytvaii na
sousos$i ochranou vrstvu proti zne€isténi povrchu, které hrozi vzhledem k budoucimu umiste-

ni dila pfi frekventované kiizovatce
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4.9 Rekonstrukce atributu Panny Marie

Jak je patrné ze starSich fotografii, postava Panny Marie drzela v levé ruce Zezlo. Cast
originalu se dochovala. Jednalo se o fezbu z lipového dfeva se zlacenim. Na zékladé docho-
vaného fragmentu byla provedena rekonstrukce z lipového dieva a na ni byl nanesen podklad
z horské a boloiiské kiidy pojené klihem. Po vybrouseni byl zaklad izolovéan Selakem a nane-

seno platkové dukatové zlato na Mixtion.

4.10 Osazeni rekonstrukc¢ni faksimile

Sousosi bylo osazeno na rekonstruovany ptivodni podstavec v kapli. V ramci opravy
omitek kaple byla provedena i rekonstrukce ornamentélni vymalby kaple technikou Sablono-
vé malby. Pro spojeni sousosi s podstavcem byla uzita vadpennd malta a vapenno — cementova

malta plnénd jemnym kifemennym piskem pro zatmeleni spary.

4.11 Instalace originalu ve Spolkovém domé

Poslednim krokem bylo osazeni origindlu souso$i na ur€eném misté ve Spolkovém
domé v Kutné Hofe ( dim ¢.p.146 ). Objekt v minulosti slouzil jako nevéstinec, pozdéji jako
hasic¢ska zbrojnice. Rekonstrukce domu byla dokonéena v roce 2012. Spolkovy dim bude vy-
uzivan pfedevsim jako sidlo Zékladni umélecké Skoly. Sal v ptizemi v blizkosti hlavniho vstu-
pu pak bude slouzit jako misto kondni spolecenskych akci mésta a piilezitostny vystavni pro-
stor. Pro dvoranu domu je planovana instalace kamennych sochafskych a uméleckoremesl-
nych dél, ktera byla v prub¢hu let transferovana z riznych objektii ve mésté. Instalace souso-
$i Panny Marie je prvnim dilem, které je v rdmci vznikajiciho méstského lapidaria instalova-
no. Pro uchovéani dila je nezbytna moznost regulace klimatickych podminek. Z tohoto diivodu
bylo rozhodnuto o umisténi sousos$i v pfizemnim salu. Prostor sélu jse zaklenut valenou klen-

bou na stfedni pilif.
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Sousosi bylo osazeno do stfedu zadni stény proti vchodu,ktery vede z prijezdu do
dvorany. V tomto mi$té osvétlovano bocnim svétlem z velkého okna smétujiho na pravé stra-
né do ulice a na levé do dvorany. Luneta nad sousoSim vytvaii plastice architektonicky ramec
podobny jejimu ptivodnimu umisténi. Sousosi je osazeno na masivni dfevéné konstrukei se
sadrokartonovym oplasténim. Jako povrchova uprava byl zvolen natér modrosedou barvou.

Adjustace byla provedena na zaklad¢ predchozich navrhi (viz Graficka ptiloha).

4.12 Barevné retuse

V ramci konzultaénich schiizek s investorem a zastupcem NPU bylo dohodnuto
provést barevné retuSe v co nemensi mozné mife. Z tohoto divodu byly korigovany pou-
ze nejvice rusiva mista a to vyhradné v téch castech, kde doslo ke ztratdm barevné vrstvy .
Retuse byly provadény akvarelovou technikou. Pro fixdz byl pouzit prostfedek Medium
ve 2 % koncentraci. Intenzita a rozsah retusi byly voleny s cilem potlacit barevné kontras-
ty v plochéch, kde se uplatiioval kamenny povrch. Cilem bylo zachovat vytvarné pilisobe-
ni obou vrstev, barevné povrchové upravy a kamenného podkladu, aby bylo mozné neru-
Sen¢ vnimat oba plany v jednom celku. Tyto Gpravy byl provedeny piedevsim v ¢elnim po-

hledu figury Panny Marie, nad pravym kolenem a na levém boku postavy v ploSe drapérie.
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S  Doporuceny rezim pamatky

Souso$i Panny Marie je nezbytné deponovat v prostiedi se stalym klimatem, s moz-
nosti sledovani teploty a vlhkosti. PouZzité konzerva¢ni metody pro zajisténi polychromie ne-
dovoluji umisténi dila v exteriéru nebo v prostiedi s vétSimi teplotnimi a vlhkostnimi vykyvy.
Dale doporucen bézny galerijni rezim. V pravidelnych intervalech kontrolovat stav barevné
vrstvy a odstranovat prachové depozity z povrchu sousosi. V piipad¢ poradani spolecenskych
akci v prostoru zamezit vhodnym zptsobem znecisténi dila potravinami a ndpoji (pokud jsou
v ramci téchto akci konzumovany).

U rekonstrukéni kopie osazené v kapli provadét pravidelnou udrzbu, prfedevsim od-
straflovat prach a saze jejichz zdrojem je provoz z nedaleké komunikace. Déle kontrolovat
mozné mechanicka poSkozeni, pfedevsim praskliny, které mohou zptsobit ottesy vzniklé pru-
jezdem té€zkych nakladnich automobill. K o€isténi a kontrole stavu by mélo dojit optimalné v
pulro¢nich intervalech. Veskéré prace spojené tidrzbou jak origindlu plastiky v depozitu, tak

rekonstrukéni kopie in situ, musi provadét restaurator s piislusnou specializaci.
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6.1

6.1.1

6.1.2

6.2

6.2.1

6.2.2

6.2.3

6.2.4

6.2.5

6.2.6

6.2.7

Pouzité materialy a technologie

Restauratorské oSetreni originalu

Zajisténi povrchovych barevnych vrstev
Arylkleber 498 20 X, voda, tepelna Spachtle,silikonovy papir

Odstranéni sekundarnich barevnych tprav

odstrafiova¢ natérti na bazi chlorovanych rozpoustédel LAKOSTAN

(aktivni latka dichlormetan), AGE c¢isti¢ (REMMERS), fedidlo S6000, skalpely,
tampony, voda, kartacky

Zhotoveni rekonstrukéni faksimile

Zaformovani originalu
Cyklododekan (zajiSténi a separace povrchu), formovaci silkon MM 940
(ACC Silicones), sadra

Provedeni faksimile
sadra, juta

Tvarova rekonstrukce
Sadra, klihova voda, 20% roztok jedlé zelatiny

Odformovani rekonstrukcni kopie
Selak + jarova voda (separaéni vrstva), formovaci silkon MM 940 (ACC Silicones),
sadra

Vydusek
Kiemity pisek z lokality Strele¢, kopany, drceny piskovec z lokality Zamél
(1'% : %), bily cement AALBORG WHITE (smés plnivo pojivo 1: 2 %2 )

Povrchova tprava vydusku
Silikonové fasadni barvy SILOX FINISH 1792, SILOX VEL 1792, SILOX VEL 680
(PAULIN), Politura na kdmen STEIN LOTION (AKEMI), dukétové zlato, mixtion

Barevné retuse
voda, pfirodni pigmenty (KREMMER) 2% akrylatovy prostiedek Medium ve vodé
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Priloha 1

Technické listy vybranych pouzitych materiali



Lascaux Water - Soluble Acrylic Adhesives 360 HV, 498 HV,

498-20X

Technical Data

Dispersion of a thermoplastic acrylic polymer on the
basis of methyl methacrylate and butyl acrylate. The two
types 360 HV and 498 HV are thickened with acrylic
butylester. Type 498-20X contains 20% Thinner X. All
types have a pH 8 - 9 and are biocide stabilized.

Solubility
Water-thinnable, insoluble in water after drying.
Permanently soluble in Acetone, Toluene, Thinner X etc.

Insoluble in White Spirit etc.

Application

For light- and ageresistant, non-crosslinking linings,
marouflages, laminations, collages etc. For wet applica-
tion or reactivation of dry film, on absorbent and non-
absorbent supports such as paper and cardboard, tex-
tiles, wood- and fibreplates, polyesterplates, plaster and

concrete, glass and acrylic glass, aluminium etc.

Filmproperties

360 HV
Minimum film formation temp. (MFT): approx. 0° C
Glass transition temperature: approx. - 8°C

Elongation at break: approx. 1000%

Minimum sealing temperature: approx. + 50° C

Dry film: sticky

Lascaux Acrylic Adhesive 360 HV is extremely elastic; the
dry film remains permanently tacky. Can be used as a con-

tact adhesive when doing hot-sealing linings.

Lascaux Acrylic Adhesive 498 HV has a strong elongation
at break, and is suitable for wet and dry applications (reac-
tivation with solvents). Standard type for linings and marou-

flages.

Lascaux Acrylic Adhesive 498-20X is especially suited for

strip-lining, fabric marouflages and mounting.

The base dispersions are also available as Plextol D-360
and Plextol D-498 without a thickening agent. More infor-
mation about the Lascaux Acrylic Adhesives can be found
in the documentation ,Lining of paintings with Lascaux

Acrylic Adhesives*.

Size
Jarsinl It

Buckets in 5 It

498 HV 498-20X
approx. + 5° C approx. 0° C
approx. + 13°C approx. + 13°C
approx. 400%

approx. + 68-76° C

approx. 400 %
approx. + 68-76° C

elastic hard elastic hard
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Lining of paintings with Lascaux Acrylic Adhesives

At the ICOM conference in Madrid, in 1972, V.R. Mehra
from Amsterdam first introduced the lining of paintings
with water soluble acrylic dispersions. The so-called cold-
lining, together with the use of the newly developed low-
pressure table (presented at the Greenwich conference
on lining techniques 1974) has in the meanwhile been
adapted and further developed by many restorers.

These methods of lining do not only meet up-to-date de-
mands of minimal intervention, meaning minimal use of
adhesives, temperature and pressure, but also provide for
maximum reversability.

To aid the restorer in the lining process, Lascaux Restauro
has further developed three acrylic adhesives in ready-to-
use form, on the basis of Plextol pure acrylic dispersions,
which have been approved for this technique worldwide.
The Lascaux Acrylic Adhesives are distinguished by very
good adhesion strength and elongation at break; on the
other hand does a weaker peal strength give maximum
facility for a later possible removal of the lining-canvas.
These properties can be adjusted according to the object
by using the appropriate type of adhesive.

Before the lining, a careful analysis of the painting's condi-
tion is recommended to take the necessary conservatory
measures as for example: consolidation of paint and
ground layers, flattening, tear mending etc. The choice of
lining method depends on the conservation condition of
the painting and its quality (e.g. the quality and strength of
the canvas, paint film and texture). Besides, the basic
question is addressed, whether a lining is necessary or
whether a strip-lining would be sufficient. It further has to
be considered what kind of equipment is available (e.g.)
hot table, low-pressure table, hot air blowers etc.).

The use of acrylic resin solutions for the consolidation and
stabilization of the paint- and ground-layers have also
proven successful. Appropriate materials can be: Plexisol
P 550 (Lascaux Acrylic Resin P 550-40 TB), a White
Spirit soluble butyl-methacrylate, Paraloid B 72 (in Tolu-
ene/Thinner X), an ethyl-methacyrylate copolymer soluble
in aromate (with approx. 5 - 10% solid matter).

Next to the cold-lining technique developed by V.M. Me-

hra, another application procedure has proven to be very

useful: while during the first method the painting was
pressed on the still wet adhesive, the lining in the second
method proceeds after drying of the adhesive through the
reactivation of the dispersion film by means of heat or
solvents. When using the latter method, an undesired
reaction through the water content of the adhesive can be
prevented and the time limitation in the preparation of the
lining is eliminated. Besides, in case of a future removal of
the lining-canvas, the backside of the original remains free
of adhesive residues, since the adhesive layer is closely at-

tached to the lining-canvas.

The lining process

Prior to flattening or tear mending, consolidation of paint-
and ground-layers, the painting is stretched onto a work-
ing frame (Lascaux Stretcher) and, when necessary, a
strip-lining can be made, using Lascaux Acrylic Adhesive
498-20X. The lining-canvas is stretched onto a larger
frame so the first frame will fit into the second. The lining
proceeds as follow: first the size of the original is marked
with tape on the lining-canvas. Then a first isolation coat-
ing of Lascaux Acrylic Adhesive 498 HV, diluted with
water in a 2:1 mixture is applied. After the drying one to
two coatings of undiluted Lascaux Acrylic Adhesive 498
HV are applied evenly, wet in wet, to obtain an even milky
coating. According to the format of the object, a short hair
roller, a fine porous foam roller, a soft wide brush or a
silkscreen (mesh HD 500 - 1200) with a spatula can be
used.

When using the Mehra method, the original is put on the
milky adhesive surface and, under light pressure, pressed
down on the low-pressure table until dry. Priorly it should
be determined if the humidity of the adhesive will not
effect the painting.

When using the reactivation method, the adhesive surface
is wetted with Xylene after complete drying (after several
hours or even days or weeks). Depending on the amount
of solvents used, the film is reactivated for 5 - 15 minutes
and functions as a contact adhesive. When necessary, let
the part of the solvent vapors evaporize and put the origi-

nal on the prepared lining-canvas and keep it in plane



with light pressure on the low-pressure or hot table. If
unsufficient adhesion should remain, wet these areas
through the lining-canvas with Xylene and keep them

under pressure.

Lascaux Acrylic Adhesive 360 HV

This acrylic adhesive is especially suited for warm-lining as
for example described by A. Ketnath. The preparation
work proceeds as described above. Before applying the
second coating, the first one has to be dry. Depending on
the fabric texture, two coatings of adhesive should be
sufficient to obtain a good adhesion bond between the
fabrics. It is important to prevent the adhesive from reach-
ing over the edges of the original and penetrating the
lining-canvas, since the adhesive remains sticky when dry.
After a drying time of approx. 6 - 12 hours, the lining can
be carried out with low pressure- or hot table at approx.
45° -50° C.

In cases where greater tensile strength is needed, Las-
caux Acrylic Adhesive 360 HV might be too elastic
(1000% elasticity). In such cases Lascaux Acrylic Adhe-
sive 360HV can be mixed with the harder Lascaux Acrylic
Adhesive 498 HV (400 % elasticity) in a 1:1 to 2:1 mix-
ture. For the heat-sealing, the temperature has to be
raised to about 60° C. It is important to determine, by
means of testing, the necessary amount of adhesive, tem-
perature and pressure in order to obtain the desired ad-
hesion bond and tensile strength. In general less adhesive
is used for finer fabrics. The higher the sealing tempera-

ture and pressure the stronger the adhesion.

Strip - lining

Lascaux Acrylic Adhesive 498-20X

An alternative to lining is the strip-lining of the painting
edges. In case where the edges are damaged or too short
to allow for a new stretching, the less intervening method
of strip-lining can be applied.

For such work Lascaux Acrylic Adhesive 498-20X is es-
pecially suited. The adhesive is applied undiluted in an
approx. 10 - 20 mm width (depending on the painting
size) onto the new fabric strips and these are layed down
wet on the painting edge, if necessary with some pressure

and heat, with the help of a rubber roller or an iron.

Despite the water content of the adhesive a distortion of
the fabric is prevented through the 20% Thinner X con-
tent, and a great tensile strength is provided. The peel
strength is very low, a common characteristic of all Las-
caux Acrylic Adhesive types, so the adhesive has to be
solved with Acetone or Alcohol. The dry Lascaux Acrylic
Adhesive 498-20X can, as the Lascaux Adhesive 498 HV,

be reactivated with Xylene or Toluene.

Marouflages

Lascaux Acrylic Adhesives are very suitable for the mount-
ing of fabric or paper on rigid or flexible supports (e.g.
plaster, concrete, wood, fibreplates, Aluminium, rustfree
iron metals, glass etc.) as weil as for collages and posters.
Absorbing supports have to be priorly isolated (with a 1:4
water diluted Lascaux Hydro Sealer, 10% Paraloid B 72
solution, 10% solution of Lascaux Acrylic Resin P 550-40
TB), in order to prevent the adhesive from drying too fast.
On non-absorbing supports as Aluminium, polyester, glass
etc., a first layer of diluted adhesive is applied. After drying
one to two further coatings are applied, wet in wet, with
the necessary amount of adhesive. Then the fabric is put
on the still milky adhesive (e.g. with a rubber roller). For
permanent marouflages Lascaux Acrylic Adhesive 498 HV
is especially suited; for extremely water resistent and
faster drying marouflages Lascaux Acrylic Adhesive 498-
20X is used when the 20% Thinner X content of the ad-
hesive is not hazardous.

Lascaux Acrylic Adhesives are marked with a strong ad-
hesion strength and water resistency, characteristics
which are not desired in all cases (e.g. for facings, paper
marouflages, fresco removal etc.).

All adhesives can be mixed in any ratio with 2 - 5 % water
solution of methylcellulose, carboxy-methylcellulose etc.
According to the purpose and use, high or low viscosity
types (glues and pastes) are used; once to reduce the
strong adhesion strength of the acrylic adhesive and to
further improve the adhesion strength of the cellulose
paste.

Consequently the water resistency of the acrylic adhe-
sives is reduced, thus they can cause swell or even be-
come watersoluble. For fresco removal it is possible to mix

Lascaux Acrylic Adhesive 498 HV with 5% cellulose solu-



tion in a 1:3 mixture and glue it on kaliko- and paperlayers.
By soaking this layer with water (or compress), a total

removal of the facing should be possible.

Consolidation and stabilization of paint layers
Consolidations, stabilizations of paint- and groundlayers,
marouflages or tear mending should be performed before
the lining.

For the stabilization and consolidation of paint- and
groundlayers one preferably uses: 5 - 10% solution of
Lascaux Acrylic Resin P 550-40 TB or Paraloid B 72 in
Toluene or Lascaux Hydro Sealer (1:1 to 1:4 diluted in
water). The painting is impregnated from the revers side,
or in certain cases from the front, and af ter drying can be
put on the hot table at 40 - 50° C or on the low-pressure
table, when still humid.

For the local consolidation of paint layers the Lascaux
Acrylic Adhesives 498HV and 498-20X are suited, in
appropriate dilution with water of approx. 1:1 to 1:10. This
way cuppings can already be layed down through the
drying of the adhesive under vacuum or heat, or also with
the hot air blowers (Leister or heating spatula).

In regards to all the above mentioned work it is very impor-
tant to adapt the appropriate method to each painting.
Sensitivity to water and solubility tests aid in the determi-

nation of the type of adhesive needed and its application.
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PIGMENTE

87100 Cyclododecane (C42H,4), sealing wax

The use of Cyclododecane as a temporary Consolidant

Renée Stein and Jocelyn Kimmel, Sherman Fairchild Center for Objects Conservation, The Cloisters.
Cyclododecane is a cyclic hydrocarbon solid, consisting of large translucent white crystals with a waxy
texture. Cyclododecane is readily soluble in nonpolar and aromatic solvents, and is poorly soluble in polar
solvents. It is insoluble in water and therefore exhibits strong hydrophobicity. Cyclododecane is solid at
room temperature, with a melting point of about 65°C. With continued exposure to air, the solid will
completely disappear through sublimation (passing from solid to gas without forming a liquid phase).

Use

Cyclododecane has been widely used in Germany as a temporary treatment for weak or friable materials,
including textiles, paintings, and stone. It has been used as a facing adhesive, release agent, and consolidant
for paint. Its use has facilitated the excavation of archeological materials, the removal of mold-making
compounds, the cleaning of medieval stained glass, and the general treatment of wall plasters. It has been
used to temporarily stabilize paintings and objects in preparation for handling and transport. The
hydrophobic solid has been applied as a barrier layer or stop-out over water-sensitive design materials to
protect them during aqueous cleaning. It has been tested in the cleaning of soiled glue-bound paint layers,
protecting them during subsequent cleaning with a moderately-polar solvent.

Application

e (Cyclododecane can be applied as a melted solid, using a brush, heated spatula, or hot-glue gun.

e It may be dissolved in a non-polar or aromatic solvent and applied as a saturated solution. The
solution can be painted or sprayed onto the surface, or it may be injected with a syringe.

e The choice of delivery method should be guided by the condition of the substrate, desired effects of
coating and penetration, as well as the toxicity, volatility, and migration of solvents.

¢ Sublimation can be delayed by sealing the object in an air-tight environment or by covering the
object with plastic. Conversely, sublimation can be hastened by increasing direct or indirect
ventilation and/or temperature.
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PIGMENTE

Working properties and practical notes

e Melted cyclododecane forms a thick opaque coating, which cools on the surface of the object
without appreciable penetration, unless the object is heated before coating. The molten
cyclododecane hardens quickly, so brushing time is limited.

o The concentration of saturated solutions varies with individual solvents, thus the amount of
consolidant delivered by a given volume of saturated solution will vary with solvent choice. We
found that a saturated solution of cyclododecane in Shellsol 71 is -83% wt./ wt., while a solution in
hexanes is ~135% wt./ wt..

e Saturated solvent solutions are very mobile and easily applied by brush. Spray and injection
application are options, but fast-evaporating solvents may result in clogged needles and nozzles.

e No tidelines are formed.

e The size and pattern of cyclododecane crystals formed on the object's surface as the solvent
evaporates appear to vary with the solvent choice. Slower evaporating solvents encourage the
formation of longer needle-like crystals with a more open lattice network.

e Current research in Germany examines the crystallization of cyclododecane within pore structures.

e Sublimation time appears to be affected by both substrate porosity and delivery method. It is not yet
known how much time is required for cyclododecane to leave the substrate.

e Direct heat from a hot air gun will force sublimation.

Reference: G. Hilby "Das Fliichtige Bindemittel Cyclododecan", Restauro, 2 (1997) 96-103.

Cyclododecane is a volatile, reversible sealing wax.

Cyclododecane may be melted or dissolved in suitable solvents and applied onto or into the pre-warmed
surface.

Examples of applications are:
e Protection during transportation (cyclododecane may be melted and applied thickly)

¢ (leaning of water-sensitive surfaces or partial cleaning, etc.

Cyclododecane may be solved in solvents such as iso-octane or naphtas with low boiling points (e.g. 60 -
90°C).

Cyclododecane is being considered non-toxic.

Melting point: 58-61°C

Boiling point: 243°C

Flash point: 98°C

Ignition temperature: 265°C

Vapor pressure: (20°C) approx. 0.1 hPa
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AI{EN[F Stone Polish - silicone based

Technical Instruction Sheet page 1 of 1

Characteristics: AKEMI® Stone Polish iz a care product made of reactive silicone oils with lubri-
cants and polishing agents. The product reacts with air humidity and thus de-
velops a resistant surface protection. It is resistant to weathering and yellowing,
allows the surface to breathe and is therefore very well suited for outdoor use.
Stone Polish renders the stone surface stain-resistant and easier to care. The
polishing agents contained allow removal of minor scratches in lacquer coatings
and adhesive dirt also on sensitive surfaces. The preduct is harmless to health
upen contact with food products after hardening; cerified by LGA Nuremberg.

Field of Application: AKEMI® Stone Polish is suited to the care of closed natural and cast stone
surfaces with high gloss, s.a. marble, granite, slabs from Solnhofen, quartzite
and terrazzo as well as metal and synthetic matenals used indoor and, as no
waxes are contained, especially outdoor. Stone Polish is an ideal supplemen-
tary product for the pericdic care and improved protection of table tops and
kitchen work surfaces which have been impregnated with AKEMI Stain Repel-

lent.
Ingtructions for Use: 1. Clean surfaces thoroughly with AKEMIE Stone Cleaner and allow them to
dry.
2. Shake before use.
3. Apply a thin layer with a soft cloth.
4. Allow to dry, then polish with a soft cloth or polishing wool.
5. For regular cleaning AKEMIE Mild Stone Soap is very well suited.
6. Sufficient ventilation (approx. 2-3 days) is necessary when using the product
in food areas.
Special Hints: - The product is only suited for polished or smooth surfaces.

- A slight colour enhancement may be possible.
- Mo slip resistance on floorings.
- For proper waste disposal container must be completely emptied.

Safety Measures: see EC Safety Data Sheet
Technical Data: Coverage: approx. 20-30 m3liter
Colour: milky white:
Density: approx. 1.78 glem?
Shelf life: 1 year approx. if stored in cool place free from frost in its

tightly closed oniginal container.

Notice: The abowve information is based on the latest stage of our development and
application technology. Due to a multiplicity of different influencing factors, this
information — as well as other oral or written technical advises — must be con-
sidered as non-binding hints. The user is obliged in each particular case to con-
duct performance tests, including but not limited to trails of the product, in an in-
conspicuous area or fabrication of a sample piece.

TIS 1210

AKEMI GmbH - Lechstralke 28 - D-90451 Namberg - Tel. +49(0)911/64296-0 - Fax +49{0)911/644456
www_akemi.com
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Predavaci protokol
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Zkousky barevné adjustace rekonstruk¢ni faksimile






ZAKLADNI NATER SILOX FINISH 1792
+LAZURA SILOX VEL 680(1)
ZAKLADNI NATER SILOX FINISH 1792
+ LAZURA SILOX VEL 680 + MODRY
PIGMENT (ULTRAMARIN)

SILOX VEL 680 + 1792 V JEDNE
VRSTVE , dominantni 1792

SILOX VEL 680 + 1792 V JEDNE
VRSTVE , dominantni 680

SILOX VEL 680 VE DVOU VRSTVACH,
FINALNI UPRAVA SILOX VEL 1792
(LAZURA)

SILOX VEL 1792, POSTUPNE
VE TRECH VRSTVACH (LAZURA)

SILOX FINISH 680 JEDNA VRSTVA

SILOX FINISCH 1792,
JEDNA VRSTVA
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1. Restaurovana ¢ast sousosi vymezend zaddnam



Zakres ztrat barevné povrchové vrstvy figury panny Marie s JeZiSkem ze
sousoSi Panny Marie s andély

1. Ztraty barevné povrchové vrstvy, ¢elni pohled
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Zakres ztrat barevné povrchové vrstvy figury panny Marie s JeZiSkem ze sousosi Panny Marie s andély

2. Ztréty ba- 3. Ztraty ba- 4. Ztraty ba-
revné povr- revné povr- revné povr-
chové vrstvy, chové vrstvy, chové vrstvy,
levy bok fi- zadni plocha pravy bok fi-
gury gury




Zakres poskozeni a dopliki figury pannyMarie ze sousoSi Panna Marie s
andély
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% eveny dopinsk

1. Celni pohled



Variantni FeSeni barvné adjustace rekonstruk¢ni kopie sousosi Panny Ma-
rie s andély

1. Varianta A, 2. Varianta B, rekonstrukce mladsi barevné
upravy Sedookrovym natérem se zlacenim

3. Varianta B, rekonstrukce starsi barevné 4. Varianta C, rekonstrukce stars§i barevné
upravy bélobou bez lomeni modii upravy bélobou lomenou modii
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Navrhy instalacesousosi v pfizemnim saluspolkového domu
2.Vertikalnii orientace podstavce










Obrazova priloha praktické ¢asti



1. Archivni snimek kaple ve Vocelové ulici, 1950. (SOkA Kutna Hora, Sbf I11/30)
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2. Pohled na partii U Krupicka, 1950. (reprofoto. Historicky atlast ceskych mést, svazek 22, Kutna
Hora)
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5. Sousosi Panny Marie s and¢ly, stav pfed transferem sousosi

6. Ktizovatka U Krupicki, stav pfed demolici domu (2009), celkovy pohled
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9. Pohled z Lorecké ulice, stav pfed demolici domd, 7. 4. 2006 (foto J. Prochazka, SOkA Kutna
Hora)
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10. Demolice zastavby sousedici s kapli (domy €.p. 292 a 433), tinor 2009 (foto J. Prochéazka,
SOKA Kutna Hora)



11. Demolice zastavby sousedici s kapli (domy €.p. 292 a 433), tinor 2009 (foto J. Prochazka,
SOKA Kutna Hora)
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12. Demolice zastavby sousedici s kapli (domy €.p. 292 a 433), unor 2009 (foto J. Prochazka,
SOKA Kutna Hora)



13. Sousosi Panny Marie s andély, stav pfed restaurovanim, celkovy pohled
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16. Sousosi Panny Marie s andé€ly, stav pfed restaurovanim, 17. Sousosi Panny Marie s and€ly, figura Panny Marie s Jeziskem,
zadni pohled stav pted restaurovanim, ¢elni pohled
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20. Figura Panny Marie s JeZiSkem, stav pied restaurovanim, detail horni ¢asti

21. Dievény doplné€k levé ruky Panny Marie, stav pfed restaurovanim



anim
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23. Detail obliceje Jeziska, stav pted restaurov.
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22. Detail obliceje Panny Marie, sondazni prizum barevnych vrstev,

stav pred restaurov.
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24. Figura JeZiSka, detail horni plochy koruny, stav pied restaurovanim

25. Zkouska fixaze barevné vrstvy (vlevo), po fixazi



26. Postup fixaze barevné vrstvy, stav po injektazi fixaZnim materidlem

27. Postup fixaze barevné vrstvy, zaZehleni pomoci tepelné Spachtle
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28. Prub¢h fixaze barevné vrstvy, horni polovina po zazehleni 29. Figura Panny Marie s JeziSkem, stav po fixazi barevné vrstvy,

¢elni pohled
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36. Pribéh snimani mladSich natérti, detail hlavy Panny Marie 37. Pribéh snimani mladsich natért, detail plast¢ Panny Marie
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39. Detail hlavy JeZiska, stav po fixazi barevné vrstvy a odstran.
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38. Detail hlavy JeZiska, stav po fixazi barevné vrstvy
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40. Sousosi Panny Marie s andé€ly, stav po fixazi barevné vrstvy a sejmuti mladSich natéra, celkovy
pohled
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43. Sousosi Panny Marie s andély, stav po fixazi barevné vrstvy 44. Sousosi Panny Marie s andély, stav po fixazi barevné vrstvy
a sejmuti mlad$ich natérti, pohled zprava a sejmuti mladsich natérti, pohled zezadu
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47. Pribeh formovani, stav po zhotoveni ¢elniho dilu formy 48. Pribéh formovani, vyroba zadnich dilt formy
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50. Prace na tvarové rekonstrukci v sadfe, detail postavy andilka, 51. Prace na tvarové rekonstrukci, celkovy pohled, rozpracovano
rozpracovano



52. Sadrova faksimile sousosi, stav po provedeni rekonstrukce
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53. Séadrova faksimile sousosi, stav po provedeni rekonstrukce, detail 54. Sadrova faksimile sousosi, stav po provedeni rekonstrukce, detail

horni ¢asti figury Panny Marie s Jeziskem figury pravého andéla
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58. Pribéh plnéni formy



60. Prib¢h plnéni formy
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61. Postup prace na tvarové a barevné rekonstrukci figury pravého andéla. vlevo vychozi stav originalu



62. Rekonstrukéni faksimile, stav po dokonceni a barevné uprave
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63. Stav po osazeni rekonstrukéni faksimile do kaple, celek sousosi 64. Stav po osazeni rekonstrukéni faksimile do kaple, detail figury

Panny Marie s JeziSkem



65. Kaple ve Vocelové ulici, soucasna situace



66. Kaple ve Vocelové ulici, celkovy pohled
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68. Instalace originalu sousosi ve Spolkovém domé, detail sousosi 69. Instalace originalu sousosi ve Spolkovém dom¢, detail sousosi,
pohled zprava









IT Teoreticka ¢ast
Prezentace exteriérovych plastik v interiéru a moznosti jejich
nahrady na pivodnim misté kopiemi z hlediska koncepce

restauratorského zasahu



1 Vymezeni tématu a zakladnich pojmi

1.1 Uvod do tématu

V v navazujici teoretické ¢asti diplomové prace se budeme hloubéji zabyvat koncepc-
ni strdnkou restauratorského projektu, ktery tvoti obsah praktické ¢asti. Jedna se predevSim
o problémy spojené s vyménou kamenosochatského dila za jeho kopii, rekonstrukei ¢i pii-
padné faksimilii. Pozornost bude vénovana aspektim, spoluvytvarejicim pamatkové koncep-
ce péce o exteriérova socharska jako je vztah uméleckého dila k prostfedi v némz je umisténo
a jeho jedinecnosti v ném. Uméleckd pamatka bude hodnocena jednak jako hmotny artefakt
a historicky dokument, ale rovnéz i jako nositel duchovnich hodnot, podilejicich se na vytva-
feni SirSich vazeb se svym okolim Z tohoto uhlu pohledu bude sledovan i posun téchto hod-
not v zavislosti na vytrzeni dila z kontextu a jejich zachovani ¢i revokace prostiednictvim in-
stalace nového dila. Dale budou nastinény moznosti dalSiho vyuziti pamétky a mozné problé-
my vyplyvajici ze zmény funkce uméleckého dila. Formulace témat vychézi pfitom z praktic-
ké casti této diplomové prace a podrobnéji se zabyva otdzkami souvisejicimi s realizaci vysSe
zminovaného restauratorského projektu. Zkouma ptitom jak problém dal$iho uchovéanimi ori-
ginald, tak i funkei pamatky v SirSich kulturnich souvislostech.

Prakticka realizace jednotlivych koncepci je vzdy otazkou kompromisu a je tieba si
uvédomit, ze feSeni konkrétniho tikolu musi zaviset na danych vlastnostech kazdého dila a
jeho funkci v §ir§im kontextu. VSechna témata a ptiklady jsou voleny s ohledem na koncepci
zachranné akce prezentované v praktické ¢asti, jez je demonstraci konkrétniho pfistupu, kte-

ry miiZze byt konfrontovan s dalSimi pfipady uvedenymi v textu teoretické casti.

1.2 Vyznam zakladnich pojmi - kopie, faksimile, vydusek, rekonstrukce
V textu bude pracovano piedevsim s vyrazy kopie, faksimile, a rekonstrukce, které si

na uvod blize specifikujme. Pod pojmem kopie rozumime v podstaté nové umélecké dilo pro-

vedené na zaklad¢ predlohy v métitku 1: 1. Podle vykladu Milose Suchomela predstavuje

148



kopie vzhled dila, jaky mélo v dobé svého vzniku v historickém ateliéru. Kopie je vysledkem
sochatfovy reprodukéni prace bez jeho autorskych zasaht do struktury ptedlohy podle niz pra-
cuje'. Dulezitou vlastnosti kamenosochaiské kopie je pouziti stejného nebo ptibuzného mate-
ridlu a zplsobu prace, kterym je skulptivni metoda, tedy odebirdni materialu. Provadéni kopie
dila v kameni neni mechanickou praci, na rozdil od provadéni faksimile*. Kopista by mél byt
vybaven i dostateCnymi vytvarnymi schopnostmi a citem pro pochopeni vytvarnych forem ori-
ginalu. Pii vyuziti metody reprodukce prostiednictvim pantografu (bodovaciho strojku) by se
mohlo zdat, Ze kopie vznikd pouhym pfenasenim vzdalenosti a naslednym vytvarenim jednot-
livych tvari a je tedy zalézitosti spiSe femeslnou. Nicméné vytvoteni kvalitni kopie neni vy-
sledkem mechanicky pfenesenych bodt, ale vlastni kreativni prace sochate na findlnim vzhle-
du, kdy jsou utvareny specifické optické vlastnosti dila. Vysledek je tedy do zna¢né miry za-
visly na osobnim vkladu sochate kopisty. Pfedlohou kopie je vzdy historicky original bez do-

date¢nych pretvoreni ¢i ¢asteCnych rekonstruket.

Faksimile (z latinského fac simile, coz znamena ,,¢in podobné®) * je piesné zachyceni
sochy v ur¢itém okamziku i s mlad$imi dopliiky, pokud jsou uznany hodnotnou soucasti dila.
Je provedena nejcastéji technikou odlitku ¢i vydusku (technologické varianty odlitku) a to jak
v materialu imitujicim original, tak v materialu odlisSném (dokumentac¢ni odlitky). Podle M. Su-
chomela ma faksimile stejnou funkci jako kopie, pficemz faksimile mtze byt i vytvarné dotvo-
tena. Uéelem kopie i faksimile je tedy plnohodnotn& nahradit original na misté, na rozdil od
dokumentac¢niho odlitku, ktery by mél zachycovat dilo se vS§emi dopliiky i ztratami, tak jak jej
utvarel cas*.

Naproti tomu termin rekonstrukcni kopie Ci rekonstrukcni faksimile predstavuje nové
sochatské dilo které nese nejen slohové znaky doby v niZ bylo vytvoteno, ale je i z podstatné
¢asti doplnéno autorem této kopie ¢i faksimile. V ptipadé rekonstrukéni kopie se tedy jedna

o kopii, ktera byla provedena podle torza originalu s pfidanymi ¢astmi, které jsou autorskym

Milos Suchomel, Zdchrana kamennych soch, Praha 1986

Milos Suchomel, O vyduscich (faksimiliich) a odlitcich, in Pamatky a priroda

Ottuy slovnik naucny, dil VIII, str. 1016, Praha-Litomysl 1997

Milos Suchomel, Prispevek k diskusi o volbé pamatkovych koncepci pri zachrané kamennych soch,
Umeéni, ro¢nik 31, Praha 1983
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projevem autora rekonstrukéni kopie. Rekonstrukéni faksimile je potom doplnénym odlitkem
torza origindlu, které je opétovné zaformovano a znovu odlito véetné téchto autorskych do-
plnka.

Pojem rekonstrukce vyjadiuje pokus o vytvoreni pivodni vytvarné formy od zakladu,
tedy bez i¢asti origindlu na tomto procesu. Tvorba rekonstrukce je vedena predevs§im autoro-
vymi znalostmi o slohovém obdobi, z néhoz rekonstruované dilo pochézi, specifickymi znaky
autorského rukopisu tviirce a konkrétnim vytvarnym materidlem, které jsou podkladem pro

autorovu vlastni vytvarnou préci.

2 Opravnénost pozadavku nahrady originalniho

kamenosocharského dila kopii

Néhrada dozilého kamenosochatského dila umisténého v exteriéru za kopii patii
z koncep¢niho hlediska vzdy k diskutabilnim a razantnim restauratorskym zakroktm, a to jak
u sochaftskych solitérii, tak u dél spojenych s vétSimi architektonickymi nebo jinymi pamat-
kové hodnotnymi celky. Pfi takovém zésahu je nastoleno hned nékolik problémi. V prvé fadé
v sob¢ staré¢ umeélecké dilo nese prvek jedinecnosti. Jedine¢nosti autorského rukopisu a vli-
vem starnuti ziskanych specifickych optickych vlastnosti, jeZ jsou vysledkem dlouhodobé¢ ex-
pozice dila vici riznym vnéj$im vlivim. V neposledni fadé je vSak i historickym dokumen-
tem a nositelem myslenky, at’ uz umeélecké ¢i filozofické. V této mnohovrstevnatosti predsta-
vuje jedineCny organismus utvaieny Casem a ve své podstaté¢ nenahraditelny. To je divod,
proc je pamatka zaroven i nositelem doklada snah o jeji zachovani, které se v rizné intenzité
uplatiiuji v rdmci jeji struktury. Posouzeni vhodnosti uchovani vysledka téchto snah je vzdy
véci individudlni situace daného dila. Opravy a restauratorské zakroky jsou vzdy i pii sebe
peclivejSim provedenti citelné zasahy do organismu originalni historické hmoty. Kazdy tako-
va zasah ma svou omezenou zivotnost. V moment¢ kdy za¢ne byt umélecké dilo systematicky
osetfovano je zcela jisté nutné po urcité dobé zasah provést znovu, odstranit dozilé dopliky a
opravy a nahradit je novymi. Ve vétSin€ ptipada tento nasledny zdsah nemél konzervacni cha-

rakter, ale dilo bylo v podstaté zbaveno vsech ptedeslych dopliki a doplnéno nové a rozsah-
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leji nez ptedtim. Vysledkem tohoto kolob¢hu je v extrémnim piipad€ naprosté prekryti autor-
ského rukopisu a vySe zminénych postupné utvarenych optickych vlastnosti pamatky. Takovy
postup je zcela jisté falzifikaci historické skutecnosti a okradd pamatku o jeji nejcennéjsi de-
vizu, kterou je vé€rohodnost. Pomérné zna¢nému z4jmu z hlediska péce o kamenné artefakty
se t¢sil naptiklad prazsky Karliv most. Ten se svym jedine¢nym souborem baroknich souso-
$i patii k dominantdm a symboliim mésta a tedy i velmi exponovanym pamatkam. Piikladem
postupné zkracujicich se intervalii mezi jednotlivymi opravami miize byt sousosi se sv. Vin-
cencem Ferrerskym a sv. Prokopem Ferdinanda Maxmiliana Brokoffa z roku 1712.
Prvni opravy mosteckych sousoSich probéhly jiz v letech 1787 — 88, sousosi Vincence Ferres-
kého pak bylo opravovano v letech 1794 — 95. K dal$im vétsim opravam mosteckych sousosi
doslo v padesatych letech 19. stoleti (Emanuel Max) a potom po povodni v roce 1895.

Ve dvacatém stoleti doSlo k restaurovani v letech 1923 (Cenék Vosmik), 1966, 1975,
1977, 1978 (hydrofobizace 29 mostnich sousosi) a 1988°. Na podzim roku 2012 bylo sousosi
z mostu pfevezeno k dalSimu restaurovani. Intervaly mezi jednotlivymi zasahy se zkratili pte-
devsim ve druhé poloving 20. stoleti. Kromé samotného upevnéni restauratorského oboru a
tim 1 ziskani vétsi odborné zakladny pro provadéni téchto praci se zminéné obdobi vyznacuje
1 rozvojem materialii, pouzivanych v péci o kamenosochaiské pamatky. Restaurované dilo se
tak stava svédkem vyvoje riiznych technologii, ale i riznych piedstav o optimalnim vysledku

restauratorského zasahu. Nékteré z nich se Casem ukdazaly jako neucinné, ¢i dokonce skodlivé.

5 V. Nejedly, K vyvoji péce o sochy na Karlové mosté, ZPP ¢ 1, ro¢nik 68, Praha 2008
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Pfedstavu o rozsahu restauratorskych zasahii na mosteckych sousosich dava citace z
restauratorské zpravy k sose sv. Judy Tadeadse z 22. prosince 1966, kterou ve svém ¢lanku uva-
di Vratislav Nejedly. Akademicti sochaii S. Hanzl a J. Gruskovsky popisuji postup praci tak-
to: ,, Plastika byla za sucha ocistena od veskerych nanosii. Byli odstranény staré plomby, na-
rusena mista byla zbavena zvétralého kamene. Rovneéz spary byly ocistény od zvétralého tme-
le. Zvetrale partie byly zpevneny fixazi. Chybéjici casti byli doplnény vhodnym komponatem z
umelého kamene a domodelovany, strukturou byly prizpiisobeny svému okoli. Spary po ocis-
teni byly znovu peclive zatmeleny. Byla provedena lokalni retus prizpiisobivou technikou a ba-
revné sjednocent celé plastiky. V zasade byla respektovana prirozena patina v plném rozsa-
hu.* ¢

Je zde patrny znac¢ny posun v roving interpretace uméleckého dila. Zatimco pfi opra-
vé mosteckych sousosi bylo v padesatych letech 19. stoleti pozadovano Ministerstvem kultu a
vyucovani, aby sousos$i nebyly natirany olejovymi natéry, jak doporucovali bratfi Maxové, ale
povrch kamene byl ponechén bez uprav, z vySe uvedeného vyplyva, ze restauratoii v zaveéru
praci piekryli povrch kamene natérem. Jeho cilem bylo vytvofit dojem stafi pamatky, avSak v
esteticky modulované mife. Ochranné monochromni natéry zde byly nahrazeny scelujici pa-
tina¢ni Upravou, kterou rozhodné nelze ztotoznit s pravdivym vyrazem pamatky. Dillezitym
faktorem vizualnich zmén povrchu kamenosochatskych dél bylo i rapidni zhorSeni Zivotni-
ho prosttedni, a to ptedevsim od sedmdesatych. let 20. stoleti. Na povrch soch zacaly ptsobit
agresivnéjsi atmosférické podminky, kyselé desté a vétsi koncentrace prachu a sazi v ovzdusi.
Tento trend mizeme pozorovat nejen v Praze, ale i s ur¢itym ¢asovym zpozdéni v mimopraz-
skych lokalitdch. Dokladem je srovnatelny sochatsky soubor, byt po vytvarné strance ucele-
néjsi, kterym je vyzdoba rampy pied Jezuitskou koleji v Kutné Hofe. Autorem vétSiny sou-
sosi byl jezuitsky koadjutor FrantiSek Baugut (1668-1725). Osazeni rampy iniciovali kutno-
horsti jezuité, ktefi vytvofili i ideovy koncept vyzdoby mostu, jehoz realizace prob¢hla piede-
v§im mezi lety 1700 - 1718. Posledni sousosi bylo pted koleji osazeno ve Ctyticatych letech

18. stoleti.”

6 V. Nejedly, K vyvoji péce o sochy na Karlove mosteé, ZPP € 1, ro¢nik 68, Praha 2008
7 H.Stroblova, B. Altova, Kutnd Hora, Praha 2000

152



Cely projekt jasn¢ odkazuje k vyzdobé¢ prazského mostu. Sousosim byla intenzivnéjsi
restauratorska péce vénovana na konci 19. stoleti (sochat Frantisek Hergesel).® Svéd¢i o tom
cetné, nékteré pomérné dobie dochované, modelacni a kamenické doplitky. K dal§imu postup-
nému restaurovani sousosi pted koleji bylo ptistoupeno v 70., 80. a 90. letech (ak.soch. Mi-
loslav Smrkovsky a ak.soch. Josef Pospisil). Posledni z této etapy bylo restaurovani sousosi
sv. Floriana akad. soch. Josefem Pospisilem v roce 2001. V letech 2004 — 2005 (GEMA ART
GROUP) bylo provedeno komplexni restaurovani vSech sousosi. Plastiky jsou zhotoveny z
lokélniho muslového vapence. Jak ukazuji fotografie z obdobi kolem roku 1950, sousosi byla
v této dob¢ dochovéana v pomérné dobrém stavu. V ramci piedchoziho restauratorského zasa-
hu (konec 19. stoleti) byly sochy doplnény na mnoha mistech, avSak pomérné kvalitné pro-
vedenym vapenym tmelem s vysokym objemem otevienych pord, takze nezptisobil vazné;j-
§i poskozeni originalniho materialu.’ Jak dokazuji snimky i jinych kutnohorskych soch (Mo-
rovy sloup, socha sv. Vaclava na Vaclavském namésti) k rapidnimu zhorSeni stavu vapenco-
vého materidlu doslo zhruba od sedmdesatych let 20. stoleti. Pficinou byl opét znacny rozvoj
primyslu v oblasti, nariist automobilové dopravy ve mésté a kyselé desté. Tyto faktory mély
na materidl plastik znicujici vliv. U soch pfed Jezuitskou koleji 1 dalSich sochaiskych pama-
tek doslo k prekryti ploch origindlni modelace ve srazkovych stinech mélo propustnou sad-
rovcovou krustou a zhorSeni mechanickych vlastnosti kamene vlivem zadrzovéani vlhkosti v
poréznim systému kamene. Ve stejné dob¢€ zapocalo i systematické restaurovani sousosi, kte-
ré v podstaté podpoftilo zastieni povrchu plosnym piekrytim narusené¢ho kamene tvrdymi ce-
mentovymi tmely. V rdmci téchto oprav byl navic akrylatovou disperzi pojeny tmel roztiran v
okoli doplnénych mist, coz jesté podpoftilo bezvychodnost situace. Pti poslednim restaurova-
ni proto byla vétSina téchto tmelli odstranéna. I pfi nejopatrnéjsim postupu nebylo mozné za-
mezit dal§im ztratdm originélni siln€¢ degradované hmoty. Po odstranéni doplik tak pted re-

stauratory stanula jen Zalostna torza ptivodnich dél.

8 Blanka Altova, Meésto Kutna Hora jako cesky barokni prostor? Konkretizace obrazu Kutné Hory jako
Ceskeho prostoru v dobé baroka v urbanistické koncepci mésta, ve vytvarném umeni a v Korinkovych
Starych pameétech kutnohorskych, Mésta a lide, ¢.11, 2009

9 Renata Vyskocilova, Priizkum tmelu ze sochy levého andéla s kartusi se sousosi sv. Vaclava pred je
zuitskou koleji, archiv autora , 2005
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Z tohoto diivodu byly star¢ doplitky ndsledné nahrazeny novymi, které bylo nutné
provést v pomérné rozsahlé mife, aby bylo dosazeno alespon zakladniho plastického ¢len¢-
ni soch. Vysledkem je dojem, ktery dava jen velmi mlhavou pfedstavu o ptivodnim vzhledu
celého souboru, navic jiz po nékolika letech jsou na provedenych tmelech patrné poruchy a
bude nutné v nejblizsi dob¢€ provést revizi jejich stavu. Zatimco u sousosi Karlova mostu bylo
o nahradach originalt kopiemi rozhodnuto v n€kolika ptfipadech jiz na zacatku 20. stoleti a k
systematické vyménéné jednotlivych sousosi pak bylo pfistoupeno od let padesatych, z kut-
nohorskych sousosi se dockaly kopie zatim pouze dvé figury.' Impulsem pro nahradu vybra-
nych originalti na Karlov€ mosté€ byla ni¢iva povodeni v roce 1890. Jako prvni bylo pofizena
kopie sousosi sv. Iva od MatyaSe Bernarda Brauna (FrantiSek Hergessel, 1908), nasledovala
kopie sv. Frantiska Xaverského od Ferdinanda Maxmilidna Brokoffa (Cengk Vosmik, 1912).
Na most byla osazovéana vsak i zcela nova dila napt. Josefa a Emanuela Maxe ¢i Karla Dvota-
ka. Ta byla osazena na most spiSe z ditvodti ideologickych. Sochy bratii Maxii nahradily dila,
ktera povazovali za ipadkova a umélecky nehodnotnd. Sousosi Cyrila a Metodéje Karla Dvo-
raka (1928 - 38) nahradilo sousosi Igndce z Loyoly, které se do atmosféry nové vzniklé cesko-
slovenské republiky pramalo hodil. Original byl umistén ve vznikajicim lapidariu Narodniho
muzea. Instalace Dvotakova sousosi Cyrila a Metodeje se navic v ptedvecer mnichovské kri-
ze stala narodni manifestaci.

Tvorba kopii na Karlové mosté pokracuje do dnesnich dnti, kdy jsou nahrazovéna dal-
§i dila, napft. sv. Luitgarda, ¢i sv. Anna z poslednich let. Karliv most se tak stdva nejen uni-
katni galerii pod §irym nebem, ale i ucebnici vyvoje sochaftstvi a restauratorskych ptistupi.
Dlouhodob4 kontinudlni vyména sousosi ukazuje rizné€ pojaté socharské prace od zcela au-
torskych realizaci az po pokusy o vérné kopie baroknich ptedloh. I ptes dobrou vypovédni
hodnotu kopirovanych originalu se nelze ubranit autorskému otisku kopisty, ktery ovSem neni
chépan jako zépor, ale jako klad. Fakt, Ze se nejednd o mechanickou kopii, ale snahu o vyja-
dfeni vytvarné a duchovni podstaty dila, o jeho pochopeni vysledkem ¢ehoz je jeho interpre-
tace v kameni, ¢ini z kopie svébytné sochatské autorské dilo. Tyto kvality jsou provétreny sa-

motnym prostorem v némz je dilo umisténo.

10 Jedna se o figuru moufenina ze sousosi sv. Frantiska Xaverského a levého and€la s kartusi ze sousosi sv. Floria
na. Autorem obou kopi je akad. soch Josef Pospisil a jsou provedeny z bozanovského piskovce.
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Srovnameliobavyseuvedenépiikladysoubortisochsiln€exponovanychvii¢ipovétrnost-
nimvlivimazarovennemalo zatizenym ¢astymizasahydojejichstruktury vpodobérozmanitych
oprav,jevisendhradakopiemijakojedinamoznostjejich zachrany auchovanipro dalsigenerace.
U souboru soch Karlova mostu je tato koncepce jiz priibézné realizovana podobu nékolika de-
setileti. Pro soubor soch pted Jezuitskou koleji v Kutné Hofte je koncepce jejich uchovani teprve
v pocatku.

Vzhledem k tomu, Ze sochaiska dila jsou hmotnymi, ve smyslu zdkona nemovitymi,
pamatkami a jsou soucasti redlného prostoru, bude vzdy interpretace téchto dél ve formé ko-
pii v mnoha ohledech obtiznym problémem. Pfedevsim ve vztahu k prostoru, pro né€z jsou ur-

¢eny. Tyto otazky budou probrany v nasledujici kapitole.

3 Vztah socharskych pamatek a jejich prostoru - Genius loci

Zasazeni uméleckého dila do urcitého prostiedi a souvislosti je véci dvojiho pohledu.
Prvnim je prostor samotného uméleckého dila, jeho vlastni organizace a struktury. Druhym
pohledem je pak propojeni tohoto dila s jeho okolim. V otdzce nahrady originalniho sochat-
ského dila kopii jsou rozhodujici oba tyto pohledy. Nejedna se jen o moment propojeni napft.
architektonické plastiky s celkem budovy, ale 1 jejiho vztahu k okoli a jejim podilu na celko-
vé atmosféfe mista. Jak jiz bylo zminéno, socha je soucasti realné¢ho prostoru a stava se tu-
diz soucasti svéta v némz se pohybujeme, spoluvytvaii nase vztahy k nému. Z tohoto divodu
je ptijeti pamatky jako soucasti vlastniho Zivotniho prostoru zakladnim ptedpokladem jejiho
preziti a dalSiho trvani. Tento fakt se stava dilezitym meznikem praveé pii péci o drobné pa-
matky, jakou je i kapli¢ka s maridnskym sousoS$im, o niZ je pojednano v praktické ¢asti.

Tyto artefakty jist¢ nevynikaji po umélecké strance vyjimecnosti ¢i SirSim umélec-
kohistorickym vyznamem. Maji v§ak mimotfadnou hodnotu pro utvateni kulturni krajiny, at’
uz krajiny méstské ¢i volné. Pravé celky jakymi jsou historickd méstska jadra a komponova-
né krajinné kompozice, jiz svymi hodnotami pfesahuji regiondlni vyznam. Je tedy ziejmé, Ze
sochatské pamatky tohoto druhu je tieba chranit nikoliv jako solitérni dila, ale jako soucasti

konkrétniho prostoru, jemuz propiijcuji jeho nezaménitelné kouzlo. To hraje zasadni roli i pfi
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koncepci ochrany téchto d¢€l, kdy je nutno dobie zvazit jaké hodnoty je vlastné tfeba chranit.
Je dulezité zabyvat se otazkami vztahu sochy a architektury, jiz je soucasti, at’ uz se jedné o
architekturu pevné spojenou se samotnym uméleckym dilem ¢i zapojeni objektu v ramci ur-
pak revokace ptivodnich optickych vlastnosti.

Koncepce restaurovani ¢i obnovy by proto méla vychéazet nejen z otazky které prvky
akcentovat a které potlacit, ale méla by predevsim respektovat atmosféru daného mista.
Hovotime li o urcité naladé nebo zvlastnimu kouzlu mista, dostavame se k pojmu genius loci,
neboli duchu mista. Termin genius loci je znam jiz z dob antického Rima, kdy se poprvé ob-
jevuje. Tak jako mél svého vlastniho ducha ¢lovék (genius — andé€l strazce), byl tento atri-
but pfisuzovan i stavbam, mistlim i celym méstim. Slovo genni je odvozeno do slova gigne-
re, znamenajici plozeni nebo plodnou silu, podobné jako Eros, ztélesnuje prvopocatek, stvo-

feni svéta.

V starofimské kultufe byl kult genia nesmirn€ popularni a souvisel 1 s imperidlnim
kultem fimskych cisatti. Cisat Augustus nechal vzty¢it ve Foru Romanu sochu genia fimského
lidu. Ktestansky fimsky basnik a politik Aurelius Prudentius (349 - okolo 410) napsal: ,,Mu-
Sis se take snazit dat genia branam, domum, laznim, stdjim a je treba se domnivat, Ze existuje
mnoho tisic geniti pro kazdé misto a pro vSechny casti mésta a tak ani jeden roh nesmi byt bez
viastniho génia.,," Rimsky genius loci byl nejéast&ji zobrazovan jako obétujici muz &i had a
byl povazovan za dobrého ducha nejen pro mésta, ale i pro krajinu. Existoval vSak i v podo-
bé Spatného ducha nebezpecnych mist. Genius loci byl pfijat i dal$imi kulturami, pfedevsim
v souvislosti s riznymi posvatnymi nebo mytickymi misty. V fecké kultuie mé podobu dai-
mona, rovnéz zobrazovaného ve form¢ hada. V soucasnosti je tento termin uzivan spise v me-
taforické roviné v oblasti estetiky, eko- psychologie ¢i geografie. DileZitou roli hraje v teorii

moderni architektury a jejiho pohledu na vztah stavby a krajiny.'?

11 Citace z eseje Michaela Petzeta, Genius loci — the spirit of monuments and sites, in Conserving the
authentic:,in Essays in honour of Jukka Jokilehto. ICCROM, Rome 2009
12 Tamtéz
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V oblasti pamatkové pece se Casto objevuje spor o to co je vlastné jeji hodnotou Zda
material, nebo myslenka, kterou tento material nese. Pokud pfistoupime na interpretaci, Ze pa-
matka je ,,vzpominkou na néco* , potom tuto vzpominku muze zcela nepochybn¢ zprostied-
kovat i pouha replika pamatky. Nékterd mista si svého ducha mohou zachovat i ptesto, Ze je-
jich hmota je poskozena nebo viibec neexistuje. M. Petzet v této souvislosti uvadi napft. prazd-
né niky po sochach Buddhii v bamjanském udoli v Afghanistanu (posledni socha zni¢ena roce
2001 Talibanem). Zde neptitomnost pivodnich artefakt nic neubrala mistu na jeho plisobi-
vosti. Ta vzrostla, ovSem v negativnim planu, jako svédectvi o vélce a ni¢eni. Za paméatku po-
dobného razeni, byt o néco mensich rozmérl, miizeme povazovat v naSem prostiedi zbytek
sochy Tomase Garrique Masaryka v Rudce nedaleko Kunstatu. Ze tfinact metra vysoké sochy
vytesané do skalniho masivu zbyly pouze prezidentovy polobotky. Dilo bylo zni¢eno némec-
kymi okupanty za druhé svétové valky. Oba piiklady mohou dokumentovat, Ze i pfes zanik
hmoty pamatky maji ob& mista ojedin¢lou atmosféru a pies zanik artefakti jejich genius loci
zZije, byt jako doklad nekulturnosti a barbarstvi.'> Snaha nicit kulturni hodnoty vSak neni mo-
tivovana domnénkou Ze myslenky, jichZ jsou nositelem Ize zcela znicit. Nacisté patrné nepali-
li knihy v domnéni, Ze je mohou uplné sprovodit ze svéta. Slo spise o demonstraci moci, kte-
ra je opraviuje to udé¢lat.'* Povaha obou zminovanych pamatek prakticky neumoznuje jejich
reprodukci, ktera by byla jen stinem dojmu originalniho dila. Ponechani jejich relikta je vSak
mistem se silnou atmosférou a varovanim budoucim generacim pied vSemi formami valky a
nasili.

Véta, zminéna vySe o zavislost preziti kulturni pamatky na vztahu obyvatel dané lo-
kality k ni je tvrzenim platnym jen z¢asti. Pfihlédneme li ke globalizaci soucasného svéta a z
toho vyplyvajicimu intenzivnéjSimu cestovani a st€thovani se z mista na misto, je velmi tézké

vytvofit si k ur¢itému mistu pevnéj$i vztah. Diky tomu se proméiuje i sloZeni lidi obyvajici

dané misto.

13 Ve smyslu Rieglovi teorie pamatkové péce ji mtizeme charakterizovat jako pamatku nezdmérnou, viz
Alois Riegel, Moderni pamatkova péce, Praha 2003

14 Srov. De Tonac, Carrriere, Eco, Knih se jen tak nezbavime, Praha 2010
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svym uspofadanim tradi¢ni model mésta ¢i vesnice. Ten vychézel z potfeby komunikace mezi
obyvateli a poskytoval k tomu prostory, stejn¢ jako k ¢innostem, které byli komunité spole¢né
(namésti, kostel, hospoda, obchody).!* Tento socialni prostor mésta je nepochybné vytyCovan
1 drobnymi artefakty a starymi budovami, které spoluvytvateji atmosféru mista, davaji prosto-
ru osobnéjsi raz, vytvareji vazby.

Pamatky jsou v tomto pfipad¢ jednim z obrannych mechanismi proti odosobnéni, kte-
ré sebou globalizace svéta nutné nese. V soucasnosti uz nezalezi na tom zda zijeme v Buda-
pesti, Praze ¢i Vidni, protoze nabidka obchodu a sluzeb je prakticky identickd, mésto je oby-
vano mnoha narodnostmi, takZe nelze fict zda tam Zziji takovy a takovy lidé, ktefi by més-
to charakterizovali. Proto je péce o pamatky po hmotné, ale i nehmotné - duchovni - strance,
dilezitym prvkem vytvareni jedine¢nosti ur€itych mist. Ve svéte, kde pocitujeme tendenci k
¢i myslenkové . VéEtSina pamatek je spojena s naboZenskym poselstvim a jejich pfijimani bylo
pro piedchazejici generace jednodussi, protoze 1épe rozumély jejich poselstvi a symbolickym
vyznamim. Mista zvlastniho, posvatného charakteru jsou pfirozené¢ misty s velmi silnou au-
rou, silnym geniem loci. Zaroven jsou zalezitosti adorace, viry a uctivani. V této podobé jsou
nejpresvedCivejsim, zvlast pokud je zachovana jejich pivodni funkce. Naptiklad stale uziva-
ny sakralni prostor francouzské gotické katedraly je naplnén autentickym geniem loci. Tento
duch mista je zde v podobé jak hmatatelné, kterou je architektura prostoru, sochaiské vyzdo-
ba atd., ale i v podobé nehmatatelné, kterou je spiritudlni obraz nebe, jeZ ma prostor katedra-
ly v duchovni roviné evokovat.

Ovsem chépani vSech symbolickych vyznamu katedralniho prostoru bylo uz ve stie-
doveku zalezitosti intelektudlnich elit doby. V §irsi roving byl prostor urcen pro poutniky ke
svatym ostatklim, kteti méli v prostoru katedraly citit bozi pfitomnost. Soucasny poutnik, na-
vs§tévnik pamatek, pfichazi do katedraly z jin¢ho divodu. Navstéva takové pamatky pro néj
neni dialogem s bohem, ale dialogem s historii, jejiz stopy jsou zhmotnény hmatatelnymi

pfedméty v prostoru od vitrdzi po kameny v podlaze.

15 K tomuto tématu viz Vaclav Cilek, Krajiny vnitini a vnéjsi, Praha 2005
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Divak tak obdivuje technickou, femeslnou a uméleckou dovednost, kterd je z dnesni-
ho pohledu fascinujici .

K otézce restaurovani takového prostoru je tieba fici, ze zde je opét onen duch mis-
ta nadazen hmot&. Konec koncti v piipadé jak Francouzskych, tak Ceskych a Moravskych
katedralnich staveb nestojime pted autentickou stfedovékou stavbou. Jednotlivé ¢asti byly v
pribéhu let vyménény za kopie, pivodni vybaveni bylo zni¢eno. Tyto stavby maji ojediné-
lou atmosféru i ptesto, Ze ne vSechny kameny jejich zdi prosli rukama stfedovekych kameni-
kt. Zachovavame tedy dusi mista a tak i pies CasteCny zanik autentické hmoty, je genius loci
stale autenticky. Vratime li se k drobnym pamétkam i zde je jejich zachovani véci zachovani
nalady mista. Pro generace nasSich pfedkil byly pfipominkou pfitomnosti Boha v jejich kazdo-
dennim zivoté. Pro soucasného divéka jsou to prvky, které jsou soucasti predstavy o kultur-
ni krajin€. Je to virtudlni obraz se kterym si vétSina navstévnikl téchto mist spojuje kontakt s
ptedky, jejichZ stopa je v daném misté stale hmatatelnd a se kterou se mohou sami ztotoznit.
I zde se mize uplatnit kopie, nebot’ ndboj mista tvofi jeho samotnd pfitomnost. V ptipadé, ze
je dilo znic¢eno nebo vazné ohrozeno, je nutné zamezit jeho dalsimu poskozovani ¢i jej zcela
nahradit. Je tedy tfeba uvazovat o zachran€ originalniho dila, ovSem ne na tikor ochuzeni mis-
ta o plnost jeho vyrazu. Koncepce restaurovani by zde méla tedy vést k ochrané tohoto genia
loci a méla by zaroven chranit vazby, které toto umélecké dilo mé ke svému okoli.

Prvofadym tkolem samoziejm¢ vzdy bude nezasahovat do paméti materidlu, tedy
uchovat co mozné nejvic z autentické hmoty bez razantnéjSich zasaht. Tim se dostdvame k
otazce autenticity pamatky.

Dokument z Nara o autenticité uvadi v ¢lanku 13: ,,V zdvislosti na povaze kulturniho
dedictvi, kulturnim kontextu a jeho vyvoji v priibéhu casu, miize byt spojeno posouzeni jeho
autenticity s hodnotami nejriiznéjsich zdrojii informaci. Mezi aspekty téchto zdrojii miizeme
zahrnout tvary a vnéjsi vzhled , materialy a latky, zpiisob vyuziti a funkci ,tradicni techniky,
umisteni a duch mista, pocity které vyvolava, a dalsi vnitini a vnéjsi faktory. Vyuziti téchto
zdrojii umoznuje vypracovani specifickych uméleckych, historickych, socidalnich a vedeckych

rozmérn zkoumani kulturniho dédictvi.“'

16 http://whc.unesco.org
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Snaha o zachovani autenticity pamatek je v prvni fadé spojena s pochopenim jejich
vyznamu a hodnot. Jak z citace vyplyva nejedna se jen o hodnoty hmotné, ale i nehmotné jako
duch a atmosféra mista. V tomto ohledu nelze vyslovit jednozna¢ny zavér, nebot’ co konkrét-
ni pamatka to konkrétni soubor hodnot a zaroven odlisné podzadavky vyplyvajici z jejiho vy-
uziti. Rovnéz pojem autenticita, je diskutabilni. Atmosféra mista, tedy nehmotna hodnota,
miZze byt spoluvytvaiena stavem poSkozeni nebo ¢astecnou neexistenci materialu umeélecké-
ho dila, tedy jeho slozky hmotné. To je zakladni problém vSech restauratorskych operaci. Jed-
nou z hlavnich hodnot souboru plastik Matyase Bernarda Brauna v Novém lese (tzv. Betlém)
je bezpochyby i propojeni sochaiskych dél provedenych v rostlé skale s okolni ptirodou. Di-
vak zde nevnima pouze plastickou slozku dila, ale i mechy, které portstaji kdmen, jejich ba-
revnost a texturu, napadané listi ¢i erodovany povrch piskovce. To vSe vytvari jedinecny ge-
nius loci, ktery jakykoliv zdsah miize nevratné poskodit. Dlouhodobé setrvani v neptiznivém
prostfedi vSak znehodnocuje material pamatky. Jsme zde tedy svédky rozporu mezi hmotnou
a nehmotnou slozkou pamatky, kdy ochrana nehmotné slozky poskozuje slozku hmotnou.

Rozhodné€ se nejednd o obraz dila, ktery je autenticky. Piivodni vzhled dila ptestavo-
val divadeln¢ komponovanou barokni krajinu s vodnimi dily, zivymi poustevniky a barevnou
adjustaci kamennych dél, k ¢emuz musime jesté ptic¢ist zménénou situaci terénu vlivem téz-
by kamene pro josefovskou pevnost.!” Soucasna podoba predstavuje soulad uméleckého dila
a jeho prostiedi, o coz pravdépodobné usiloval i hrabé Frantisek Antonin Spork, kdyz poveé-
fil sochate vytvofenim plastik ptimo do rostlych skal. Hodnoty pamatky se vSak dnes vyraz-
né posunuli k vniméani spise atributi jejiho zaniku a stop ¢asu, ktery ptidal dilu novou, vyso-
ce pusobivou a neopomenutelnou vytvarnou hodnotu.

Novy les je jednou z forem kulturni krajiny. Stejnym zptsobem lze vnimat krajinu
méstskou. Zde dochazi k mnohem dramatictéjSim proméndm pivodnich souvislosti pamatek.
Vyvoj nasich mést nebyl vzdy zcela idedlni a ndzory na to, co by se m¢lo chranit se velmi Cas-

to ménily.

17 Viz J. Kase, P. Kotlik, Braunitv Betlém, Praha - Litomysl 1999
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Vysledkem jsou mnohdy zcela fatalnim zplisobem znetvotrené historické casti mést.
Retéz zmén, které formovaly prostor, jez tvoii pfirozeny ramec okoli méstského mobiliate,
byly Casto velice razantni a vedly k devalvaci jak estetickych, tak duchovnich hodnot. Vrat-

me se nyni zpét k restaurovani sousosi popisovaném v praktické ¢asti.

Stavba kaplicky s marianskym souso$im patfila k zastavenim poutni cesty z Chrudimi
do Staré Boleslavi. Sousosi, které nahradila soucasna kopie z roku 1856, bylo ptivodn€ umis-
téna nedaleko Klasterské brany. Ta byla spojnici mezi Sedlcem a Kutnou Horou a vytvéare-
la symbolicky meznik mezi sedleckym klasterem, odkud zac¢alo mésto rast a nové zbudova-
nym duchovnim centrem mésta, chramem svaté Panny Barbory.'® Z tohoto divodu zde byla
ptfitomna Panna Marie Staroboleslavska jako spojnice mezi dvéma dtlezitymi ndbozenskymi
centry mésta a pfipominka svaté cesty k Paladiu. Kutna Hora si i pies Cetné piestavby stale
zachovava charakter sttedovékého mésta, ptiCemz jeji vnitini usporaddani neni nijak nahodilé,
jak by se mohlo na prvni pohled zdat. Obraz mésta je obrazem ptedstav jeho obyvatel nejen o
meésté samotném, ale o svéte jako takovém.' Odpovida tomu, co povazuji za dulezité a kazda
epocha tvar mésta promeénuje podle soudobych méftitek téchto predstav. Pamatkar Milos§ Kru-
ml ve své knize O obrazu mésta na prikladu Kutné Hory popsal uplatiujici se geometrické
vztahy, pfedev§im mezi kutnohorskymi kostely. Sedlecky klaster byl vychozim bodem budo-
vani mésta, kdy chram sv. Barbory, a kaple Boziho téla jsou orientovany smérem k presbyte-
riu sedlecké katedraly. Sttedem kiize, jehoz pti¢né bievno je podle Krumla vyty¢eno smérem
ke Spitalu sv. Bartoloméje , je kostel sv. Jakuba. O tom Ze sedlecky klaster byl vniman jako
zékladni bod k némuz smétovaly vSechny dllezité stavby ve mésté (vyznam staveb odpovi-
dal potfebam obyvatel mésta, tedy pfedevS§im ochrana prostfednictvim svatych mist) svéd-
¢i 1 umisténi sochy sv. Bernarda na hotanské silnici. Impuls ke vzty¢eni sochy dal Bernard
Dacicky. Socha nejenze vytyCovala hranice jeho panstvi, ale pohled zakladatele fadu cister-
cidki smétoval k sedleckému klasteru, s nimz byl spojen jasnou piimkou. Autorem sochy byl

navic sochat Mat¢j Vaclav Jackel, kterého do Kutné Hory piivedli praveé sedlecti cisterciaci a

18 Blanka Altova, Meésto Kutna Hora jako cesky barokni prostor? Konkretizace obrazu Kutné Hory jako
ceskeho prostoru v dobé baroka v urbanistické koncepci mésta, ve vytvarném umeéni a v Korinkovych
Starych pameétech kutnohorskych, Mésta a lidé, ¢.11, 2009

19 Tamtéz
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pro které i v Sedlci pracoval na fadé plastik.

Svétecka sousosi a kaple lemovaly jak cesty svétské tak duchovni. Poradéani svatych
cest z Chrudimi na Starou Boleslav souvisi se zesilenim kultu staroboleslavského Paladia, ini-
ciovaného predevsim jezuity. Tyto cesty byly pravidelné poradany po roce 1675, kdy v Kut-
né Hote zapocalo systematické osazovani cesty méstem ze Sedlce ke svatobarborskému chra-
mu kaplemi a sousosimi svétcil. Tato tendence ma svij vrchol v aleji sousosi pred Jezuitskou
koleji. Soucasti této cesty bylo i ptivodni maridnské sousosi. O snaze udrzovani ducha mista
a o potiebé spojit soucasny zivot obce s Zivotem a tradicemi piedkll svédci i potizeni kopie
sousosi z iniciativy sester Vorsilek v roce 1856. Zde stale miizeme mluvit o autenticité mista,
se vzhled dila samotného, ale genius loci byl nepochybné zachovan.

V 19. stoleti mésto proslo dosti chaotickou ptestavbou, pfi které¢ doslo i ke zbourani
méstskych hradeb. Misto samo si vSak stale zachovéavalo onou jedinecnost. K nejzasadngjsi
zméng doslo az v poslednich letech, kdy byl duch mista i ona autenticita, vérohodnost, ume-
leckého dila jako soucasti duchovniho prostoru mésta, rozbita. V roce 2009 byla zbourana
uliéni fronta domd, jejiz soucasti byla kaple. Nahle se z malebného prvku méstského zékouti
stal solitérni objekt, bez jakychkoliv vazeb na své okoli. Na misté piivodni zéstavby vzniklo
parkovisté. Zménilo se tedy i métitko prostoru, ktery se stal podstatné rozlehlejsim. Je ziejmé,
Ze to co je tfeba v tomto piipade chranit je cely urbanisticky celek, jehoZ je kaple soucasti, ni-
koliv jen paméatku samotnou. Pfestoze hmotnéa hodnota (z hlediska pamatkové péce) jednotli-
vych domt v sousedstvi kaple je miziva, jsou dulezitou soucasti vytvarejici atmosféru mista a
podileji se na vérohodnosti pamatky jako takové. Norsky architekt Christian Norberg - Schulz
napsal: ,,Struktura mista neni strnula a vécna. Mista se zpravidla méni, nékdy i velmi rychle.
1o vsak neznamend, Ze se nutné meni i ztrdaci jejich genius loci. Pozdeéji ukazeme, Ze uzivani
mista predpoklada, ze si mista uchovavaji svou identitu v urcitém casovém rozpéti. Stabili-
tas loci je nezbytnou podminkou lidského Zivota. Jak se vsak tato stabilita srovna s dynamikou
zmen? Predevsim miZeme poukdzat na to, ze kazdé misto musi mit urcitou ,, kapacitu “ k pri-
Jjimani riznych ,,obsahii“, prirozene v ramci jistych mezi. Misto které by bylo vhodné jen pro

jediny ucel, by brzy bylo nepouzitelné. Dale je ziejmé, Ze misto miize byt interpretovano riiz-
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nymi zpiisoby. Ochranovat a uchovadvat genia loci ve skutecnosti znamena konkretizovat jeho
podstatu ve stale novém historickém kontextu.“*° Uchopeni a interpretace této nehmotné sub-
stance je pak bezpochyby podminkou pokra¢ovani existence pamatky, byt umélecké dilo ne-

existuje ve svoji autentické materialové podobé.

4  Vnimani uméleckého dila v zavislosti na zméné jeho funkce

a zpisobu jeho prezentace

V nasledujici kapitole se budeme bliZze zabyvat nakladanim s origindly plastik, trans-
ferovanymi z jejich ptivodniho venkovniho umisténi. Vénujme se na zacatek teoretickym as-
pektim tohoto procesu. Jak bylo feceno v predchozich kapitolach vztah uméleckého dila k
prostoru, pro n¢jz bylo vytvoteno ¢i se kterym je pevné spojeno, je jednou z jeho ur€ujicich
vlastnosti. Moment pferuseni této vazby predstavuje zlomovym bod v jeho existenci, kdy se
ze soucasti komplexniho celku stava solitérni objekt , ktery je sdm o sob¢ nositelem urcitych
hodnot. Tyto hodnoty Ize prezentovat a interpretovat riznymi zplsoby v zavislosti na kon-
krétnim pozadavku dal§iho vyuziti objektu. V procesu restaurovani hraje dilezitou roli in-
terpretace, vychazejici ze znalosti specifickych vlastnosti kazdého dila. K tématu interpre-
tace v restaurovani napsal Milo§ Suchomel: ,, Interpretace v procesu restaurace malirské
nebo socharské pamatky neni nicim jinym nez individudlnim naprosto subjektivnim tlumoce-
nim, smyslenym napodobenim autentického stavu, vzhledu uméleckého dila, jaky mélo bez-
prostiedné po svéem vzniku v historickem ateliéru. V kazdém pripadeé interpretace autentickée
podoby dnes fragmentarniho umeéleckého originalu predstavuje z hlediska pamatkové péce
nerealizovatelny cil, proces podobny sisyfovské praci, a spada tedy do sféry absurdnich poza-
davkii.**' Ve své stati dale Milo§s Suchomel upozorniuje na vagnost vlastniho pojmu interpre-
tace, ktery podle n¢j je jen zastupnym terminem pro vyraz rekonstrukce. Autor svymi stano-
visky navazuje na nazory formulované videiiskou skolou déjin uméni reprezentovanou prof.
Aloisem Rieglem a jeho nasledovnikem prof. Maxem Dvotékem, ktefi v podstaté odmitaji ja-
kékoliv doplnovani historickych originali.

20 Christian Norberg-Schulz, Genius loci. Praha 1994

21 Milos Suchomel, Etické a estetické aspekty a problémy procesu restaurace, in Zpravy pamdtkove
péce, roc. LIV, Praha 1994
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Takovy krok povazuji za degradaci vytvarnych hodnot starého uméleckého dila. Max
Dvordak pise ve své knize Katechismus pamdtkové péce: ,,Prestavby a rekonstrukce starych
pamatek omezovat nejen ze zdsady, Ze nici cenné pamatky pozdejsich epoch, nybrz také pro-
to, ze svévolne meéni vzhled a zjev pamatky a ze ji tim umélecky a historicky znehodnocuji v je-
Jjim ucinku.“* Tento radikalni pfistup pochopiteln€ narazi na celou fadu estetickych a technic-
kych piekazek, ¢ehoz si je M. Suchomel védom. Umisténi dila do depozitu a jeho nahrazeni
na misté kopii se jevi jako na prvni pohled optimalni feSeni. V této koncepci vSak ve vysled-
ku narazime na né€kolik diskutabilnich momenti.

Instalace kopie na misté dozilé pamatky pfedstavuje sice po estetické strance naplné-
ni dila ve vyznamové rovin€. Na druhé strang je tfeba prezentovat kopie (rekonstrukce) jako
na prvni pohled jednozna¢né rozpoznatelné nové dilo. Pokud pouZzijeme formulaci Benatské
charty, ,.které nese znaky nasi doby.“* Zaroven vsak podle stejného dokumentu nesmi piso-
bit rusivé, coz pfirozené vyzaduje v mnoha pfipadech napodobu patiny stari ¢i eroze typické
pro historicky povrch. Pro oko laika a mnohdy 1 odbornika jsou kopie (faksimile) casto tézko
rozpoznatelné. Z tohoto diivodu je nutné viditelné signovat reprodukeni a rekonstrukéni so-
chatska dila. V ptipad¢ kopie je pak patinace ¢i jiné zastirani novotvaru kopie falzifikaci his-
torické skutecnosti a védomim matenim divaka. Pro ptiklad uved’'me restaurovani Morového
sloupu MatyasSe Bernarda Brauna v Jarométi ( postaven v letech 1722-27). Barokni pamatka
byla restaurovéna v letech 1992- 1996. Originaly plastik svétcii byly nahrazeny faksimilemi z
umélého kamene. Do sochatského celku byly zapojeny patinaci a probarvenim hmoty, takze
na prvni pohled je velmi tézké rozpoznat, Ze nejde o barokni originaly. Oproti tomu ¢ast ob-
lacného sloupu je doplnéna kopii z ptirodniho vytvarného materidlu a je na prvni pohled ziej-
mé, zZe se jednd o dopln€k. Divak zde ma proto pocit, ze doplnéna je pouze ¢ast sloupu a ve
spodni etazi si prohlizi barokni originaly.

Dojem z autentického historického dila je nenahraditelny a je velmi obtizné uchovat
puvodni dojem z dila jeho nahrazenim kopii. Jak by se mohlo zdat, pfi prezentaci uméleckého
dila v ramci interiérové expozice neni Zadouci jej jakkoliv dopliiovat ¢i pietvaret, nebot jako

muzejni exemplaf by mél mit co nejvyssi vypovédni hodnotu o plisobeni Casu a zachovavat

22 Max Dvotak, Katechismus pamdtkové péce, Praha 1991
23 Benatska charta, ¢lanek 9, Benatky 1964
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co nejvice dokladii o jeho historickych proménach.

Ve vétsing ptipadi jsou vSak tyto sochaiské originaly rovnéz upravovany, ovsem s ci-
lem akcentovat jejich torzalni vzhled. Rekonstrukce ¢i rekonstrukéni kopie (rekonstrukéni
faksimile) je tedy snahou o napodobeni pfedpoklddaného ptivodniho vzhledu a v idealnim pii-
padé by mélo byt snadno rozpoznatelné, ze jde o novodobé dilo. Detail je zde podiizen celku
a dilo je chapano v SirSich souvislostech. Oproti tomu original stejného dila je proménén na
solitérni artefakt, u néhoz je naopak charakteristikou roztiisténost po tvarové i barevné stran-
ce a urcitd mira fragmentarnosti. Tyto vlastnosti jsou pak vétSinou akcentovany restaurator-

skymi upravami provadénymi v mensi ¢i vétsi mite.

5  Priklady expozic kamenosocharskych pamatek

Vyse nastinéné principy a problémy spojené s prezentaci sochatrskych dél v interiéru
si nyni dokumentujme né€kolika ptiklady tuzemskych lapidarii, muzei a galerii, ktera tato dila
uchovavaji. Kvalita a vyraz jednotlivych sbirek jsou dany predevsim prostorem, v némz jsou
dila prezentovana. Rozsah moznosti je tedy zna¢ny. Dulezitym vychodiskem je samotny pro-
stor pro instalaci artefaktli. Lapidaria jsou instalovana ¢asto v historickych prostorech rozma-
nitym zptisobem prezentace od architektonicky feSenych galerijnich prvki ptes riznorodé po-
stamenty az po prosté umisténi plastik pfimo na podlahu. Mohou byt koncipovana systematic-
ky, ¢i zcela nahodile, kdy divak ma pocit Zze prochéazi spiSe depozitafem nez galerii. Vyuziva-
ny jsou Casto prostory technického charakteru, umoziujici svou rozlehlosti instalaci rozmér-

nych sochatskych dél ¢i nevyuzivané sakralni prostory.

5.1 Lapidarium Narodniho muzea, Praha , Vystavisté HoleSovice
Lapidarium je nejvétsi expozici svého druhu u nds. Mapuje vyvoj sochaistvi v Ces-
kych zemich od 11. do 19. stoleti. V depozitati Narodniho muzea se nachédzi téméf tii tisi-
ce socharskych a femeslnych d€l. V ramci expozice jsou prezentovana pouze nejcennéjsich z
nich s diirazem na reprezentativnost souboru, jako prifezu sochaiskou tvorbou od stfedoveku

az po prace obdobi historismu a romantismu. Objekt lapidaria byl postaven jako vystavni pa-
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vilon pro jubilejni vystavu konanou v roce 1891, rozsiten byl v letech 1907-1908 a expozice
sochatskych a uméleckofemeslnych praci je divakiim zptistupnéna od roku 1993. Sbirka byla
vytvarena od roku 1898, kdy v pavilonu byly uloZeny prvni exponaty, kterymi byly pfevazné
kamenné architektonické ¢lanky pfenesené sem v ramci opravy chramu sv. Panny Barbory v
Kutné Hote. Postupné se sbirka rozristala o dalsi exponaty, pfevazné z oblasti architektonic-
ké plastiky, ale i archeologickych nélezi dokumentujicich vyvoj stavitelstvi u nas. Poslanim
této instituce je nejen shromazd’ovani sbirkovych ptedmétd, ale i jejich ochrana .

Pted instalaci prosly vSechny expondaty restauratorskym oSetfeni a lapidarium je pro-
to 1 cennou piehlidkou rtznych restauratorskych pfistupii k prezentaci kamennych artefak-
th v interiéru. Z povahy vystavenych dé€l vyplyva i potieba prezentovat je zptisobem, ktery
by divékovi pfiblizil jejich redlné zapojeni do architektonickych celki, se kterymi byly pev-
né spojeny. Zpusob jejich instalace se proto snazi respektovat jejich plivodni umisténi, napti-
klad plastiky uréené pro podhled umistovat, pokud mozno do podobné vysky a respektovat
hloubku podhledu ptivodniho umisténi. Tato koncepce smétuje predevsim k moznosti hlubsi-
ho pochopeni funkce origindli a dava zaroven prostor pro vytvaieni novych vytvarnych prv-
k. K takovym poc¢intim mizeme bezpochyby zaradit osazeni sochy Atlanta ze vstupu do ma-
lostranské Vrtbovské zahrady na moderni kovanou branu. Monumentalni plastika z dilny Ma-
tyaSe Bernarda Brauna byla piivodné urcena pro hluboky podhled a jeji umisténi ve vysce po-
hledu by ji ubralo velkou ¢ast piisobivosti. Takto 1ze plastiku pozorovat v pfirozenéjSim pod-
hledu a nova konstrukce, kterd je zaroven svébytnym estetickym prvkem, dava ptredstavu o
pivodnim umisténi.**

Ve sbirce je rovnéz umisténo mnozstvi dél dochovanych ve fragmentech. Jejich pre-
zentace je feSena naznakovou nebo hypotetickou zjednoduSenou rekonstrukci. Tato koncep-
ce je svym sdélenim nékde mezi vytvarnym akcentem estetiky torza a pokusem o jeho re-
konstrukei v rdmci edukativniho zaméfeni expozice. Pfidané hmotové rekonstrukéni doplitky
jsou vzdy vizualné vyrazné odliSeny, pfipadné kopiruji tvar ve zjednodusené podobé. Divak

proto miiZe vnimat torzo originalu jako soucast predstavy o jeho kompozici.

24 Lubomir Sr$en, O zpusobech instalovani a restaurovani kamenosocharskych pamatek v Lapidariu
Nar. muzea (1), in Zpravy pamdtkové péce, €. 4, ro€. LV, Praha 1995
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Ostatné kompozi¢ni celek je autory expozice Lubomirem Sr$ném a Jifim Fajtem cha-
pan jako zakladni vytvarna hodnota prezentovanych dé¢l. V ptipad¢€ torz sochaiské vyzdoby
ran¢ barokniho Marianského sloupu Jana Jifiho Bendla ze Staroméstského namésti vSak auto-
1 nemohli vytvofit iluzi celku a proto v tomto ptipadé¢ prevazila vlastni esteticka hodnota tor-
za jako dominantni vytvarny efekt. Tomuto aktu nelze upfit ur€itou vymluvnost, protoZe pra-
vé ptipad strzeni Marianského sloupu rozvasnénym davem, vedenym zizkovskym opilcem a
anarchistou Frantou Sauerem v roce 1918, je nepiijemnym svédectvim o nesmyslném vandal-
ském cinu.

Jedna se zde o pfeménu ideové hodnoty pamatky z votivniho vytvarného dila vztyce-
ného jako dik Panné Marii za ochranu mésta na dokument jedné z ostudnych epizod narodni
historie.

Lubomir Sr$eit ke koncepci lapidaria uvadi: ,, Domnivam se, Ze kdyz uz dojde k nutnos-
ti zménit pamatku nemovitou na movitou a tedy jeji lokaci in situ na lokaci in fondo, méli by-
chom, pokud nam to technické a prostorové podminky umoznuji, piivodni prostiedi evokovat,
pripomenout ¢i alespon naznacit. Smirme se vsak s tim, Ze se nam to nikdy nepodari dokona-
le, nebot' muzejni prostredi bude vzdy jen nahrazkou minulé reality, kterou nelze nikdy simu-
lovat v plném rozsahu. Muize nds vSak utésovat, Ze jsme schopni do urcité miry nahradit ztrad-

ty puvodnich vazeb vazbami novymi. A to je to, co opraviuje existenci muzei.*

5.2 Lapidarium baroknich soch, kaple T¥i krali a sv. Anny,

zamek Mnichovo Hradisté

Odlisnym typem expozice je lapidarium na zdmku v Mnichové Hradisti, které vznik-
lo jako vysledek zachranné akce s cilem zabranit dal§im poSkozovani n¢kolika cennych origi-
nald baroknich plastik. Typové€ se jedna pfevazné o barokni sochaiské dila ze stfedoCeského
regionu. Plisobivost souboru soch je umocnéna jejich umisténim v kapli Tii krala a sv. Anny,
soucasti komplexu budov zamku Mnichovo Hradisté, ktery je ve spravé NPU, izemniho od-

borného pracovité stiednich Cech.

25 Lubomir Srsen, O zpusobech instalovani a restaurovani kamenosocharskych pamatek v Lapidariu
Nar. muzea (1), str. 128, in Zpravy pamatkové péce, ¢. 4, ro¢. LV, Praha 1995,
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Kaple byla postavena v letech 1723 — 24 z iniciativy hrabénky Marie Markéty Vald-
Stejnové , kterd se rozhodla rozsitit kapucinsky kostel Tii kralt o prostor pro anenské boho-
sluzby. Stavba byla realizovana podle projektu ¢lena konventu kapucinti v Mnichové Hradis-
ti P. Jana Vyskovského. Priceli stavby i interiér jsou dekorovany sochatskou vyzdobou Marti-
na a Josefa Jelinkl. Oltarni obrazy vytvofili Jan Krystof Liska a Jan Jifi Hortl. Od roku 1785
jsou zde ulozeny ostatky vévody Albrechta z Valdstejna.?®

Soucasna podoba lapidaria vznikala od roku 1966 a pro veiejnost byla oteviena v roce
1980. V této dob¢ bylo zamezeno dalSimu rozristani sbirky, které bylo oznaceno jako neza-
douci. Ke zméné¢ doslo az v na pocatku 90. let, kdy byla sbirka rozsifena o dalsi exemplaie a
jeji rast probihd az do soucasnosti. Naposled byla v roce 2011 do lapidaria umisténa socha sv.
Anny od Martina Jifiho Jelinka, pochazejici z prostranstvi pred kapli, kde je planovano jeji
nahrazeni kopii.”’ V lapidariu je pochopiteln¢ z velké ¢asti zastoupena regionalni socharska
tvorba z obdobi vrcholného a pozdniho baroka, reprezentovana predev§im pracemi kosmo-
noské sochatské rodiny Jelinkl. V lapidariu najdeme prifez jejich tvorbou od vrcholnych dél
az po pozdni prace ze sedmdesatych let 18. stoleti. Diivod deponovani téchto dél v interiéru
byl nasnad¢, nebot’ vétSina venkovnich praci Jelink je zhotovena z mistné ptisluSného vap-
nit¢ho piskovce, jehoz nizka odolnost vii¢i povétrnosti zplisobila zna¢né ztraty autorské vy-
tvarné hmoty téchto pamatek. Dal§im argumentem byla i nemoznost nalezeni vhodné konzer-
vacéni metody, ktera by zamezila jejich dalSimu chatrani.”® Tento stav byl alarmujici jiz v dobé¢,
kdy lapidarium zacalo vznikat. K jak dramatickému zhorSeni a nevratnym ztrdtdm na historic-
kych originalech doslo miize dokumentovat stav sochy sv. Floridna z obce Veselda u Mnicho-
va Hradisté, kterd byla v lapidariu deponovana zhruba o deset let pozdéji nez ostatni plastiky
mistni provenience.

Tato pozdni prace rodiny Jelinkii, datovana rokem 1776 byla restaurovéna v letech
1989 — 1991 akademickym sochatfem Otto Pospichalem. O tristnim stavu kamenného bloku
svédci fotografickd dokumentace v restauratorské zpraveé a popisované konzervacni zésahy.

Ptied ptevozem byla socha zpeviiovana roztokem akrylatové disperze Sokrat.

26 http://www.mnhradiste.cz/mesto/info/pamatky/kaple-svate-anny

27 Viz restauratorska zprava ak. soch. Martina Pokorného o restaurovani originalu sochy
a jejim piemisténi do lapidaria , 2011, archiv NPU, Ustiedni pracoviité Praha.

28 M Suchomel, Lapidarium v Mnichové Hradisti, Kamen, €. 1, roC€. ro€. 2, Praha 1995
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Po transferu do ateliéru byl kamen napoustén roztokem epoxidové pryskytice v to-
luenu.” Z fotografii je zfejmé, ze socha zcela ztratila piivodni vyraz, chybély detaily oblice-
je, ruce, Casti drapérie i nohou figury. Socha byla takto dikladné zpeviiovana nejen pro uce-
ly transferu, ale i proto, Ze pfi zamysleném vytvoteni rekonstrukéni faksimile dila byly rekon-
struk¢ni dopliiky realizovany pfimo na originalu. Pfi pohledu na vysledek, kterym je cemen-
tovy vydusek osazeny na ptivodnim podstavci, si klademe otazku, zda bylo viibec nutné do-
pliovat staré dilo a tim jej nutné vystavit zatiZzeni spojenym s modelovanim, odlévanim a od-
stranovanim vytvotenych doplikil. Vysledna podoba plastiky je totiz zcela novym dilem ne-
souci vice rukopis jejiho autora a modelovani na originélu se jevi jako nejen nadbyte¢nym, ale
i Skodlivym krokem. Original plastiky je v soucasnosti prezentovan v torzalnim stavu, pouze
s drobnymi plastickymi korekturami. Zptsob provedeni konzervace kamene dila vSak zcela
zasadnim zptisobem zménil jeho optické vlastnosti.

Tento zaklad expozice je pak rozsifen dal§imi sochafskymi pamatkami ze stfedoces-
kého regionu, naptiklad sochou Persea Matyase Bernarda Brauna ze zdmeckého parku v Li-
béchove ¢i sochou Marta od Ignace FrantiSka Platzera ze Situ zamku v Dobfisi. Kromé pra-
ci z obdobi ¢eského baroka a rokoka je zde k vidéni i nékolik exponati z prvni poloviny 19.
stoleti. Koncepce sbirky je spise galerijniho charakteru, coz je dano vyhradné sochatskymi
pracemi, byt n€které jsou prezentovany s puvodnimi architektonickymi postamenty. Jednot-
livé exponaty jsou instalovany predevs§im takovym zplsobem, aby vytvarné korespondovaly
s prostorem kaple. Voditkem tedy neni Casové zatazeni ¢i autorstvi, ale pouze vlastni plisobe-
ni plastiky vii¢i danému prostiedi. VEtsi plastické celky jsou vSak osazeny v piivodné zamys-
lené sestave.

Urcitym negativnim jevem muze byt fakt, Ze sbirka je instalovana v protoru s vlastni
sochatskou a malitskou vyzdobou. Z tohoto diivodu dochazi k ur¢itému presyceni divaka vje-
my, které se navic vzdjemné stietavaji. Pomérné pocetnd skupina kamennych soch pievazné
figuralniho ndmétu, se pfilis dobfe nesnasi s rovnéz velmi bohatym mobilidfem kaple, konci-

povanym jako samostatny vytvarny architektonicky celek.

29 Oto Pospichal,akad.soch. in Restauratorska zprava, socha sv. Floridna na podstavci z obce Vesela,
1989, archiv Mné&.U. Mnichovo Hradisté
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Oproti Lapidariu Narodniho muzea jsou sochy umisténé v trovni o¢i divéka, k cemuz
jsou u mensich dél pouzity dievéné sokly. Divak tak ma moznost prochazet mezi pevné ¢i na-
hodile komponovanymi celky sochatskych figuralnich dél. Cilem je spise celkovy vizualni
zazitek z historického prostoru a bezprostiedniho kontaktu s uméleckymi dily v ném. Tato pt-
sobivost je rovnéz akcentovana pievazné torzalnim charakterem prezentovanych plastik. Ex-
pozice je tedy vzhledem ke svému komornéjSimu charakteru zaméiena vice do sebe, nema
edukativni charakter, ale je instalovana se snahou potésit se ze sochy, jako uméleckého dila,
na jehoz ptsobeni se zdsadné podili i ruka ¢asu, nez jako z historického dokumentu. Milos Su-
chomel rovnéz vyzdvihl hodnotu pamatek, které nejsou pretvareny restauratorskymi rekon-
strukcemi a dopliikky. Zaroven poukazal i na moznost srovnani stavu galerijné uchovavanych
dél a pamatek dosud umisténych v exteriéru (viz obrazova ptiloha). Z tohoto divodu povazu-
je galerijni metodu za optimalni zpiisob péce o kamenné sochaiské pamatky ve smyslu zame-
zeni jejich dalsi expozici vii¢i povétrnostnim vlivi a opakujicim se restauratorskym zasahtim,
jejichz G¢innost a neskodlivost miize byt diskutabilni.*® Je ov§em velmi obtizné dodrzet tento

imperativ a zaroven neochuzovat ¢eskou krajinou o pfitomnost ptivodnich historickych dél.

5.3 Lapidarium soch MatyaSe Bernarda Brauna, Kuks, hospital

Transfer braunovych soch Ctnosti a Netesti do hlavniho salu kukského hospitalu a je-
jich ndhrada epoxidovymi faksimilemi patii k jedném z nejrozsahlejsich zachrannych akci u
nas. Uz ve své dobé patfila k diskutovanym paméatkarskym a restauratorskym pocintim. Opro-
ti mnichovohradist’ské kapli sv. Anny a jejimu bohatému vnitfnimu vybaveni je hospital pro-
storem jednoduchym. Sél je nezvykle krdsnym a €istym mistem, které je pro instalaci barok-
nich plastik ide4dlnim prostorem. Sochy zde maji dobré svételné podminky v riznych dennich
dobdch, coz je pro pozorovani braunovych dél s typickym malifskym psobenim jejich povr-
chu bezpochyby ptinosem. Expozice byla divakiim zptistupnéna v roce 1984 u pftilezitosti tii

set let od narozeni Matyéase Bernarda Brauna v jihotyrolském Sautensu.

30 Milo§ Suchomel, Lapidarium v Mnichove Hradisti, in Kamen, ¢. 1, ro¢.2, Praha 1995
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Ve srovnani se sbirkou v Mnichové Hradisti je kukské kolekce ucelenym souborem,
jak tématicky, slohové, tak i autorsky. Samotny akt sejmuti originalnich plastik z balustrady
pred kukskym hospitalem predstavovala ve své dobé skutek pomérné novatorsky. Plastiky ne-
byly nahrazeny sekanymi kopiemi, ale vydusky na bazi epoxidovych markormolekularnich
pryskyfic. Vydusky byly plnény piskem a dobarvovany. Hodnotime li tuto akei z dne$niho po-
hledu, pak volba epoxidovych vyduskl nebyla prave nejstastnéjsi, nebot’, jak se ukazuje, ma-
terial vydusku je v soucasné dobé¢ jiz za hranici svoji zivotnosti. Navic dochazi k vyznamné-
mu posunu v barevnosti, struktufe a ¢itelnosti modelace vydusku. Néhrada braunovych origi-
nali byla kritizovana Oldfichem Jakubem Blazickem.*' Ten svou kriticky pojatou glosou rea-
goval na praci MiloSe Suchomela o kopiich sochatskych d¢l, ve které vyzdvihuje pouziti tech-
niky vydusku jako optimélniho reprodukéni techniky pro ndhrady sochatskych dél v exterié-
ru'32

Blazi¢ek zde kritizuje pfedevs§im samotny akt odstranéni originall z ptivodniho mis-
ta, které Suchomel obhajuje nejen jejich zhorsujicim se stavem, ale predev§im opakujicimi se
konzervaénimi zékroky, které podle néj predstavuji znacny posun v optickych vlastnostech
opakovang osetfovaného materialu. Tato kritika se tyké predevsim zvolené vyduskové meto-
dy, ktera neni, dle Blazicka, odpovidajici ndhradou za originaly ptedevsim pravé diky jedno-
tvarné barevnosti a urc¢ité plochosti vyduskii. Dalsim bodem jeho polemiky pak bylo odfor-
movani plastik i s historickymi dopliiky, ¢imz se vytratila moZnost rozeznat originalni sochai-
skou praci a pozd&jsi dopliiky. V souvislosti s barevnosti vyduskl pfipomina Blazicek ,,bram-
borovou barevnost vydusku sochy Nadéje z Malostranské stanice metra®.*® Tuto kritiku smé-
fuje predevsim vuci urcité unylosti kukskych vyduski, zejména v barvé a odlisném zpisobu
starnuti, oproti soSe z ptirodniho kamene. S odstupem let miiZzeme konstatovat Ze se tyto oba-
vy naplnili, nebot’ zatimco kdmen, byt’ pomaleji, ziskava s 1éty ptirozenou patinu, ktera se sta-
va pridanou vytvarnou hodnotou, u epoxidovych vyduski tento vyvoj nelze ocekavat.
Nepftirozené zelenajici povrch vyduskl navic po letech ztraci svou pevnost a tedy i, ve stati

Milose Suchomela vyzdvihovanou, dokumenta¢ni hodnotu.

31 0.J. Blazicek, K otazkam ,,ndhrad* piskovcové skulptury a k osudu Braunovych dél v Kuksu,
in Umeéni , ro€. 31, Praha 1983

32 Suchomel, O vyduscich (faksimiliich) a odlitcich, in Pamatky a pfiroda €. 5, ro¢ 6, Praha 1981

33 0.J. Blazicek, K otazkam ,,ndhrad* piskovcové skulptury a k osudu Braunovych dél v Kuksu,

in Umeéni , ro€. 31, Praha 1983
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Blazi¢kovu polemiku se Suchomelovym nazorem, ze optimalnim prostiedkem za-
chrany kamennych originalt je jejich deponovani v interiéru, nelze hodnotit zcela jednoznac-
né. Z dnesniho pohledu je patrné, Ze souc¢asné moznosti konzervace kamennych plastik opro-
ti osmdesatym letem vyrazné pokrocili a nejsou jiz tak zdsadni zatézi pro organismus pama-
tek. Naproti tomu, jak bylo popsano v uvodni stati, opakované restauratorské zakroky prova-
déné na kamennych dilech i pfesto pamatkdm neprospivaji. Jedna se predevsim o zplsoby na-
kladani s historickymi dopliiky, které mohou v nékterych ptipadech original dlouhodobé po-
Skozovat. Z tohoto diivodu jsou tyto prvky Casto odstrafiovany coz se vétSinou neobejde bez
urcitych ztat. Tomu se lze v ptipadé premisténi dila do lapidaria vyhnout. Jinymi slovy z pro-
blému v prvé fadé technického se stava problém esteticky. V otdzce nahrad originali kopie-
mi zakoncuje Suchomel ve své reakcei na Blazickovu kritiku odzbrojujici myslenkou: “ Wystih-
nout ovsem vhodny moment stazeni, transferu originalu do lapidaria nebo galerijni expozice
neni prave jednoduché a tak se stava, ze nékdy je piivodni dilo prevzato do galerie brzy, jindy
vSak pozde. Co je lepsi a z pamatkového hlediska vyhodnéjsi je nabiledni.**

Zavérem dodejme, Ze vzhledem k soucasnym zkuSenostem je v naSich podminkach
provadéno nahrazovani originalnich d¢l vydusky jiz na ustupu. A to jak epoxidovych, které
se ukézali jako malo trvanlivé a po estetické strance pfinejmensim problematické, tak i v pii-
pad¢ vyduskii cementovych. Negativem vydusku napodobujiciho sochaiské kamenné dilo je
jeho automatické provedeni. V ptipadé provadéni kopii, ale i rekonstrukci metodou pantogra-
fu se nejedna vyluéné o mechanickou praci bodovacim strojkem. Bezpochyby je nutny i osob-
ni vytvarny vklad sochate kopisty do provadéného dila, které sice neni dokonalym dvojnikem
kopirované sochy, ptece jen plisobim pfirozenéj$im a siln¢jSim dojmem. Kazdyptipadje vSak

zapotiebi posuzovat idividualné.

34 Milo§ Suchomel, Prispevek k diskusi o volbé pamatkovych koncepci pri zachrané kamennych soch,
Umeni roénik 31, Praha 1983
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5.4 Prezentace sousoSi Olivetské hory, Olomouc,

Arcidiecézni muzeum

Zajimavou ukazkou prezentace solitérniho objektu v rdmci muzejni expozice je souso-
$1 Olivetské hory, které je soucasti sbirek Arcidiecézniho muzea v Olomouci. Original souso-
$1 pochazi pravdépodobné ze 30. let 15. stoleti. Jedna se vlastné o skupinu Ctyf samostatnych
soch, Krista a apostolt Jana, Pavla a Jakuba. Plivodn¢ byla skupina umisténa na jiz neexistu-
jici hibitovni zdi kolem kostela sv. Moftice.** Na konci 19. stoleti bylo sousosi umisténo na ka-
menny podstavec pii jizni zdi kostela sv. Mofice. Od roku 1985 byl original sousosi ulozen v
kostele sv. Motice az do roku 2006, kdy bylo otevieno Arcidiecézni muzeum do jehoz expo-
zice byli plastiky dlouhodob¢ zaptjceny. V souvislosti s timto transferem bylo rozhodnuto o
vytvoieni faksimilii, které budou osazeny na pivodnim mist¢ u zdi kostela. Pro instalaci ori-
ginalu sousosi byla vybrana kaple sv. Jana Kititele ve Zdikové palédci. Sousosi je instalovano
na nizkém podstavci v pohledové vysce o¢i divéaka.

Soubor byl proveden formou cementového vydusku ve dvou exemplétich. Jeden byl
uréen pro potfeby muzea, pokud by v budoucnu bylo dilo navraceno majiteli. Druhy exemplaft
byl instalovan na misté posledniho historického umisténi. Z hlediska koncep¢niho je zajima-
vé ,ze faksimile nebyly nijak barevné upravovany ani patinovany. Diky tomuto postupu je na
prvni pohled zfejmé, Ze jde o faksimile. Vychozim bodem tohoto ptistupu je fakt, ze souc¢asna
podoba fasady, ktera tvoii ramec sousosi je vysledkem novogotické prestavby, kde je kdmen
prezentovan bez barevnych uprav. V piipad¢ této instalace je tedy kritériem jeji adjustace raz
okoli pfed moznym pokusem o evokaci ptiivodniho barevného plisobeni sousosi.*¢ Jako nega-
tivni se naopak jevi ponechani faksimile, jeZ je v majetku arcidiecézniho muzea, bez hypote-
tické rekonstrukce piivodni polychromie. Fragmenty nalezené na originalu sousosi prozrazo-
valy ptivodni bohatou barevnost.

Tento krok by mél jisté svoje opodstatnéni jako voditko pro navstévniky muzea, kte-
i1 by si tak mohli vytvofit pfedstavu o pivodni vytvarné form¢ artefaktu, ktera se z originalu
jiz vytratila. Sporna je i patina¢ni uprava faksimile piisobici dojmem, Ze jde o pokus o imita-

ci skute¢ného stavu origindlu, ktery tento odstin ziskal starnutim samotného kamene.

35 http://cs.wikipedia.org
36 Matéj Kruntorad, Sousosi Olivetskeé hory (Olomouc, Modrice, Jihlava), restaurovani, soucasna funkce
a vystaveni, dip. prace, Brno 2011
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5.5 [Instalace torza sochy sv. Vaclava a jeji rekonstrukce,

Kutna Hora, Vlassky dviir

Dalsim ptikladem prezentace torzaln¢ dochované kamenné plastiky mize byt zajima-
va instalace ve vstupni bran€ vlasského dvora. Ran¢ barokni polovi¢ni figura sv. Vaclava s
korouhvi byla umisténa v parku pod vlasskym dvorem. Piivodn¢ byla uréena pro atiku domu
¢.p. 275 na Vaclavském namésti v Kutné Hote.”” V ramci terénnich Gprav byl u¢inén pokus o
pfemisténi sochy, ale diky neodborné manipulaci byla rozbita na n¢kolik ¢asti. Plastika cel-
kové byla ve Spatném stavu a proto bylo rozhodnuto o jejim umisténi na krytém misté. Pro
tento zplisob jeji prezentace byl vybran vstupni prostor Vlasského dvora. Prijezd na nadvo-
i1 je zaklenut valenou klenbou a je hlavnim vstupem do aredlu. V rdmci restaurovani sochy
byly zatmeleny pouze vzniklé trhliny pii padu sochy a n€kolik dalSich defektt. Tato operace
byla provedena s cilem pfiznat torzalni stav dila. Tmely byly ponechdny v o néco svétlejSim
odstinu bez barevnach tprav. Tvarové retuse byly pii tom provedeny vyhradné pod lic origi-
nalu. Spolu s torzem origindlu je prezentovana i rekonstrukce sochy. Za povSimnuti zde stoji
zpusob jeji realizace, kdy vzhledem k mechanickym poskozenim a celkové setfené modelaci
vapencového bloku byla socha budovana od pocatku v sochai'ské hlin€. Nejprve byla v hliné
provedena teckovaci metodou kopie torza sochy a na ni byly nasledné rekonstruovany chy-
béjici tvary.*® Vyhodou tohoto postupu je, ze historicky original nebyl nijak zatizen formova-
ni ¢i rekonstruovanim tvart ptimo na ném. V tomto piipadé totiz torzo davalo predstavu pou-
ze o zakladnich proporcich a provadéni rekonstrukei pfimo na originale by bylo nejen nadby-
tecné, ale i matouci, nebot’ sochar by se musel drzet v kameni pevné stanovenych tvart, u kte-
rych mnohdy neni mozné rozhodnout, zda jsou modelaci sochai'ského reliéfu sochy ¢i jen vy-
sledkem eroze kamene. Rekonstrukce sochy byla vytvafena jako zcela nové dilo véetné vy-
stavby zékladniho rozvrzeni kompozice. Tento postup je jisté opravnény a vymezuje autorovi
vice prostoru na samotny vytvarny vyraz rekonstrukce, ktery miize modelovat bez domnélé a

zavadejici ,,piitomnosti* originadlni modelace dila. Rekonstrukce je provedena formou vydus-

ku,

37 Ales§ Kosvanec, Konzervace sochy sv. Vaclava z muslového vapence a zhotoveni kopie této sochy
v umélem kameni, dip. prace na Fakulté restaurovani, Litomysl 2008

38 tamtéz
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ktery napodobuje vytvarny material originalu bez dal$ich barevnych povrchovych tprav.*
Tato prezentace je divacky vice interaktivni nez hypoteticka rekonstrukce provedend na origi-
nalu, nebot’ divak si takto miZe ucinit pfedstavu o Ubytku originalniho materialu vlivem star-

nuti. Zaroven miize ob¢ struktury vnimat jako samostatné vytvarné celky.

5.6 Zamecké lapidarium , Statni zamek Cesky Krumlov,

sklepeni pod severnim kridlem

Deponovani rozmérngjsich plastik v interiéru je pochopitelné vzdy otazkou vol-
by vhodného prostoru. Dlouhodobé budovana expozice kamennych plastik z arealu ¢esko-
krumlovského zdmku je ptikladem vybéru prostoru, ktery se vyznacuje jednoduchosti a za-
roven surovym vzhledem, dobfe korespondujicim s drsnym charakterem erodovaného kame-
ne. Svou dispozici je lapidarium unikatnim prostorem, ktery je v ramci zamecké architektu-
ry, spolu se sklepy Prazského hradu, ve sttedni Evrop€ ojedinélym. Sklepeni se nachazi pod
severnim kiidlem na prvnim nadvofii a ptivodn¢ slouzilo jako konirna. Ve vychodni ¢asti byla
podle archivnich prament zfizena v 19. stoleti $atlava.* Uréitou nevyhodou je vSak pomér-
n¢ omezeny zdroj ptirozeného svétla z oken severni stény, takze prostor musi byt prosveco-
van shora umélym osvétlenim. Soubor je tvoten vyhradné plastikami, které byly v aredlu zadm-
ku nahrazeny na piivodnim misté kopiemi. Kromé nich se zde nachdzeji i souvisejici umélec-
ko — femesIné prace. Najdeme zde plastiky Jana Antonina Zinera (1708 — 1763), pochazejici
z mostu nad medvédim piikopem a z plaStového mostu a nékteré plastiky a vazy z kaskado-
vé fontany, které vytvofil Ziner se svym spolupracovnikem Josefem Matyasem Griesslerem.

Tato dila jsou postupné vyménovana a nahrazovana kopiemi ze stejného vytvarného
materialu, muslového véapence. Instalace soch je zde provedena v pevné usporadané kompo-
zici, kdy v ¢ele mistnosti jsou osazena fi¢ni bozstva z fontany. Uprostied ficni nymfa Galate-
ia s delfinem s trytony, po stranach pak fi¢ni blih Akis a ficni nymfa s perlou a Silénem. Tato
skupina sousosi tvofi stied celé kopmozice, kterd se rozvird smérem k pfichazejicimu divako-

vi a vytvaii tak podobny dojem, jakym ptsobi v celku kasny.

39 Ales Kosvanec, Konzervace sochy sv. Vaclava z muslového vapence a zhotoveni kopie této sochy
v umélém kameni, dip. prace na Fakulté restaurovani, Litomysl 2008
40 http://www.castle.ckrumlov.cz/docs/cz/zamek 1nadvori_lapida.xml
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K tomuto centralnimu bodu kompozice je divak veden fadou soch z obou zdmec-
kych mostl a plastikami puttl z fontdny. Za touto fadou figur jsou pak umistény vazy z fon-
tany, které jsou prezentovany na deskach, jez nesou dievéné kozy. Tyto improvizované sto-
ly jsou bez povrchové upravy coz koresponduje z celkovym ladénim vystavniho prostoru.

Jednotlivé sochy a sousosi jsou osazeny na zdénych podstavcich s tonovanou omit-
kou, které jsou zakonceny kamennymi hlavicemi, respektujicimi profilaci originalu. So-
chy z mostl jsou prezentovany prakticky ve stejné vySce v jaké jsou osazeny na mos-
tech. VSechna dila jsou prezentovdna v podobé v jaké byly pouzity pro zhotoveni kopii.
Muizeme zde vidét Skalu predevSim rekonstrukénich doplikt, které po prove-

deni kopii byly ponechany na mist¢ a v ruzné mife barevné zapojeny do celku.

Socha sv. Jana Nepomuckého, ktera je oproti ostatnim sochdm starsi a kterd jako jedina neni
dilem J. A. Zinera a jeho spolupracovnikd, ale je praci Jana Plaskera z roku 1726, byla dopl-
néna sadrou v partii rukou s krucifixem a palmou mucednika. Dopln¢k je patinovan do barvy
okolniho kamene a i ptes odliSnou strukturu a modelaci do celku sochy pomérné dobie zapa-
da. Tento zptsob prezentace tedy miize byt pro divaka matoucim. Obdobné¢ je tomu i v pfipa-
dé dalsich soch, kde jsou dopInéné nékteré casti, aniz by bylo jasné patrné Ze jde o doplnék.
Ackoli expozice je komponovana s ohledem na redlné umisténi originalu v exteriéru, adjusta-
ce samotnych soch je provedena s diirazem na celistvé plisobeni dila. Ponechéni dopliitku na
exponatech vSak rovnéz mize byt chapano zachovani dokladu o jedné etapé jejich existence

a dokumentem zachycujicim postupy pii vytvareni kopii v dané dobg.

5.7 Prezentace fragmentii archeologickych pamatek, Efez,

Provincie Izmir, Turecko

Exkurzi po tuzemskych expozicich uzavieme ptikladem ze zahranici. Ackoliv se jed-
né o venkovni prostor, archeologické nalezy fragment architektonickych ¢lankt a sochy jsou

v Efezu prezentovany muzejnim zptisobem. Jedna se nejen o torza lazni,chramu a dalSich bu-
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dov, ale i o voln¢ instalované celky fragment soch do nahodilych utvarti. Pro instalaci na-
lezenych fragmentii soch a architektury pievazné z obdobi drzeni mésta Rimany (190 pi.n.1
—365 n.1.) byla zvolena metoda anastylozy, tedy znovupostaveni torz staveb z téchto fragmen-
tl. Dnesni podoba je vysledkem archeologickych a restauratorskych praci, které zde probihali
v 50. - 80. letech 20. stoleti. Fragmenty mramorovych blokti byl doplnény tak, ze do nich byly
navrtany otvory, které slouzili pro ukotveni armovacich dratt. Blok byl poté opatfen bedn¢-
nim a zalit pod tvar betonem. V této podobé¢ byly bloky spojovany do vétsich celkt dle pied-
stavy o jejich funkci. Jednotlivé kameny byly k sobé spojeny polyesterovou pryskytici. Ob-
dobnym zplsobem se postupuje i v soucasnosti pti rekonstrukénich pracich na byzantské ba-
zilice sv. Jana nedaleko Efezu. Beton je zde nahrazen polyesterovou pryskyfici, ktera je armo-
véana skelnym vlaknem. NejmonumentéalnéjSim piikladem pouZiti této technologie je anasty-
loza Celsovy knihovny (piivodné postavené roku 117) v centru Efezu. Stejné jako mnoho dal-
Sich pamatek Efezu byla znicena zemétresenim. Tato anastltyloza byla realizovana v letech
1970 - 78.

Pro doplnéni chybé&jici ¢asti byly opét uzity odlitky z betonu, piipadné dolité frag-
menty originalnich ¢asti. Pro vétsi plochy, kde by se plochy betonovy povrch pfilis uplatiio-
val byly zvolena ndznakova rekonstrukce v hrubé modelované malté. V nékterych mistech je
vSak toto pfipodobnéni az za hranici, kdy je rozpoznatelné, Ze nejde o originalni povrch. Po-
uziti betonu jako konstrukéniho materialu se jevi jako feSeni pomérné kratkodobé. V soucas-
né dobe¢ se ve zdivu pruceli objevuji silné praskliny, predevsim v piekladech oken. Velka cast
originalni sochatské vyzdoby priiceli knihovny je v soucasnosti umisténa v Efezském muze-
um v Hofburgu ve Vidni. Misto originald soch jsou proto v nikéch osazeny cementové faksi-
mile. Ty vSak ptsobi velice divéryhodnym dojmem a pro bézného navstévnika rovnéz neni
mozné rozpoznat, Ze nejde o ptivodni plastiky.

Zpisob doplnéni do idedlniho tvaru je pouzit rovnez pro stély z prokonéského mramo-
ru, které jsou soucasti Memiova monumentu, postaveného za vlady cisaife Augusta v prvnim

stoleti.
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6 Z.Aavér

Otazka nahrady a budouci depozice a vyuziti originali nepfestdva byt soucasnym a
velmi Zivym tématem. Jak jsem ukézali v predeslych kapitolach, exteriérova kamenosochai-
ska dila jsou v mnoha ptipadech netinosné zatéZovana nejen zhorSenymi atmosférickymi pod-
minkami, ale zaroveil i Casto se opakujicimi restauratorskymi zasahy riznorodé trovné a roz-
sahu. Rovnéz jsme poukazali i na nutnost, zabyvat se vztahem vlastniho uméleckého sochar-
ského dila a jeho prostiedi. Tedy chapat jej v ur¢itém kontextu a snazit se porozumét hodno-
tam, které v daném misté spoluvytvari. Tyto hodnoty nejsou vzdy zcela zjevné, predevSim
diky dramatickym proméndm vzhledu nasi krajiny a mést. Ukolem pamatkové péce by tedy
m¢élo byt nejen konzervovat, ale i ptispivat k vytvaieni takovych d¢l, kterd svych charakterem
budou hodnotnym parterem dél minulosti. Fakt do jaké miry tyto artefakty budou vérné na-
podobovat stara dila pfitom nelze povazovat za kli¢ovou otazku. Ptejme se spis§ do jaké miry
plni své poslani v ideové rovin€ a v roviné funkéni. Uméleckd dila nasich predkt se z pied-
métu s emocionalnim ¢i duchovnim nabojem posouvaji do tirovné historického dokumentu.

Timto historickym dokumentem vSak mtize byt pouze original ve své pokud mozno
nepietvorené podobé. Nové dilo by mélo vSak usilovat praveé o naplnéni v roviné myslenkové
a emocionalni. Z tohoto divodu mizeme za hodnotnou nahradu kamenosochaiské pamatky
v jejim pivodnim misté povazovat takovou praci, kterd neni jen mechanickou kopii, ale zo-
sobnuje 1 nazor a vnimani skutecnosti (svéta) jejim tviircem. Tento jisté¢ konzervativni pfistup
patrné neotfese ani nastup modernich reprodukénich technologii, nebot’ staré umeélecké dilo,
které je jedine¢nou individualitou miize nahradit nikoliv sériova, byt formalné precizni, vy-
roba, ale op¢t jedinecné a neopakovatelna prace lidského mozku a ruky. Kazdy ptipad je vSak
tteba posuzovat individualné. Tvorba sochatskych kopii a rekonstrukei bude do budoucna jis-
té velice frekventovanym ndastrojem pamatkové péce a restaurovani. Klicem k uspésné rea-
lizaci bude nepochybné hlubsi studium uméleckych vychodisek starych mistrii a vytiibenost
vytvarného citéni provadécich sochatii — kopistli. Za téchto podminek mohou vzniknout dila,
kterd budou dlstojnymi néstupci starych sochatskych dél a umozni ochranu originaltt v de-

pozitafi bez ochuzeni atmosféry piivodniho mista.
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Obrazova priloha teoretické ¢asti
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1. Kutna Hora, barokni socha sv. Vaclava na Vaclavském nameésti, 2. Kutna Hora, barokni socha sv. Vaclava na Vaclavském namésti,
muslovy vapenec stav, ve 40. letech 20. stoleti (foto SOkA Kutna Hora) muslovy vapenec, stav v roce 2005. (foto Jakub Doubal)
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LVSTRIS VICENGEES
SACRA™Y
FAVENSQ
SCRIBITVR ROC SEDI
PALAESTRA L

5. Josef Jiti Jelinek st., socha sv. Anny, 1743, Mlad4 Boleslav, poji- 6. Josef Jifi Jelinek st., socha sv. Anny, 1743, Mlad4 Boleslav, poji-
zersky piskovec, stav v 60. letech 20. stol. zersky piskovec, stav v 80. letech 20. stol.
(foto M. Suchomel in Pamatky 5/1981) (foto M. Suchomel in Pamatky 5/1981)
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8. Genius loci francouzského mésta Beauvais

9. Genius loci, uli¢ka v Sienné
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11. Pohled do lapidaria v byvalé budové hospitalu v Kuksu 12. M. B. Braun, Alegorie NaboZzenstvi (1715), origindl plastiky v lapidariu, od-
lesk v Celni ¢asti profilace zplisobeny restauratorskym oSetfenim povrchu plastiky



13. Zamecka zahrada zamku v Ceském Krumlové, kaskadova fontana, J. A.Ziner a J. M. Griessler,
po roce 1750. Céste¢na nahrada sochaiské vyzdoby kopiemi

14. Zamecké lapidariu v zamku v Ceském Krumlové, pohled do sklepenti s instalaci originali
plastik z arealu zamku
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15. Zameckélapidarium v Ceském Krumlové. Socha sv. Jana Nepo- 16. Galerijnim zptisobem provedena plasticka retus fragmentu levé

muckého, J. Plasker, 1726, original plastiky se sadrovym dopliikem ruky sochy sv. Vaclava instalované ve vstupni bran¢ Vlasského dvo-
ra v Kutné Hofe

rukou a krucifixu s palmetou
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17. Instalace rekonstrukce (vlevo) a fragmentu originalu sochy sv. Vaclava ve vstupni bran¢ Vlas-
ského dvora v Kutné Hote

18. Detail rekonstrukce plastiky v umélém kameni 19. Detail originalu plastiky



20. Efez, Turecko, pohled na fasadu Celsovy knihovny (117),
anastyloza praceli provedena v letech 1970 - 1978

21. Efez, Celsova knihovna, detail doplnéni sloupii betonem
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24. Efez, Memillv monument, adjustace fragmenti stél z prokonésského mramoru , hypotetickd neutralni tvarova rekonstrukce
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27. Kutna Hora, sousosi sv. Frantiska Xaverského, postava 28. J. Pospisil, rekonstrukéni kopie levého andéla ze sousosi
moufenina, kopie z bozanovského piskovce od J. PospiSila se sv. Floridnem



29. M. B. Braun, Morovy sloup, Jaromé&f, uprostied kamenosochatska kopie voluty s andélem,
po stranach (foto Daniel Hvézda) faksimile soch svétci

oA

30. M. B. Braun, Jaromét, morovy sloup, faksimile soch svétctu
a kamenosochaiska kopie oblaéného pylonu (foto Daniel Hvézda)



Seznam obrazkii praktické casti

1. Archivni snimek kaple ve Vocelové ulici, 1950. (SOkA Kutna Hora, Sbf I11/30)

2. Pohled na partii U Krupickd, 1950. (reprofoto. Historicky atlast ceskych mést, svazek 22,
Kutna Hora)

3. Kaple ve Vocelov¢ ulici, stav pied restaurovanim v roce 2009, celkovy pohled

4. Kaple ve Vocelové ulici, stav pied restaurovanim v roce 2009,

detail sousosi s podstavecem

5. Sousos$i Panny Marie s andély, stav pied transferem sousosi

6. Ktizovatka U Krupicki, stav pted demolici domu (2009), celkovy pohled

7. Sousosi Panny Marie s and¢ly, stav pred transferem

8. Prib¢h snimani sousosi z podstavce

9. Pohled z Lorecké ulice, stav pfed demolici domi, 7. 4. 2006 (foto J. Prochazka, SOkA
Kutna Hora)

10. Demolice zastavby sousedici s kapli (domy €.p. 292 a 433), unor 2009

(foto J. Prochazka, SOkA Kutna Hora)

11. Demolice zastavby sousedici s kapli (domy €.p. 292 a 433), Gnor 2009

(foto J. Prochazka, SOkA Kutna Hora)

12. Demolice zastavby sousedici s kapli (domy €.p. 292 a 433), unor 2009

(foto J. Prochazka, SOkA Kutna Hora)

13. Sousosi Panny Marie s andély, stav pfed restaurovanim, celkovy pohled

14. Sousosi Panny Marie s andé¢ly, stav pfed restaurovanim, pohled zprava

15. Sousosi Panny Marie s andély, stav pted restaurovanim, pohled zleva

16. Sousosi Panny Marie s andé€ly, stav pted restaurovanim, zadni pohled

17. Sousosi Panny Marie s andé€ly, figura Panny Marie s Jeziskem, stav pted restaurovanim,
¢elni pohled

18. Sousosi Panny Marie s and€ly, figura Panny Marie s Jeziskem, stav pfed restaurovanim
19. Sousosi Panny Marie s andé€ly, figura Panny Marie s Jeziskem, stav pted restaurovanim,
pohled zprava

20. Figura Panny Marie s JeziSkem, stav pied restaurovanim, detail horni ¢asti
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21.
22.
23.
24.
25.
26.

Dievény dopln€k levé ruky Panny Marie, stav pied restaurovanim

Detail obli¢eje Panny Marie, sondazni priizum barevnych vrstev, stav pied restaurovanim
Detail obliceje JeziSka, stav pted restaurovanim

Figura Jeziska, detail horni plochy koruny, stav pfed restaurovanim

Zkouska fixaze barevné vrstvy (vlevo), po fixazi

Postup fixdze barevné vrstvy, stav po injektazi fixdznim materialem

27 Postup fixaze barevné vrstvy, zaZzehleni pomoci tepelné Spachtle

28 Pribéh fixaze barevné vrstvy, horni polovina po zazehleni

29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.

Figura Panny Marie s Jeziskem, stav po fixazi barevné vrstvy, ¢elni pohled
Figura Panny Marie s Jeziskem, stav po fixazi barevné vrstvy, pohled zleva
Detail figury Jeziska, stav po fixazi barevné vrstvy

Detail Horni poloviny figury jeziSka, stav po fixazi barevné vrstvy

Hlava Panny Marie, stav po fixazi barevné vrstvy

Zkouska odstranéni mladSich natéra

Prabéh snimani mladSich natért, horni ¢ast figuryPanny Marie s JeziSkem, ¢elni pohled
Pribéh snimani mladsSich natért, detail hlavy Panny Marie

Pribéh snimani mladsSich natért, detail plasté¢ Panny Marie

Detail hlavy Jeziska, stav po fixazi barevné vrstvy

Detail hlavy Jeziska, stav po fixazi barevné vrstvy a odstranéni mladsich natéri

Sousosi Panny Marie s and€ly, stav po fixazi barevné vrstvy a sejmuti mladsich natéru,

celkovy pohled

41.

Figura Panny Marie s JezisSkem, stav po fixdzi barevné vrstvy a sejmuti mladsich natért,

¢elni pohled

42.

Sousosi Panny Marie s and¢ly, stav po fixazi barevné vrstvy

a sejmuti mladSich natérti, pohled zleva

43.

Sousosi Panny Marie s and€ly, stav po fixazi barevné vrstvy a sejmuti mladsich natéru,

pohled zprava

44,

Sousosi Panny Marie s and€ly, stav po fixazi barevné vrstvy a sejmuti mladsich natéru,

pohled zezadu
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45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.

Ptiprava pied zaformovanim sousosi pro odliti saddrové faksimile

Pribéh formovani, stav po naneseni silikonu a ¢asti sadrovych klinti
Pribéh formovani, stav po zhotoveni ¢elniho dilu formy

Pribéh formovani, vyroba zadnich dilt formy

Origindl (vlevo) a sadrova faksimile (vpravo)

Prace na tvarové rekonstrukcei v sadfe, detail postavy andilka, rozpracovano
Prace na tvarové rekonstrukei, celkovy pohled, rozpracovano

Sadrova faksimile sousosi, stav po provedeni rekonstrukce

Sadrova faksimile sousosi, stav po provedeni rekonstrukce,

detail horni ¢asti figury Panny Marie s JeziSkem

54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.

Sadrova faksimile sousosi, stav po provedeni rekonstrukce, detail figury pravého andéla
Vyroba formy pro vydusek, stav po naneseni silikonu a sddrovych klind

Vyroba formy pro vydusek, vyroba zadnich dilti formy

Celni dil formy pro vydusek sousosi

Pribéh plnéni formy

Pribéh plnéni formy

Pribéh plnéni formy

Postup prace na tvarové a barevné rekonstrukci figury pravého and¢la

vlevo vychozi stav originalu

62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.

Rekonstrukéni faksimile, stav po dokonceni a barevné tipravé

Stav po osazeni rekonstruk¢ni faksimile do kaple, celek sousosi

Stav po osazeni rekonstruk¢ni faksimile do kaple, detail figury Panny Marie s JeziSkem
Kaple ve Vocelové ulici, soucasna situace

Kaple ve Vocelové ulici, celkovy pohled

Instalace originalu sousosi ve Spolkovém domé

Instalace originalu sousosi ve Spolkovém domé, detail sousosi

Instalace originalu sousosi ve Spolkovém domé, detail sousosi, pohled zprava

Autorem fotografii je Martin Kulhanek,pokud neni uvedeno jinak.
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Seznam obrazku teoretické ¢asti

1. Kutné Hora, barokni socha sv. Vaclava na Vaclavském namésti, muslovy vapenec stav
ve 40. letech 20. stoleti (foto SOkA Kutna Hora)

2. Kutna Hora, barokni socha sv. Vaclava na Vaclavském namésti, muslovy vapenec,

stav v roce 2005. (foto Jakub Doubal)

3. Alegoricka socha Létoz balustrady domuc. p. 152 v Husové ulici v Kutné Hote.
Skulptura z muslového vapence bylasejmuta z balustrady v 90. letech 20.stoleti.

4. Sousednisocha, alegorie zimy setrvavajici na ptivodnim misté v roce 2011.

Ve srovnani s transferovanym sousednim dilem zde doSlo k dalSim ztratdm modelace

a dramatickému zhorSeni stavu kamene

5. Josef Jifi Jelinek st., socha sv. Anny, 1743, Mladé Boleslav, pojizersky piskovec,

stav v 60. letech 20. stol. (foto M. Suchomel in Pamatky 5/1981)

6. Josef Jifi Jelinek st., socha sv. Anny, 1743, Mlada Boleslav, pojizersky piskovec,

stav v 80. letech 20. stol. (foto M. Suchomel in Pamatky 5/1981)

7. Genius loci Kutné Hory, pohled z chramu sv. Panny Barbory

8. Genius loci francouzského mésta Beauvais

9. Genius loci, uli¢ka v Sienné

10. Expozice baroknich plastik v kapli svaté Anny a Tii kralti zamku v Mnichové¢ Hradisti.
Instalace plastik Ignace Frantiska Placera ze Stitu priceli zdmku v Dobiisi.

11. Pohled do lapidaria v byvalé budové hospitalu v Kuksu

12. M. B. Braun, Alegorie Nabozenstvi (1715), original plastiky v lapidariu, odlesk v ¢elni
Casti profilace zplsobeny restauratorskym oSetfenim povrchu plastiky

13. Zamecka zahrada v zamku v Ceském Krumlové, kaskadova fontana, J. A.Ziner

a J. M. Griessler, po roce 1750. Casteéna nahrada sochatské vyzdoby kopiemi

14. Zamecké lapidariu v zamku v Ceském Krumlové, pohled do sklepenti s instalaci originali
plastik z aredlu zamku

15. Zameckélapidarium v Ceském Krumlové. Socha sv. Jana Nepomuckého, J. Plasker, 1726,

original plastiky se sddrovym doplitkem rukou a krucifixu s palmetou
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16. Galerijnim zpisobem provedena plastickd retu$ fragmentu levé ruky sochy sv. Véaclava
instalované ve vstupni bran¢ Vlasského dvora v Kutné Hote

17. Instalace rekonstrukce (vlevo) a fragmentu originalu sochy sv. Vaclava ve vstupni bran¢
Vlasského dvora v Kutné Hote

18. Detail rekovstrukce plastiky v umélém kameni

19. Detail originalu plastiky

20. Efez, Turecko, pohled na fasadu Celsovy knihovny (117), anastyloza pruceli provedena
v letech 1970 - 1978

21. Efez, Celsova knihovna, detail doplnéni sloupt betonem

22. Efez, Celsova knihovna, faksimile soch v pufizemnich nikéach priceli

23. Efez, Celsova knihovna, faksimile soch v pufizemnich nikéch priceli

24. Efez, Memillv monument, adjustace fragmenti stél z prokonésského mramoru ,
hypoteticka tvarova rekonstrukce

25. Kutna Hora, sousosi sv. Ignace z Loyoly, postava turka, plosné doplnéni modelace

26. Kutna Hora, sousosi sv. Ignace z Loyoly, postava turka, plosné doplnéni modelace, detail
27. Kutné Hora, sousosi sv. Ignace z Loyoly, postava moufenina,

kopie z bozanovského piskovce od J. Pospisila

28. J. Pospisil, rekonstrukéni kopie levého andéla ze sousosi se sv. Florianem

29. M. B. Braun, Jaroméf, uprostfed kamenosochatska kopie voluty s andélem, po stranach
faksimile soch svétcii

30. M. B. Braun, Jarom¢t, morovy sloup, faksimile soc svétct a kamenosochaiska kopie

obla¢ného pylonu

Autorem fotografii je Martin Kulhanek,pokud neni uvedeno jinak.
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Seznam priloh

1. Technické listy vybranych pouzitych material

2. Zavazné stanovisko

3. Pfedavaci protokol

4. Zkousky barevné adjustace rekonstrukéni faksimile
Graficka ptiloha

Obrazova ptiloha praktické casti

Obrazova ptiloha teoretické Casti
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