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Anotace

Tento dokument obsahuje tfi staté zahrnujici kompletni ¢innosti provedené na
nastropni malbé na papirové podlozce ze z&mku v Dobienicich a vyhotoveni jeji
technologické kopie. Samostatnym celkem je historicka-faktografickd reSerSe,
zabyvajici se samotnym zamkem v Dofenicich a typologickym zafazenim
restaurovaného maliiského dila. Dal$i sou¢asti dokumentu je popis restauratorského
Ukonu provedeném na dile a nasledné sekce praktickeho zhotoveni technologické
kopie a souvisejicich studii. Text obsahuje pfilohy: chemicko-technologickych

analyz, fotografickou a pfilohu s popisnymi néakresy.

Klicova slova

Malba na papirové podlozce, tapeta, tempera, technologicka kopie, Dobtenice

Annotation

This document consists of three chapters covering the entire work carried out on the
ceiling painting on paper backing from the castle in Dobtenice copy and make its
technology copy. A separate total is a historical-factual research, dealing with
thelock in Doftenice classification and typology of restaured work. Another part of
the document is to describe the act of restoration work carried out on a section and
then copy the practical fabrication technology and related studies. The text includes
appendices: chemical-technological analyzes, photo and notes with descriptive

sketches.

Keywords

Painting on paper backing, wallpaper, tempera, technological copy, Dobienice
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1. Uvod

Text bakalafské prace se zabyva restaurdtorskou a tvirci ¢innosti provedenou
v ¢asovém rozmezi: ¥ijen 2011 aZ Cervenec 2012. Pfedmétem této prace je nastropni
ploSna malba na papirové podlozce, interné nazvand tapeta. Tento nazev si dilo
osvojilo, napti¢ tomu, ze nenese veskeré charakteristické znaky tohoto pojmu, pouze
je nalepeno na zdéné podloZce. Mn¢ svéfena pamatka s ¢islem 1. je jednim ze série
Ctyf ¢asti, jejichz pavodni misto bylo v saldnu zamku v Dobftenicich. Do dnesni doby
se dochovaly pouze dvé dila s odliSnym motivem a to ve velmi Spatném stavu. Druhé
dochované dilo je pfedmétem bakalarské prace Martiny Golikove. Prani investora
pod dozorem piislusného narodniho pamatkového tstavu v Josefové znélo, aby obé
dila byla zrestaurovana, dale aby byly vyhotoveny jejich kopie dle originalni
koncepce. V zavéru zadani, aby na zakladé¢ dostupnych prament byl takto doplnény
celek d¢l instalovan na pivodni misto.

Prvnim krokem byla fotografickd dokumentace® a prizkumy? které byly
stézejnim voditkem pro nasledujici restauratorskou a tvirci ¢innost. Kompletnim
restauratorskym zasahem originalniho dila bylo docileno: konsolidace barevne
vrstvy, optického sjednoceni celého objektu a adjustace zplsobem, ktery umoznil
zpétnou instalaci bez moznych vnéjSich ohrozujicich vliva (ty jsou specifikovany
v nasledujicim textu). Po splnéni tohoto podstatného ukolu, nasledovalo vyhodnoceni
veskerych informaci z restauratorskych prizkumi®, pficemz byly interpretovany pro
praktické zkouSky materialového a pomérového slozeni barev pro technologickou
kopii a jejfho podkladu®. Po odvozeni jasného zavéru pro tvorbu kopie tapety,
nasledovalo jeji praktické provedeni sohledem na ptavodni vystavbu i vzhled
originalni malby. V ramci dohody s investorem, byla v posledni fazi malba doplnéna
0 povrchovou patinu, imitujici prachovy depozit. Divodem tohoto ukonu, je
zamezeni kontrastniho vyznéni u dél nové provedenych a umisténych spolu
sorigindly na jedné instala¢ni ploSe. V zavéru byla uskuteénéna instalace kopie a

originalniho dila v zdmku v Dobienicich.

viz Obrazova pfiloha ¢. 2.
viz ptiloha €. 3.1 a 3.2 Chemicko- technologicko prizkum
viz kapitola ¢. 3.2.3 Vyhodnoceni restauratorského prizkumu a koncept restauratorského zasahu

1
2
3
* viz kapitola &. 4.1.1 Poznatky chemicko-technologické
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2. Historicko-faktograficka reSerse

Zalozeni soucasného pseudoklasicistniho zamku nespada do ptili§ vzdalené
historie. Tato stavba svoji podstatou navézala na tradici vystavby tvrze, statku a
pozdéji panstvi, kterému dominoval pivodni zamek upraveny ve své posledni etapé
v barokniho slohu. Pouhé jeho zaklady se dnes nachazi v piestavbé budovy, ptivodné
ur¢ené pro najemni byty. Tato budova nese vystizné jméno ,,Stary zdmek" a nachazi
se pobliz dnes$niho zamku, nebo feknéme ,,Vily“. Samotnému zameckému komplexu
vSak ptredchazela dlouha historie, kterou se bude nésledujici text kratce zaobirat,
jelikoz souvisi s dnesSni podobou zamku a potazmo celého arealu. Nutno dodat, Ze
stary i soucasny zdmek utrpél v prubéhu své existence mnohé pohromy véetné
pozard, rabovani a jinych ni¢ivych vliva. Stavba starého sidla proSla dokonce i
nékolika celkovymi demolicemi, pficemz doSlo i k vystavbé novych objektd.
Néasledkem tohoto slozZiteho vyvoje se, bohuZel, znicily veSkeré doklady o
kli¢ové pro zpracovani tohoto tématu Bakalaiské prace. Dohledatelné prameny se
zminuji predevSim o vlastnickych pomérech drivéjSich majiteli Dobienického
panstvi a predeslé tvrze, z Cehoz jsou také CasteCné zapsany nékteré prestavby
ptavodniho zamku a jeho okoli.

Nejucelengjsi praci v této problematice je Bakalaiskd prace z roku 2006,
provedend na Mendlové univerzit¢ v Brn¢ Ing. Editou Mejstiikovou, ktera ve
zpracovani tématu: ,, Zdmér obnovy historické zahrady, rozvedla udalosti
historického vyvoje stavby aZ po soucasnost.” Nasledujici text je tedy odkazovan
mimo jiné i na tento informaéni zdroj, i na Gstni sdéleni nyné&j$i majitelky pani Karly

Katschnerové.

® Ing. Edita Mejstiikova — Bakalaiska prace: Zamér obnovy historické zahrady; Mendlova univerzita
v Brng&; Ustav zahradni a krajinafské architektury (ZF); identifikacni ¢islo: 12131; rok 2006; str. 32
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2. 1 Historie zamku v Dob¥enicich a jeho pivod

Neni zcela znamé, kdy se pocinaji d&jiny sidla v Dobfenicich ani zaloZeni
ptvodni tvrze. Nejstars$i zminka o vsi Dobienice je z roku 1339, kdy se piipominaji
Zdené€k a Bohuné¢k z Dobtenic. Tento rod je pozoruhodny tim, Ze drzel tvrz a pozdéji
zémek v Dobienicich s malou piestavkou v pob&lohorském obdobi aZ do roku 1863.°
Pravdépodobné dalsim vlastnikem, kolem roku 1400, byl Hroch Il. z Dobfenic.
Pozdg¢ji pak v rukou Zdislava I. z Dobienic se tvrzisté rozrostlo o ,,Bohunsky kopec*
a dalSi drzavy. Za zminku stoji nasledujici ptislusnik tohoto rodu Vilém III., ktery se
vV roce 1514 ucastnil tazeni proti Turkim. Kvili finanénim problémim tvrz prodal
Maresovi 1. Dobfanskému z Dobfenic za 2 450 kop grost &eskych.” Tak bylo
ucinéno v roce 1538 a z této doby existuje prvni zprava o Dobienické tvrzi.

Na zacatku 17. stoleti vlastnil Dobienické panstvi Jan star§i Dobienicky z Dobfenic.
Pro svou ucast na protihabsburském povstani byl odsouzen ke ztraté vsi a tvrze, které
byly r. 1623 prodany Albrechtovi z ValtStejna. Jesté téhoz roku je i on prodal
Alzbéts z Vchynic, manZelce Vaclava Vchynského z Vchynic.® Rod Dobrenskych
op¢t ziskal statek roku 1642 prostiednictvim Karla Kunaty z Dobienického
z Dobftenic zavdavkem za dluhopisnou listinu.

Nasledujici historické udalosti v souvislosti s tficetiletou valkou zavinily drancovani
a zpustoseni tvrze natolik, Ze v roce 1672 zlstaly na jejim misté pouze rozvaliny
s dvéma sklepy. T¢zky osud postihnul i obyvatele vesnice, ktefi hromadné odchazeli,
nebo byli vyvrazd'ovani. Smutnou bilanci utvrzuje fakt, ze v roce 1650 ¢itala vesnice
pouze asi 50 obyvatel.” Dobienickd pustd tvrz propadla véfitelim Kunaty
Dobtenického z Dobfenic a to Anné Katetfiné Plotové a nésledné pfiSla do rukou
Rudolfu Jindfichovi Odkolkovi z Ujezdce, hejtmanu Hradeckého kraje a to v roce
1693. Déle se opét vtéto dobé stava vlastnikem ¢len rodu Dobftenickych, tedy
Bohuchval Jaroslav Dobfenicky a po ném zdédil zamek Bojislav Bedfich

Dobftenicky z Dobienic, ktery se jako velitel braniborského vojska, rozhodujici

® Kolektiv autorii pod vedenim dr.Toméase Simka- Hrady, zamky a tvrze v Cechach na Moravé a ve
Slezku, dil VI.; Praha 1989; str. 89

" A. Sedlagek- Hrady, zamky, tvrze Kralovstvi ¢eského, dil V.; Praha 1887 str. 349

® Kolektiv autor pod vedenim dr.Tomase Simka- Hrady, zdmky a tvrze v Cechach na Moravé a ve
Slezku, dil VVI.; Praha 1989; str. 90

% Ing. Edita Mejsttikova — Bakalafska prace: Zamér obnovy historické zahrady; Mendlova univerzita
v Brng; Ustav zahradni a krajinaiské architektury (ZF); identifika¢ni &islo: 12131; rok 20086,str. 34
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mérou podilel na pordZce Turkil ve Vidni roku 1683.%° Pozdgji, diky svym sluzbam
cisafi, obdrZel spolu se strycem Ferdinandem Rudolfem Dobienickym, povyseni do
panského stavu. V pramenech se jiz od této etapy o Dobienicich nehovoti jako o
tvrzi, jelikoz na tomto misté byl s nejvétsi pravdépodobnosti jiz zbudovan zamek, jak
pise August Sedlacek v knize — ,,Hrady, zamky a tvrze v Cechdch na Moravé a ve
Slezku*, jiz za vlastnictvi zminovaného Ferdinanda Rudolfa Dobtenického
z Dobfenic. V literatuie vSak neni tento fakt jednoznacné potvrzen. Pfipustme tedy
tuto moznost, jelikoz v pripadé tohoto Slechtice by se nejednalo o ojedin€lou
budovatelskou c¢innost. DalSi jeho iniciativou byla vystavba zdmku v Ned¢listi a
v Chvalkovicich nedaleko Dobtenic. Po smrti Ferdinanda ziskal majetek jeho
ptibuzny Karel Ferdinand z Dobfenic roku 1707. Néslednou obnovu i koncep¢ni
zmény zaznamenal zamek a jeho okoli v roce 1740, zasluhou jeho syna Vaclava
Petra |. z Dobfenic, ktery nechal v blizkosti zamku vystavét i kostel svatého
Klimenta na misté ptvodniho dievéného kostela ze 14. stoleti. Novy kostel byl
zbudovan ve stejném stavebnim slohu jako zamek, tedy v baroknim. Kostel je
dochovan v pivodnim vyznéni do dne$ni doby. OvSem zamek opét podlehl zkaze pfi
selském povstani roku 1775. Byl zpustoSen a archiv rodu Dobtenikych vypalen.
Opravy trvaly do roku 1781, kdy tento rod slavil tisicileté vyroci. Opét neni zndmo
mnoho informaci o baroknim vzhledu této nové prestavby. Pouze z dochovaného
dobového obrazu muzeme fict, ze se jednalo o pfizemni barokni zdmek, ve stfedni
¢asti s mansardovou stiechou. Autorem obrazu je Rau et Sohn a originél je uloZen
v Narodnim muzeu v Praze.™

Poslednim Dobfenickym panem byl Michal Vaclav Dobienicky, ktery byl diky
neuspésnému podnikani o majetek ptipraven. Rodinné cennosti zejména obrazy byly
ptevezeny na sidlo Ebelsberk v Linci. Bohuzel Dobtenicky zamek v letech 1860 opét
zachvatil pozéar. Novy majitel Karel Daniel Weinrich nemél zijem o zachovani
puvodni stavby a nechal jej zbofit, z ¢ehoz ponechal jen nékteré nosné zdi a klenby a

to pouze zjedné casti objektu. Soucasné nechal upravit vyskovou troven stavby.

19 K olektiv autor pod vedenim dr.Tomase Simka- Hrady, zamky a tvrze v Cechach na Moravé a ve
Slezku, dil ~ VI.; Praha 1989; str. 90

! Ing. Edita Mejstiikova — Bakalaiska prace: Zamér obnovy historické zahrady; Mendlova univerzita
v Brng; Ustav zahradni a krajinaiské architektury (ZF); identifika¢ni &islo: 12131;
rok 2006; str. 35
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Vyvysenina, na niz zamek stal, byla odkopana a rozvezena. Stavba nového zamku se
uskutecnila v jeho tésné blizkosti v roce 1865 az 1868. Vzniklo tak reprezentativni
jednopatrové venkovskeé sidlo v soudobém modernim duchu. Karel Daniel Weinrich
se projevoval jako nadany podnikatel a pokrokovy hospodatr. Jeho péce o aredl
zamku, pozemky i polnosti v okoli Dobienic se zaslouzila v§eobecného véhlasu. Jeho
nastupce, vnuk Karel Weinrich ml., byl poslednim vlastnikem z rodu Weinricht. Ve
svém podruci sice pfiSel o ¢ast nemovitého majetku, aviak v jeho iniciativé se
uskutecnila ptfestavba zapadni ¢asti zamku pod vedenim italského architekta Zotti.
Ten mimo jiné projektoval i obnovy zamku: Lobec¢ a Stranov na Mladoboleslavsku a
hradu Houska u Bezdézu.'? Uprava probéhla v roce 1916 piedev§im v pravém kiidle
zamku, do n¢hoz byl v¢lenén pulkruhovy rizalit, vyvySeny nad uroven této Casti
objektu. Interiér zamku pochazi pravdépodobné z obdobi ptelomu 19. az 20. stoleti,
zejména oblozeni, kazetovani a vyzdoba dvefi. Dal§i mirné tpravy byly provedeny
za nésledujiciho majitele JUDr. Karla Loevensteina, ten pusobil jako generalni
feditel a piedseda spravni rady Skodovych zavodi v Plzni. Za dobu jeho vlastnictvi
nechal upravit podkrovni mistnosti a zavedl na zamku ustfedni topeni. Zvelebil
soucasné i zamecké zahrady a rozsitil konirny. Jeho dilem je také vstupni brana do
zadmeckého areélu, ozdobena sochami 1vi a Uprava hrobky byvalych drzitelti panstvi,
které se nachazi vedle kostela sv. Klimenta.

Obdobi péce a zhodnocovani zdmku a okoli, bohuZzel nésiln¢ pifetrhla druha
svétova valka, kdy roku 1940 byla na statek uvalena némeckd nucena sprava a
prostory sidla na ¢as obyvali Hitlerjugend. Tohoto stavu se pan Karl Loevenstein
nedoZil.® Zemiel v roce 1938 a jeho nastupkyni se stala dcera, jiz zmifiovana Karla
Navratilovd, dnes Katschnerovd. V roce 1946 byl statek rodiné Loevensteint
navracen, ovsem v zapéti se zménou rezimu v letech 48 odebran a znarodnén. Timto
fatalnim ¢inem bylo zapocato obdobi naprosté devastace pamatky a celého
komplexu. Byla sem usidlena Slechtitelska stanice Vyzkumného a Slechtitelskeho
ustavu Fepatského. S nedostatkem udrzby a necitlivym zachdzenim s pamatkou,
objekt zchatral. Kompletni vybaveni zdmku bylo nenavratné ztraceno vcetné

dokumentd, fotografii a jinych pramenu, tykajicich se této stavby. Nyné&jsi majitelka

12 pozn.: Viz Gstni sd&leni pani majitelky
3 Ing. Edita Mejstiikova — Bakalatska prace: Zamér obnovy historické zahrady; Mendlova univerzita
v Brng; Ustav zahradni a krajinaiské architektury (ZF); identifikaéni &islo: 12131; rok 2006; str. 37
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emigrovala po roce 1948 do Brazilie a po svém navratu v roce 1993 stale soustavné

pracuje na rekonstrukci objektu a ptilehlych budov, v¢etné obnovy zahrad.

2. 2 Stru¢ny popis zamku

Jednoposchod’ova stavba se Cleni do tfech zakladnich ¢asti, tedy hlavni
budovu ze dvou stran obemknutou dvémi podélnymi kiidly pfizemni Grovné, které
jsou piedsazené hlavni budové ze zadni i pfedni pohledové strany. Ve stiedu pravého
kiidla je usazen pulkruhovy vyvyseny rizalit.* Zadni priceli uzavira terasu, sahajici
do prvniho patra, s ptistupem do zahrady dvémi schodisti s balustradou. RozloZeni je
sedmiosé zakon&ené tfemi $titovymi frontony™ se svétliky. Piistup do sidla z pfedni
strany je pres vysklenou verandu skovovou kostrou. Predni c¢lenéni je
devitiose taktéz stfemi Stitovymi frontony. Stfedovy rozmérnéjsi fronton ma

dekorativni prvky (obrazek ¢islo 2).

2. 3 Interiér salonu

vvvvvv

zalezitosti interiérove vyzdoby bez obrazové ¢i pisemné dokumentace piedeslého
stavu, neni mozné hovotit ptilis§ do hloubky. Naopak nezbyvd neZ pohybovat se
v rovin¢ aktuadlné vypozorovatelné skuteCnosti ve spojeni sUstné pievzatymi
informacemi majitelky sidla. Do dneSni doby se tdajné dochoval pivodni dekor

pouze ve tfech mistnostech (obrazek cislo 3). Jelikoz mym zamérem neni celkové

¥ pozn.: Ozna&eni pro stiedovou nebo bo&ni &ast stavby vystupujici po celé vyice z lice priceli aZ o
hloubku jedné okenni osy.

15 pozn.: Architektonicky prvek klasické fadové architektury. Je to 3titovy nastavec, umistény

zpravidla nad portikem, oknem nebo portalem (¢asty v klasicismu). Zpravidla méa tvar nizkého
rovnoramenného trojuhelniku.
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zmapovani zamku v Dobfenicich, ale pouhé vytvofeni nahledu na prostor a
souvislosti spojené se vznikem nastropni tapety, zaméfim se proto pouze na prostory
s originalnim tvaroslovim.

Jedna z mistnosti, ktera si zanechala originalni charakter, je intern¢ nazyvana
»salonem* (obrazek cislo 4), vném jsou umistény dochované tapety, které byly
pfedmétem restaurovani. Nejsou znama fakta, jako napiiklad kdo vzhled mistnosti
navrhoval, ¢i Casovy udaj a jména umélct, ktefi se na vyzdobé podileli. Pouze ze
vzpominek pani majitelky je mozné se domnivat, Ze prostor mél tuto podobu jiz pti
zakoupeni zadmku jejim otcem Karlem Loevensteinem. Sloucenim zjisténych
informaci, nadnesen¢ feceno — indicii, se nabizi zavér, Ze realizace vyzdoby tohoto
salonu byla uskute¢néna soucasné se vznikem vystavby celého sidla po roce 1868.
S timto nazorem se ztotozinuje 1 fakt, ze vybaveni mistnosti bylo udajné ve stylu
LLudvik“*®. CoZ je nejspis trend druhého rokoka. Tento prostor ma vyznéni
romantického historismu, ktery byl v méstanskych kruzich v této dobé velmi
oblibeny. Nékteré opakujici se dekorativni motivy utvaii vizualné jednotny celek,
budici dojem prvoplanového zaméru. CoZz mohlo byt, s nejvétsi pravdépodobnosti,
ideovou koncepci jediného interiérového navrhate. Stény jsou oblozeny dievénym
monochromnim obloZenim v bilé slonovinové barvé. Navrzeno je tak, aby vynikalo
jak vertikalni ¢lenéni, které pasobi dojmem pilastrii ramujicich jednotlivé stavebni
prvky (dvefe, okna, vyklenky), tak horizontalni ¢lenéni formou dolniho kazetového
soklu, stfedové a stropni iluzivni fimsy se zubofezem. Prostorné putlkruhové
vyklenky jsou taktéz uzavieny geometricky tvarovanym obloZenim. Nad nimi i nad
dvefmi se nachazi soubor péti reliéfnich pand®’ s alegorickymi motivy d&ti (obrazky
¢islo 5 a 6). Odlisny namét je ztvarnén nad hlavnim vstupem do mistnosti, jedna se o
muzské postavy s hovézim dobytkem zapfazenym v pluhu (obrazek ¢islo 7). Reliéfni
motivy zanrové podobné namétim vyobrazenym na dochovanych nastropnich
tapetach. Ty byly ptivodné umistény na stopé v druhém kvadrantu salonu, v niz jsou
tii obloukova okna (obrazek c¢islo 8). Byly zrcadlové umistény proti sobé&, pii¢emz
jejich vnitini strany vytvarely oblouk. Pro ilustraci je mozné toto rozvrzeni shlédnout
na obrazku cislo 8, pofizeném Vv pribéhu renovace prostoru. Podle vzpominek pani

majitelky, utvaiely tyto dvé malby s protilehlymi, symetricky polohovanymi

18 Ustni sdéleni majitelky Karly Katschnerové

Yhozn.: Vyplitkovy, dekorativni obraz, panel.
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tapetami celek. Tato dvé nedochovana dila m¢la tdajné opakujici se namét s
dochovanymi malbami. Vnitini strany dnes neexistujici kompozice, piedstavovaly
elipsu s e stfedovou rozetou.*® Zmingna rozeta se, bohuZel, taktéZ nedochovala. Neni
presné znamo, jakou polohu zaujimaly dnes neexistujici tapety. Zda byly zrcadlové
umistény protilehlym kusum, nebo zda jejich kompozice vyobrazenych motivu byla
prevracena. Jistym a zdokumentovanym faktem je, Ze malby byly opatfené dievénou
okrajovou listou (obrazek cislo 9). Tim se dostavame ke stati vénované popisu

namétu a zanrového pojeti samotné malby.

2. 4 Popis namétu tapety a typologie malby

2. 4.1 Popis namétu tapety

Malba provedena na papirové podloZzce ma podobu nepravidelného trojahelniku
s pteponou konkabné vykrojenou, jejiz uhly jsou kolmé zakonceny. Rozméry dila
jsou uvedeny v nakresu ¢islo 1 v grafické priloze ¢islo 1. Hlavnim motivem, je figura
ditste- andé&la, ktery svira v rukou feston'® propleteny z girlandy® a vlajici stuhy.
Inkarnat” je umistény ve stfedové ose objektu hlavou k ptepong. Stuhy s
kvétinovymi girlandami vybihaji symetricky do obou vrchola. Cely tento motiv je
Sitka je po obvodu malby vlivem poskozeni nerovnomérna. Andé€l je vyobrazen
z levého poloprofilu trupu i hlavy. Nohy jsou vystiZzeny v piimém profilu. Prava ruka
je zdviZena Kk tvafi a leva v trovni ramen, obé v péstich sviraji feston. Viditelné je
pouze jedno kiidlo na levé stravé. Cela tato pozice je vyobrazena v mirné
perspektivni zkratce. Barevné ztvarnéni téla se pohybuje v tonech: okrové misty az
umbrové jako zduraznéni stinu, béloby ¢i neapolské zluti v podobé svétel a rumélky
ve tvati. Vlasy jsou namalovany pastoznéj$im zpisobem nez zbytek téla (viz kapitola

¢islo 4.1.2 Poznatky optického a opticko-reflektograficke). Zde je pouZito barevnosti

'8 nozn.: Dekorativni $tukovy prvek ve v podobé rizice.

19 pozn.: Dekorativni oslavny prvek

2 pozn.: Ozdobny zavés spleteny obvykle z kvétin, vétvi nebo ovoce.
2 pozn.: Barevné pojeti odhaleného t&la (barva pleti)

22 pozn.: Vlivem degradace se dolo ke zm&né koloritu.
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jako ztvarnéni téla, tedy Zluté a hnédé. Kiidlo je namalovano barvou temné modii s

bilym a ¢ervenavym okrajem.

Festonova vlajici stuha pusobi vzduSsnym dojmem diky odlisnému zptisobu
malby, ma fialovy nédech. Vegetabilni motiv listovi v girland¢ je proveden
v jemnych tlumenych barvach se Skalou zhruba tii druhti zelené. Na rozvétveném
listovém fetézu jsou misty vyobrazeny drobné kvitky v barvach od jasné Cervené,

nartizovélé, zIuté, modré az po kvéty v provedené v barevnosti stuhy.

2. 4.2 Typologie malby

V ptedchazejicich kapitolach ¢islo 2.1 Historie zamku v Dobrenicich a 2.3
Interiér salonu, byly vyjadieny, snad i ¢astecné doloZeny, ivahy o dataci puvodni
vyzdoby zamku. Véetné dochovanych piiklada dekorativnich prvku v prostoru, které
mohou byt vypovidajici i 0 vzniku pfedmétné malby. Zanrem skute¢né zapada malba
do projevu pozdniho historismu. Jak uz bylo feceno vySe, tento trend mél nejvetsi
rozkvét koncem 2. poloviny 19. stoleti, zejména v bytové kultufe vySSich
méstanskych vrstev. V knize ,,Ornamentika““od autora Bedficha Macha® je k vidéni
zajimavy ptiklad soudobého moderniho dekoru, jimz je nékolik reprodukovanych
obrazkt zdobnych prvku s namétem déti v kombinaci s rostlinnymi motivy (obrézek
&islo 10 a 11). Zanrové jsou s detaily tapet velmi podobny, Ize se tedy domnivat, Ze
jde o mddni vilnou inspirovanou pravdépodobné neorenesanci. Tento proud
historismus zaujimal sviij vrchol, v internacionalnich podminkach, soucasné s vinou
secese. Neorenesanci vtomto malifském dile je mozné vyc¢ist podle zvoleného
motivu andéla, pro kterého je piithodnéj$im oznacenim kupido. Charakteristiku
tohoto pojmu nejlépe uvadi James Hall v knize ,,Slovnik nametit a symbolii ve
vytvarném umeni . Predstavuje jej jako postavu fecké a fimské mytologie. Byl Casto
zobrazovan V helenistickém uméni, v renesanci i pozd¢ji. V mnohych uméleckych
dilech je kupidova pfitomnost symbolicka: objevuje se na obrazech, ackoli nehraje
Zadnou roli v zobrazovaném piibéhu. Je jakymsi ztélesnénim pfipominky, Ze jde o
milostné téma. Pro Reky z po¢atku symbolizoval nejhlubsi a nejmocnéjsi mohutnost

lidské pfiirozenosti. V pozdéjsich dobédch se jeho zobrazovand postava proménila

28 Bedtich Mach- Ornamentika; nakladatelstvi I. L. Kober; Praha 1900
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v pratelského, hezkého okiidleného hocha. V renesanci pak byl zobrazovan jako
okfidleny jinoch, sbarokem a rokokem se proménil na boubelaté¢ oktidlené
détatko.**

Srovnani vegetabilniho motivu malby, jeho dynamiky a linearniho charakteru, se
vzornikem ,,Plochého italskeho ornamentu zdob renesance je pfinejmensim
pozoruhodné. Jedna se o grafické listy pravdépodobné vydané v obdobi moderniho
historismu M. Meurerem. Tento autor byl malifem a kantorem v némeckém muzeu
femesel v Berlin¢ a publikoval tuto obrazovou sérii jako podklady pro architekty a
femeslniky k tvorbé komer¢nich uméni a vzdélavacim téelim (pielozeno z titulni
stany slozky).?® Zejména rostlinné kfivky se zakonSenymi volutami vyhonil jsou

velmi ptiznacné (obrazky ¢islo 12 a 13).

3. Komplexni restauratorsky zasah na pridéleném dile

Prostiednictvim Vv potadi tieti, hlavni kapitoly bude popsan rozsah ¢innosti,
které byly vykonany s dilem v ¢asovém rozmezi fijen 2011 az leden 2012, pod
vedenim Mgr. art. Veroniky Kopecké. Vystupem této prace byla restauratorska
dokumentace odevzdand majitelce a Narodnimu pamatkovemu Ustavu v Josefové.
Pficemz doslo ke schvaleni a kladnému ohodnoceni vysledku celé akce jmenovanym
itadem, po piedeslé instalaci dila na ptivodni misto. Uvodni prizkumové metody a
jejich zavéry se predstavi v jednotlivych bodech nasledujicich podkapitol. Popséana je
také uvaha nad pocate¢ni zamysSlenou koncepci préace, postup samotnéeho
restaurovani vcetn¢ pouzitich materialt a technologii. Déle pak adjustace dila a jeho

zpétné instalovani.

24 James Hall- Slovnik ndmétd a symbolii ve vytvarném uméni; Paseka; v Praze a Litomysli 2008; str.
241

% pozn.: Tyto informace o pramenu jsou prevzaté, v elektronické podob& formou fotografii. Blizsi
informace nez jsou uvedené v textu nejsou znamé, z toho diivodu neni mozné uvést kompletni citaci
(viz obrazek ¢islo 14).
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3. 1 Popis stavu dila pred restauratorskym zasahem

Nastropni malba na papirové podlozce byla odevzdana pro ucel restaurovani
ve velice degradovanéem stavu. Podoba celoplosného mechanickeho poskozeni
vypovidala o neSetrném aZz hrubém zachazeni s objektem (obrazky ¢. 15 az 16).
Projevem mechanického poskozeni byly ¢etné zlomy a trhliny podlozky s mnozstvim
vypadkt ve hmoté cca 20% z celkové plochy dila (nakres ¢. 2 v Grafické piiloze
Cislo 1). Nejveétsi ubytky papirové podlozky, predstavuje ztrata velké ¢asti dvou rohd.
Mechanické poskozeni se projevuje soucasné na barevné vrstvé ve form¢ Cetnych
odérek a zlomu az vypadkd zejména ve vysSim vrstveni malby (obrazek ¢islo 20).
do kontaktu prostiednictvim stropni konstrukce.

V minulosti zde doslo, podle tvrzeni pani majitelky, k zavadé na vodoinstalacnim
systému a naslednému uniku vody, ktera zasahla tento Usek stropu s exponovanym
dilem.

Degradace vyvolana vodnou invazi méla podil na mikrobiologickem bujeni, kterym
byla zasazena cela plocha objektu a vyvolala znaéné optické zmény a zmény ve
struktufe papirové podlozky. Timto vzniklo poseti skvrnami plisni ¢erné a Sedé
barvy. Utvofeni rozsahlych zateklin na povrchu, které mimo jiné také zpusobily
vytenCeni malby, posun jejiho koloritu az zaniknuti nékterych ztvarnénych detailti
lazurnimho provedeni (obrazek ¢. 21).

nejsou zndmy. Jednim z projevii neautorského zasahu je zadni podlep vyhotoveny
z listii tiskoviny, spojenymi kliho-8krobovym adhezivem?® (obrazky &islo 22 a 23).
Ptelep byl vlivem vlhkosti vzlinajici z omitky nerovnomérné na objektu ptilepen a
nékteré casti se samy odstépovaly. Proto nesplioval tlohu zpeviujiciho prvku
ziejmé jiz delsi dobu. Jeho adhezivo ptirodniho ptivodu evidentné bylo sekundarnim
iniciatorem mikrobiologického bujeni v objektu, jehoZz nasledkem bylo soucasné
naruSeni struktur podlepu i podlozky dila a jejich lokalnimu vlaknitému provazani.
Coz cinilo mensi potize pfi odstranovani prelepu (viz. kapitola 3.3 Popis

restauratorskych praci).

20 Viz piloha ¢. 3.2: Chemicko-technologicka zprava; vysledky mikrochemickych testii — str. 5
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Cely objekt byl diky témto vSem degrada¢nim faktorim znac¢né deformovany (Vviz
kapitola 3.2.1 Metody nedestruktivniho priizkumu; Prizkum v bocnim svétle). Vietné
ploSnych prachovych depozit se na povrchu malby nachéazely i neoriginalni
vicebarevné premalby pastdzniho charakteru. Kolem nich jsou migrované, nejspis
mastne ¢astice, které utvareji kolem barev uzavienou stopu (obrazky ¢islo 24 az 26).
Dle chemicko-technologické zpravy se jedna o0 vajeénou temperu s piirodni
pryskyfici & gumou.?” Piemalby pusobily nahodilym dojmem, jejich vyskyt se
nezdal byt kompoziéné ¢i barevné opodstatnény a celkové snizoval estetickou
hodnotu malby (o lokalizaci pfemaleb vice v kapitole v kapitole ¢islo 3.2.1
Nedestruktivni metody priizkumu; Prizkumy v UV svétle). Celkova koheze malby se
zddla byt sniZena, zapfii¢inuje to zjevné, vCetné okolnich vlivi, také opticka
degradace pojiv barev. Malba je vytencena a vybledla. Coz samoziejmé muze i

dosvédCit posunuta barevnost druhotnych ptemaleb neznamého data, ktera se

hypoteticky pfi svém vzniku mohla podobat originalni malb¢.

3. 2 Metodika a realizace restauratorského prizkumu

Vyznamem restauratorskeho prizkumu je pfedevs§im stanovit rozsah poskozeni
uméleckého dila. Dale pak detekovani druhotnych zdsahii véetné urceni dalSich
faktoru, které vZdy nejsou patrné pouhym okem. V neposledni fad¢ materialové
sloZeni a technologie provedeni dila jsou jednim ze zjistovanych informaci,
pfedmétnych pro restauratorsky pruzkum. Veskera vzesla fakta z této Cinnosti jsou
vyhodnocena k navrzeni konceptu restauratorskeho zasahu, tak aby byla obnovena
esteticko-vytvarna kvalita dila. Metody pruzkumu jsou provedeny citlivym

zpusobem ve snaze co nejmensiho zasahu do jeho autenticity.

2" Viz piiloha &. 3.1 : Chemicko-technologicka zprava; vysledky mikrochemickych test — str. 3/16
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3. 2. 1 Nedestruktivni metody prizkumu

Prizkum v dennim rozptyleném svétle
Tento typ elementarniho prizkumu se provadi prostrednictvim prostého
lidského oka, dale pak lupy, binokularni lupy, mikroskopu ¢i fotoaparatu. Zamétuje

se na urceni stupné degradace objektu, znecisténi a lokalizaci druhotnych zasaht.

Poznatky vyhodnocené z této metody:

(Viz piedesla kapitola ¢islo 3.1 Popis stavu dila pred restaurdatorskym zasahem)

Prizkum v bo¢nim svétle
V razantnim bo¢nim osvétleni se mohou projevit zejmena sekundarni

vyspravky, charakter reliéfu malby a deformace podlozky i povrchu malby.

Poznatky vyhodnocené z této metody:
Boc¢ni nasviceni zdiiraziiuje silnou deformaci objektu. Zlomy a trhliny
nachazejici se na celé ploSe originalni ¢asti dila, také strukturu vrstveni a zvrasnéni

zadniho ptelepu (obrazky ¢. 27 az 32).

Prizkum v UV luminiscenci

V UV svétle se mohou rozpoznat nékteré typy poskozeni, jako napiiklad
mista mikrobiologicky napadend, skvrny organického i jiného puvodu, dale pak
druhotné dopliiky, pfemalby a mozné lakové vrstvy.

Poznatky vyhodnocené z této metody:

Snimek pofizeny v UV svétle zduraznuje rozsahle poseti skvrnami od plisni
na zadni strané dila stmavou a hnédavou fluorescenci. Nejvyraznéji se projevuji
bodové piemalby, které se svou nejsvétlejsi luminaci odliSuji od originalni malby.

Timto je mozné piesné definovat jejich mnoZstvi a rozsah (obrazky 33 az 36).
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3.2 .2 Destruktivni metody prizkumu

Soucasti destruktivniho prizkumu jsou praktické zkousky uvedené niZe a také
chemicko-technologicky prizkum, jehoz cilem je zjisténi o materialovém slozZeni
podkladu dila, stratigrafie barevnych vrstev, identifikace pigmenti a pojiv. Tyto
analyzy byly provedeny laboratorné pani ing. Evou Stemberovou. Kompletni zprava
jednotlivych testu je uvedena v piiloze ¢islo 3.1 a 3.2 Chemicko-technologicky
prizkum. Vysledky zpravy jsou podstatné nejenom pro restaurovani, ale predevsim
pro tvorbu technologické kopie. Proto zavéry téchto prizkumu jsou blize popsany
v kapitole 4.1.1 Poznatky chemicko-technologické.

Mikrobiologické zkousky

Analyza mikrobiologické aktivity byla provedena formou stéru povrchu
malby. Stér je odebiran z plochy 10 cm?2 sterilnim vatovym tamponem ve dvou
smérech. Vzorek je pak aplikovan na zivnou padu s inaktivatorem- Agar kiizovym
zpusobem.
Kultivace probiha v hermeticky uzavieném prostoru po dobu deseti dni. Na zakladé
souctu vykultivovanych kolonii je vyvozena soucasna mikrobiologickéd aktivita na

uméleckém dile.

Poznatky vyhodnocené z této metody:

Kultivace vzorku pied zahajenim restauratorskych ¢innosti prokazala vice nez
deset aktivnich kolonii plisni v¢etné vyskytu bakterii, které se ve vzorku projevily v
rizovém vybarveni (obrazky c¢islo 37 a 38). Vysledky mikrobiologické zkousky

vedly k zavéru dezinfekce objektu v Gvodu restauratorskeho zasahu.
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Zkousky rozpustnosti barevné vrstvy

Testovani rozpustnosti rozliénych barevnych vrstev malby ma za tcel zjisténi
citlivosti pouzitych barev, potazmo jejich pojiv. Bylo tak u¢inéno s vodou a vodnymi
roztoky. Zkousky se provadi pomoci ustiizkti z filtratnich papiri namocenych
Vv daném roztoku. Ty jsou pfilozeny na zkoumanou barevnou vrstvu ve vhodném

misté. Vysledky jsou zaznamenany v nasledujici tabulce.

Tabulka ¢islo 1.- ZkouSky rozpustnosti barevnych vrstev

Voda | Etanol | V./Et. | V./Et. | V./Et V./Et. V./Et.
50:50 | 40:60 | 30:70 | 20:80 | 10:90
Modra + — — — — - —
(pozadi)
Télova + - - - - - -
Okrova + — — — — — —
Umbra + - - - - - -
Fialova + - - - - - -
Zelend + — + — — — —
Béloba + - - - - - -
Cervena + - - - - - -
Zluta + — — — — — —
RizZova + — — — — — —
Cervena + — + + - - -
(linka)
Modra + - - - - - -
(tmava)
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Zkousky rozpustnosti pouzitych adheziv

Nasledujici tabulka uvadi vysledky testt rozpustnosti adheziva, pouZzitého v
dolnim druhotném pielepu. Podle chemicko-technologické zpravy v piiloze ¢islo 3.2,
se jedn& o smés klihu a skrobu. Provedenimi testd a jeho reaktivity v uréitém poméru
vody a etanolu, je mozné vyhodit mnozstvi piidané vody v emulzi, ktera umozni

sejmuti pielepu bez atakovani vrchni barevné vrstvy.

Tabulka ¢islo 2.- ZkouSky rozpustnosti adheziv v pouzitych v neautorském podlepu

Voda Etanol V./Et. V./Et. V./Et. 30 V./Et. V./Et.
50 : 50 40: 60 170 20 : 80 10:90

Klih/Skrob + _ + n - - -

ZkousSKy rozpustnosti neautorskych piremaleb

Jak uZz bylo feCeno dfive, druhotné piemalby vysly dle chemicko-
technologické analyzy jako vaje¢no-pryskyii¢né barvy o vysSim vrstveni (obrazek
¢islo 39, zdmér z USB mikroskopu) na originalni temperové malbé (viz pfiloha ¢islo
3.2- Chemicko technologicky prizkum, strana 3/16). Uvedena tabulka piedstavuje

citlivost barvy na zvolené typy rozpoustédel.

Tabulka ¢islo 3.- Zkousky rozpustnosti neautorskych premaleb

Voda | Etanol | Lakovy | Toluen | Aceton | Etylenglykol - | Enzym | Enzym
benzin Monoetyleter Kryl Lipaza
vajecno/
ryskyfi¢né
pryskyfi _ _ _ _ _ + _ +
barvy

Legenda k tabulkam: V./Et.= Vodo/Etanolovy roztok
+ = pozitivni vysledek (naruseni barevné vrstvy)
— = negativni vysledek ( nenaruSeni barevné vrstvy)
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Zjistovani hodnot pH papirové podlozky

Mc¢teni pH bylo provedeno dotykovou elektrodou ve vice mistech objektu a
to ze zadni i pfedni strany, podlozené inertnim sklenénym podkladem. Zjisténé
méfeni bylo nasledné zprimérované v jednu hodnotu ve stavu pred restauratorskym

zasahem a po restauratorském zasahu.

Tabulka ¢islo 4.- Méteni pH hodnot

Lokalizace méi‘eni | Méreni pired restauratorskym | Méreni po restauratorském
zasahem zasahu
Predni strana 7,2 75
(levy dolni roh)
Predni strana 7.3 7,6
(stFed)
Zadni strana 7.8 8,2
(levy horni roh)
Zadni strana 7.9 8,1
(stired)
Primérna hodnota 755 7.85

3. 2. 2 Vyhodnoceni restauratorského priuzkumu a koncept
restauratorského zasahu

Restauratorskym pruzkumem byly na objektu zjistény sekundarni z&sahy
neznamého data, ty velkou mérou znehodnocovaly estetickou a funkéni kvalitu
uméleckého dila. Celoplosny zadni podlep je z papirove tiskoviny. Dle historického
prizkumu se zfejmé jedna o vyrazovy slovnik, napsan v némeckém jazyce. Tento
material podle nézoru historika uméni®® nenabyva 7adné hodnoty a navic je ve velmi
destruovaném stavu. Podle na$i kolektivni Gvahy a s ohledem na zajmy investora se
nestane predmétem restaurovani ani archivace. Tento podlep se ze zadni strany dila,
vyskytuje v nerovnomérném vrstveni a je prilepen kliho-Skrobovym adhezivem (viz
ptiloha ¢islo 3.2 Chemicko-technologicky priizkum). Problematickym neptivodnim
zasahem, ktery se nachdzel bezprostiedné na temperové malbé, byly bodové
piemalby s pryskyficnym a vaje¢nym zakladem (dikaz téchto pojiv je v piiloze ¢islo

3.2 Chemicko-technologicky prizkum; Mikrochemicke testy).

%8 Mgr. Rostislav Kruginsky z Védecké knihovny v Olomouci
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Podle zjisténych informaci muzeme hovofit 0 technice tempery s adhezivem arabské
& ovocné gumy a Se zpisobem vystavby alla-prima.® (viz piloha &islo 3.2 a 3.1
Chemicko-technologicky pruzkum; Stratigrafie barevnych vrstev) Pozoruhodnym
zjisténim restauratorského prizkumu je takika zasadité pH celého objektu, ackoli se
papirova podlozka malby a podlepu z tiskoviny zdaji zeZloutlé se silnou vrstvou
klihového lepidla. CoZ v jinych ptipadech obvykle znaci kysely proces degradace.
Tento jev je ziejmé nasledkem vapenitych rezidui, které do podkladové struktury
migrovaly prostiednictvim vlhkosti z vdpenné omitky, na niz byl objekt nalepen.
Alkalické pH méa pravdépodobné¢ za nasledek vybledlou barevnost malby, kterad
V soucasném stavu neumoznuje vytvoreni piedstavy o pltvodnim koloritu. Tento
aspekt bude z&sadnim pro tvorbu technologicke kopie.

Odebrané stéry prokézaly aktivni mikrobiologické napadeni. Nésledujici
restauratorsky zasah byl prvofadé soustfedén na desinfekci dila. Dale pak na o¢isténi
prachovych depozit a odstranéni veskerych neautorskych zasaht. Dulezitym ukonem
se stalo vytvofeni provizorniho pielepu z piedni strany dila, ktery mél mit
zpeviiovaci funkci pii sniméni nepivodniho podlepu tiskovinou. Toto opatfeni bude
skytat dvoji efekt- ¢isténi povrchu a konsolidaci barevné vrstvy soucasné. Pro
stabilni navraceni malby na pivodni misto, bude oSetfena vhodnym podlepem a
upevnéna na nosné odlehéené desce. Ty usnadni montaz i zpétnou demontaz objektu
a budou slouzit i jako distan¢ni opatfeni malby od stropni konstrukce. Z estetického
hlediska bude vhodné malbu doplnit o dopliiky v misté vypadki papirové podlozky

s lokalnimi retuSemi pro optické sjednoceni.

2% Malba tvofena na bilém & neténovaném podkladé (viz Roman Kubi¢ka a Jifi Zelinger — Vykladovy

slovnik malifstvi, grafiky a restaurovani; Dranda Publishing a.s.; Praha 2002)
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3. 3 Postup restauratorskych praci

Nésledujici postup restauratorského ukonu vychazi z restauratorského zaméru
vypracovaném Mgr. art. Veronikou Kopeckou ze dne 11.2. 2011 (viz textova ptiloha
Cislo 4.- Restaurdtorsky zamér). Pred zapoCetim veSkerych restauratorskych praci
byla potizena fotografickd dokumentace stavu pted restaurovanim (viz Obrazova
ptiloha ¢islo 2). Daéle byla tapeta dezinfikovana po dobu 48 hodin v n-butanolovych
parach (obrazek 40). Mechanické cisténi piedni strany od prachovych depozit
pomoci vlasovych Sstétct, skalpelu a Wishab pryZze (obrazky cislo 41 a 42),
predchazelo odbérim vzorkli pro chemicko-technologické prizkumy. Poté byly
uskute¢nény zkousky rozpustnosti barevnych vrstev a adheziv. Po vyhodnoceni
veSkerych informaci a poznatkid o citlivosti malby na vysSi pomér vody, bylo
zvoleno adhezivo pro provizorni svrchni pielep s vodno-etanolovou slozkou 30:70.
Provedly se tedy zkouSky stability barevné vrstvy stimto roztokem v kombinaci
s Tylose MH 6000 o ruzném procentualnim slozeni. Tento gel se nanéSel v raznych
variantach ptes jemny japonsky papir na povrch barevné vrstvy o rozloze 2 X 2 cm.
Po uschnuti byla zkouska ptelepu odstranéna pomoci vodo-etanolového roztoku.
Timto zpusobem byla zjisténa nejvhodnéjsi slozeni adheziva v zavislosti na pevnosti

prelepu a jeho bezproblémovém sejmuti (obrazek ¢islo 43).

Tabulka ¢islo 5.- Vysledky zkouSek docasné zpevnujiciho systému

gel aplikovan na
povrchu malby na n¢j
prilozen japonsky
papir

gel nanasen pres
japonsky papir na
povrch malby

gel nanaSen na japonsky
papir, po uschnuti
aktivovan etanolem a
pfiloZen a zatizen na
povrchu malby

gel 2% dobré adheze/obtizné | dobra adheze/ snadné | Spatna adheze/snadné
snimani snimani snimani
gel 3% dobra adheze/obtizné | dobré adheze/ snadné | Spatna adheze/snadné

snimani

snimani

snimani
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Ze zkouSek vyplynul zavér pouziti metody naneseni 3% Tylose MH 6000 ve vodo-
etanolovem roztoku (30:70) pies vrstvu japonského papiru. Pied nasledujicim
ochrannym pielepem piedni strany byly odstranény z povrchu malby neautorske
pfemalby pomoci roztoku Etylenglykol — Monoetyleter 50:50 s White spiritem
(lakovy benzin). Bylo tak uc¢inéno pozvolnym rozpousténim téchto barevnych vrstev
pomoci syntetického $tétce a odsati roztoku bunicinou (obrazky ¢islo 44 az 46). V
zavéru bylo rozpoustédlo deaktivovano lakovym benzinem, kterym se soucasné
odstranily i mastné stopy po olejovém pojivu barev.

Pod vrstvou nékterych pifemaleb byla vypozorovana narusend spodni temperova
vrstva. Z toho vyplyva, ze pfemalby byly vytvoteny jako retuSe barevnych vypadk.

Malba cervené okrajové linky se projevila citlivé pti zkouskach pielepu, proto
byla prve zafixovana 2% Zelatinovym roztokem. Né&sledovalo aplikovani pielepu
z piedni pohledové strany, pfi¢emz se na povrch rovnomérné pokladl Japonsky papir
3,5 g/m?. Pies n&j bylo vlasovymi §tétci naneseno adhezum (dle vySe uvedenych
zkouSek) 3% Tylose MH 6000 ve vodo-etanolovém roztoku v poméru 30:70
(obrazek cislo 47). Objekt byl pii aplikaci prelepu poloZzen na netkanou
polyesterovou textilii HollyTex, pfi¢emz ptesahy v okrajich provizorniho ptelepu
byly stejnym zpiisobem piilepeny k podlozce, ¢imz se docililo vypnuti tapety a
rovnomé&rného pielepeni bez pouziti zatéze. Snimani zadniho podlepu z tiskoviny se
provedlo pomoci lokalniho zvlhéenim gelem 2% Thylose MH 300 na vodné bazi
(obrazek cislo 48). Takto pomoci skalpeli byly odstranény tiskoviny véetné kliho-
Skrobovych adheziv (obrazky ¢islo 49 aZz 52). Potom nasledovala aplikace druhého
pielepu ze zadni strany, stejnou metodou (obrazky ¢islo 53 a 54). Tento piclep mél
také dvoji efekt, tedy cistici i zpeviujici podlozku malby. Po zaschnuti ochranného
ptelepu bylo mozné odstranit pielep z pfedni strany dila a to zpisobem zvlhéeni
vodo-etanolovym roztokem 30:70 pomoci buni¢iny. Stejné tak bylo v dalSim kroku
provedeno sejmuti podlepu ze zadni strany dila (obrazky c¢islo 55 az 59).

Nésledovalo rovnani objektu pii zvlh¢eni vodo-etanolovym roztokem a mirné
zatizeni za pouziti mezivrstvy vinéného filcu. Koneénym stabilizaénim postupem
byla skeletizace tapety formou kasirovani na Japonsky papir 35 g/m? adhezivem z
3% vodo- etanolovou (30:70) Tylose MH 6000 s pseni¢nym $krobem v poméru 2:1
(obrazky ¢islo 60 aZz 63). Takto zpevnény objekt byl dale zatiZzen a po vyschnuti byly
doplnény perforace a vypadky v ploSe o dopliky =z tonované predptipravené
papiroviny (obrazky cislo 64 aZz 66). Listy pro vyrobu doplika byly vytvoreny
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odlivanim papirové vodné suspenze s klizidlem Tylose MH 6000 na vakuovy stul
s mezivrstvou HollyTex. Papirovina pochazi z Velkych Losin a jeji pomér je 60%
Inu a 40% baviny. Tonovana je azobarvivy do podoby statim zazloutlé podlozky
tapety. Nasledovala aplikace takto zkompletované tapety na podkladovou nosnou
desku. Jedna se o desky kapa, vyrobené ze syntetické pény a papirového pokryvu
Adhezivum pro aplikaci bylo ve stejné smési jako pii skeletizaci (Thylose MH 6000
a Skrob). Dilo se proloZilo netkanou textilii HollyTex, filtratnimi papiry a
k vyschnuti doslo pod zatézi. Po tomto zaji$téni se pozornost smérovala na drobné
trhliny, tmelily se rozménénou tonovanou papirovinou s klizidlem vodo-etanolové
Tylose MH 6000. Tyto dopliiky souc¢asné s lokalnimi vypadky originalni malby se
opatfily izolaéni vrstvou 2% Klucel G v etanolu a v zavéru byly retuSovany suchym
pastelem a akvarelovymi barvami pro sjednocujici opticky efekt malby. Z plochy
nosné desky byla tapeta vyfiznuta fezacim nozem s piesahem odpovidajicim péti

centimetrum od malby okrajové ¢ervené linky (obrazky ¢islo 67 az 72).

3.4 Instalace

Tapeta spoleén¢ s malbou cislo 2. byla instalovana v salonu nazamku
Doftenicich, podle obrazovych dokladid ptivodni orientace a polohy (obrazek cislo
73). Bodové prichyceni ke stopni konstrukci bylo provedeno ocelovymi vruty
s podlozkami. Pro navrtani jednotlivych bodii je urcena distancni linie piesahujici
podkladové desky od samotné malby. Budoucim zamérem investora je zaliStovani
okrajti malby, pfi¢emz dievéné listy budou kopirovat ptivodni rozvrzeni. Tapeta bude
obemknuta listami od hranice malované ¢ervené linky a uzavirajici kompozici malby
(obrazecky cislo 74 a 75).
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4. Tvorba technologické kopie

Jiz v Gvodu mé pisemné prace byl ptredeslan fakt, ze restaurované malifské
dilo naleZi do koncepce puvodnich &ty dél, ktera dotvarela jedineénou podobu
hlavniho prostoru Dobienického zamku (viz kapitola 2.3 Interiér salonu).
Skute¢nost, Ze se do dneSni doby dochovala pouze polovina namétt nastropni
vyzdoby, probudila ideu, doplnit tuto kompozici o jeji chybé&jici cCasti, tedy
nendvratn¢ ztracené prvky tapetové vyzdoby aby byly rekonstruovany a znovu
doplnény. Volbou pro ztvarnéni dopliujicich dél bylo vyhotoveni technologickych
kopii obou z dochovanych maleb. Zamérem je predevS§im doplnit ptvodni
kompozi¢ni celek adekvatnimi malitskymi dily, kterd budou dosahovat stejnych
esteticko-vytvarnych kvalit, avSak svym charakterem nebudou ubirat na hodnoté
originald. Pfesngji feceno, V piipadé mé kopie neni mou snahou vytvofit nové dilo,
které by se ztotoziovalo s autentickym vyrazem Stavu, V jakém se dilo aktudlné
nachazi. Podstatou je vytvoftit svébytnou napodobujici malbu, jejiz Géelem je optické

uzavieni dekorativni néstropni kompozice ve zmiflovanych prostorach zamku.

Principielné tedy pljde o tvorbu technologické kopie. Tento vyraz oznacuje
malbu zaloZenou na pouzivani dobové autentickych materiala®®, narozdil od pouhé
kopie, ktera je jen opticky napodobiva. Technologicka kopie bude mit i do jisté miry
rekonstrukéni charakter, ptiCemz se bude snazit o dodrzeni technologickych postupii
vystavby malby a pokusi se o zb&znou ilustraci nékterych jiz nedochovanych
malifskych detaili. Jak uz bylo fe¢eno v tivodu, na povrchu malby bude vytvoiena
patina pro sjednocujici efekt kopie a originalu. Adjustace s instala¢nim feSenim bude

uskute¢néna stejnym zpiisobem jako u restaurovaného dila.

%0 Roman Kubitka a Jifi Zelinger — Vykladovy slovnik malifstvi, grafiky a restaurovani; Dranda Publishing a.s.;
Praha 2002; str. 127
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4.1 Urceni techniky a technologické vystavby originalni malby

StéZejnim milnikem pro poznatky o podstaté dila je chemicko-technologicky
pruzkum. Jedna se zejména o zjisténi materidlového slozeni barev, diky némuz je
mozné se dovtipit, napiiklad z jakych pigmentt a pojiv autor koloritu docilil. DalSim
klicovym poznatkem je ndhled na vrstveni malby. To umoziiuje prakticky vyhodnotit
vzajemnou zavislost jednotlivych vrstev na konetném vizualnim souctu.
Prostiedkem téchto zjisténi jsou metody: Mikrochemické analyzy, Opticka
mikroskopie v dopadajicim a prochazejicim svétle, Rastrovaci elektronova
mikroskopie s energiodisperznim analyzatorem. Vysledky jmenovanych metod
budou piedstaveny v nasledujici podkapitole: 4.1.1 Poznatky chemicko-
technologické. Podkapitola s ¢islem 4.1.2 Poznatky optickeé a opticko-
reflektografické, se bude zaobirat vypozorovanymi fakty samotného zplisobu
utvafeni malby originalniho dila. Pro vyvozeni zavéru o zpusobu pojeti, budou
provedeny 1 praktické zkousky, které uptesni jak ptfedstavu o autorské tvorbé, tak i

zasady pro realizaci kopie.

4.1. 1 Poznatky chemicko-technologické **

Mikrochemickéa analyza

Jedna se o urCeni druhu pojiva, které je obsazeno ve struktuie malby.
Testovani se provadi na zaklad¢ zjisténi pfitomnosti jednotlivych typt piidavnych
latek jako: Bilkoviny, vysychavé oleje, polysacharidy a $kroby.* Podle zavért se
kladné (v mens$i mife) projevila zkouska na vysychavé oleje. Ve vétsim mnozstvi se
prokdzala polysacharidicka latka.** Dle vyhodnoceni technologa a vlastnich
empirickych zkuSenosti se domnivam, Ze se jedna o pojivo, jejiz hlavni slozkou je
guma, jelikoz jind emulgacni latka nebyla prokazana. Vysledky nevylucuji
pritomnost pfirodnich pryskyfic ¢i ovocnych gum. OvSsem pro ucel tvorby kopie tato

slozka neni Zadouci (vice vysvétleno v kapitole 4.4 Pojivo barev).

%! Tato kapitola zahrnuje informace vze$lé z Chemicko-technologického prizkumi p¥ilohy &islo 3.1
%2 Popis metodiky v priloze 3.1 na str. 1/16
% Piiloha ¢&islo 3.1 Chemicko-technologicky priizkum str. 2/16
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Opticka mikroskopie v dopadajicim a prochazejicim svétle

Prostfednictvim této metodiky je odhalena stratigrafie barevnych vrstev.
Zkoumané vzorky tedy vytvareji pfedstavu 0 mnoZstvi vrstveni a jejich pomérovou

vysku profilu.

Vysledek vyplyvajici z chemicko-technologické zpravy:

Modra barva v pozadi®* Byla detekovana jako jednovrstva bez podmalby. Ve druhé

vrstvé se projevil tenky profil, ktery obsahuje Zeleznaté a organické prvky. Tato
vrstva je vSak dle meho nazoru velmi slaba a vzhledem k tomu, Ze je uzamknuta
svrchni neautorskou mladsi vrstvou piemalby, bude se nejspiS jednat o usazeninu

prachového depozitu. (Pfiloha 3.1 Chemicko-technologicky prizkum stranka 5/16)

Fialova barva stuhového festonu Fakta uvedena ve zpravé hovoii o této barevné

vrstvé, pod nizZ je bila podmalba. Neni vylouceno, Ze se mize jednat i svétle modrou
vrstvu v pozadi, na kterou byla nanesena tato fialova vrstva. Posledni vrstvou je
svétle fialova silnd vrstva neautorské piemalby. (Pfiloha 3.1 Chemicko-

technologicky prizkum stranka 7/16)

Zelena barva girlandy® Prokéazala se bez podkladovych vrstev. (Piloha 3.1

Chemicko-technologicky prazkum stranka 11/16)

Barva inkarnatu (svétld)® Prokazala se bez podkladovych vrstev. (Pfiloha 3.1

Chemicko-technologicky prizkum stranka 9/16)

Barva inkarndtu (okrova) Prokazala se bez podkladovych vrstev. (Pfiloha 3.2

Chemicko-technologicky pruzkum stranka 9/12)

Cervena barva okrajové linky®’ Prokéazala se bez podkladovych vrstev. (Pfiloha 3.2

Chemicko-technologicky prizkum stranka 15/16)

Cervend barva kvétin Pod touto rtizové se projevujici vrstvou je svétla vrstva,

konkrétnéji nedetekovana. Hypoteticky se muze jednat o plo$né nanesenou svétle-
modrou barvu pozadi malby. (Pfiloha 3.2 Chemicko-technologicky prizkum stranka
13/16)

%*Ukazka mista odebrani vzorku- obrazek &. 76
% Ukéazka mista odebrani vzorku- obrazek &. 77
% Ukéazka mista odebrani vzorku- obrazek &. 78
37 Ukéazka mista odebrani vzorku- obréazek &. 79
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Identifikace vlakninového slozeni papirové podlozky

Zkousky provedené s Herzbergovym ¢inidlem prokazaly hadrovinovy pivod
papirové podlozky dila, se znaky lykovych vlaken. (Pfiloha 3.2- Chemicko-
technologicky prizkum stranka 3/12)

Rastrovaci elektronova mikroskopie s energiodisperznim analyzatorem

Prostfednictvim této metody byly detekovany prvky obsazené v barevnych

vrstvach. Timto je mozné identifikovat n€které pouzité pigmenty.

Vysledek vyplyvajici chemicko-technologické zpravy:

Nejprukaznéji se projevila barva v pozadi, u niZ se prokézala ptitomnost
prvkl jako: arsenu, médi, Zeleza a olova. Zprava hovoii o mozném pouZiti smaltu
nebo pruské modfi. J& se vSak pfiklanim k ndzoru pouziti pruské modii, kterd byla
ziejm¢ v tomto obdobi pouzivanéj$im pigmentem a jeho produkce po roce 1750
smalt z malifskych d&l prakticky vytlagila.®® Tedy s nejvétsi pravd&podobnosti byl

pigment pruské modii misen s olovnatou bélobou.

Zelend barva, jiz jsou malovany vegetabilni motivy, odhalila pfitomnost
arsenu, zeleza, médi a olova. Diky pfitomnosti arsenu je mozné se domnivat, ze se
jedna o auripigment, tedy sulfid arsenity.*® Podle piitomnosti Zeleza soudim, Ze autor
pouzil nékterého z tonu okru pro otupéni zafivosti barvy. Dalsi pfimés mohl pouzit
pruské modfi a zcela prokazatelné barvy misil s olovnatou bélobou.

Posledni pfesnéji identifikovanou barvou je tmavy odstin inkarnatu okrové
barvy, skutecné¢ prokazal ptitomnost tohoto pigmentu podle obsahu prvku zeleza. 1
tato barva byla nejspiS lomena olovnatou bélobou.

V8echny analyzované originalni vrstvy malby maji jeden spole¢ny znak, maji

V pfimési olovnatou bélobu.

* Eva Simtinkové a Tatjana Bayrové- Pigmenty; Tiskérna Unitisk; Praha 1999; str. 87
% Eva Siminkové a Tatjana Bayrova- Pigmenty; Tiskarna Unitisk; Praha 1999; str 38
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Souhrn podstatnych fakt chemicko-technologického prizkumu:
— Jedné& se 0 malbu provedenou v technice tempery
— Papirova polozka je vyrobena z hadroviny
— Pojivem barev je emulze z gumy a oleje

— Malba jednovrstva v ptipad¢ zobrazené figury, ve zbytku pievazné

dvouvrstva

— Predpokladané uzité pigmenty (prokézané): Olovnaté béloba, Pruska modf,

Auripigment, Okr

4. 1. 2 Poznatky opticke a opticko-reflektograficke

Pouhym okem je mozné na origindlnim dile vypozorovat, Ze se jedna o velmi
lehkou malbu zjevné vytvorenou techniku alla-prima. Kdybychom se soustiedili
piimo na ustfedni motiv kupida, v§imli bychom si vyrazné okrajové linky tmavsi
barvy, nez je samotné pojeti téla. Je to Stétcova podkresba, kterou si autor rozvrhl
kompozi¢ni feSeni. Stejnou, avsak lazurnéjsi barvou, si nejspis i lehce vymodeloval
zakladni tvary stint. Usuzuji tak ze subjektivniho pocitu ptechodné modelace do
hlubsich stinti. Snimek pofizeny Vv infra-Gerveném zafeni odhaluje pouze linearni
podmalbu (obrazky ¢islo 80 az 81). U snimku tapety ¢islo 2. je podkresba motivu
Citelngjsi. Tato linie se zda byt velmi piesna bez pietahti a oprav. Tyka se pouze
vyobrazené figury a u jinych detailtl se nevyskytuje. Misty je pfemalovana svrchni
vrstvou, nékde je vSak ponechana odhalena, pro kontrastni uzavieni detailu. Zejmena
v partii nohou kupida (obrazek ¢islo 82). Z téchto ukazatelt vyvstava domnénka, ze
se jedné o obrysovou linii pfenesenou pravdépodobné pomoci pauzy, bez mezivrstev,
pifimo na papirovou podlozku. O ¢emz svéd¢i i lehkost a prlzracnost télovych
odstind, které sice jiz vlivem piedeslé degradace ztratily ptivodni mohutnost nanosu,
ovSem svym charakterem jasn¢ poukazuje na jemné lazurni prolinani télovych tonti

okrové az bilé barvy.
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Domnivan se Ze po tomto zakladnim kresebném rozvrzeni byl nanesen plosny
ton modrého pozadi. Citelné paprskovité tahy kolem hlavniho motivu tomu
nasvédcuji. Podle snimku z USB mikroskopu, na némz je jasné zfetelny tmavy vlas
zachyceny ve struktuie malby, je ziejmé, Ze byl podklad nanesen jemnym vlasovym
Stétcem (obrazek cislo 83). Detaily jsou pak malovany na tuto sjednocujici vrstvu
dvojim provedenim. Stuhy vcetné listovych girland byly namalovany lazurné.
V aktualné jiz degradovaném stavu dila se nezapte ani Skuteénost, ze detaily kvétin a
vlast kupida, byly namalovany past6znéj$§i hmotou V posledni etapé malifské

realizace.

4. 2 Volba receptury barev

Pro uc¢el malby technologické kopie je dulezita volba spravného druhu pojiva.
Na toto pojivo se kladou mnohostranné pozadavky. Aby byla finalni tempera stabilni
a nespraSovala se, jeji soudrznost aby fungovala hlavné v lazurni formé, opticky
nedegradovala a predevsim, aby jeji sloZeni respektovalo vyzkoumana chemicko-
technologicka fakta. ZvySenou hodnotou pfipravené barvy bude i podoba
piipominajici starSi malbu. Po Uvaze byla zvolena receptura s emulzi z arabské
gumy. Divodem je i fakt, ze se v mikrochemické analyze neprojevila Zadna jina
emulgaéné schopna latka. V analogiich se objevuje mnoho receptur, na jejichz
principu je mozné barvu sestavit. Napiiklad Miroslav Heégr v publikaci ,,Malba
materialy a techniky* popisuje i recepturu piimo sestavenou zovocnych gum
s piimési benatského ¢i kopajského balzdmu, terpentynovym olejem, i solejem
makovym. Popisuji zde tuto alternativu, protoZe vysledna tempera s témito slozkami
mé udajné vyse opacitni aZ emailovy charakter.®® Narozdil od tempery vytvofené
vyhradné z arabské gumy. Tato tempera je kieh¢i, vhodnd spiS pro lazurni malbu
nez pastdzni. Podle tvrzeni autora je svym charakterem vhodna k dopliiovani nebo
imitovani staré malby.** Nejkonkrétn&jsi recept pro pripravu pojiva z arabské gumy

uvadi prof. Bohuslav Slansky v knize Technika malby.

0 Miroslav Hégr- Malba matrialy a techniky; Orbis- Praha 1953; str. 65
* Miroslav Hégr- Techniky malifského uméni; Uméleckd beseda 1941; str. 69
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Receptura: 5 dilii arabskeé gumy,
10 dilii vody,
1-3 dily glycerinu,
5 dilii Inéného oleje™

Tato barva je vSak podle této publikace vhodna vyhradné pouze pro pastozni vrstveni
a se zvysujicim se pomérem vody se emulze rozpojuje a olejova slozka piechazi
z vnitini do vn&jsi faze. Barva se tak stava takika nepouzitelnou a prace s ni je velmi
obtizna, jelikoz olej ulpiva na $tétci (viz nasledujici text: Prakticke zkousky). Bohuzel
pii vy$§im poméru oleje v pasté tempery, ¢asem muze dojit k jejimu tmavnulti.
Glycerin je sloZka, ktera se do barev pfidava jako prevence proti kysani roztoku a

v v .. V1w R T v oee v 43
soucasn¢ funguje jako mekéidlo, jez dava malbé jistou pruznost.

Podminky provedeni zkouSek receptur

VySe uvedene receptura pojiva prof. Bohuslava Slanského (pracovné
oznaovana jako A), bude napii¢ zminénym faktim testovana v lazufe tenké i
pastdzni. Déle na zaklad¢ vysledki bude dle potieby posunovana pomérova hodnota
jednotlivych sloZek, z ¢ehoz vzniknou dal$i receptury oznacené pismeny (B,C).
Zamérem této metody je zjisténi pomérového slozeni nejvhodnéjsiho pojiva pro
lazurni malbu kopie. Jednotlivé bodove zkousky budou provedeny na nekliZzenou i
Klizenou papirovou podloZzku 4% a 8% Zelatinovym roztokem. Zvoleny karton ma
pfibliznou gramaz jako podlozka originalniho dila a je vyroben vyhradné z Inénych a
bavinénych vlaken, diky ¢emuz nepodléha rychlé degradaci. V zavéru zkouSek bude
vyhodnoceno, jaké zmény pfilnavosti probihaji u barev nanaSené na izolovanou
podlozku a zda je vhodna i pro tenké lazurni vrstvy. Soucasné budou testovany i
rizné typy a tvary stétcti. Jelikoz pouziti optimalniho §tétce s podobnou stopou je pro
tvorbu kopie stejné podstatné jako vhodné zvolena barevnost. Budou tedy zkouSeny
dva druhy Stétct: syntetické a ptirodni, z ¢ehoz se vyc¢leni u piirodnich dva druhy-
vlasové a $tétinové. A u vSech typa bude vyzkouSena stopa u kulatého a ploSe

sestfihnutého vlasu. Z ekonomickych divodi jsou pro zkousky pojiv zvoleny

*2 Bohuslav Slansky- Technika malby 1. dil- Malifsky a konzerva¢ni material; Paseka; v Praze a
Litomysli 2003
* Miroslav Hégr- Techniky malifského uméni; Umélecka beseda; Praha 1941; str. 54
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syntetické pigmenty urCené pro zabarvovani malifskych klihovych natéri pro
interiérové pouziti. Ty maji velmi dobré pojive vlastnosti podobajici se cenové
draz$im minerdlnim pigmentim, proto jsou dostacujici pro provedeni pojivovych

zkousek.

Piiprava zkuSebnich barev

Roztok z arabské gumy byl ptipraven podle receptury v poméru 1:2 (pevna
latky/voda). Pficemz krystaly arabské gumy byly v hmozditi rozdrceny na prasek a
pro jemnéjsi efekt se prasek i presil sitem. Takto pfipravena arabska guma se nechala
12 hodin bobtnat ve studené vodé. Po nasledujicim rozmichani vznikl velmi viskdzni

roztok.

Pfiprava samotné¢ho pigmentu spociva v jeho dobrém rozmichani s malym
mnozstvim vody, tak aby vznikla husta kaSovitd hmota (obrazek c¢islo 84). Jak bylo
zjisténo pii praci s barvou, pridavat pigment ptimo do pojiva neni vhodné, protoze
sucha latka snadné&ji pohlti velké mnozstvi pojivé slozky a s dodrZzenim pomérovych
hodnot je takto ptipravena finalni vrstva barvy sucha a droliva (v umélecké branzi se
pro tento stav u podkladt pouziva vyrazu ,,hladova malba“, jelikoZ odebira pojivo ze

svrchnich kladenych vrstev). (Obrazek ¢islo 85)

Miseni pojiva jako samostatného emulzniho roztoku, ktery by se dal
uchovévat a ptidaval se do pigmentd postupné, neni piili§ vhodné. Neumoziuje to
pfedev§im velka hustota polymerované¢ho Inéného oleje a jeho obtiznd rucni
zpracovatelnost s vodnou arabskou gumou. Volbou pro sméSovani bylo postupné
piidani jednotlivych ingredienci do pfipravené¢ho pigmentu. Pojivo bylo s pigmentem
miseno v poméru 1:2 (v hmotnostni mife), coz se pozdéji nejlépe osvédéilo. Vodna
hmota pigmentu byla misena prve s jednou tfetinou daného mnozstvi vodné arabské
gumy, tak bylo ucinéno Stétcem v kovové nadobé. Vysledné lehké roziedeéni
umoznilo ptilévani dalSich slozek, pfednostné, zbytku gumy glycerinu a oleje. Olej
bylo 1épe ptidavat do jiz vzniklé pasty, nebot’ tak se lépe propojil s barvou bez
nutného téeni. Touto metodou vznikla hladka tempera, kterd se déle fedila vodou ¢i
zahustovala dalSimi dily pigmentu. Chybnym krokem pii tomto postupu byl Casto
opomijeny ukon pocate¢niho rozmichani hustého pigmentu s malym mnoZstvim

vodné gumy. Pfi snaze o zkraceni jednotlivych fazi miseni se totiz mize pigment
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shlukovat do hrudek rozptylenych v pojivu a pak je nutné temperu tfit na leSt€éném
kameni noZzem nebo Spachtli (obrazek ¢islo 86). V jiném piipadé tato metoda tieni
pigmentl neni nutna, protoze komeréni dostupné latky jsou natolik jemné mleté, ze

neni zapotiebi je dale zjemtovat.

4. 3 Realizace malirskych zkouSek

Totozné zkouSky se provedly na tfech papirovych podloZzkach s rozdilnou
povrchovou Upravou (viz kapitola: 4.2 Volba receptury barev- Podminky pro
provedeni zkouSek receptur). Papirové podklady byly napnuty na dievénych deskach
klihovymi paskami. Jednotlivé receptury jsou odlisené barevné a jejich vzorové
zkousky jsou umistény v siti 4 x 4 centimetrovych polich (obrazek c¢islo 87).
Zkouseny byly vzorky v doporuc¢eném poméru 1:2 (pojivo/pigment) i vzorky temper
se vzrastajici pastoznosti 1:3 a 1:4 (pojivo/pigment). VéEtsi pozornost je sméfovana
na vzorky provedené v lazurnim rozsahu, tzn. v doporu¢eném poméru pojiva a
pigmentu 1:2, avsak jednonasobné a dvojnasobné nafedéné barvy. Jedna se tedy o
pét druhti koncentraci, testovanych barev u tfech zvolenych receptur (viz nésledujici
text). Tyto testy jsou spojeny se Stétcovymi zkouskami, pii¢emz zvolenymi druhy
Stétct byly provedeny kratke tahy barvami o zminéném rozmanitém sloZeni (obrazky
Cislo 88 az 90).

Receptura A
(Vychozi recept prof. Bohuslava Sldanského: 5 dilit arabské gumy; 10 dilit vody, 2 dily

glycerinu, 5 dilit Inéného polymerovaného oleje)

Charakteristika:

S o¢ekavanim se da konstatovat, Ze tato receptura skuteéné neni vhodna pro

lazurni typ malby. Pfi vétSim nafedéni se oddéluje olejova slozka a ulpiva na $tétci,

v

tahem se pak vytvaii mastné stopy (obrazky cislo 91). Nejpouzitelnéjsi je pouze

v z&kladnim sloZeni, kdy vznika leskly a syty povrch (obrazek c¢islo 92). Déle je tato

vychozi receptura pojiva vhodna i pro past6znéjsi malbu. Mezi druhy $tétct neni piilis

velky rozdil. Jistym problémem vSak muze byt nedostate¢na omyvatelnost §tétct i pii
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praci s hustSi pastou, proto je nutné k tomuto ucelu pouzit benzin nebo terpentynovy
olej (obrazky ¢islo 93). Vyhodou u této receptury je, Ze zvySeny pomé&r mastné slozky
zabrafiuje blednuti tempery pifi usychani filmu. Tento efekt se projevuje i u receptury
(B). (Obrazek ¢islo 94)

Receptura B

(5 dilii arabske gumy, 10 dilit vody; 2 dily glycerinu; 2,5 dilu Inéného polymerovaného
oleje)

Charakteristika:

V zakladnim slozZeni 1:2 (pojivo/pigment) ma tato barva velmi dobré vlastnosti.
Je kryci, matnd a ma dlouhy tah (obrazek ¢islo 95). Vhodnéjsi opét pro pastézni malbu,
neztraci pojivé schopnosti ani pii poméru pojiva 1:4. OvSem pro Zadanou lazurni
podobu nespliuje patficné pozadavky. Olejova slozka i pfi polovicnim mnozstvi
puvodni receptury (A) pievySuje emulzni schopnosti roztoku. Usazuje se na sténach
nadoby pro uchovavani a stava se neslucitelnou s pigmentem. Zasadnim poznatkem pfi
praci stouto roziedénou temperou je, Ze vznikaji markantni rozdily mezi stopami
syntetického a piirodniho §tétce. Oba typy vazou olej stejnou mérou do svého vlasu, ale
propousti jej naprosto odlisné. Zatim co synteticky $tétec zanechava ve svém tahu cesty
vylouceného oleje z emulze (obrazek ¢islo 96), pfirodni Stétec olejovou slozku nejspis
nenavaze tak pevné a v barevné stopé je rozptylena. Vznikaji tak izolované mastne
ostrivky ve vytvoreném tahu (obrazek &islo 97). Nejvice se tyto neZ&douci efekty
odhalily u klizenych podlozek, zatimco neizolovana podlozka pohltila pfebytecny olej a

vrstva se tak stala ucelenéjsi (obrazek ¢islo 98).
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Receptura C

(7 dilit arabské gumy, 10 dilii vody; 3 dily glycerinu; 1 dil [néného polymerovaného
oleje)

Charakteristika:

Pfi razantnim zredukovani pfidaného oleje se docililo, oproti predeSlym
recepturam, dobrych vlastnosti v lazurni podobé. I dvojnasobné zfedéné lazurni zkouSky
vykazuji dobrou kohezi, nestiraji se a dobie se aplikuji (obrazek ¢islo 99). Pastozni
verze tohoto receptu je vyslovené nevhodna pro malbu, je kiehka, tah Stétce je kratky a

velmi rychle usychéa (obrazek ¢islo 100).

Zavér odvozeny z provedenych zkousek

Pro ucel tvorby kopie se nejlépe prokazala receptura pojiva oznacena jako (C).
Tedy minimalni pomér polymerovaného Inéného oleje. Vytvotena vrstva touto
temperou je matna, evokujici vyraz starsi malby, cozZ je v tomto piipadé pfinosem.
Papirovou podloZku je nejlépe neizolovat, v testech se projevila jako nejlépe
korespondujici s barevnou vrstvou. U volby §tétct dam ptednost vlasu pfirodniho
ptivodu, podle mého subjektivniho nédzoru jsou pro temperu tohoto charakteru

nejvhodné;jsi.
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4. 4 VVolba podkladu v souvislosti s pouzZitymi pigmenty

Pii vystavbé malby stejné jako technologicke kopie je podstatné pii jejim nejlepSim
imitativnim vyznéni, vzdjemny opticky soucet podkladovych a barevnych vrstev.
Vyvstava tedy otazka spravného pojeti této maliiské prace. Vime, Ze originalni malba je
jiz velmi degradovana a jeji papirova podlozka zazloutld. V soucasné chvili a
s dostupnymi prostiedky neni mozné a neni také predmétem této prace, detekovat jakou
méla papirovd podlozka barvu v dobé svého vzniku. Pouze zdravym rozumem a
vypozorovanim pouzitych chladnych tont je mozné vydedukovat, ze podloZka mohla
byt bila. OvSem soucasna vystavba kopie neni realizovatelnd, s patiiénym efektem, na
podklad bilé barvy. Jak uz bylo uvedeno na zacatku, barevné vrstvy spolu koresponduji
v jeden opticky celek, tudiz by se na bilém podkladu podobného vysledku docililo jen
velmi téZzce. Nastava tedy rozpor v uchopeni pojmu technologické kopie, jelikoz
original imprimituru®* nemé a nutnost opatiit papirovou podlozku tonovacim natérem je
pro zdafily vysledek nevyhnutelnd. ReSenim je tedy druha varianta, ktera umozni

dokonalejsi napodobivy efekt s autorskym dilem.

Nejvhodnégjsi volba probarveni v takto velké plose je ve formé natéru barviciho
roztoku. Tento systém samoziejmé& neni pfili§ dokonaly a pfindsi jist¢ nedostatky,
naptiklad nerovnomérnost barevného naneseni, nebo mechanické rozvlaknéni povrchu
podlozky. Tyto vady jsou vSak akceptovatelné s ohledem na to, Ze nemaji vliv na
podobu kone¢ného vysledku. Nejlepsim feSenim by byla probarvovaci lazen, ta je vSak

v dostupnych podminkach realizovatelna u mensich formatt nez je tato tapeta.

Tonovani bylo provedeno nejprve zkuSebné, na stejném typu papiru, ktery bude
vzapéti pouzit pro malbu. Zvolen byl vodny roztok s azobarvivy v barevném spojeni

saturnové Zluti a saturnové hnédi.

Jednalo se prve o jednovrstvy natér na navlhéeny podklad, avSak pro docileni
podobné sytosti originalu a spravnému rozlozeni barevného téonu je nejvhodnéjsi

nanést natér dvoufazove (obrazek ¢islo 101).

DalSim rozporuplnym ukonem je volba barevné Skéaly pigmentd. V kapitole
4.1.1 Poznatky chemicko-technologické v pasazi: Vysledek vyplyvajici z chemicko-

technologické zpravy, se s pravdépodobnosti urCuji nékteré pigmenty pouzité pii

* pozn.: Barevné zaténovani celé plochy podkladu lazurni nebo kryci barvou.
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tvorbé originalu. Tyto odstiny vSak nejsou smisitelné do podoby, kterd by
korespondovala s dnesni, degradaci posunutou, Skalou autorské malby. Proto bylo
nutné zvolit barevnost podle aktudlniho stavu origindlu. Namichané konkrétni
odstiny byly pokladany na zkuSebni papirovou podloZku, jiz tbnovanou a v totoZzném
vrstveni, tak aby vysledny ton byl co nejpodobné&jsi originalu. K ilustraci téchto

zkousek l1épe poslouzi obrazky pod ¢islem 102 v Obrazové piiloze ¢islo 2.

Kone¢na ukazka palety pouzitych barev pro technologickou kopii

2 3 4 5 6 7

15

Soupis uzitych pigmentt jednotlivych barev:

1. Kobalt modry svétly; Titanova béloba; Umbra piirodni italska nacervenala,
Siena pfirodni italska

Kaput mortum cervené; Siena ptirodni italskd; Titanova béloba
Kaput mortum cervené

Siena palena

Umbra ptirodni italska nacervenala

Umbra palena

Siena ptirodni italska

© N o a M w DN

Siena pfirodni italska; Titanova béloba

43



9. Okr zlaty italsky svétle- Zluty

10. Okr zlaty italsky svétle-Zluty; Terra Pozzuoli; Zinkova béloba bezolovnata
11. Kadmiova Zlut’ svétla

12. Zinkova bé&loba bezolovnata

13. Titanovéa béloba

14. Okr zlaty italsky svétle-zluty; Zinkova béloba bezolovnata

15. Siena pfirodni italska; Terra Pozzuoli; Titanova béloba

16. Terra Pozzuoli; Titanova béloba

17. Terra Pozzuoli

18. Kadmium cervené stfedni

19. Kobalt modry svétly; Umbra palena; Siena ptirodni italska; Titanova béloba
20. Kobalt modry svétly

21. Umbra zelena, tmava, némecka

22. Umbra zelend, tmava, némecka; Siena pfirodni italska; Chromoxid tupy

23. Chromoxid tupy

24. Chromoxid tupy, Umbra ptirodni italska nacervenala; Siena piirodni italska

25. Zem zelené Ceska prava
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4. 5 Realizace technologické kopie

Tento popsany postup vychazi striktné z piedeslych testli a analyz, které jsou
dopodrobna rozepsany v piedchazejicich podkapitolach.
Pocate¢nim krokem bylo vytvoieni pauzy podle originalniho jiZz zrestaurovaného
dila, na transparentni papir. Pfeneseny tak byly zékladni kompozi¢ni tvary,
rozmisténi detaild a format malby (obrazek c¢islo 103). Vytvofila se tak jakési

zakladni orienta¢ni sit’, ktera vzapéti napomohla kompozi¢nimu feSeni malby.
9

Ptiprava papirové podlozky

Karton ¢itajici celou plochu tapety byl vystiizen s vétSimi piesahy, které maji
slozit jako prostor pro upevnéni a malifské zkousky. Podle zavéri odvozenych
z provedenych zkousSek v kapitole 4.3 Realizace malirskych zkousek, nebyl karton
nijak dal upravovan ¢i izolovan. Byl polozen vodorovné na napinaci desku a
stfiCkou zvlhéen po obou stranach (obrazek ¢islo 104). Po mirném zbobtnéni byl
karton pfilepen k desce, na niZ lezel, po vSech stranach papirovo-klihovou paskou.
Pii prosychani se karton vypnul do hladké plochy. Posléze byl opét povrchové
zvlh¢en, aby doslo k lepSimu podrzeni tonovaciho roztoku. Jak uz bylo feéeno vyse,
jedné se o vodny roztok z azobarviv. Ten byl nandSen jemnym vlasovym $tétcem ve
dvou vrstvach, podélné a pficné (obrazek ¢islo 105). Po uschnuti byla deska vzty¢ena

a karton ptipraven pro malifskou fazi.

Ptipravné podmalby

Nejprve byly tuzkou pieneseny z piipravené pauzy zakladni linie detaild,
které byly dale vizovaci®® metodou upfesnény a dotaZeny (obrazek &islo 106).
Néasledovalo usazeni obrysové linie figuradlniho motivu barvou v ¢erveno hnédém
(viz paleta barev- odstin 4.) Pficemz touto fid$i barvou byly nahozeny i nejhlubsi
stiny inkarnatu a to kulatym vlasovym S$tétcem (obrazek ¢islo107). Jemnéjsi stiny
pak byly domodelovany barvou sieny piirodni opét v stiedné lazurnim provedeni (viz

paleta- odstin 8.). V mistech kde modelace u origindlu pisobily nardzovélym

% Vizualni odhad rozméri
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dojmem, byla pro dosazeni tohoto efektu lokalné nanesena lazura razové barvy (viz
paleta barev- odstin 16), zejména jako podklad pod naslednou vrstvu béloby
vysvétlené Casti téla a nohou. Tato svétla barva byla nahozena jiz v sytéjsi vrstvé bez
toho, aby se odhalovala barva podkladu a pro pozvolné piechody polostini byla
mirn¢ rozmyvana. Jelikoz na originalnim ztvarnéni kupidova téla se nedochovaly

stopy po tahu Stétce, snahou bylo vést malbu po tvaru téla.

(Malovano bylo jemnymi vlasovymi §tétci, barva byla rozied'ovana az na paletg.
Dulezité je, Ze hotové barvy byly uchovavany v uzaviratelnych nadobkach a pied

pouZzitim byly dezinfikovany malym mnozstvim soli.)

Po tomto barevném rozvrzeni té€la bylo plosné¢ naneseno modré pozadi
jednotné barevnosti (viz paleta barev- odstin 1.), Sirokym, plochym $tétcem
s pfirodnim vlasem. Tahy byly vedeny podle stopy prachového depozitu na originale,

ktery naznacuje pivodni strukturu §tétcového tahu a jeji smér. (obrazek ¢islo 108).

Malba detailt

Po uschnuti podkladové modré barvy byly po obou strandch inkarnatu
namalovany stuhy festonu stiedné lazurni az lazurni formou (viz paleta barev- odstin
2.). Misty byla pfidavana umbra pfirodni ve velmi lehké lazurni podobé k dosazeni
efektu odstinéni, jako u autorského ztvarnéni (obrazky ¢islo 109 a 110). Po Uplném
dokonceni tohoto detailu mohla byt poc€ata vystavba listovych girland. Pro tento tcel
byl pouZit §tétec uréeny pro ¢inskou tusovou malbu, ktery ma delsi vlas stfizeny do
tenké Spicky. Ten umoznil provést jak totoznou silu linie $lahouni, tak i svou
plochou nejlépe vystihl tvar listi. Nejprve byly namalovéany stiedné lazurni linie,
nasledovalo kladeni nékterych spodnich vrstev listi (viz paleta barev- odstin 21.). Po
dostatecném proschnuti byly nékteré detaily listd doplnény o dal$i barevné vrstvy i
s lomici pfimési béloby (obrazek ¢islo 111). Dalsi fazi bylo dotvoreni kupida. Malba
vlast ve vyssi pastozni vrstvé, kde se prokladaly jednotlivé tony pouzité jiZz v téle.
Také byly prohloubeny nékteré partie barvou umbry pélené (obrazek &islo 112).
Kupidovo kiidlo se kladlo na nyni modrou barvu pozadi. Pro né&j se pouzily barvy
uvedené na paleté pod Cisly 19. a 17. tahy Stétce pii tomto zpodobiiovani smérovaly

podle pomysiné struktury per, pro lepsi iluzivni dojem. Ptedposledni fazi byla

vvvvvv
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prevazna vétSina kvétin na autorské malbé byla vlivem degradace jiz diive
poskozena, neni dnes piili§ patrné vrstveni okvétnich listkii. Nutno podotknout, Ze
kvétiny evidentné nebyly tvofeny v jedné vrstvé, ale jak jsem vypozorovala i ve
Ctyfech rizn€ barevnych ténech. Tvar jednotlivych tahi a posloupnost vSak
odhadnutelna neni. Cervené kvéty byly malovany jednovrstvé (viz paleta barev
odstin 18.). Ruzové, Zluté a bilé kvéty byly s postupnym prosychanim malovany tii
az ve Ctyfech vrstvach. V posledni fazi byli namalovany Zluté a linearni detaily
svételnych efektt listovych girland a byla namalovana okrajovad linka pomoci
malStoku (obrazky ¢islo 113 az 119).

4.6 Adjustace technologické kopie

Dokonc¢ena malba, byla vystfizena do spravného tvaru totozného
sorigindlem. Byla adjustovdna stejnym zpusobem, jako originalni dilo v zavéru
restaurovéani. Tedy formou kasirovani na japonsky papir 35 g/m? adhezivem z 3%
vodo- etanolovou (30:70) Tylose MH 6000 s pSeniénym Skrobem v poméru 2:1
(obrazky c¢islo 121). Po doschnuti se malba spolecné s podloZzkou aplikovala na
podkladovou nosnou desku. Jedna se o desky kapa, vyrobené ze syntetické pény a
papirového pokryvu. Adhezivum pro aplikaci bylo ve stejné smési jako pfi
skeletizaci (Thylose MH 6000 a Skrob). Dilo se prolozZilo HollyTex filtracnimi
deskami a k vyschnuti doslo pod zatézi. Z plochy nosné desky byla tapeta vyfiznuta
fezacim nozem s presahem odpovidajicim péti centimetrit od malby okrajové Cervené

linky (obrazky cislo 120).

4.7 Vytvoreni umélé patiny stari

Podle ptani investora byla vytvofena uméla patina pfipominajici prachovy
depozit. Na povrchu malby se zptisobem jemného tupovani vytvotila pravidelna
teCkovana struktura pomoci jemné rozmoceného pigmentu ve vodé vhodného
odstinu, bez adhezivnich ptisad. Tato vrstva je snadno odstranitelna pryzi. (obrazky
Cislo 121 az 124).
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4. 8 Instalace

Instalace kopie prob¢hla stejnym zptsobem jako u originald. Tedy byla spolecné
s kopii ¢islo 2. prace Martiny Golikovou, instalovana v salonu na zamku Dofenicich.
Bodové pfichyceni ke stropni konstrukci bylo provedeno ocelovymi vruty
s podlozkami. Pro navrtani jednotlivych bodii je urcena distancni linie piesahujici
podkladové desky od samotného dila. Budoucim zdmérem investora je zaliStovani

okrajii malby, stejn¢ jako u originalt. (obrazky ¢islo 125 az 126).

48



5. Zavér

Pii zpétném nahlédnuti na tuto praci, bych chtéla ptedevsim vyzdvihnout jeji
velky pfinos v rozsifeni mého vlastniho pfehledu na poli restauratorské a umélecké
praxe. Setkala jsem se zde, pro mne, se zcela novymi metodami a souvislostmi mezi
analytickou a praktickou formou préce. Nic z toho vSak nepopte skute¢nost, ze tento
rozmanity rozsah pracovnich d{innosti, jez tento ukol pfinesl, patfil mezi
davku kreativniho stejné jako racionalniho mysleni ve spojeni s praktickymi postupy.

Jak uz bylo feceno v uvodu zdmérem bylo obnoveni esteticko- uméleckych a
po sléze 1 funkénich hodnot pamatky, kterd se nachéazela pted zapocetim
restauratorskych praci ve velmi Zalostném stavu. Navazujicim cilem k této
restauratorské Cinnosti samotné malby bylo spravné pamatku oSetfit tak, aby se
vratila zpét na ptivodni misto a zaujimala plnohodnotné svlij ptivodni ucel.

Nasim kolektivnim tkolem také byla instalace téchto dél, to znamena jak
pamatky, tak i jeji kopie. Nejpodstatnéjsi skutecnosti totiz bylo, aby byla obnovena
vyzdoba prostoru, kterému dila ptivodné nalezela. Jelikoz se dochovala jen dvé ze
Ctyt, byla zvolena adekvatni varianta pro jejich nahrazeni, tedy kopie. Respektive
technologicka kopie, ktera zarucila autenticky vzhled, pfi tom neubirala na
jedinecnosti originalii. Napfiklad volba faximilie by vyzadovala, vice Casu na
zpracovani a i vice finanénich prostiedkt. V prvni fad¢é by nebyla pouhym pohledem
odliSitelna od autentického dila, coz neni zadouci.

Tvorba technologické kopie dopomohla nejenom studijnimu ucelu ale i
predesla moznosti pouzit komercni barvy a barviva, které nemaji ujasnénou rychlost
a formu starnuti. Pouziti kvalitnich minerdlnich pigmentl a totoZzného pojiva,
zaruCilo, ze proces degradace nebude pfili§ rychly. Pro zjisténi vSech nutnych
informaci o dile se provedly odborné expertizy a bylo provedeno mnozstvi zkousek,
které zarucily jistotu v samotné tvorbé kopie. Bohuzel v koneéném dusledku nebylo
mozné drzet se vSech striktnich zasad pti vystavbé technologické kopie, naptiklad
naneseni zavére¢né patiny nebo tonovanim podlozky. Tyto zajmy originalnich metod
vSak musely ustoupit zajmum majitele, ktery si viceméné pial imitativni dilo

k u¢elim dekorace stropu. Tento kol byl splnén s kladnym vysledkem, podle mého
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ocekavani. I kdyz mym ndzorem je, Ze sama malifskd tvorba by vyzadovala i vice
¢asu na jeji dopodrobna vypracovanou podobu, nez byl nezbytny jeden semestr.
Samotna restauratorska prace originalniho dila dopadla nad oc¢ekavani dobie. Pribch
neprobihal bez vétSich komplikaci. Pouze prace stak rozmérnou, V pocatku
rozsypanou malbou, c¢inila mensi potize s manipulaci. Ty byly vSak vyfeSeny
provizornimi pielepy. V zdvéru bylo dilo skeletizovano trvale suzavienim do
jednoho optického celku. Diky podkladovym opatienim je mozné tapetu kdykoli
odinstalovat bez rizika poSkozeni.

JelikoZ se jedna o soucast nemovité kulturni pamatku, vysledek restauratorské prace
byl sledovan a odborné schvalen i Narodnim pamatkovym ustavem Vv Josefove,
pfiéemz cely projekt byl hrazen z fondd Ministerstva kultury Ceské republiky.
Vznikla kompletni dokumentace o restauratorském zasahu obou d¢l jako celku, byla
zatazena do archivu pfislusného pamatkového tstavu. Jelikoz se jedna o dilo,
soukromé majitelky pani Karlu Katschnerové, jeji spokojenost s vysledkem, o némz

se zminila, je pro tuto praci jednoznacné pozitivnim zaverem.
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Obrézek: stav restaurovanim; detail vrstvy ptemalby; snimano pod USB
mikroskopem v rozptyleném dennim svétle

Obrazek: stav v prub¢hu restaurovani; dezinfek¢éni komora

Obrazek: stav v prub¢hu restaurovani; polovi¢ni mechanické ¢isténi dila;
sniméano v dennim rozptyleném svétle

Obrézek: stav v prub&hu restaurovani; dilo po mechanickém vy¢isténi;
snimano v dennim rozptyleném svétle

Obrazek: stav v prub¢hu restaurovani; zkousky ochranného pielepu; snimano
V dennim rozptyleném svétle

Obrézek: stav v pribéhu restaurovani; odstraiiovani druhotnych piemaleb;
snimano v dennim rozptyleném svétle

Obrazek: stav v prub¢hu restaurovani; ptiklady odstranénych druhotnych
pfemaleb; snimdno v dennim rozptyleném svétle

Obrézek: stav v prubéhu restaurovani; ptiklady odstranénych druhotnych

pfemaleb; snimano v dennim rozptyleném svétle
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46.

47.

48.

49.

50.

51l

52.

53.

54.

55.

56.

S7.

58.

59.

60.

61.

62.

Obrazek: stav v prub¢hu restaurovani; aplikace ochranného pielepu; snimano
V dennim rozptyleném svétle

Obrézek: stav v prub&hu restaurovani; zvlhéovani zadniho polepu; snimano
V dennim rozptyleném svétle

Obrazek: stav v praub&hu restaurovani; polovi¢ni odstranéni zadniho polepu;
snimano v dennim rozptyleném svétle

Obrézek: stav v pribéhu restaurovani; celkové odstranéni zadniho polepu;
sniméano v dennim rozptyleném svétle

Obrazek: stav v prub¢hu restaurovani; detail struktury papirové podlozky po
sejmuti podlepu; snimano v dennim rozptyleném svétle

Obrézek: stav v pribéhu restaurovani; fragmenty odejmutého podlepu;
sniméano v dennim rozptyleném svétle

Obrézek: stav v pribéhu restaurovani; aplikace druhého zadniho pielepu;
snimano v dennim rozptyleném svétle

Obrazek: stav v prub¢hu restaurovani; zadni pielep;

sniméano v dennim rozptyleném svétle

Obrézek: stav v pribéhu restaurovani; metoda odstranéni piedniho pielepu;
snimano v dennim rozptyleném svétle

Obrazek: stav v prub&hu restaurovani; ¢astecné odstranéni predniho pielepu;
sniméano v dennim rozptyleném svétle

Obrézek: stav v pribéhu restaurovani; celkové odstranéni predniho ptelepu;
snimano v dennim rozptyleném svétle

Obrazek: stav v prub¢hu restaurovani; ¢astecné odstranéni zadniho pielepu;
sniméano v dennim rozptyleném svétle

Obrézek: stav v pribéhu restaurovani; celkové odstranéni zadniho ptelepu;
snimano v dennim rozptyleném svétle

Obrazek: stav v prub¢hu restaurovani; kasirovani dila na Japonsky papir;
sniméano v dennim rozptyleném svétle

Obrézek: stav v prub&hu restaurovani; dilo podlepené Japonskym papirem;
snimano v dennim rozptyleném svétle

Obrazek: stav v prub¢hu restaurovani; detail dila podlepeného Japonskym
papirem; snimano v dennim rozptyleném svétle

Obrézek: stav v pribéhu restaurovani; detail dila podlepeného Japonskym

papirem; snimano v dennim rozptyleném svétle
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63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.
75.

76.

77.

78.

79.

Obrazek: stav v prub¢hu restaurovani; dilo s dopliiky; snimano v dennim
rozptyleném svétle

Obrézek: stav v pribéhu restaurovani; detail dopliikii; snimano v dennim
rozptyleném svétle

Obrazek: stav v prub¢hu restaurovani; detail dopliikii; snimano v dennim
rozptyleném svétle

Obrézek: stav v prub&hu restaurovani; dilo po vyschnuti; snimano v dennim
rozptyleném svétle

Obrazek: stav po restauratorském zasahu; snimano v dennim rozptyleném
svétle

Obrazek: stav po restauratorském zasahu; detail doplnku a pastelovych retusi;
sniméano v dennim rozptyleném svétle

Obrazek: stav po restauratorském zasahu; detail doplnk a pastelovych retusi;
snimano v dennim rozptyleném svétle

Obrazek: stav po restauratorském zasahu; detail dopliiki a pastelovych retusi;
sniméano v dennim rozptyleném svétle

Obrazek: stav po restauratorském zasahu; detail nejrozmérnéjSiho dopliku a
pastelovych retusi; snimano v dennim rozptyleném svétle

Obrazek: stav po restauratorském zasahu; detail pastelovych retusi; snimano
V dennim rozptyleném svétle

Obrazek: ptivodni pozice dila; snimek pfi rekonstrukei objektu; dilo pied
restaurovanim (snimek ze soukromého archivu Mgr. art. Veroniky Kopecke)
Obrazek: instalacni prace

Obrazek: usazené dilo na piivodni misto; snimano v dennim

rozptyleném svétle

Obrazek: ukazka mista odebrani vzorku pro barevno u stratigrafii; snimano
Vv dennim rozptyleném svétle

Obrézek: ukazka mista odebrani vzorku pro barevnou stratigrafii; snimano

v dennim rozptyleném svétle

Obrazek: ukazka mista odebrani vzorku pro barevnou stratigrafii; snimano

Vv dennim rozptyleném svétle

Obrézek: ukazka mista odebrani vzorku pro barevnou stratigrafii; snimano

V dennim rozptyleném svétle
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80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

Obrazek: odhalené linearni podmalby; tapeta ¢. 1 (detail hlavy); snimano
Vv infra- ¢erveném svétle (autor snimku Mgr. art. Lubo§ Machacko)
Obrazek: odhalen¢ linearni podmalby; tapeta €. 2 (detail hlavy); sniméano
Vv infra- ¢erveném svétle (autor snimku Mgr. art. Lubo§ Machacko)
Obrazek: priklad viditelne linearni podmalby; snimano v dennim
rozptyleném svétle

Obrazek: stétcovy vlas objeveny ve struktufe malby; snimek potizeny z USB
mikroskopu; snimano v dennim rozptyleném svétle

Obrazek: vzorek spravné hustoty pigmentu; snimano v dennim
rozptyleném svétle

Obrazek: priklad suché barvy s nepfedpfipravenym pigmentem;

sniméano v dennim rozptyleném

Obrézek: propojovani pigmentu s pojivem pomoci tieni na kameni; snimano
Vv dennim rozptyleném svétle

Obrazek: ukazka realizace malifskych zkouSek; snimano v dennim
rozptyleném svétle

Obrazek: malifské zkousky provedené na neizolovaném podkladé¢; snimano
Vv dennim rozptyleném svétle

Obrazek: malifské zkousky provedené na podkladé izolovaném 4%
Zelatinovym roztokem; snimano v dennim rozptyleném svétle

Obrézek: malitské zkousky provedené na podkladé izolovaném 8%
Zelatinovym roztokem; snimano v dennim rozptyleném svétle

Obrazek: malifska zkouSka receptury (A); lazurni; snimano v dennim
rozptyleném svétle

Obrazek: malitska zkouska receptury (A); snimano v dennim
rozptyleném svétle

Obrazek: piiklad enormné mastného vlasu $tétce pii praci s barvou;
sniméano v dennim rozptyleném svétle

Obrazek: stalobarevnost naneseného filmu; snimano v dennim
rozptyleném svétle

Obrazek: nezesvétlujici se tah Stétce; receptura (B); snimano v dennim
rozptyleném svétle

Obrézek: receptura (B) v lazurni podobé; pozit synteticky Stétec;

snimano v dennim rozptyleném svétle
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97.  Obrazek: receptura (B) v lazurni podob¢; pozit ptirodni Stétec na izolované
podloZce; sniméano v dennim rozptyleném svétle

98.  Obrazek: receptura (B) v lazurni podobé; pozit ptirodni Stétec na neizolované
podloZce; snimano v dennim rozptyleném svétle

99.  Obrazek: receptura (C) v lazurni podob¢; zvolena k malb¢; snimano v dennim
rozptyleném svétle

100. Obrazek: receptura (C) v pastoézni podob¢; snimano v dennim rozptyleném
svétle

101. Obrazek: zkouska probarveni podlozky; snimano v dennim rozptylenem
svétle

102.  Obrazky: zkousky michani odstinti a lazurnosti; snimano v dennim
rozptyleném svétle

103. Obrazek: pauza tapety; sniméano v dennim rozptyleném svétle

104. Obrazek: piiprava papirové podlozky; snimano v dennim rozptyleném svétle

105. Obrazek: naneseni barevného tonu; snimano v dennim rozptyleném svétle

106. Obrazek: poloZka s piipravnou kresbou; snimano v dennim
rozptyleném svétle

107. Obrazek: piipravna pod malba; snimano v dennim rozptyleném svétle

108. Obrazek: rozmalovani pozadi a inkarnatu; snimano v dennim
rozptyleném svétle

109. Obrazek: rozmalovani inkarnatu; snimano v dennim rozptyleném svétle

110. Obrazek: detail rozmalovaného inkarnatu; snimano v dennim
rozptyleném svétle

111. Obrazek: detail vrstveného motivu; sniméno v dennim rozptyleném svétle

112.  Obrazek: stav v prib&éhu malby; snimano v dennim rozptyleném svétle

113. Obrazek: stav po dokon¢eni malby; snimano v dennim rozptyleném svétle

114. Obrazek: detaily malby; snimano v dennim rozptyleném svétle

115. Obrazek: detaily malby; sniméno v dennim rozptyleném svétle

116. Obrazek: detaily malby; sniméno v dennim rozptyleném svétle

117. Obrazek: detaily malby; snimano v dennim rozptyleném svétle

118. Obrazek: detaily malby; snimano v dennim rozptyleném svétle

119. Obrazek: detaily malby; sniméno v dennim rozptyleném svétle

120. Obrazek: kasirovani malby; snimano v dennim rozptyleném svétle

121. Obrazek: dilo na Kapa desce; snimano v dennim rozptyleném svétle
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122.

123.

124.

125.

126.

Obrazek: malba s plosnou patinou; snimano v dennim

rozptyleném svétle

Obrézek: detaily patiny; snimano v dennim rozptyleném svétle

Obrézek: detaily malby s patinou; snimano v dennim rozptyleném svétle
Obrazek: instalované dilo v zamku v Dobfenicich; snimano v dennim
rozptyleném svétle

Obrézek: ukazka instalace obou kopii; snimano v dennim rozptyleném svétle

9. Seznam textovych priloh

Textova piiloha ¢islo 3.1- Chemicko-technologicky prizkum (strana 1— 16)

Textova piiloha ¢islo 3.2- Chemicko-technologicky prizkum (strana 1— 12)

Textova pfiloha ¢islo 4.- Restauratorsky zamér
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Obrazova priloha cislo 2.

1. Obrazek: celkovy pohled na zadni stranu zamku v Dofenicich

2. Obrazek: vyzdoba stropu
jednoho z pokoju s dochova-
nou ornamentikou

3. Obrazek: vzhled hlavniho sal6nu (snimek ze soukromého
archivu pani majitelky Karly Katchnerové)
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o

Obrézek: naddveini alegoricky reliéf

5. Obrazek: naddveini alegoricky reliéf

6. Obrazek: naddveini alegoricky reliéf
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7. Obrazek: ukazka pii renovaci prostoru, na stropé znaky po odstranénych
tapetach (snimek ze soukromého archivu Mgr. art. Veroniky Kopecke)

8. Obrazek: piedesly stav a poloha dila
(snimek ze soukromého archivu Mgr. art. Veroniky Kopecké)

63



10. Obrézek: obrazek totoZzného motivu z knihy Ornamentika (autor Bedrich Mach)
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11. Obrazek: ze Vzorniku plochého italského ornamentu z dob renesance (autor M.
Meurerem)

12. Obrazek: vzornik plochého italského ornamentu z dob renesance
(autor M. Meurerem)

13/02/2007
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13. Obrazek: titulni list Vzorniku plochého italského ornamentu z dob renesance

14.0brézek: stav pied restaurovanim; piedni strana dila; snimano v dennim
rozptyleném svétle

15. Obréazek: stav pied restaurovanim; zadni strana dila; snimano v dennim
rozptyleném svétle
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16. Obrazek: stav pied restaurovanim; detail poSkozeni; snimano v dennim
rozptyleném svétle

17.0brézek: stav pied restaurovanim; detail poSkozeni; snimano v dennim rozptyleném
svétle
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18. Obrazek: stav pied restaurovanim; detail poSkozeni; snimano v dennim
rozptyleném svétle

19. Obréazek: stav pied restaurovanim; detail poSkozeni; snimano v
dennim rozptyleném svétle
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20.0Obrézek: stav pted restaurovanim; detail poskozeni vihkosti; snimano v
dennim rozptyleném svétle

21. Obréazek: stav pied restaurovanim; detail podlepu; snimano v
dennim rozptyleném svétle
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22. Obrazek: stav pied restaurovanim; detail podlepu; snimano v dennim
rozptyleném svétle

23. Obréazek: stav pied restaurovanim; detail druhotnych pfemaleb; snimano v dennim
rozptyleném svétle

70



24. Obréazek: stav pied restaurovanim; detail druhotnych pfemaleb; snimano v dennim
rozptyleném svétle

25. Obréazek: stav pied restaurovanim; detail druhotnych pfemaleb; snimano v dennim
rozptyleném svétle
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26. Obrazek: stav pied restaurovanim; piedni strana dila; snimano v razantnim
boc¢nim osvitu

N

27. Obréazek: stav pied restaurovanim; zadni strana dila; snimano v razantnim
boénim osvitu
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28. Obrazek: stav pied restaurovanim; detail poSkozeni; snimano v razantnim
boc¢nim osvitu

29. Obréazek: stav pied restaurovanim; detail poSkozeni; snimano v razantnim
bocénim osvitu
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30. Obréazek: stav pied restaurovanim; detail poSkozeni; snimano v razantnim
boc¢nim osvitu

31. Obréazek: stav pied restaurovanim; detail poSkozeni; snimano v razantnim
boc¢nim osvitu
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33. Obrazek: stav pred restaurovanim; zadni strana dila; snimano v UV svétle
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34. Obrézek: stav pied restaurovanim; detail pfemaleb piedni strany;
snimano v UV svétle

35. Obrézek: stav restaurovanim; detail biologického napadeni zadni strany; snimano
v UV svétle
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36. Obrazek: vysledek kultiva¢ni analyzy (dikaz aktivniho napadeni), piedni strana
Petriho misek; snimano v dennim rozptyleném svétle

37. Obrazek: vysledek kultiva¢ni analyzy pred restaurovanim (dtikaz aktivniho
napadeni); zadni strana Petriho misek; sniméano v dennim rozptyleném svétle
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38. Obréazek: stav restaurovanim; detail vrstvy pfemalby; snimano pod USB
mikroskopem v rozptyleném dennim svétle

39. Obréazek: stav v prib&hu restaurovani; dezinfekéni komora
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40. Obrazek: stav v pribéhu restaurovani; polovi¢ni mechanické ¢isténi dila; snimano
vV dennim rozptyleném svétle

41. Obrézek: stav v pritbéhu restaurovani; dilo po mechanickém vy¢isténi; snimano
V dennim rozptyleném svétle
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42. Obrézek: stav v pribéhu restaurovani; zkousky ochranného ptelepu; snimano
V dennim rozptyleném svétle

43. Obrézek: stav v pribéhu restaurovani; odstraiovani druhotnych ptemaleb; sniméano
V dennim rozptyleném svétle
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44.0brézek: stav v pribéhu restaurovani; piiklady odstranénych druhotnych pfemaleb;
snimano v dennim rozptyleném svétle

¢ % ay

45.0brézek: stav v prub&hu restaurovain; pklady odstraénych druhotnych fealeb;
snimano v dennim rozptyleném svétle

46.0brazek: stav v pribéhu restaurovani; aplikace ochranného pielepu; snimano
vV dennim rozptyleném svétle

81



47.0brazek: stav v prubéhu restaurovani; zvlhéovani zadniho polepu; sniméano v dennim
rozptyleném svétle

48.0brézek: stav v pribéhu restaurovani; polovi¢ni odstranéni zadniho polepu; snimano
vV dennim rozptyleném svétle
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49.0brazek: stav v pribéhu restaurovani; celkové odstranéni zadniho polepu; snimano
v dennim rozptyleném svétle

50.0brézek: stav v pribéhu restaurovani; detail struktury papirové podlozky po sejmuti
podlepu; snimano v dennim rozptyleném svétle
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51. Obréazek: stav v prib&hu restaurovani; fragmenty odejmutého podlepu; snimano
V dennim rozptyleném svétle

52. Obréazek: stav v priub&hu restaurovani; aplikace druhého zadniho ptelepu; snimano
V dennim rozptyleném svétle
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53. Obréazek: stav v prub&hu restaurovani; zadni pielep;
snimano v dennim rozptyleném svétle

54. Obrazek: stav v prub&hu restaurovani; metoda odstranéni pfedniho ptelepu; snimano
v dennim rozptyleném svétle
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55. Obréazek: stav v prub&hu restaurovani; ¢aste¢né odstranéni piedniho pielepu;
snimano v dennim rozptyleném svétle

56. Obrazek: stav v prub&hu restaurovani; celkové odstranéni pifedniho ptelepu; snimano
vV dennim rozptyleném svétle
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57. Obrazek: stav v prubéhu restaurovani; ¢aste¢né odstranéni zadniho ptelepu; snimano
V dennim rozptyleném svétle
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58. Obrazek: stav v prubéhu restaurovani; celkové odstranéni zadniho pielepu; snimano
v dennim rozptyleném svétle
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59. Obrazek: stav v prubéhu restaurovani; kasirovani dila na Japonsky papir; snimano
V dennim rozptyleném svétle

60. Obrazek: stav v prub&hu restaurovani; dilo podlepené Japonskym papirem; snimano
V dennim rozptyleném svétle
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61. Obrazek: stav v prub&hu restaurovani; detail dila podlepeného Japonskym papirem;
sniméano v dennim rozptyleném svétle

62. Obrazek: stav v prub&hu restaurovani; detail dila podlepeného Japonskym papirem;
sniméano v dennim rozptyleném svétle
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63. Obrazek: stav v priub&hu restaurovani; dilo s dopliiky; snimano v dennim
rozptyleném svétle

64. Obrazek: stav v prub&hu restaurovani; detail dopliiki; snimano v dennim
rozptyleném svétle
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65. Obrazek: stav v prub&hu restaurovani; detail dopliiki; snimano v dennim
rozptyleném svétle

66. Obrazek: stav v prub&hu restaurovani; dilo po vyschnuti; snimano v dennim
rozptyleném svétle
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67. Obrazek: stav po restauratorském zdsahu; snimano v dennim rozptyleném svétle

68. Obrazek: stav po restauratorském zasahu; detail doplnka a pastelovych retusi;
snimano v dennim rozptyleném svétle
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69. Obrazek: stav po restauratorském zasahu; detail doplnki a pastelovych retusi;
sniméano v dennim rozptyleném svétle

70. Obrazek: stav po restauratorském zasahu; detail doplnki a pastelovych retusi;
sniméano v dennim rozptyleném svétle
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71. Obrazek: stav po restauratorském zasahu; detail nejrozmérnéjsiho dopliku a
pastelovych retusi; snimano v dennim rozptyleném svétle

72. Obrazek: stav po restauratorském zasahu; detail pastelovych retusi; snimano
V dennim rozptyleném svétle
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73.0brazek: pivodni pozice dila; snimek pfi rekonstrukei objektu; dilo pred
restaurovanim (snimek ze soukromého archivu Mgr. art. Veroniky Kopecke)

74.0brazek: instala¢ni prace
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75. Obrazek: usazené dilo na piivodni misto; snimano v dennim rozptyleném svétle
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Colour Chart #13

76. Obrazek: ukazka mista odebrani vzorku pro barevno u stratigrafii; snimano v dennim
rozptyleném svétle

77. Obrazek: ukazka mista odebréni vzorku pro barevnou stratigrafii; snimano v dennim
rozptyleném svétle
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78. Obrazek: ukazka mista odebrani vzorku pro barevnou stratigrafii; snimano v dennim
rozptyleném svétle

79. Obrazek: ukazka mista odebrani vzorku pro barevnou stratigrafii; snimano v dennim
rozptyleném svétle
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80. Obrazek: odhalené linearni dmalby; tapeta €. 1 (detail hlavy); snimano v infra-
cerveném svétle (autor snimku Mgr. art. Lubo§ Machacko)

81. Obrazek: odhalené linearni podmalby; tapeta €. 2 (detail hlavy); snimano v infra-
Cerveném svétle (autor snimku Mgr. art. Lubos Machacko)
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82. Obrazek: priklad viditelné linearni podmalby; snimano v dennim rozptyleném svétle

83. Obrazek: stétcovy vlas objeveny ve struktufe malby; snimek potizeny z USB
mikroskopu; snimano v dennim rozptyleném svétle
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84. Obrazek: vzorek spravné hustoty pigmentu; snimano v dennim rozptyleném svétle

6a2

85. Obrazek: ptiklad suché barvy s neptedpiipravenym pigmentem; snimano v dennim
rozptyleném svétle
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86. Obrazek: propojovani pigmentu s pojivem pomoci tfeni na kameni; snimano
V dennim rozptyleném svétle

87. Obrazek: ukazka realizace malifskych zkou$ek; snimano v dennim rozptyleném
svétle
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88.0bréazek: maliiské zkousky provedené na neizolovaném podklad¢; snimano
v dennim rozptyleném svétle

89.0brazek: malitské zkousky provedené na podkladé izolovaném 4% zelatinovym
roztokem; snimano v dennim rozptyleném svétle
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90.0brazek: malifské zkousky provedené na podkladé izolovaném 8% zelatinovym
roztokem; snimano v dennim rozptyleném svétle
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Recept A

lal

91.0brazek: maliiska zkouska receptury (A); lazurni; snimano v dennim

rozptyleném svétle

92.0brazek: maliiska zkouska receptury (A); snimano v dennim

rozptyleném svétle

93.0brazek: piiklad enormné mastného vlasu $tétce pti praci s barvou;

snimano v dennim rozptyleném svétle

94.0brazek: stalobarevnost naneseného filmu; snimano v dennim

rozptyleném svétle

95.0brazek: nezesvétlujici se tah $tétce; receptura (B); snimano v dennim

rozptyleném svétle
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6b5

96. Obréazek: receptura (B) v lazurni podobé; pozit synteticky $tétec;
snimano v dennim rozptyleném svétle

10b5

97. Obrazek: receptura (B) v lazurni podobé&; pozit piirodni §tétec na izolované
podloZce; snimano v dennim rozptyleném svétle

10b4

98. Obréazek: receptura (B) v lazurni podob¢; pozit ptirodni $tétec na neizolované
podloZce; snimano v dennim rozptyleném svétle
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99. Obréazek: receptura (C) v lazurni podobé; zvolena k malb¢&; snimano v dennim
rozptyleném svétle
100. Obrazek: receptura (C) v pastdzni podobg; snimano v dennim rozptyleném svétle

101. Obrazek: zkouSka probarveni podlozky; snimano v dennim rozptyleném svétle
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102. Obrazky: zkousky michani odstini a lazurnosti; snimano v dennim
rozptyleném svétle

a) Zkousky odstinii pozadi a telové barvy

b) ZkouSky mozného vrstveni téchto barev s negativnim vysledkem

C) Zkousky zakladni zelené

d) Zkousky odstinu draperie

e) Zkousky lazur pro malbu draperie
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103. Obrazek: pauza tapety; snimano v dennim rozptyleném svétle

104. Obrazek: ptiprava papirové podlozky; snimano v dennim rozptyleném svétle
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105. Obrazek: naneseni barevného tonu; snimano v dennim rozptyleném svétle

106. Obréazek: poloZka s ptipravnou kresbou; snimano v dennim rozptyleném svétle

109



107. Obrazek: ptipravna pod malba; snimano v dennim rozptyleném svétle

108. Obrazek: rozmalovani pozadi a inkarnatu; snimano v dennim rozptyleném svétle
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109. Obrazek: rozmalovani inkarnatu; sniméano v dennim rozptyleném svétle

110. Obrazek: detail rozmalovaného inkarnatu; snimano v dennim rozptyleném svétle
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111. Obrazek: detail vrstveného motivu; snimano v dennim rozptyleném svétle

[ { )
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112. Obréazek: stav v prib&éhu malby; snimano v dennim rozptyleném svétle
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113. Obrazek: stav po dokon¢eni malby; snimano v dennim rozptyleném svétle

114. Obrazek: detaily malby; snimano v dennim rozptyleném svétle
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115. Obrazek: detaily malby; snimano v dennim rozptyleném svétle

116. Obrazek: detaily malby; snimano v dennim rozptyleném svétle
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117. Obrazek: detaily malby; snimano v dennim rozptyleném svétle

118. Obrazek: detaily malby; snimano v dennim rozptyleném svétle
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119. Obrazek: detaily malby; snimano v dennim rozptyleném svétle

120. Obrazek: kaSirovani malby; snimano v dennim rozptyleném svétle
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121. Obrazek: dilo na Kapa desce; snimano v dennim rozptyleném svétle

122. Obrazek: malba s ploSnou patinou; snimano v dennim rozptyleném svétle
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123. Obrazek: detaily patiny; snimano v dennim rozptyleném svétle

124. Obrazek: detaily malby s patinou; sniméano v dennim rozptyleném svétle
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125. Obréazek: instalované dilo v zimku v Dobienicich; snimano v dennim
rozptyleném svétle

N e g

126. Obrazek: ukazka instalace obou kopii; snimano v dennim rozptyleném svétle
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Graficka priloha Cislo 1.

1. Nékres: Zakladni rozméry dila

2. Nékres: Orienta¢ni ukazka poskozeni a vypadku
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Priloha ¢islo 3. 1

Univerzita
Pardubice
Fakulta
restaurovani

Chemicko-technologicky prazkum: Papirové kartuse —zamek Dobienice

Zadavatel prizkumu:
= Eliska Sklenafova
Zadani prizkumu:

= Stratigrafie barevnych vrstev
= Identifikace pojiva
» Identifikace pigmentii barevné vrstvy

Metody pruzkumu:

»  Opticka mikroskopie v dopadajicim a prochdzejicim svétle — provedeno na

optickém mikroskopu OPTIPHOT-2 Pol (Nikon, Japan).

= Mikrochemické zkousky (dikazova reakce pyrrolovych derivata, dikaz
pritomnosti polysacharidi, test na gumy, test alkalického zmydelnéni, test na

ptitomnost skrobu)

= Rastrovaci elektronova mikroskopie s energiodisperznim analyzatorem
(REM-EDS) - provedeno na elektronovém mikroskopu JEOL JSM 5500 LV
s analyzatorem IXRF s detektorem Gresham Sirius 10. Provedeno ve
spolupraci s Ing. Milanem VIckem, CSc. ze Spole¢né laboratofe chemie

pevnych latek AV CR a Univerzity Pardubice.

Popis metodiky:

= Stratigrafie barevnych vrstev — vzorky byly zality do dentalni pryskyfice
Spofacryl. Byly vybrouSeny pti¢né fezy vzork. Nabrusy byly pozorovany
pod mikroskopem Vv dopadajicim viditelném, modrém a UV svétle pii

zvétSeni 50x 100x a 200x, 400x

=  Urceni druhu pojiva mikrochemickymi zkouskami — dikaz bilkovin pies
pyrroly a pyrrolove derivaty, dikaz vysychavych oleji pénovym testem,
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dikaz pfitomnosti polysacharidii pfes furfural a jeho derivaty, test
pritomnosti Skrobu Lugolovym roztokem.
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Pocet vzorkii k analyze: 8

Vzorky byly odebrany zadavatelem

vzorek popis
Vz. ¢. 1(6522) Barevna vrstva s piemalbou — modra
Vz. ¢. 2 (6523) Barevna vrstva s piemalbou — fialova
Vz.¢.3 Pojivo pfemalby, prasek
Vz.¢. 4 Pojivo
Vz. €. 5(6518) Barevna vrstva télova (b&loba)
Vz.¢. 6 (6519) Barevna vrstva zelena
Vz. ¢. 7 (6520) Barevna vrstva Cervena
Vz. ¢. 8 (6521) Barevna vrstva ¢ervena — linka
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Vysledky chemicko-technologického prizkumu:

Vysledky mikrochemickych testii:

Diikaz Diikaz
Vzorek vysychavych Diikaz bilkovin Diikaz skrobu .
. polysacharidii
oleju
Vzorek €. 3 -
zorex — + — ++
pojivo pfemalby
Vzorek obsahuje velké mnoZstvi ++, vzorek obsahuje malé mnoZstvi +, vzorek
neobsahuje —.
Vzorek €. 3 byl pozitivni na polysacharidy a bilkoviny. Vysledna kombinace
pozitivnich testli ukazuje na smés vajecného pojiva a gumy. Méné pravdépodobny je
obsah klihového pojiva.
Duikaz Dika
. , v yA
Vzorek vysychavych Diikaz bilkovin Diikaz Skrobu e
. polysacharidii
oleju
Vzorek €. 4 -
N + — — +
pojivo

Vzorek obsahuje velké mnoZstvi ++, Vzorek obsahuje malé mnozstvi +, vzorek

neobsahuje —.

Vzorek €. 4 byl pozitivni na polysacharidy a oleje. Vzhledem k negativni reakci na

zkousku $krobu je pravdépodobnym pojivem néktery typ sacharidického adheziva

(arabska/ovocna guma).
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Vysledky stratigrafie:

Vzorek ¢. 1 (6522)

Obr. €. 1: Vzorek ¢. 1 (6522) v bilém dopadajicim svétle. Fotografovano pii zvétseni mikroskopu

100x

O (=l

Obr. €. 2: Po excitaci modrym svétlem.

Fotografovano pfti zvétseni mikroskopu 100x

Obr. ¢. 3: Po excitacit UV svétlem.
Fotografovano pii zvétSeni mikroskopu 100x
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Vzorek ¢. 1 (6522)

Obr. ¢. 4: Snimek z elektronového mikroskopu.

0. vrstva | Podklad — papir Organika

1.vrstva | Svétla REM-EDS: Pb, Fe, As, Cu
2.vrstva | Cervena REM-EDS: Fe, organika
3.vrstva | Svétle modra REM-EDS: Ti, Zn, (Al, As, Fe)

Vzorek se sklada z nékolika vrstev. Podkladni vrstvou je papirova podlozka na nizZ je
tenka vrstva bilé barvy, velmi tenka vrstva tmavé barvy a silnéjsi bila vrstva. Pomoci
elektronové mikroskopie byla spodni vrstva analyzovana jako pievazné olovnata
sloucenina, misty obsahujici arsen a méd’. Zakladem spodni vrstvy je pravdépodobné
olovnata b&loba se stopami pigmentu nebo smési pigmentt obsahujici
arsen/méd’/Zelezo (napt. smalt, pruska modi). Tenkd mezivrstva obsahuje stopy
Zeleza, jinak je prevazné organického charakteru. Svrchni vrstva vykazuje
Vv ultrafialovém svétle charakteristickou luminiscenci pro zinkovou bélobu. Vrstva

obsahuje pfevazné smes zinku a titanu, bude se pravdépodobné jednat o smésnou
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bélobu. Dale byly vtéto vrstvé detekovany stopy hliniku, arsenu a zeleza,

pravdépodobné pochazejicich z pigmentt tonovacich.

Vzorek ¢. 2 (6523)

Obr. €. 5: Vzorek €. 2 (6523) v bilém dopadajicim svétle. Fotografovano pii zvétseni mikroskopu
200x

Obr. €. 6: Po excitaci modrym svétlem. Obr. ¢. 7: Po excitaci UV svétlem.
Fotografovano pfti zvétseni mikroskopu 100x Fotografovano pti zvétSeni mikroskopu 100x
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Vzorek ¢. 2 (6523)

Obr. ¢. 8: Snimek z elektronového mikroskopu.

0.vrstva | Podklad — papir Organika

1. vrstva | Svétla REM-EDS: Pb, Zn, Ca, Ti
2.vrstva | Svétle modra REM-EDS: Organika, Zn, Cu
3. vrstva | Svétle fialova REM-EDS: Zn, Ti, Al, Ca,

Podobn¢ jako ptedchozi vzorek obsahuje vzorek €. 2 (6523) na papirové podlozce
spodni tenkou vrstvu barvy, tmavsi mezivrstvu a silnéjsi svrchni vrstvu. Spodni
vrstva je tvofena pievazné olovnatou barvou se stopami dalSich prvki,
pravdépodobné se bude jednat o smésnou bélobu olovnatou. Mezivrstva je prevazné
organického charakteru, dale obsahuje méd’ a zinek. MiZe se jednat o organickou
vrstvu nebo prasklinu. Opticky charakter odpovida smési zinkové béloby a modrého
pigmentu na bazi médi. Svrchni vrstva vykazuje v ultrafialovém svétle ¢asteénou
luminiscenci charakteristickou pro zinkovou bé¢lobu. Tato vrstva je pravdépodobné

smésna béloba — zinkova, titanova — s pievazujici zinkovou slozkou.
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Vzorek ¢. 5 (6518)

Obr. €. 9: Vzorek ¢. 5 (6518) v bilém dopadajicim svétle. Fotografovano pii zvétSeni mikroskopu
200x

Obr. €. 10: Po excitaci modrym svétlem. Obr. €. 11: Po excitaci UV svétlem.
Fotografovano pii zvétseni mikroskopu 100x Fotografovano pfi zvétseni mikroskopu 100x
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Vzorek ¢. 5 (6518)

Obr. ¢. 12: Snimek z elektronového mikroskopu.

1. vrstva Télova/ béloba

REM-EDS: Pb, organické slozky

Vzorek ¢. 5 (6518) se sklada z podlozni papirové vrstvy a jedné barevné vrstvy.

Barevna vrstva nevykazuje Zz&dnou charakteristickou luminiscenci v modrém

dopadajicim ani v ultrafialovém svétle. Barevna vrstva je dle elektronové analyzy

tvofena matrici z olovnaté barvy, pravdépodobné béloby. Pt pozorovani v bilém

dopadajicim svétle lze pozorovat, ze barevna vrstva obsahuje barevna zrnka

(Cervena/zluta), kterd nejsou energio disperznim analyzatorem detekovatelna.
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Vzorek ¢. 6 (6519)

Obr. ¢. 13: Vzorek €. 6 (6519) v bilém dopadajicim svétle. Fotografovano pii zvétSeni

mikroskopu 100x

Obr. €. 14: Po excitaci modrym svétlem.
Fotografovano pfi zvétSeni mikroskopu 10

0x

Obr. ¢. 15: Po excitaci UV svétlem.
Fotografovano pfi zvétseni mikroskopu 100x

L e
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Vzorek ¢. 6 (6519)

Obr. ¢. 16: Snimek z elektronového mikroskopu.

1.vrstva | Svétle zelena REM-EDS: Pb (Fe, As, Cu)

Vzorek obsahuje podlozni papir a jednu kompaktni barevnou vrstvu. Barevna vrstva
nevykazuje v modrém dopadajicim ani v ultrafialovém svétle Zadnou
charakteristickou luminiscenci. V bilém dopadajicim svétle je barevna vrstva svétla
S barevnymi zrny. Makroskopickéd barva vrstvy je zluta. Jednéa se pravdépodobné o

smés olovnaté béloby a arsenité zluti. Zelezo mize pochézet z ptimeési hlinky.
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Vzorek €. 7 (6520)

Obr. ¢. 5: Vzorek €. 7 (6520) v bilém dopadajicim svétle. Fotografovéano pfti zvétSeni mikroskopu
100x

100 um

Obr. ¢. 6: Po excitaci modrym svétlem. Obr. &. 7: Po excitaci UV svétlem.
Fotografovano pii zvétseni mikroskopu 100x Fotografovano pii zvétseni mikroskopu 100x
otogt
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Vzorek ¢. 7 (6520)

Obr. ¢. 8: Snimek z elektronového mikroskopu.

1. vrstva Svétla REM-EDS: Pb

2.vrstva | Cervena REM-EDS: Pb

Vzorek obsahuje na papirové podlozce dvé barevné vrstvy. Podkladni vrstva je bila a
nevykazuje v modrém dopadajicim ani v ultrafialovém svétle Zadnou
charakteristickou luminiscenci. Svrchni vrstva je rizova a mirné fluoreskuje
v ultrafialovém svétle, coz sv€d¢i o pritomnosti organickych latek. Pomoci
elektronové mikroskopie bylo jako ptevladajici prvek v obou vrstvich detekovano
olovo. Jedna se pravdépodobné o matrici z olovéné béloby s piimé&si organického

barviva.
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Vzorek ¢. 8 (6521)

Obr. ¢. 9: Vzorek €. 8 (6521) v bilém dopadajicim svétle. Fotografovéano pfti zvétSeni mikroskopu
200x

Obr. ¢. 10: Po excitaci modrym svétlem. Obr. ¢. 11: Po excitaci UV svétlem.
Fotografovano pfi zvétSeni mikroskopu 100x Fotografovano pfi zvétSeni mikroskopu 100X
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Vzorek ¢. 8 (6521)

Obr. ¢. 12: Snimek z elektronoveho mikroskopu.

1.vrstva | Cervena - linka REM-EDS: Pb

Vzorek se sklada z jedné vrstvy na papirové podloZzce. Barevna vrstva nevykazuje
Vv dopadajicim modrém ani ultrafialovém svétle Zzadnou charakteristickou
luminiscenci. Vzorek obsahuje v bilé matrici barevna zrna. Pomoci elektronové
mikroskopie byl stanoven majoritni prvek olovo. Opét se jedna o olovnatou bélobu

se stopami jiného pigmentu.
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Zavér: Analyza pojiv ukézala, Ze u vzorku €. 3 (pojivo pfemalby) se pravdépodobné
jedna o smés vajeéného pojiva a gumy, mikrochemické testy byly pozitivni na
polysacharidy a bilkoviny. U vzorku ¢. 4 byly mikrochemické testy pozitivni na
polysacharidy a oleje, pravdépodobnym pojivem je guma. VSechny analyzované
barevné vrstvy obsahovaly ve spodnich vrstvach olovnatou bélobu. Vzorek ¢. 1
(6522) a vzorek €. 2 (6523) maji kromé podkladni vrstvy jesté vrstvu svrchni —

piemalbu — sestavajici ze smési obsahujici pfevazné zinkovou barvu.

Zpracovala:
Ing. Eva Stemberova,
Fakulta restaurovani Univerzita Pardubice

V Litomysli 24. 11. 2011
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Priloha ¢islo 3. 2

“ Fakulta

restaurovani

Chemicko-technologicky pruzkum: Papirové kartuse —zamek Dobfenice

Zadavatel prizkumu:
= Martina Golikova
Zadani prizkumu:

o ldentifikace vlakninového sloZeni papiru

(@]

Identifikace pojiva

(@]

Identifikace pigmentii barevné vrstvy

o

Stratigrafie barevnych vrstev

Metody prizkumu:

= Optick& mikroskopie v dopadajicim a prochdzejicim svétle — provedeno na
optickém mikroskopu OPTIPHOT-2 Pol (Nikon, Japan).

= Mikrochemické zkousky (diukazova reakce pyrrolovych derivata, dikaz

piitomnosti polysacharidi, test alkalického zmydelnéni, diikaz Skrobu, test na
gumy)

= Rastrovaci elektronova mikroskopie s energiodisperznim analyzatorem
(REM-EDS) — provedeno na elektronovém mikroskopu JEOL JSM 5500 LV
s analyzatorem IXRF s detektorem Gresham Sirius 10. Provedeno ve
spolupraci s Ing. Milanem VIckem, CSc. ze Spole¢né laboratofe chemie
pevnych latek AV CR a Univerzity Pardubice.
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Popis metodiky:

Urceni druhu pojiva mikrochemickymi zkouskami — dtikaz bilkovin pfes pyrroly a
pyrrolové derivaty, dikaz vysychavych oleji pomoci pénového testu, dikaz
pfitomnosti polysacharidi ptes furfural a jeho derivaty, test pfitomnosti Skrobu

Lugolovym roztokem, test na gumy — piitomnost pentoz.

Vlakninove sloZeni papiroviny — Herzbergova vybarvovaci zkouSka
Vzorky byly rozvldknény v destilované vod¢. Po vysuSeni byly vzorky zakapnuty
Herzbergovym c¢inidlem, zakryty krycim sklickem a pozorovany v mikroskopu
V prochazejicim svétle.

Stratigrafie barevnych vrstev — vzorky byly zality do dentalni pryskyfice
Spofacryl. Byly vybrouseny pii¢né fezy vzorkli. Nabrusy byly pozorovany pod

mikroskopem v dopadajicim viditelném, modrém a UV svétle pii zvétSeni 50x
100x a 200x, 400x.

» Pocet vzorki k analyze: 11

Vzorky byly odebrany zadavatelem

vzorek popis
Vz.¢. 1 Spodni vrstva papiru, odpadla ¢ast
Vz.¢.2 Lepidlo 1, prasek
Vz.¢.3 Podkladni papir malby
Vz.¢. 4 Lepidlo 2 (mezi papiry), odpadlé fragmenty
Vz.¢. 5 Lepidlo 2 (mezi papiry), prasek
Vz.¢. 6 Barevné vrstva — zelend — neanalyzovano
Vz.¢.7 Soli — neanalyzovano
Vz. ¢. 8 (6515) Barevna vrstva — fialova
Vz.¢.9(6516) Barevna vrstva — okrova
Vz.¢. 10 ) )
(6517) Barevna vrstva — modra
Vz.¢. 11 Pojivo — omitka
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Vysledky chemicko-technologického prizkumu:
Stanoveni vlakninového slozeni papiru:

Vzorek ¢. 1

Blle prochazeJ1c1 svetlo foceno pfi Zvétieni  Bilé prochazeJ1c1 svetlo ), foceno pr1 zvétSeni
mikroskopu 50x mikroskopu 100x

a8 \ ,
Blle prochazeJICI svétlo, foceno prl Zvétieni Blle prochazeJICI svetlo foceno. pii zvétseni
mikroskopu 100x mikroskopu 200x

Vétsina vlaken se po kontaktu s Herzbergovym ¢inidlem zbarvila do vinové ¢ervena.
Coz je typické pro hadrovinu. Na vétsin¢ vlaken lze pozorovat charakteristické znaky
rostlinnych lykovych vlaken (len, konopi).
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;. i ; - v
/ i o . .D’ A 0l 5" i
Bilé prochazejici svétlo, foceno pti zvétseni  Bilé prochézejici svétlo, foceno pii zvetSeni
mikroskopu 50x mikroskopu 100x

2 il A -
Bil¢é prochazejici svétlo, foceno pii zvétSeni  Bilé prochazejici svétlo, foceno pti zvetSeni
mikroskopu 200x mikroskopu 200x

-

Vétsina vladken se po kontaktu s Herzbergovym ¢inidlem zbarvila do vinové Cervena.
Coz je typické pro hadrovinu. Na vétsin¢ vlaken Ize pozorovat charakteristické znaky
rostlinnych lykovych vlaken (len, konopi).
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Vysledky mikrochemickych testii:

Vzorek Dukaz - kaz bilkovin  Ditkaz skrobu Dukaz
vysychavych olejii polysacharidii
Vzorek €. 2 —
aore ++ + + ++
lepidlo 1

Vzorek obsahuje velké mnoZstvi ++, vzorek obsahuje malé mnozZstvi +, vzorek

neobsahuje —.

Vzorek €. 2 vykazuje vlastnosti smési pojiv resp. dvou vrstev pouZitych
pojiv. Mohlo by se jednat o klihové pojivo a Skrob. Olej je pravdépodobné

plivodem z barevné vrstvy.

Dui Di
Vzorek , uk’az .. Diikaz bilkovin Diikaz skrobu tikaz o
vysychavych olejii polysacharidii
Vzorek €. 5 -
lepidlo 2 — mezi — + + ++
papiry

Vzorek obsahuje velké mnoZstvi ++, vzorek obsahuje malé mnoZstvi +, vzorek

neobsahuje —.

Vzorek €. 5 a vzorek €. 4 vykazuji vlastnosti smési pojiv resp. dvou vrstev

pouzitych pojiv. Mohlo by se jednat o klihové pojivo a Skrob.

Dikaz Diika Ditka
, , 4 z
Vzorek vysychavych . Diikaz skrobu ... Ditkaz gum
. bilkovin polysacharidi
olejut
Vzorek ¢. 11 —
pojivo — —_ —_ — + +
omitka

Vzorek obsahuje velké mnoZstvi ++, vzorek obsahuje malé mnoZstvi +, vzorek

neobsahuje —.
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Vzorek ¢. 11 byl pozitivni na polysacharidy a gumy. Test na Skrob byl
negativni. Pouzitym pojivem je tedy pravdépodobné néktery typ

sacharidického adheziva (ovocna/arabska guma).
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Vysledky stratigrafie:

Vzorek ¢. 8 (6515)

Obr. ¢. 13: Vzorek ¢. 8 (6515) v bilém dopadajicim svétle. Fotografovano pti zvétseni
mikroskopu 200x

50 pm
-
Obr. €. 14: Po excitaci modrym svétlem. Obr. €. 15: Po excitaci UV svétlem.

Fotografovano pfi zvétSeni mikroskopu 100x Fotografovano pii zvétseni mikroskopu 100x
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Vzorek ¢. 8 (6515)

Obr. ¢. 16: Snimek z elektronového mikroskopu.

1. vrstva

Svétle fialova

REM-EDS: Pb

Vzorek ¢. 8 (6515) se sklada z podkladni vrstvy papiru a jedné tenke barevné vrstvy

v odstinu svétle fialové. Barevnd vrstva nevykazuje Zadnou charakteristickou

luminiscenci v modrém dopadajicim ani v ultrafialovém svétle. V bilém dopadajicim

svétle 1ze ve vrstvé pozorovat zrnka oranzové a Cervené barvy, matrice vrstvy je

pievazné bila. Zakladem vrstvy je béloba na olovnatém principu. Jiné prvky nebyly

elektronovou mikroskopii detekovany.
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Vzorek ¢. 9 (6516)

Obr. €. 5: Vzorek €. 9 (6516) v bilém dopadajicim svétle. Fotografovéano pfti zvétSeni mikroskopu
200x

Obr. ¢. 6: Po excitaci modrym svétlem. Obr. &. 7: Po excitaci UV svétlem.
Fotografovano pfi zvétSeni mikroskopu 100x Fotografovano pfi zvétSeni mikroskopu 100X
<5 )
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Vzorek ¢. 9 (6516)

Obr. ¢. 8: Snimek z elektronového mikroskopu.

1. vrstva

Okrové

REM-EDS: Pb, Fe

Vzorek ¢.9 (6516) se sklada z papirového podkladu a jedné barevné vrstvy v odstinu

okrové. Barevné vrstva nevykazuje Zadnou charakteristickou luminiscenci v modrém

dopadajicim ani v ultrafialovém svétle. Barevnou vrstvu Ize v optickém mikroskopu

pozorovat jako smés ruznobarevnych zrn, zejména Cervené, zelené a bilé barvy.

Pomoci elektronové mikroskopie bylo stanoveno, Ze se jedna o smés pigmentd. Na

zakladg slozeni stanoveného energiové disperznim analyzatorem lze pfedpokladat, Ze

se jedna o smé&s pigmentu na bazi hlinky a olovnaté béloby.

147




Vzorek ¢. 10 (6517)

Obr. ¢. 9: Vzorek ¢. 10 (6517) v bilém dopadajicim svétle. Fotografovano pii zvétSeni
mikroskopu 50x

Obr. ¢. 10: Po excitaci modrym svétlem. Obr. ¢. 11: Po excitaci UV svétlem.
Fotografovano pfi zvétSeni mikroskopu 100x Fotografovéno pii zvétseni mikroskopu 100x

Y.
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Vzorek ¢. 10 (6517)

Obr. ¢. 12: Snimek z elektronoveho mikroskopu.

S8 rm

0. vrstva | Podklad — papir Organika
1.vrstva | Tmava REM-EDS: nedetekovano
2. vrstva Svétle modra REM-EDS: Pb

Vzorek ¢. 10 (6517) se sklada z podkladové vrstvy papiru a ze dvou kompaktnich

barevnych vrstev. Barevné vrstvy nevykazuji Z&dnou charakteristickou luminiscenci

v modrém dopadajicim ani v ultrafialovém svétle. V bilém dopadajicim svétle 1ze

pozorovat spodni tmavou vrstvu optickym charakterem odpovidajici vrstvé

silikatového/hlinkového typu a svrchni tenkou bilou (makroskopicky svétle modrou)

vrstvu. Vrchni bild vrstva je tvofena bélobou na olovnatém zékladu, dal$i prvky

nebyly energiové disperznim analyzatorem detekovany.

149




Zavér:

VSechny analyzované vzorky podloZky jsou pfirodniho charakteru. V podlozkach
nebyly nalezeny znamky syntetickych materialti. U vlakninovych slozeni vzorkt €. 1
a ¢. 3 se jednd o hadroviny obsahujici rostlinna lykova vlakna. U analyzovanych
pojiv se pravdépodobné jednd o smes klihového pojiva a Skrobu. Vzorek €. 2 navic
obsahuje zna¢né mnozstvi olejia. Hlavni prvkem obsazenym ve vSech analyzovanych
barevnych vrstvach je olovo, vzhledem ke zbarveni vzorkt lze usuzovat na
olovnatou bélobu. U vzorku €. 9 (6516) byly navic nalezeny stopy zZeleza a u vzorku
¢. 10 (6517) se pod olovnatou vrstvou nachézi vrstva podkladni, pravdépodobné

hlinkova.
Zpracovala:
Ing. Eva Stemberova,

Fakulta restaurovani Univerzita Pardubice

V Litomysli 24. 11. 2011
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Priloha ¢islo 4.

Restauratorsky zamér

Piredmét restaurovani: transfery papirové tapety ze Zamku Dobienice
Inventarni Cislo: nezafazeno

Autor dila: neznamy

Doba vzniku dila: cca 1. Pol. 20. Stoleti

Materidl: papir

Technika: tempera na papite

Rozméry restaurovanéeho dila:

1.216 x 97 x 20 cm

2.278 x 98 x 20 cm

Zadavatel: Zamek Dobfenice, Karla Katchnerova

Vedouci prace: Mgr. art. Veronika Kopecka (¢.j. MK18057/2007)

Popis dila:

Jednad se o velmi unikatni a cenny soubor papirovych tapet rizného formatu ze
Zamku v Dobfenicich.

Z&mek je postaven v pseudoklasicistnim stylu, ve stfedni ¢asti je jednopatrovy, boéni
ktidla jsou pfizemni. Zapadni priceli je sedmiosé, zakoncené frontony nad fimsou
stiedni ¢asti i kiidel. Interiér zamku pochazi z 19. a 20. stoleti. Mistnost, kde byly
tapety puvodné umistény, je postavena na Ctvercovém pudorysu. Z této mistnosti
(s&lu) je mozné vstoupit tfemi velkymi prosklenymi dvefmi na terasu vedouci do
anglického parku.

Tapety byly ptivodné ¢tyfi a mély zfejmé kruhovou kompozici. Dvé ¢asti se bohuZzel
nedochovaly vibec. Pfedmétem tohoto zdméru tedy budou dva kusy zachované
tapety a vyroba jejich kopii.

Transfery byly plivodné vsazeny do ozdobnych dievénych nizce konvexo-konkavné
profilovanych list bilé barvy, které se dochovaly pouze v torzu. PodloZku dila tvofi
pravdépodobné papir zrostlinnych vlaken. Dilo ma tvar nepravidelného

pétithelniku. Malba je provedena velmi lazurné, misty se tahy ztraci a tempera
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piipomina povrch pastelu. Technika malby je velmi kvalitni, coz svéd¢i o povaze
autora.

Namétem dila je figurdlni vyjev andéla (pravdépodobné putti) s kvétinovou
girlandou na bled¢ modrém pozadi. Jedna se o centralni kompozici.

Na jednom dile, ozna¢me jej jako transfer ¢. 1, je andilek zobrazen letici téméf z
anfacu (tfictvrtéprofilu) tancici, podlozku tvoii pravdépodobné pouze jeden dil
papiru. Na druhém, oznaéme jej jako transfer ¢. 2, je postava putti zobrazena
z profilu (poloprofil), podlozka tohoto dila je vytvofena ze tii Casti papiru
nepravidelného formatu. Kvétinovou girlandu pravdépodobné tvoti Sipkova rize a
riuzova stuha. Andél je zde zobrazen jako nahé malé dité s plavymi vlasy. Cely vyjev

je ohrani¢en vyraznou bordurou — dvéma barevnymi linkami.

Popis poSkozeni:

Povrch tapet je siln¢ znecistény prachovym depozitem. Diky neSetrné manipulaci a
nekvalifikovanému zpisobu transferu doSlo k lokalnimu Ubytku povrchovych
barevnych vrstev a lokalnim ztratdm podkladu. PoSkozeni dila se sestava z trhlin,
skvrn rtizného plivodu i sloZeni, protlakl a perforaci.

Doslo i k poSkozeni degrada¢nimi procesy starnuti, Ize pozorovat zménu barevnosti
papirové podlozky zptisobenou parné kyselym pH. Objekt je pravdépodobné
biologicky napaden, o ¢emz svédéi skvrny v modrém pozadi i na zadni strané
objektu. Dilo také lokalné vykazuje zndmky Spatné adheze a koheze barevnych
vrstev. Lokalné doslo také k perforaci papiru neznamym néastrojem. Na dile Ize také
pozorovat nove barevné povrchove vrstvy — premalby. Jejich lokace a povaha svédc¢i
o tom, jakoby si autor tvofil jakysi vzornik — barevnou skalu. Premalby jsou
pravdépodobné olejové. Na dile lze také pozorovat rizné typy pasek zajistujici

polohu fragmenti, které lokaln¢ piekryvaji i malbu.

Dievéné ¢asti dila — liSty - jsou poSkozeny pouze mechanicky, neni zde patrnée
napadeni dfevokaznym hmyzem, ale bohuzel se ndm zachovaly pouze fragmentarné,

bude tedy nutné je rekonstruovat.

Puvodni systém upevnéni se tedy skladal z papirového podlepu — tisténé listy
(pravdépodobné encyklopedie) a dievéné listy, ktera dilo z lice rAamovala a

zajiStovala.
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V soucasné dobé jsou transfery uloZeny v Ateliéru restaurovani uméleckych dél na

papiru na Fakulté restaurovani.

Soucasny stav dél je nereprezentovatelny a velmi havarijni. Doporucuji proto jeho
restaurovani a zejména vytvoreni adekvatniho prostoru a systému pro ulozeni takto

cenného dila.

Koncepce restauratorského zasahu

I. etapa: Zmapovani rozsahu poskozeni, popis dila, provedeni restauratorského
prizkumu

I1. etapa: Restaurovani dél
I11. etapa: Vytvoteni kopie d¢l

V. etapa: Vytvoreni nové adjustaZze a 0osazeni dé¢l zpét na strop
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Navrh restauratorskych praci

fotografickd dokumentace stavu pfed, pribéhu restauratorského zasahu a stavu po
restaurovani
odbér vzorku k mikrobiologické analyze
prizkum fyzického stavu objektu a odborné analyzy (identifikace barevnych vrstev,
vladkninové slozeni papiru, provedeni zkousek rozpustnosti, méteni pH papirové
podlozky pomoci pH metru s dotykovou elektrodou.)
prekonsolidace havarijnich ¢asti dila prelepem z japonského papiru a 3% roztoku
Klucelu G v etanolu
dezinfekce v parach n-Butylalkoholu v ptipadé pozitivniho mikrobiologického
nalezu
provedeni zkousek ¢iSténi
mechanické ¢isténi suchou cestou (gumy wishab a wallmaster, $tétce)
konsolidace barevnych vrstev
Vv piipadé pozitivnich vysledki zkouSek rozpustnosti provést docasnou fixaci
rozpustnych médii pomoci roztoku cyklododekanu v 1ékafském benzinu.
sejmuti nevhodnych dopliikli — podlepli zadni strany a kyselych adheziv
sejmuti piemaleb
¢isténi vlhkymi procesy - odsavani necistot na vakuovém stole do vlhkych filtra¢nich
papirt za podtlaku. Filtracni papir umocni efekt odsavani a zaroven ndm bude
poskytovat vizualni kontrolu tc¢innosti zvolené metody Cisténi.
chemickeé Cisténi odsavani necistot na vakuovém stole do vlhkych (isopropylalkohol)
filtra¢nich papiri za podtlaku. Filtracni papir umocni efekt odsavani a zaroven nam
bude poskytovat vizudlni kontrolu u€innosti zvolené¢ metody Cisténi.
vyrovnani a vysuseni objektti v sandwichi pod zatézi
zajisténi defektl a doplnéni chybeéjicich ¢asti papiru pomoci vodné papirové
suspenze
KliZzeni dopliikt
vyrovnani
lokalni izolace nasledujicich zasahti 1% roztokem Klucelu G v etanolu
napodobiva retus ptirodnimi mineralnimi pigmenty a 2 % roztoku Klucelu G v
etanolu
adjustace dila: vraceni transferu na ptivodni misto:
Instalace na mobilni panel (ktery bude mozné kdykoliv snadno sejmout)

A. Osazeni dila zpét na omitku
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Pouzité materialy

Béleny Selak

Tylose MH 300 — metylhydroxyetylceluléza
Tylose MH 6000 — metylhydroxyetylcelul6za
Klucelu G - hydroxypropylcelul6za
Japonsky papir — Mino tengujo 9 g/m?
Papirovina (,Velké Losiny)

Azobarviva

Ptirodni mineralni pigmenty

n-Butylalkohol

Isopropylalkohol

Etanol

Mikrobiologicka analyza — sladinovy agar s inaktivatory
Toluen

White spirit

Drevéna deska

Vruty

HmoZzdinky

Benatske mydlo

Dimethylformamid
ethylenglykolmonoethyleter

Soucasti restaurovani neni rekonstrukce dievénych nizce profilovanych list.

V Litomysli dne 11. 2. 2011 Mgr. art. Veronika Kopecka
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