Oponentsky posudek praktické bakalafské prace Miroslava Bodanského.
Fakulta restaurovani Univerzity Pardubice,
Ateliér restaurovani nasténné malby a sgrafita.
Bakalarska prace na téma:

Restaurovani ¢asti maleb v kupoli baziliky Navstiveni Panny Marie
na Svatém kopecku u Olomouce.

Restauratorsky zésah se tykal horni &asti obrazu s tématem Abrahdmova Zena Sara v
klenb& kupole baziliky od augsburgského, pozdgji videiikého malife Johanna Stegera (Jana
Stegra).

Uplné na tvod bych chtél upozornit, Ze nazev kostela v titulu bakaléiské prace je
zavadgjici, nobot je vném uveden jako bazilika Nanebevzeti Panny Marie na Svatém
kopegku, viude jinde v préci je jiz kostel jmenovan spravné t. j. Navstiveni Panny Marie.
Dal§i vytkou na tivod je v praci nejednotné psani jména malife Johanna Stegera. V textu se
vyskytuje i némecko-¢eskd kombinace Johann Stegr (str. 12).

V prvni kapitole prace uvadi student zékladni evidenéni Gidaje tykajici se paméatky a ve
zkratce zakladni Gdaje o vlastnim restaurovani a dokumentaci, ve druhé se vénuje
uméleckohistorickému priizkumu. Od tfeti kapitoly se pan Bodansky soustfedi jiZz na
restaurovani malby. Zaéind restaurtorskym prizkumem, nésleduje névrh koncepce
restauratorského zasahu. Obsahem paté kapitoly je popis vlastniho restaurovani.

V zékladnich udajich charakterizuje techniku malby jako fresco-secco. Jsem si védom,
Ye tento nazev kombinované techniky nésténné &i nastropni malby je u nas tradi¢né€ pouZivan,
ale neni to termin spravny, navic v ostatnim sv&t& nepouzivany a tim padem nesrozumitelny.
Spravné je uZivat terminy technika affresco a technika a secco, ptipadné kombinace technik
affrescco a a secco.

Ve struéné historii student zmitiuje nejdtlezit€jsi data vztahujici se ke stavbé kostela a
postupné vznikajicim objektiim na n&j navazujicich i k proméném interiéru a jeho vyzdobé.
Zmifuje se o osudech celého aredlu v priib&hu nékolika staleti a dochazi az k devadesatym
[étim 20. stoleti, kdy byl cely komplex navracen strahovskym premonstratim. Ve tieti
podkapitole druhé kapitoly uvadi opravy interiéru a maleb v minulosti. V paté a dalsich
podkapitolach druhé kapitoly se pak soustfedi na popis vyzdoby kupole od pendantivii
s mlad§imi malbami Jana Krystofa Handkeho, pies tambur, az do vlastni kupole s malovanou
vyzdobou Johanna Stegera. Zde student piSe o malbach jako o freskdch (str. 12), pfestoZe
v Gvodnich Gdajich jejich techniku charakterizuje jako kombinaci malby affresco a a secco.
Nasleduje popis a ikonografie jednotlivych obrazii v zrcadlech vymezenych Stukovou
vyzdobou. Podrobnéji se nakonec vénuje obrazu Abrahamova Zena Sara. Restaurovani horni
Sasti tohoto obrazu je pfedmétem této praktické bakalafské prace. Ke konci druhé kapitoly
velmi kratce charakterizuje osobnost Johanna Stegera a jeho dilo. Jako hlavni nedostatek
téchto dvou kapitol musim uvést naprostou absenci poznidmkového apardtu. V textu je
uvedeno velké mnoZstvi informaci, které nejsou podloZeny konkrétnimi zdroji. At jiz se jedna



o historicka fakta a datace nebo o texty vztahujicich se k jednotlivym obraziim. Povazuji to za
velkou chybu, ktera zbyte¢né snizuje kvalitu cel€é prace.

Treti kapitola popisuje restauratorsky prizkum, ve kterém se student zaméfuje na
identifikaci techniky malby, identifikaci pozd&jsich zdsahti v malbé a zji§téni druhu a rozsahu
jejtho poskozeni. Nedestruktivni &ast pfedstavuje vizualni priizkum v rozptyleném a bo¢nim
svétle a pozorovani malby ve svétle UV lampy. V destruktivni ¢asti priizkumu student odebral
vzorky barevné vrstvy pro laboratorni analyzy, tzn. pro definovani vystavby barevného
souvrstvi, identifikaci pouZzitych pigmentii a pojitek a zjisténi pfitomnosti a charakteru
premaleb. Z vytipovanych mist byly déle odebrany vzorky pro zjisténi event.
mikrobiologického napadeni.

V podkapitolach treti kapitoly student definuje, na zdklad¢ poznatkd ziskanych
priizkumem, techniku dila. Postupuje systematicky od zdiva pfes sloZeni a nanaSeni omitek,
identifikaci dennich dilt az k vlastni malbg, které predchézi ryta kresba a zékladni rozvrZeni
pomoci $tétcové kresby. Z popisu viak neni piili§ jasné, zda se freskova Cast malby tyka
pouze této Stétcové kresby nebo i podmalby, kterd by piedstavovala lokédlni barevny zéklad
pro finalni malbu technikou a secco, kterou student definuje jako vépenné secco
modifikované p¥idanim proteint. V dal3i podkapitole zmifiuje pouZité pigmenty. Podkapitola
3.1.9. je vénovana autorskym opravam, které byly v malbé nalezeny a které student nazyva
pentimenty namisto pentimenti ¢ pentimento. V podkapitole 3.2. a navazujicich pan
Bodansky mapuje mlad3i zésahy v malb& a identifikuje tfi druhy pfemaleb odliSného
charakteru. Na zakladé laboratornich analyz definuje pigmenty a pojitka. Déle sleduje
poskozeni malby, jeji zaneseni neistotami, lokélni rozvolnéni origindlni barevné vrstvy a
lokaln{ biologické napadenti, kde je pomoci laboratornich analyz zjiSténa ptitomnost plisni a
fas. Zmifiuje téZ mechanické defekty a dobrou soudrZnost omitek. Degradaci fixaZi
z minulych oprav vysvétluje ztmavnuti malby. Na konci tieti kapitoly konstatuje ztmavnuti a
zménu barevnosti rozsahlych premaleb.

V kapitole 4 pan Bodansky piedklada navrh koncepce restauratorského zaméru. Tento
navrh obsahuje zkousky materiald a technologickych postupl, prvni ciSténi malby,
konsolidaci barevné vrstvy, snimani premaleb a vrstev ztmavlé fixéZe, konsolidaci
omitkovych vrstev, tmeleni defektd, likvidaci biologického napadeni, retu$ a rekonstrukei.
Jako nedilnou soudast restauratorského zasahu uvadi fotografickou a grafickou dokumentaci
maleb a jednotlivych Gikoni restaurovani a zdvéreénou restauratorskou zpravu.

Pat4 kapitola je vénovana popisu vlastniho restaurovani, které probihalo v souladu se
zémérem. Student zde predstavuje zkousky konsolidanti a vybér nejvhodngjsiho a popisuje
postup pfi prekonsolidaci barevné vrstvy. Po provedeni zkousek voli biocidni prostredek,
ktery nezptisobuje optické zmény malby. Po provedenych zkouskéch ¢isténi malby a snimanf{
premaleb vybira jako optimalni prostfedek iontoméni¢ CI00EHLT. Zkousky jsou zaneseny
v piiloZené tabulce. Podkapitola 5.4.2. predstavuje prib&h postupného snimani pfemaleb a
dogigtovani depozity zaneSené origindlni barevné vrstvy. Pro toto dociSténi byla, opét po
provedenych zkouskach, zvolena sm&s vody a etanolu (1 : 1). Po dokonCeni ¢isténi byla



malba znovu lokélng fixovana Primalem SF016 v 1,5% koncentraci, tedy stejnym materidlem,
kterym bylo provedeno prvni zpevnéni piedchézejici CiSténi malby. Omitkové vrstvy
odhalené v drobnych mechanickych defektech byly opakované zpevné€ny vapennou
nanosuspenzi CaLoSil E25 (celkem 3x). K tmeleni defektd byl pouzit vipenny Stuk (1 : 2).
Retus byla volena ndpodovivé a provedena praskovymi pigmenty pojenymi Klucelem G 2%
koncentrace. V mistech rozsahlejsi absence piivodni barevné vrstvy student volil rekonstrukei
malby.

V kapitole 3esté uvadi pan Bodansky seznam pouZzitych materiald. Po doporuceni
rezimu pamétky nésleduje posledni kapitola textu vénujiciho se restaurovani maleb. V tomto
zavéru student zhodnocuje piinos, ktery pro n&j prace znamenala at’ jiz z hlediska odborného,
tak i z hlediska osobniho podilu na praci vétsiho rozsahu, kde dileZitou roli hraje tymova
spoluprace vétsiho poctu restauratord.

Vysledek restaurovani malby hodnotim jako vyborny. Student pracoval velmi
systematicky, s patfiénym respektem a pokorou ke svéfenému dilu. Jednotlivé pracovni tkony
jsou provadény citlivé, zkousky materidldl a technologickych postupli metodicky, zodpovédné
a rozvazné. Jak retuse, tak i dil¢i rekonstrukce pisobi integralné a Cisté, je vidét, ze pan
Bodansky je, co se tyké vytvarné erudice, bezesporu na vysoké trovni. Velmi ocefuji i jeho
pocit nutné sounéleZitosti s v&t§im kolektivem restauratord podilejicich se na ukolu. Neni to
lipln& b&Zné. Fotografickd dokumentace prib&hu praci i dokumentace grafické jsou dostatecné
piesvédeivé a vyderpdvajici, kvalita fotodokumentace jednotlivych pracovnich ukoni je
vzorna. Snad jedinou vytkou je neuvedeni typu a parametr UV lampy. Je nutné ocenit
studentovu schopnost vyuziti vysledk laboratornich analyz v nasmérovéni dalSich fazi
restauratorského priizumu a déle pak i ve vlastnim restaurovani. Velmi mne mrzi, Ze jsem
nucen vznést i kritické pfipominky, ale bakaldfskd prace musi jako celek spliovat ur¢ité
parametry, které ji stavi do polohy mensiho badatelského tkolu predstavujiciho i nutnost
metodického dodrZovani pravidel v praci se zdroji. Tak, jak pan Bodansky zpracovava
v rAmei priizkumu ziskané poznatky z laboratornich analyz, by mél obdobn€ zpracovavat i
poznatky ziskané studiem literatury a prament. Jak jsem uvedl jiz vySe, v prvnich kapitolach
chybi pozndmkovy aparat, v némz by se student odkazoval na zdroje ziskanych informaci,
piipadn znich citoval. Samoziejmé, Ze restauratorovi nepfislusi stylizovat se do role
historika umé&ni, tim spi§ by vSak mél, i s ohledem na $ir§i odbornou vefejnost, kterd se s jeho
praci miize setkat jako s pfipadnym studijnim materidlem, dbat na to, aby veskeré informace,
které zpréava pfindsi, byly dohledatelné a ovéfitelné. V téchto souvislostech je tfeba také
pozornéji a disciplinovangji uzivat odborné nazvy a vyrazy. Seznam literatury a prament neni
piili§ rozsahly, ale v zékladu dostadujici. Zde bych chtél upozornit, Ze prvni dva tituly
uvedené v seznamu prament patii do seznamu literatury.

Préci doporu¢uji k obhajobg a hodnotim zndmkou velmi dobfe.

WW / /&i%;ﬁ—- Jaroslav J. Alt
. V Trsténici dne 11. 9. 2012
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Oponentsky posudek teoretické ¢asti bakalarské prace studenta Miroslava
Bodanského

Studijni program: Vytvarna umeéni
Studijni obor: Restaurovani a konzervace nasténné malby a sgrafita

Nazev tématu bakalafské prace: ,Restaurovani ¢asti maleb v kupole baziliky Navstiveni
Panny Marie na Svatém kopec¢ku u Olomouce*

Nazev teoretické &asti prace: ,Srovnani citlivosti vybranych modrych a zelenych pigmentd na
katexové a anexové iontoménice*

Miroslav Bodansky se ve své bakalaiské praci viivem kationovych (tzv. katexovych) a
anionovych (tzv.anexovych) iontoméniél na nékteré vybrané modré a zelené pigmenty.
Vzhledem ktomu, Ze iontoménite se v posledni dobé zacinaji v oblasti restaurovani
nasténnych maleb pouzivat stale ¢astéji, tak Ize dané téma povazovat za velmi aktualni.
Soutasné je nutné konstatovat, Ze interakce historickych pigmentu a iontomenici nejsou
doposud systematicky prozkoumany.

Teoreticka &ast bakalaiské prace je standardné a prehledné strukturovana, po formaini
strance spliiuje v8echny naroky pozadované v ramci bakalarske prace. Na Gvod dané cCasti
autor v patfiéném rozsahu a odpovidajici hloubce charakterizuje jak iontoménice, jejich
zakladni vlastnosti, princip vymény iontu, tak i jejich specifické pouziti pfi restaurovani
nasténnych maleb. Podobné je zpracovan i popis jednotlivych vybranych modrych a
zelenych pigmentd, u kterych byla nasledné zkouSena jejich citlivost na kationové a anionové
iontomé&nice. Podle volby pigmentl je ziejmé, ze byly zamérné a dle meho nazoru zcela
spravné vybrany pigmenty u kterych by mohlo dochazet k pripadné interakci s nékterymi typy
iontomé&ni&t. V textu autor prace dale zmifiuje i nékteré publikované zkuSenosti zabyvajici se
vzajemnym plisobenim pigment( s iontomenici.

Charakteristika pouzitych materialli (iontoméni¢ti i pigmentd) i cela metodika experimentu je
zpracovana s odpovidajici diikladnosti a se véemi nezbytnymi udaiji.

Nazorné a systematicky jsou prezentovany vSechny naméfené vysledky, které jsou nasledné
pro jednotlivé pigmenty komentovany a hodnoceny na odpovidajici urovni. Cela
experimentalni &ast prace méa bohatou fotodokumentaci, kterd nazorné doklada zjisténé
skutegnosti.

Prace splfiuje zadani, doporuéuiji ji k obhajobé a pro hodnoceni teoretické ¢asti bakalarské

prace Miroslava Bodanského navrhuji stuperi .vyborné®.

V Litomysli, 7.9.2012 Ing. Karol Bayer
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