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ANOTACE

Tato prace se vé€nuje raperum, ktefi jsou soucasti subkultury zvané Hip hop. Préce
se sklada ze dvou casti; z kratkého filmu, ktery zachycuje Zivot, autostylizaci a
pisné rapert, které jsou mnohdy formou protestu, zaroven jsou ve filmu
komparovana specifika rapu romského s neromskym a ukazuje souboj v
improvizaci, ve kterém je mozné shledat druh ritudlu; pisemna ¢ast se zabyva
metodologickymi postupy vyzkumu a tvorby filmu, také se vénuje podminkdm a
prekazkdm v procesu vzniku dila. V zavéru je odpovézeno na vyzkumné otazky

zkoumajici situovani raperti ve vztahu k majoritni spolecnosti.

KLICOVA SLOVA

Hip hop, rapefi, rap, film, hudba, improvizace

TITLE
Ceremony of Mike Masters

Rap — Art or Protest

ANNOTATION

This bachelor thesis is focused on rappers, who belong to Hip hop subculture. The
paper is divided into two parts. A short film depicts a life, a self-stylization, and
rappers” songs which interpret a specific form of protest. At the same time the
film compares special characters of Romany rap to the “white” rap and shows the
improvisation in a rap’s battle, which is considered as a kind of a ritual. The
written part deals with a methodology of research and with the film making. It
also details requirements and difficulties which occur during a shooting the film.
The conclusion responds to research questions which are concentrated on a

relationship of rappers towards a majority society.

KEY WORDS
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Uvod

Joris Ivens, ktery cel¢ mésice pochodoval s c¢inskou osvobozeneckou
armadou, jednou prohlésil ,,Dokumentarni film je tfeba toCit tam, kde to
pali.“(Devarricux, cit. dilo) ,,AvSak stava se, Ze to pali nejen na rizikovych
mistech, ideologickych, ¢i valecnych. Muze to byt 1 uvniti Cloveka.“(Guy
Gauthier)®

Hledal jsem, kde to pali v nasi spole¢nosti a v souvislosti s rozmachem
mnoha novych, nezmapovanych hudebnich a kulturnich smért, jsem se rozhodl
zdokumentovat subkulturu zvanou Hip hop, pfesnéji jsem se rozhodl vénovat
raperim, ktefi svymi spolecnost reflektujicimi texty $iti viny emoci a jako farafi,
tak i oni kdzi svym posluchac¢im vlastni vyklady svéta.

Hip Hop definuji jako urditou subkulturu mladeze® a zéaroveii specificky
Zivotni stylg. O Hip hopu je znamo, Ze se sklada z péti elementi, jimiz jsou DJing,
Rap (MCing), Bboing (Breakdance), Graffity a Beatboxing." Hudebn& neni
jednotnym zanrem, spiSe se jedna o smés nejraznéjsich pristupt a stylt. (Smolik,
2010, str. 194) Tyto elementy se dale d€li na nescetny pocet druht.

V plvodnim zadani mé bakalaiské prace jsem své vyzkumné otazky cilil
na hopery, konkrétnéji na problematiku fanouskt a posluchaci hiphopové hudby
v rozmezi 15-30 let, ktefi jsou typicti velkym rovnym ksiltem, velkym plandavym
svrskem a kalhotami srozkrokem situovanym velmi nizko u kolen. Po
predbézném terénnim vyzkumu jsem vSak narazil na bariéru vlastnich
subjektivnich a kulturné omezenych moznosti poznani a vhledu, ukézalo se, ze
mezi témito hopery je nepfeberné mnoZstvi diferenci a né&které z mych
vyzkumnych otazek jsou vlivem stereotypizace a mych zkreslenych piedstav
chybne.

Pres vSechny tyto individuality jsem se snazil odpovédét na vyzkumné

1 Gauthier, 2004, str. 195

2 ., Subkultura mladeze je typ subkultury vazany na specifické zpiisoby chovani mladeze, na jeji
sklon k uréitym hodnotovym preferencim, akceptovani & zavrhovani urcitych norem, Zivotni styl
odrazejici podminky Zivota. “(Smolik, 2010, str. 41)

WZivotni styl je souhrn Zivotnich forem, které jedinec aktivné prosazuje, zahrnuje hodnotovou
orientaci cloveka, projevuje se v jeho chovani i ve zpiisobu vyuzivani a ovliviiovani materialnich i
socidlnich Zivotnich podminek. * (Pavkova, 1999, str. 28) Gilarova, 2009, str. 49
4 Definice téchto elementl jsou vysvétleny v dalSich kapitach.
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otazky a dojit k ur¢itému zobecnéni. Z tohoto divodu jsem zuzil oblast svého
zajmu a zaméfil se prevazné na jiz zminované rapery, neboli MC(Microphone
Controller nebo Master of Ceremony), Zijici na Teplicku (v severnich Cechach),
ktefi tvofi vlastni hudbu, skrze kterou sdéluji své ndzory a to nejen svym
fanousktm, ale i Sir§i, mnohdy kritické vefejnosti. U vyzkumnych otdzek jsem
tedy vyménil ,hopery“ za ,rapery” a pfidal otazku, jsou-li texty pisni mych
respondenti néjakym druhem protestu. Touto zménou zaddni se snazim o
aktualnost, zaroven véfim ve vétsi dopad na divaky. Vysledkem této prace, psané i
audiovizualni ¢asti, bude, jak doufam, ptinos pro celou disciplinu a nikoliv pouze

popis jedné komunity.

Jak je jiz patrné, prace se skladd ze dvou casti. Film, ktery slouZzi jako
audiovizualni deskripce vybraného tématu. V tomto filmu je zachyceno nékolik
raperi a dal$ich ¢lend hiphopové mladeze ve svém piirozeném prostiedi. Film
také komparuje specifika romského a neromského rapu a odhaluje ,,odbojny
ritual“, ktery je skryt v souboji improvizace, zvany freestyle battle. Pomoci
filmové feci jsou zde vyzdvizeny zajimavé okamziky, nabizejici nahled do nitra
této subkultury. Ve filmu se také pokusim prokazat femesIné zvladnuti narativnich
a deskriptivnich filmovych postupt, schopnost estetické reinterpretace reality,
zvladnuti technickych postupli sniméni obrazu, zvuku a postprodukce.

Pisemna Cast souvisi s filmem a reflektuje vychozi situaci pfed nataenim,
divody, pro které je téma uchopeno pravé prostfednictvim zobrazeni,
metodologické postupy, podminky, piekazky, promény dispozitivu v pribéhu (a
vlivem) nataceni, kritéria vybéru a metody fazeni natoceného materialu. Pokusim
se zde analyticky popsat vSe podstatné z hlediska tématu, co se ve filmu
nepodafilo postihnout, véetné reflexe situaci a procest, vzpirajicich se zobrazeni.
(Cerpano ze standardil pro bakalaiské prace ze socialni antropologie — filmoveé,
Petraii, 2009°) Jak uZ vyplyva ze zadani, n&které kapitoly se nutné prolinaji. V
pisemné ¢asti také chybi vlastni korpus prace, ktery je nahrazen filmem. Nékdy je
proto teoreticka €ast proloZzena vypravénim vysSe zminénych situaci a procest,
které se ve filmu nepodatilo ukézat.

V tomto reflexivnim textu také kriticky hodnotim své schopnosti dodrzeni

® Na tyto standardy navazuje Smérnice UPCE ¢&. 13/2007 ,,Pravidla pro zvefejiiovani zavéreénych
praci a jejich zakladni jednotnou formalni pravu®.
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kritérii a pozadavka ustavujicich metodiku etnografického filmového zobrazeni
reality dle pravidel Géttingenského institutu.’® Mezi tyto pravidla, kterd jsem
dodrzoval, patii naptiklad ziskani zakladni technické kompetence, minimalizace
zamérného, ale 1 bezdééného ovliviiovani chovani, ¢asové zkresleni a zkresleni
kontinuity snizit na nejmensi moznou miru, poskytnout demystifikujici komentaf
vysvétlujici vSechna mozna zkresleni, zaméfeni se na konkrétniho jednotlivce,
nikoli na bezejmennou masu a v neposledni fad¢ poskytnout kulturni a fyzickou

kontextualizaci chovani. (Petran 2011, str.: 141)

Reflexe vychozi situace pred natacenim

Ptestoze se nepovazuji za ,,insidera™ a na Hip hop nahlizim z vnéjsku, neni
mi tato subkultura cizi. Pfilezitostné se ocitnu v hiphopovych klubech nebo na
koncerté. Zaroven mam nékolik pfatel vnimajicich Hip hop, jako osobity styl,
skrze ktery se mohou ztvarnit. Jedni vasnivé tancuji street dance’, druzi se vénuji
grafitti, néktefi se vénuji DJingu® jini si zase radi zaimprovizuji v takzvaném
freestyle battlu®, kterého se také obéas zagastnim.

Jak jsem jiz zminil vySe, Hip hop mi neni cizi. Z tohoto diivodu jsem se
musel znovu naucit pozorovat véci, které pro mé byly jasné a automatické, jako
bych se s nimi setkal poprvé. Takovéto podkopani zakladt je antropologii vlastni,
avSak velmi obtizné, ptedev§im pokud jste krom¢ vyzkumnika zaroven v roli
kameramana, stfihace nebo v roli tfiadvacetiletého, v n¢kterych kontextech velmi
vyrazného muZe(napi. mezi Romy), ktery svou piitomnosti chté nechté ovliviiuje

déni kolem sebe.

Duvody, pro které je téma uchopeno pravé prostiednictvim

zobrazeni

Jeden z hlavnich diivodl pro¢ jsem se chopil moznosti prezentovat své

® Taylor, L., ed.: Visualizing Theory, Routledge, New York — London, 1994, str. 14 in: Petré,
2011, str. 141

’ Svébytny tanec ptivodem z ulice, kterym mezi sebou bojovali skupiny lidi pfimo na ulici.

8 Tvorba charakteristické hudby a zvukil, zaloZené na mixovani riiznych zvuki a stfidani harmonie
s disharmonii.

% Dvojice nebo mensi skupina rapuiji spatra do rytmu hudby, zvukii délanych pusou zvaném
beatbox, nebo a capella.
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téma pomoci filmu je vyrok slavného antropologa a filmafe Jeana Rouche, ktery
je Casto citovan i dal$imi velikdny dokumentérni tvorby, jako je Guy Gauthier
nebo Tomas Petran. ,,Antropolog, ktery netoc¢i filmy, neni zadny an‘cropolog.“10

Mezi psanym textem a filmovym zobrazenim vSak panuje rozpor, které
médium se dokaze nejlépe pfiblizit objektivni reinterpretaci reality. ,,Zatimco
antropologicky psany text ucinné hovoii o lidskych kulturach obecné, film coby
imaginativni uméni mize fici mnohem vic o tom, jak lidsti jedinci Ziji v ramci
n¢jaké , kultury* (a pfedavaji ji).“11

Filmovému divakovi je nabidnut velky prostor pro vlastni interpretaci a
zamysleni se nad zachycenou situaci. Proti tomu ale hovoifi moznost divakova
Spatného porozuméni, které se vzdy nefidi zralou uvahou. Na druhou stranu
kamera a magnetofon mohou zaznamenat i to, co lidskym smyslim b&hem
nataceni unikd. (Gauthier 2004, str. 348) ,,Je to otfepana pravda: film zjevné
pfinasi poznani, kterého psani v podstaté neni schopno dosédhnout, ale soucasné
knihy nabizeji analytické rozbory, které nelze vtésnat do Zadného filmového
komentéfe.«2

Pro mé samotného je mnohem piijemnéjsi a snédze ilustrovatelné zachytit
vztahy, vazby, ritudly a dal$i pfedméty socidln¢ kulturniho vyzkumu filmem. V
antropologické zpravé sice muzeme rozvinout mnohé teorie a lépe popiseme
abstraktni pojmy ¢i rizné myslenky, ale ¢im vice se poustime do hlubSiho
teoretizovani, tim kriti¢téji musi ¢tenaf dilo pfijimat. K dosaZeni obsahlé¢ho dila
hodného védeckého zkoumani je zapotiebi najit jisté spojeni, které by mohlo

vypadat takto:

,, Protoze nemdame dostatek prostredkii, Zijeme v trvaléem nedorozumeéni:
vedecké filmy by mély byt natoceny v nékolika verzich: verze ve formé
,,poznamkového bloku*, kdy obraz je pro etnologa prostiedkem
pozorovani; verze ve formé kopii denni prace, urcenych pro kolegy, tento
hruby dokument by mohl byt opatien odbornym komentdrem a archivovan
pro potreby védeckého vyzkumu,; ilustrativni verze, splnujici kritéria
filmové reci, kdy by zpiisob realizace prevazil nad obsahem a snimek by
byl urcen sirsimu publiku. Provadét mezi témito zanry kompromisy s sebou

10 5ean Rouch, Pour la photographie, kolokvium, 23.-31. ledna 1982, GERMS, Pafiz, 1983, in:

Guy Gauthier: Dokumentarni film, jin4 kinematografie, AMU 2004, str. 364 in: Petran, T.: Ecce

Homo, Univerzita Pardubice, Pardubice, 2011, str. 37

1 MacDougall, D.: Transcultural Cinema, Princeton University Press, Princeton, New Jersey,

1998, str. 80 in: Petran, T.: Ecce Homo, Univerzita Pardubice, Pardubice, 2011, str. 69

12 Eliane de Latourova, Les temps du pouvoir, Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales
(Antropologie visuelle 3), Pafiz, 1992. Gauthier, 2004, str. 237
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nese riziko, ze nebude dosazeno ani jednoho z nich. «13

M¢ dilo se nejvice podoba ilustrativni verzi, ale je opatfeno timto
komentafem, ¢imz se poustim do zminované¢ho kompromisu a riskuji nepochopeni
divaka/Gtenafe, ke kterému se dostane pouze jedna z ¢asti. Presto jsem si ale jisty,
7e slovem nepopisi obrazy 1épe, nez mohu obrazy ilustrovat text. (Gauthier, 2011,

str. 249)

Dal§im divodem, kvuali kterému jsem zvolil filmové uchopeni dané
problematiky a zéarovenl divodem, pro¢ chci zdokumentovat pravé rapery je
vysokd mira exhibicionismu jim vlastni. Jsou zvykli vystupovat pied lidmi a
vnimali m¢ také jako prostiedek zviditelnéni. Tato okdzalost pfi vystupovani na
vefejnosti mi ulehcila natdeni a umoznila se dostat s kamerou hloubéji k centru

hiphopové subkultury.

Metodologické postupy nataceni a zkoumani, promény dispozitivu

v prubéhu (a vlivem) nataceni

V mém vyzkumu sehrala kamera vyznamnou roli. Svou pfitomnosti
pozménovala cely dispozitiv. Ovlivilovala nata¢ené respondenty, ktefi m¢ vnimali
vice jako filmafe zajimajicitho se o jejich Zivotni piib&h, neZ sociokulturniho
védce na kvalitativnim vyzkumu. Zaroven ovliviiovala i m{j pfistup k uchopovani
tématu a to i ve chvilich, kdy se nenahravalo. V metodologii je tedy nezbytné
zohlednit veskeré tyto odchylky majici vliv na zptisob vedeni dialogu, na ustaveni
komunika¢niho rdamce mezi mnou a dokumentovanymi a na situovani tvirce
Huvniti €1 ,,vné* objektu. ,,.Dokumentdrni film je hledani, v jistém smyslu
vysSetiovani, a proto zde vie zavisi na metods.“** V této kapitole se tedy pokusim
spojit metody ,,bézného®, terénniho (kvalitativniho) vyzkumu, jako je rozhovor

nebo pozorovani a postupy spojené s natacenim.

13 Eliane de Latourové, Les temps du pouvoir, Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales
(Antropologie visuelle 3), Patiz, 1992. Gauthier, 2004, str. 238

14 Gauthier, 2004, str. 148
12



., V zavislosti na tématu ma autor na vybér mezi dvéma pristupy:
Dokumentarni tvorba v paméti, kterd je ponorem do minulosti a
Dokumentarni tvorba v pritomnosti, ktera je ucastna ,,Zivota jaky
je“(Vertov), pricemz dokumentarista se mu miize co mozna nejtésnéji
priblizit, aby zachytil ,, prozitou zkusenost*“ (Perrault), nebo si drzet spise
Jjisty odstup, na ,,dobrém misté* (Depardon).“*

V mém filmu, ktery je Dokumentéarni tvorbou pfitomnosti spojuji oba tyto
aspekty, jedna se o zpisoby zucastnéného a nezicastnéného pozorovani.
Postaveni sebe a kamery vzdy zaviselo na sekvenci, kterou jsem zaznamenéaval.

Pokud jsem na hiphopovém koncerté zahlédl zajimavou skupinu, zistal
jsem opodal a nechal je jednat bezprostiedné. Takto vznikaly vétSinou obrazové
materialy ilustrujici béZzné situace; jak se mezi sebou bavi, jakd maji gesta, zvyky,
ritudly nebo jak tancuiji.

V tésném kontaktu jsem dokézal ptsobit jako jeden z nich, jako milovnik
rapu. Rozdily mezi mnou a respondenty byly mnohdy velmi minimdlni, obCas by
se dalo fici, ze jsme se liSili pouze onou vasni k Hip hopu. Jako zUcastnény
pozorovatel jsem s ostatnimi rapoval (verSoval do rytmu beatu) v malém krouzku
4-8 lidi, jindy jsem byl vyzvan, abych sam tvofil hudebni doprovod, tzv. Beatbox
(zvuky pusou napodobujici bici). Sel jsem tedy stfedni cestou; natadel jsem bud’
tiSe z povzdali, nebo jsem se pfibliZil a konfrontoval respondenty, €ili film, svou

pfitomnosti uvnitf.

,»Kazdy den se néfemu piiu¢im a ovladdm kameru stale 1épe. Zatim se
utésuji tim, Ze rytmus mé chiize pfispiva k rytmu mého filmu... ale rad&ji bych
pieci jen togil lépe. '

Prvnich par dni nataceni se mé zmocnoval strach. Cesta na domluvenou
schiizku byla ocistcem. Pfipadal jsem si jako kamerou a stativem ovéSeny
neplavec, kterého hodili do vlnobiti, bal jsem se, Ze se utopim ve vlastni
neschopnosti. Posouval jsem hranice svého studu. Cim jsem byl blize, tim se

obavy zvétSovaly. VSechny otazky, mySlenky a napady se zamotaly do jednoho

velkého klubka. Tiebaze jsem nebyl ani kilometr od svého bydliste¢ a védom si

15 Gauthier, 2004, str. 269
16 Jean Rouch, ,,Entretien, Jean Rouch, un griot gaulois, CinémAction, ¢. 17, 1982, s. 103
Gauthier, 2004, str. 170
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faktu, Ze v historii je pouze jeden piipad zabiti antropologa domorodci, citil jsem
se jako osamély vyzkumnik z jiné planety, kterému hrozi pitva. Propastné se
prohlubovala ,,binarni opozice Ja a Jini“(Petran 2011, str. 75).

Ve chvili, kdy doslo k setkani, se mi rozsifily zorni¢ky, do o¢i mi zac¢alo
vstupovat vice svétla, vSe jsem najednou vidél jasn€ji, adrenalin mé Uplné
proménil. Citil jsem, jak mi krev proudi do mozku a z onoho klubka myslenek se
zaCaly utvaret spojeni, jimiz jsem plynule plnil véty, bystfe reagujici na vSechny
okolni podnéty.

Faze seznamovani se mi bohuzel nepodafila nikdy plné zachytit a to
z nékolika divodu. Respondenty jsem bud’ potkal ndhodn¢ bez kamery, byla zima
vylucujici moznost nataceni s konkrétni kamerou nebo jsem si musel nejprve
ziskat ditvéru. Na ziskani takové diveéry byla nezbytna hojna davka empatie, ktera

je antropologii nadmiru vlastni.

., Neni potreba ilustrovat povrchni autenticnost faktu, je treba jit hloubéji,
to znamend skutecné se setkat s clovekem. Abys ziskal duveru lidi, kteri za
néco bojuji, musis jim rici, proc ten film toc¢is a komu je urcen. Chtéji s
tebou probrat, jak by ti mohli pomoci. Vzdy je treba pokouset se nastolit
rovnost pred kamerou i za ni... Ale pouze diivéra nestaci. Je treba byt také
pripraven ucit se jeden od druhého. «7

Aby se Ucastnici natacenych rozhovorii chovali pfed kamerou pfirozené a
byli sami sebou, nechal jsem vybrat misto nata¢eni je samotné, coz bylo kvuli
svételnym  podminkam c¢asto na ukor kvality obrazu. Odbornému
antropologickému publiku to vSak, s timto komentafem, umoznuje pestiejsi a
zaroven presngjSi interpretaci, ktera muze pii spravném pozorovani vyustit v
dobry pokus o redlné zachyceni této ¢asti hiphopové subkultury. Otazkou je, zdali
jsme pied kamerou vibec schopni byt pfirozeni, nebo se neubranime jistému
seberezirovani.

Mimo kameru jsem omezil diskuze o Hip hopu na minimum, abych pfi
nataceni nepfiSel o autenti¢nost odpovédi. ,Je pravda, ze filmaf nemiize byt
vSude a ze se vzdy déje néco diilezité¢ho, zrovna kdyz je otocen zeidy.“18 Bohuzel,
zadny zabér nelze zacit znovu.

Po zapnuti kamery jsem opét chvili panikafil, zabéry nemély spravné

17 Joris lvens, , Interview®, Filmfaust, ¢. %, fijen 1976; Gauthier, 2004, str. 169
18 Gauthier, 2004, str. 183
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technické parametry snimani obrazu ani zvuku. KdyZ jsem drZel kameru v ruce,
soustfedil jsem se na obraz, ale prestal jsem vnimat zvuk, unikaly mi souvislosti.
Nedaftilo se mi najit rovnovahu mezi kamerovanim a konverzovanim. Po chvili se
vSe ustalilo. Nasel jsem vhodné misto pro zabér a zaosttil na objekt mého zajmu.
Respondent se mezitim vyrovnaval s pfitomnosti kamery a ja se
mohl vnofit do samotného nataceni, nasledované audiovizudlni reinterpretaci
reality. Pracoval jsem podobné, jako to pied pul stoletim Cinil jiny slavny
dokumentarista, Pierre Perrault; verbalni komunikace vyzkumnika s

respondentem jsem musel trénovat, nez jsem si ho osvojil.

vevr

a pracoval jsem treba i s nékolika lidmi najednou. Nahodou jsem zjistil, Ze
kdyz polozite otazku jedné osobé, dostanete z ni odpoved, slova, vypraveni,
Izi, pohddky atd. Ale kdyz polozite dvema lidem jednu otazku, nedostanete
z nich dveé odpovédi, ale velmi casto dialog! «19

Béhem  nahravané  konverzace jsem  volil  zprvu  metodu
polostrukturovaného rozhovoru®. Abych se dozvédél zajimavosti o hiphopové
subkultufe, nebo kdyz jsem potieboval, aby zaznély podstatné informace (Co je
rap, freestyle battle, ...), jez bylo tfeba ve filmu zminit, nastavoval jsem
mantinely, které udrzovaly diskuzi v oblasti relevantnich témat. Brzy po zjisténi,
Ze jsou pripravené otazky vlivem mych stereotypnich bludt scestné, zvolil jsem
rozhovor volny. Toto nestrukturované dotazovani, misty jen piikyvovani, se
ukéazalo jako velmi vhodné, jelikoz jsem nikomu nevkladal do tust své nazory,
iluze ani pfedsudky. Tato diimyslna a zaroven jednoduchd metoda mi umoZznila

vyhnout se kontrolovanému filmu.

., Kontrolovany film, kdy si dokumentarista predstavuje, jak by méla dana
Situace vypadat. 1 kdyZz to obcas prindSelo prekvapeni, §lo o vysledek
predstavivosti nékoho jiného. Nemélo to nic spolecného s tim, co se
skutecné stalo. Potom jsem zacal tocit filmy odvijejici se na zdklade
nekontrolovanych situaci a narazil jsem na nesmirné zajimavé véci. Ne

19 Pierre Perrault, ,,Entretien”, Un cinéma de la réalite, Image et son, ¢. 183, duben 1965
Gauthier, 2004, str. 172

20 Pokladal jsem otazky typu: Cim se Zivite? Jak a kdy jste se k rapu dostali? Jak vas rap
ovlivnil? Nosite hiphopové obleceni? Mate fanousky?Vidite inspiraci v afroamerickém rapu?...
Postupné jsem dosel k hlubsim otazkam, kdy se respondenti zamysleli sami nad sebou, coz
vedlo k zajimavé reflexi: Jak se vnimate ve spolecnosti? Co vkladate do svych texti? Je z
tvych pisni znat, ze jsi Rom/Nerom? Ovliviiuje vaSe texty socidlni stratifikace?...Dalsi otazky a
odpovédi jsou k nalezeni v audiovizudlni ¢asti.
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proto, Ze by byly rafinované nebo elegantni, ale proto, Ze byly pravdivé. «2l

V prubéhu celého vyzkumu mé vedla nahoda, které jsem se plné oddal,
improvizoval jsem. ,Improvizace nebo také intuice okamziku ochrani pted
promyslenym reZirovanim.“?* Tuto improvizaci je tieba pfedem nacvigit, protoze
promyslené rezirovani spolu s kontrolovanym filmem jsou typickymi vlastnostmi
hraného filmu, ktery mtze také slouzit jako vyzkumné pomtcka, ale z hlediska
antropologie, nenese tolik informaci, jako ,,pravdivy* dokument.

Jednotlivé sekvence jsem tocil podle zazitych vizi antropologického filmu,
nicméné tyto vize jsou velmi subjektivni, jsou zpustoSené mymi kulturnimi
kofeny, eurocentrismem a ,,zapadnim* vnimanim linearity Casu.

,Jednim ze specifickych rystt dokumentarniho filmu je fakt, ze tviirce
neorganizuje natoSeny materidl, ale podfizuje se mu.“?® Tato skutenost se mi
potvrdila okamzit¢ po prvnim nataceni, kdy jsem ,vymazal“ vSechny své
pfedchozi vize a nechal se undset novym sledem udalosti, jez se zvolna formovaly
do vysledného dila, které nese proti prvnim piedstavam jiny, le¢ pravdivejsi

piibéh.

., Existuje filmové umeéni, které funguje jako hledani pravdy v akci (ktera se
Casto méni pouze ve slova) a zistavda vérno logice natdceni; jiné filmy
hledaji imaginarni svét a museji klast vétsi duraz na strih, pricemz se z
natdceni stavd vice-méné nahodny lov pokladi. «24

,»Nahodny lov pokladii* dobte vystihuje kazdy den mého vyzkumu. Nechal
jsem kameru zapnutou, i kdyZ se nic zvlastniho nedélo a spoléhal na pivab stiihu,
umoziujicitho vyjmout nepodstatné pasaze. Pii nahravani rozhovora v soukromi,
kdy vladla ,,pohodova“ atmosféra, jsem nechal rapery, ktefi byli nosnymi pilifi
celého dokumentu, hovofit a jednat volnég, s osobitosti jim vlastni. Bavili jsme se o
Hip hopu, o rapovani, ale 1 o osobnim Zivoté; n€kdy vesele, n€kdy vazné. Takto

jsem navazal nékolik pratelstvi.

Prvni raper, se kterym jsem se takto sblizil, a se kterym jsem se domluvil

21 Richard Leacock, ,,Entretien, Cahiers du cinéma, ¢. 140, tinor 1963 Gauthier, 2004, str. 188
22 Gauthier, 2004, str. 180

23 Gauthier, 2004, str. 269

24 Gauthier, 2004, str. 205-206

16



na nataceni, je pétadvacetilety Rom, ktery si fikd Double J. Seznamili jsme se
naprostou nahodou o pil jedné rano a pod vidinou vzijemné vypomoci se mezi
nami hned vytvoftila intenzivni, le¢ kratkodoba vazba. Na oplatku za vypomoc s
tvorbou videoklipu jsem chtél, jako Robert Flaherty, dnes povazovany za ,,otce*
dokumentéarniho filmu, ktery z Nanuka ucinil svého pomocnika, zprosttedkovatele
a zaroven i filmovanou postavu, ucinil jsem i ja z Double J svého priivodce,
ovSem ve ,,svété rapu”. Prestoze bydli nedaleko ode m¢, nikdy jsme si jeden
druhého nevsimli, jakoby Sel vzdy po druhé strané chodniku. Mame toho mnoho
spole¢ného, ale zatimco on vnimal nase setkani jako ,,vili bozi“, u m¢ se misila
chut’ poznat nové s pocitem nejistoty (byl vétsi, mél na hlavé kapuci a byla noc).
Ptes vSechny rozdily jsme se nékolikrat sesli, dlouze diskutovali a podle jeho
vlastnich slov si mé i ovéfil a schvalil, coz mi pozdé&ji pomohlo pfi ziskdvani
davéry u dalSich raperti. Jak jsem jiz naznacil, tento na spolupraci zalozeny vztah
nefungoval dlouho. Vyskytly se typické piiznaky nespolehlivosti spojené se

zrusenym telefonnim ¢islem a dluzenou padesatikorunou.

Kritéria vybéru a metody irazeni nato¢eného materialu - stiih

Proces stithu u mé zapocal jiz béhem samotného natidceni, kdy jsem
neustale hledal souvislosti a donekone¢na promyslel, jak zabéry propojim v
koherentni naraci.

,,PI1 stfihu jsme museli vyfesit problém, jak vérné ukazat vSechno, co bylo
feceno v rozhovoru, a neukazovat ho pfitom cely, trval hodinu a pi’ll.“25 Toto byl
pro mne zcela zadsadni problém. Z Sesti hodin hrubého materidlu jsem musel
vybrat pouze dvacet minut, nejlépe charakterizujicich danou komunitu. Dostat vSe
do tak kratkého c¢asového rozmezi je nadlidsky ukol. Jsou to probdélé noci ve
stiizng, stravené dikladnym hledanim ideédlnich kouskl skladacky, lov téch
nejcennéjSich minut v nepfeberném mnozstvi hodin a hodin natoceného materialu.

Béhem stfihu jsem musel zvazit nosnost kazdé vtefiny filmu, coz mé
vystavovalo otdzce, zdali je vibec mozné v takto kritkém casovém limitu
obsahnout vSe podstatné. Film se tedy sklada z kratkych, z celého natoceného

materidlu nejzajimavéjSich usekd, které jsou urceny 1 Sir§i vefejnosti. Timto

25 Frederick Wiseman, Images documentaires, cit. dilo s. 18-19. Gauthier, 2004, str. 203
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zptisobem vSak vznika konflikt s dillezitym pravidlem estetiky etnografického
filmu, kterym je ,,zdznam celych akci od po&atku do konce*.?®

,Nelze branit stfih a soucasné podporovat nedélitelnost skutec¢nosti. V tom
je jasny rozpor.“27 Timto antagonismem, ktery si musim, jako filmovy tvirce
uvédomovat, Jean Mitry vyzdvihuje problematiku stfihu, ktery se ¢asto ocitd ve
sparech tvofivosti a manipuluje se skutecnosti. ,,Dle Dzigi Vertova, vsak stfih neni
manipulaci, kterd ohrozuje ,,celistvost skute¢nosti, nybrz jinou koncepci reality.*
(Gauthier 2004, str. 213) Pokud chépeme stiih jinou koncepci reality, miizeme si
dovolit postprodukéni kouzla, jako naptiklad rozpuleny obraz, kdy vidime na
jedné stran¢ platna pohled kameramana a zaroven na druhé pohled aktéra. Do

takovych pokusl se neni radno poustét, protoze koketuji s uméleckou tvorbou,

ktera je v rozporu s védeckym textem.

,,Dokumentarni filmy nemohou v nasem spolecenském systému fungovat
Jinak nez ve dvojim rezimu individualni tvorby a hledani pravdy, byt je toto
hledani slozité a nikdy nekonci. «28

Vse jsem neustdle promysSlel v rdmci narativniho a deskriptivniho
filmového postupu tak, abych se co nejblize pfiblizil Zivotu, ktery tocim.
StéZejnim ukolem, kterym jsem se fidil po celou dobu vzniku filmu, bylo
poskytnout divakovi takovy obraz raperského prostiedi (typického svym
vymezenym postojem vuci majoritni spoleénosti), ktery spusti divakovu
sebereflexi, ktera presdhne délku filmu a probudi v divakovi novy pohled na svét.
Nechat prostor pro divakovu interpretaci je velmi dilezité. UmozZni pfiblizit mnou
vybrané téma zaslepené vetejnosti, kterd nema moZnost nahlédnout pod pokli¢ku
Hiphopové subkultury.

Abych vyhovél estetickym narokim, které jsou antropologickému filmu
vlastni, snazil jsem se v jednotlivych sekvenci spojit kvalitu a barvitost. Za timto
ucelem jsem vyuzil hudbu, ktera je zakladnim prvkem rapu a esteticky fadni
rozhovory jsem prokladal pisnémi raperd. Vénoval jsem se také protikladu
dlouhého zébéru s kratkym.(Gauthier 2004, str. 207). K dosazeni vétsi

informativni kapacity snimku jsem stfithem vyzdvihl dileZit¢ zabéry nesouci

26 Petran , 2011, str. 141
27 Jean Mitry, Histoire du cinéma muet,l11, Ed, Universitaires, s. 126-127. Gauthier, 2004, str. 212
28 Gauthier, 2004, str. 163
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poselstvi. Za timto ucelem jsem vyuzival ,,vyznamné ticho“ nebo kontrast
veselych a vaznych sekvenci, obsahujicich nejednostranny néhled na danou
raperskou komunitu. Tyto detaily dopomohou odbornému divakovi k ,,iniciaci
promysleni a reinterpretaci procesu, spusténych Zzitou etnologickou zkuSenosti.*

(Petran 2011, str. 68)

Kritické zhodnoceni limitd konkrétniho audiovizualniho

zobrazeni

,, At dokumentarni tvorba sympatizuje s natacenou skupinou, udrzuje s ni
dialog nebo zachovava odstup, jeji postaveni vzdy zavisi na samotném
tvurci, ktery se tak stdva rozhodujicim kritériem pro definovani
zkoumaného teritoria“*®

rwr v

Kdyz se mé ptali, co natacim, fikal jsem, ze to¢im Skolni dokument o
raperech, ve kterém chci ukdzat pravdu. Vim, Ze ze stejného materidlu mohu
vytvotit zesmé&snujici dilo, videoklip k hudbé, nebo 1zivou reportaz. Ukazu-li, jak
raper koufi marihuanu, divak si mize pomyslet, Ze celé dny nedéla nic jiného.
Nékdo vidi jen to, co chce, této negativni reinterpretaci se chci vyvarovat, ale to je
tézké. Nikdy si vSak nemohu byt jisty, Ze sdm nejsem ten, kdo vidi svét raperti

zkreslené.

1 kdyz zadny film nemiize byt natocen bez spoluprdce téch, jejichz
tance a slavnosti zaznamendvame, v minulosti filmari casto do snimku
vkladali viastni hlediska a minéni o lidech, které nataceli. Uplné se tomu
asi vvhnout neda. «30

Filmujici etnografové nebo antropologoveé, zaznamenavajici své postiehy,
jsou pred subjektivnimi ichylkami chranéni védeckou stfidmosti. (Gauthier 2004,
str. 198) Sam jsem si védom, ze se do filmu promitla ma vlastni pfedstava toho, co
je to rap.

Velkou chybou, které jsem se dopustil, bylo, Ze jsem malo natacel mista,
na kterych se aktéfi bézné vyskytuji, kde bydli, o kterych se zminuji ve svych

ptibézich. Kdyz jsem na téchto mistech byl, shledal jsem vSe jako naprosto bézné,

29 Gauthier, 2004, str. 295
30 Margaret Meadova, ,,L'anthropologie visuelle dans une discipline verbale®, Pour une
anthropologie visuelle, cit. Dilo. Gauthier, 2004, str. 198
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ni¢im atypické. Posléze jsem si ale uvédomil, ze co se zda vSedni mné, mize byt
exotické pro ostatni. Casto jsem se tedy spokojil pouze s oralni deskripci onéch
mist a diivéfoval schopnostem divaka, tyto mista si predstavit. Jinymi slovy jsem

dostate¢n¢ nevyuzil moznosti audiovizualniho zobrazeni.

Reflexe situaci a procesi, vzpirajicich se zobrazeni

Hlavnimi procesy, vzpirajici se zdokumentovani, bylo jiz zminéné
seznamovani a ziskavani si divéry. To se stalo velmi obtiznym zvlasté u jednoho
romského rapera zvaného Double H, ktery mél s nata¢enim nemilé zkuSenosti.
Poté, co on a jeho kolega Double J Gcinkovali v televiznim pofadu vénovaném
Hip hopu, za nim pfijel §tab z jiné televize, ktery natocil Double H, jak rapuje text
své nové pisné, do titulkd vlozili text jiného rapera a toto publikovali ve vecernich
zpravach, jako ,,rasismus naruby“. Tuto 1zivou reportaz poté vySetifovala policie,
coz mi velmi ztizilo prvni setkani, pii kterém byla citit nediivéra.

Aby tato skepse opadla, snazil jsem se pusobit pratelsky, ale ne moc,
musel jsem eliminovat pocit, Ze mi jde jen o material do filmu. Neustale jsem
opakoval, ze chci skrze film ukazat skute¢nost, Ze nechci nic zkreslit, ze chci
ptenést jejich Zivoty na platno, ukéazat pravdu, i kdyz se jim takova pravda nebude
muset libit. ,,V dokumentarnim filmu nepiSe scénaf scénarista, ale nékdo, komu

jde o pravdu.«®

Terénni vyzkum bez kamery a s kamerou se diametralné 1isi. Kamera je
instrument, ktery zvySuje tipyt vyzkumnika, ve sprdvnych rukou funguje jako
vstupenka do zadnich mistnosti, dokonce vam tfeba uSetfi vstupné, ale ani pfi
sebevétsi snaze vas nezbavi pozornosti, ktera méni skuteény zivot v divadlo plné

hercti, manipulujicich s vami pro sviij prospéch.

, Kazdy filmar, pokud se chce pribliZit skutecnosti, se musi vzdat
kazdého pripomenuti své osobnosti, kazdého detailu, jimz by na sebe
upozornil. Kameramani jsou v cinema direct® také psychology a jejich
potieba ,,vymazani‘“ vyzaduje hluboké znalosti lidského chovani spojené s

%L Gauthier, 2004, str. 148
%2 Snaha natacet bez jakychkoli Gprav viechny projevy kazdodenniho Zivota, na néz namiti oko
kamery. (Gauthier 2004, str. 259)
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r v . . ((33
vasnivou touhou poznat je.

Ptestoze jsem se usilovné snazil dosdhnout vysoké urovné sensibility, k
detailnimu zachyceni skute¢ného Zzivota bych potfeboval kameru i sebe skryt,
zneviditelnit. Timto zplisobem bych byl schopen zachytit nezménéné chovani lidi.
Nicméné bych se vystavil mnoha etickym otdzkam a to nejen v nasem kulturnim
kontextu. V pribéhu mého nataceni jsem neporuSoval eticky kodex CASA a to ani
v ramci ,,vysSiho dobra®“. Pokud se objevila otdzka kompromitujicich zabéra, vzdy

jsem natacel pouze se svolenim.

Jako zavrSeni mého vyzkumu V terénu jsem Sel na hiphopovy koncert,
podle v8eho velmi populédrniho slovenského rapera, jménem Majk Spirit. Vstupné
bylo 160 K¢ a seslo se zde pies 650 lidi ve vé€ku 15-30 let, s primérem kolem
osmnacti let. Program byl pestry, skladal se nejen z péti ,pifedskokant a z
vystoupeni zminéného Majka S., ale také ze soutéze v improvizovaném rapu,
zvané Freestyle battle, které se zucastnilo i nékolik respondenta z mych
predeslych nataceni.

Do tohoto turnaje se pfihlasi nékolik raperti, zpravidla muzi nebo
Chlapcﬁ34 (v tomto ptipadé 10), ze kterych se vylosuji vzdy dva proti sob&. DJ
spusti hudbu, tzv. beat, nebo také instro(ze slova instrumental), do kterého za¢ne
postupné jeden a zhruba po pll minuté druhy verSovat. Cilem je hrubymi, ale 1
vtipnymi versi (bfitkou inteligenci) psychicky odrovnat soupete, nebo byt alespon
lepsi, coz rozhodne bud’ odborna porota, nebo potlesk publika, ptipadé shody se
postup opakuje, nékdy vsak verSuji a capella nebo se rapuje na zadané téma (napf.
o divce, ktera je vytazena z publika). Tento turnaj, ve kterém nakonec vitézi jen
jeden, je pro hiphopery velkou udalosti a zajimavou podivanou i pro Sir$i
vefejnost, porovndva dovednosti jednotlivych MCs.

MC[emsi] je jiné oznaceni pro rapera a znamena Mike[majk] Controller
nebo také Master of Ceremony. V tomto shledavam ritudl, ze kterého také prameni
nazev mé prace; Ceremonie mistri majku. Tento ritudl, proménuje napéti

v zabavu.

%3 Mario Ruspoli, Le Groupe synchrone cinématographique léger, Zprava UNESCO, fijen 1963
Gauthier, 2004, str. 171

4/ hip hopu, predevsim v Americkém je na Zenu nahlizeno jako na sexualni objekt, muzi se
naopak situuji do role paséka. (SULLIVAN, 2003, str. 611)
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,,Skutecné socialni konflikty se mohou prehrdavat v podobé divadelnich
predstaveni. Gluckman popisuje nékolik ,,odbojnych ritualii* a dochdzi k
zaveru, ze“pokud se lidé sméji chovat zpiisobem, ktery je za normalnich
okolnosti zakdzan, vyjadruji obrdacenou formou normdlni sprdavnost
urcitého typu spolecenského radu“. Gluckman tedy spatruje uZitecnost
ritudalu v tom, ze transformuji konflikty neskodnym smérem. Jinak receno,
GIuckmaBIQ vnima interakci mezi individudlni motivaci a spolecenskou
funkci.

Bohuzel mi ve finale tohoto Freestyle battlu, jak se piSe v zadkonech
schvalnosti, dosla baterie kamery. To je velka skoda, protoze dovednost takové
improvizace rozhodn€ neni vysadou kazdého rapera. Ba naopak, vétSina se
soustiedi pouze na tvorbu svych pisni, které se 1isi od improvizace svou hloubkou

(nebo se o to alespon pokouseji).

Zaveér:

Rap je hudebni styl, zajimavy svou aktualnosti a ptesahem do vSech c¢asti
lidské spolecnosti. To Zze nékdo mluvi sprosté do mikrofonu, z néj jesté nedéla
rapera, k tomu je potieba trocha inteligence a talentu.

Béhem svého badani, které dalece presdhlo natoceny film, jsem se tak
mohl sezndmit s mnoha zajimavymi lidmi, a protoze jsem zkoumal v misté svého
bydlisté, komunikuji s nékterymi z respondentl i nadale. To se do filmu pienést
nedd. Stejné tak se brani zobrazeni i1 skutecnost, ze jsem v Teplicich pronikl do
centra hiphopového déni, tedy jen v oblasti blizké mé studii, ale s nové nabytymi
zkuSenostmi jsem jiz schopen daleko Sir§iho zabéru.

Jak jsem jiz v Gvodu zminil, pfi pfedbéZném vyzkumu jsem narazil na
bariéru svych stereotypné piedpojatych nazori, avSak chybami se ¢lovek uci a tak
jsem zuzil oblast mého zkoumani z hiphopert na rapery. Touto zménou jsem vSak
objevil jinou skupinu hiphopové subkultury, daleko zajimavéjsi, takovou, kterd
vyvratila ne¢které predpokladané odpoveédi mych vyzkumnych otdzek. Na nékteré
odpovim zde, na jiné odpovidam ve filmu.

Asi nejsilngjsi zazitek bylo sezndmeni se skupinou 2vazesta. Dva rapefi a

hudebnici romského pivodu, Double H, 30 let a Double J, 25 let. Piestoze je

3 Gluckman, M. Custom and Conflict in Afrika. Oxford, Blackwell 1982 in: Eriksen 264
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slovo RAP pivodem slozenina slov Respect All People, dokaze svou biitkosti
vyjadfit silny postoj vuci majoritni spole¢nosti. Z tohoto diivodu mé zajimal
postoj Dvouzesta. Ktefi se sami povazuji za farafe nebo proroky, jen stim
rozdilem, ze kazou do hudby.

Jako student socialni antropologie, jsem neustale osttelovan otazkou, zdali
jsou Romove ti $patni, zdali jsou oni, kdo by se m¢l adaptovat, asimilovat, nebo
jsme to my. B€hem mého vyzkumu jsem se Casto setkal s nazorem, Ze ze strany
Romt na barvé pleti nezalezi, sami se rozd€luji na ,cigany prasata“ a na
,normalni“®®, pracujici, platici, ktefi nemaji rasové problémy s majoritni
spoleCnosti, pfestoze stigmatizaci, jinymi slovy pohledy a chovani nés, ,,gadzi*
vnimaji velmi citlivé. Tohoto postfehu jsem vSak doséhl pfi rozhovorech s témi
HLhormalnimi®, a jsem si tak védom mozné jednostrannosti a jemného
manipulovani s mymi sociokulturné ptfedpojatymi nazory. Proto nechci nijak
indukovat a se poustét tedy do zobeciiovani.

Rozdily v obsahu texti tedy nejsou otazkou barvy pleti, ale socialni
stratifikace. Existuji jednotlivé ,kasty* rapert, které hraji svym fanouskim, o
které se vSak neustale d€li. Zatimco chlapec ze sidlisté rapuje o tom, jak kazdy
den n€kdo umira kvuli drogdm nebo se stavi proti ,,rasismu®, rapefi z televize,
které obdivuje, neciti odpor ke spole¢nosti, protoze si, jak sami tvrdi, zijeme
v blahobytu.

Z toho vyplyva, ze na otazku, jakd je spole¢na ideologie rapert, nelze
kvuli ptilisné diferenciaci kladné odpovedét.

S otazkou, zdali je raperskd image jen hra, se mezi MCs a hiphopery
objevuje zajimavy rozpor. Z pohledu Rapera se 0 hru nebo pietvaiku nejedna,
tvofit hudbu je koni¢ek na plny uvazek, stoji mnoho usili a penéz. Zatimco u
hiphopertu-fanouskti mutzeme hovofit o identifikaci se skupinou, potazmo
subkulturou, ktera poskytuje dospivajicimu jedinci do¢asny azyl. (Smolik, 2010
S. 43)

,Je to véetsinou zpusobeno vlivem vrstevniku, a aby do skupiny
zapadli, nezbyva jim nic jiného, nez jit slepé za ostatnimi. A lze to
predstirat docela jednoduse. Pokud si vybereme spravné obleceni a
budeme poslouchat rap, na prvni pohled nikdo nepoznd, zda je to pouze

% Jsem si védom nekorektnosti a neuchopitelnosti pojmu normaln{ z antropologického hlediska.
Tento ptipad, se kterym jsem se setkal Cast&ji, je vSak citaci, jednoho z onéch ,,normalnich®.
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v r v r o Ve ((37
pretvarka, nebo opravdovy zpusob Zivota.

Ackoli vznikl rap vtemnych uli¢kach americkych ghett a je spojen s agresi,
valkami gangl nebo s drogami, jak nazev napovida, dnes se piiblizuje K uméni a
vlastni seberealizaci, zatimco nevyslySeny protesty s touhou po lepSim Zivoté,

ktery se neustale opakuje, pomalu uticha.

37 Gilarova, 2009, str. 49
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