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Anotace

Prace se zamétfuje na malitky na naSem tzemi v 19. stoleti. Zabyva se
divkami, které se rozhodly pro kariéru malifek, a to od Slechtickych diletantek
az po profesionalni umélkyné. Popisuje také moznosti, jaké mély divky
v oblasti vzd€lavani, studijni cesty do zahrani¢i a také zakladani
uméleckoprimyslovych skol, se zaméfenim na Uméleckopriimyslovou $kolu

v Praze.
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Annotation

The work ‘Paintresses of Bohemia’ subtitled ‘From Dilettantism to Uniting’
deals with the phenomenon of 19th century paintresses. It describes their lives,
careers, as well as the prejudice the society of the day held against women.
Subsequently the thesis examines possibilities of the education of girls in 19th
century, the genres of art acceptable for a young paintress, but also the world of
nobility, studies abroad and later on also at the newly established High School
of Arts and Crafts in Prague. A part of the work focuses on the lives of

professional paintresses.
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1) UVOD

V dnesni dobé€ je pro nds samoziejmosti, Ze ,,n¢zZné pohlavi® potkdvame na
univerzitnich ptidach a mezi umé¢lci 1 védei vseho druhu. Maloktera zena si
vSak uvédomi, Ze to, co je vdneSni dobé samoziejmosti, musely nase
predchiidkyné tvrdé vybojovat a dokazat maskulinnimu svétu, ze jsou také
nadanymi umélkynémi nebo védkynémi a dokazi se uplatnit v podstaté ve

vSech oblastech, kde to jesté na prelomu 19. a 20. stoleti bylo nemyslitelné.

V minulosti byly Zeny vzdy né&jakym zptsobem utlacovany, diskriminovany
¢i povazovany za ménécenné, a to se tyka také uméni. Napovédou nam muize
byt i to, ze dodnes se napft. setkdme s tim, ze se uméni rozliSuje na ,,umeni* a
,,zenské umeéni®. Je skuteéné umeéni zen natolik odliSné od uméni muzského?
Dnes uz se touto problematikou (nejen v oblasti uméni) zabyva stale vice
historikll 1 sociologt, ale jesté i ve 20. stoleti, pfedevsim v jeho prvni polovingé
se nad timto rozdélenim nikdo nepozastavoval. Kazda doba ma své stereotypy
a at’ se naSe generace povaZuje za sebemodernéjsi, za dvacet ¢i tficet let
uvidime, v jakych stereotypech zijeme dnes. Kazdé¢ hodnoceni minulosti
potiebuje néjaky odstup a nemiizeme se tedy zlobit na nase predchidce, ze
nevidéli to, co vidime my dnes. Je ale dobfe, Ze v souvislosti s
tématem genderovych stereotypil jsou v poslednich nékolika letech uvadény na
trh nové a nové publikace, studie a ¢lanky, které oteviraji historické véde zcela

nova pole ptisobnosti.

Tém Zenam, kterym se podafilo ,,projit sitem* maskulinniho svéta a dostat
se n&jakym zplisobem do povédomi spolecnosti uz paradoxné zlstava
,halepka® feministek, kterd mad dodnes ptidech néceho nepatiicného, az
smésného. I diky t€émto Zendm (opét nemdm na mysli jen umélkyné¢) dnes ale
mohou ostatni Zeny v modernim svété v podstaté svobodné rozhodovat o svém

Zivote.

Anna Masarykova hovoti ve své studii o zenach v ¢eském vytvarném umeéni
o Ctyfech stadiich ucasti Zeny na vytvarném uméni. Prvni stadium je pasivni,
tedy to, kdy Zena je pouze inspiraci uméni. Pokud se vSak u Zeny spoji

mimodécné podnéty s vili a ctizaddosti, dostava se do druhého stadia a stava se



iniciatorkou umeéni. Treti stadium vznikd ve chvili, kdy zena odhodla
k vlastnimu vytvarnému vyjadifeni. Ve tietim stadiu je toto vyjadieni pouze
soukromou zalibou a jednd se o uméni diletantské. Pokud se vSak Zena
angazuje ve vytvarném uméni natolik, Ze se ji stane povolanim, dostava se tak

do posledniho, ¢tvrtého stadia.'

V této praci bych se chtéla zabyvat vSemi Ctyimi stadii zivota umélkyné.
Réda bych priblizila zivot a uméleckou drahu téch Zen, které se dokazaly i v té
pro n¢ neptiznivé dobé vénovat své umeélecké zalibeé a z nékterych se na konci

19. staly i profesiondlni maliiky.

Vzhledem k tomu, Ze spolecnost byla v 19. stoleti pfedev§im maskulinni, je
nutné se zminovat také o nékterych malifich a uméleckych smérech, a to uz
z toho divodu, ze draha malifek zacinala zpocatku praveé diky jejich muzskym
protéjSkim. Zaméiuji se nejen na 19. stoleti, ale ¢astecné také na stoleti 18.,
pfedevsim na jeho konec. V této dobé totiz zacina stoupat obliba vytvarného
uméni ve Slechtickych kruzich a malifstvi se zacinaji vénovat i Slechti¢ny, at’
uz pouze pod tihou tehdejsiho dobového tizu, kdy bylo uméni malovat zddouci
vlastnosti tehdejSich mladych dam, nebo proto, ze se uméni stalo jejich vasni a

z diletantského malovani tak nékdy vzniklo opravdové uméni.

Postupné se potieba vyuky presouva i do méstanskych vrstev a ve druhé
polovingé 19. stoleti se ztéchto diletantek postupné stavaji sebevédomé
profesionalky, které jsou schopné se v nékterych piipadech svym uméleckym

nadanim 1 samy uzivit.

Ackoli se tato prace zaméiuje predevSim na umélkyné ceské, mohou se
v textu objevit 1 jména malifek zahrani¢nich. V Evropé se totiz objevuji
malitky (nékteré i ve své dobé velmi slavné) uz od starovéku. Celou tadu
umélkyn z celého svéta zmiiiuje uz v roce 1908 Julie Emingerova ve své studii
O malitkdach viech dob a krajii. Za¢ina uz ve starovékém Recku a napiié
lidskou historii doklada celou fadu malifek, narozenych zejména v tehdejSich

uméleckych centrech Evropy. Ceské prostiedi je vSak vtomto sméru

"MASARYKOVA, Anna. Zeny v éeském vytvarném uméni. In. Ceskd Zena v déjindch
naroda. Str. 182 — 204. Praha, 1940. Str. 182 — 183.



vyjimkou. Vyjma SlechtiCen tu zacaly malitky pusobit az na pocatku 19.

stoleti.

Stejn¢ tak se vpraci objevuji Zeny, které uz tvorily ve stoleti 20.
Z historického hlediska se 19. stoleti tézko presné vymezuje a ne nadarmo se
ujal pojem ,,dlouhé* 19. stoleti. J4 jsem sice svou praci neohrani¢ila 1.
svétovou valkou, jak se to u pojmu ,,dlouhé” 19. stoleti vzilo, ale ptredevsim
vznikem spolkd a riznych seskupeni, které na ptrelomu 19. a 20. stoleti a
v prvnich desetiletich 20. stoleti sdruzovaly prvni skuteéné profesiondlni
malitky i dal$i umélkyné. Tyto zeny vSak navic predstavuji ,,plody* nesnadné
prace svych pfedchiidkyn a jsou ditkkazem, Ze i ,,zenské uméni si dokazalo

prorazit cestu na svétlo svéta.

Literatura, zaméfend na zeny — umélkyné, ale i na Zenskou problematiku
obecné, se vice objevuje az v poslednich nékolika letech. Tvorba Zen v 1.
poloving 19. stoleti je vSak rozsahlejsi, nez by se mohlo na prvni pohled zdat a

teprve nyni se ji za¢ina dostavat vice pozornosti.

Napt. v dilech historiki, zabyvajicich se na pocatku 20. stoleti malifstvim, je
zmiflovano jen nepatrné mnozstvi malifek, a to vétSinou jen dosti strucné.
Zvysujici se zdjem o tuto oblast dokazuji i konference vénované problematice
postaveni a vzdélavani Zen jako napt. konference Zena umélkyné na prelomu
19. a 20. stoleti uspotddand v roce 2005 v Roztokadch u Prahy, na jejimz
zékladé wvysel 1 sbornik. Dale pak stile se zvySujici pocet nejen
monografickych publikaci, zamétenych na vyznamné ceské malitky 19. stoleti
(Zdenka Braunerova, Pavlina Schwarzenbergova, Amalie Manesova, Helena
Emingerova nebo nejnovéji Rizena Zatkova), ale také publikace zamétené na

postaveni Zen ve spolecnosti v pribehu staleti.

Jedna se napi. o knihu K hifichu i k modlithé: Zena v minulém stoleti. od
Mileny Lenderové, kterd vysla v Praze v roce 1999 a zabyva se postavenim
zen v obdobi ,,dlouhého 19. stoleti“ od jejich narozeni az po smrt. Rozebira
nejen, jak plisobily Zeny na vetejnosti (odévy, baly, kdvové spolecnosti, péce o
osobni pocity, které jsou dochovany v denicich a jinych ego dokumentech.

Objevuje se zde 1 kapitola o umélkynich a jejich moznostech prosazeni se.



Ackoli hodné véci bylo zenam v dé&jinach upirano, uméni bylo jedno z mala
odvétvi, kde se do jisté miry tolerovala vyd€le¢na Cinnost Zeny. Kromé toho
byly Zeny také inspiraci vSech druhli uméni. Neptedpokladalo se vSak, Ze by se
zena osamostatnila a byla ochotna cely svlij Zivot zasvétit uméni. Ty, které se
tak rozhodly, zlstaly vétSinou neprovdané a bezdétné. Autorka uvadi né¢kolik
umélkyn, které se dokédzaly v malifstvi prosadit (Zdenka Braunerova, Amélie

Manesova, Bozena Jelinkova — Jiraskova...).

Velmi informa¢né cennd je publikace Lenderova, Milena; Kopickova,
Bozena; Bure$ova, Jana; Maur, Eduard. Zena v ceskych zemich od stiedoveku
do 20. stoleti. Toto dilo vyslo v Praze v roce 2009. Kniha neni pséana v duchu
klasické historické periodizace, protoze pro zivot Zen vétSinou nebyly tyto
vyznamné historické milniky nijak dualezité. Kniha je rozd€lena do n€kolika
tématickych okruhli, z nichz kazdy se tykd nékterého z aspektii Zivota zen
v priibéhu celého popisovaného obdobi (napf. Zivotni cykly a Zena; Prace,
profese, politika; Zeny na okraji...). Kazdy ztéchto okruhi obsahuje jestd
nekolik podkapitol. Z hlediska mého tématu jsem se zaméfila predevSim na
kapitoly, spojené s Zivotem Zen na pocatku 19. stoleti. Toto dilo je velmi
informacné¢ cenné i1 z hlediska velkého mnozstvi ptehledn€ zpracovanych
bibliografickych udaji a prament, ze kterych mohou vychazet dalsi historici a

badatelé.

Kniha se také zminuje o tom, o ¢em se pfilis$ nevi a to, ze na rozdil od jinych
oblasti uméni se i prvni malitky téSily pomérné velké ucté¢ a byvaly dobie
honorovéany (ale ptfevazn¢ v zahrani¢i — Pafiz, Londyn...). S pfichodem 19.
stoleti, se tento pohled trochu méni a upfesiiuji a zptisituji se normy, podle

kterych by se méla Zena tidit, a do nichz zena — umélkyné ptili§ napasovala.

Je tu vyzdvihovéana rodina Schwarzenbergt, v jejichz rodé¢ mélo malifstvi
velkou tradici a pod vedenim Ferdinanda Runka se ucili malovat témét vSichni
princové a princezny. Jsou tu také zmiflovana jména celé fady dalSich

urozenych malifek, o kterych v praci také budu hovofit.

V této dobé panoval vSeobecny nazor, Ze Zeny mohou malovat, ale pouze
jako diletantky. Pfili§ se nepfedpokladalo, ze by se timto umem zivily. Pfesto

se takové malitky uz v této dobé objevovaly (napt. Barbora Krafftova).
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Zminovany jsou tu i malitky, které si pozdéji privydélavaly jako uditelky

kresleni ve Slechtickych rodinach (napt. Helena Emingerova).

Pomérné novym dilem v oblasti zkoumani 19. stoleti je také publikace od
Mileny Lenderové, Tomdase Jirdnka a Marie Mackové: Zdéjin ceské
kazdodennosti, kterd vySla v Praze vroce 2009. Toto dilo se zabyva
kazdodennim zivotem jednotlived 1 riznych spolecenskych vrstev v pritbéhu
celého 19. stoleti, a ackoli se nezaméfuje piimo na Zeny, maji tu i ony své

misto.

V posledni dob¢, kdy se rozvijeji debaty o genderu a genderovych
stereotypech, objevuji se i v naSem prostiedi historikové, zabyvajici se touto
problematikou. Jedna se napt. o Martinu Pachmanovou. V jeji knize Nezndma
uzemi ceského moderniho umeéni: Pod lupou genderu se autorka zabyva
genderovymi problémy v oblasti ¢eského uméni. Zkoumad, jakou roli mélo
vytvarné uméni na utvareni genderové identity a jakou tlohu zde sehraly Zeny
— umélkyné. 1 kdyz se nevénuje p¥imo 19. stoleti, kapitola Zenské prdce
v muzskem veku: Ornament, zloc¢in a nemoc intimity se zabyva jak zenami
diletantkami a maskulinnimi dobovymi nazory, tak Uméleckoprimyslovou
Skolou v Praze, pfedevS§im moZnostmi studia pro divky. Vyzdvihuje zde také
usili Zen, které, ptfestoZe na né¢ bylo pohlizeno jako na rozené diletantky,
pomahaly emancipaci nejen tim, ze zvelebovaly své domovy, ale také
zakladaly zenské spolky uméni a femesel a diky rostoucim pracovnim
moznostem se nechavaly zaméstnavat jako dekoratérky v dilndch na ozdobné

predméty.

Dal$im poc¢inem, na kterém se Pachmanovd edicné podilela spole¢né
s Milenou Bartlovou, je sbornik Artemis a Dr. Faust: Zeny v ceskych a
slovenskych deéjinach umeéni. Dilo shrnuje piispévky z kolokvia, které se
uskutecnilo v roce 2005 na pidé Vysoké Skoly uméleckoprimyslové. Bezmala
dvé desitky stati pojednavaji o uloze, kterou zeny hraly v ceské a slovenské
umélecké kritice a umeénoveédé 19. a 20. stoleti, a o postaveni, jakého v oboru
dosahovaly, predstavuji sbératelky uméni a kuratorky a piinaseji portréty

nekterych vyznamnych osobnosti tohoto oboru.



Praci, zabyvajicich se ,,zenskym uménim* v 19. a 20. stoleti tedy utéSen¢
piibyva a mély velky vliv 1 na vznik této prace. Ani v minulosti vSak neztistaly
Zeny a jejich umeéni zcela bez odezvy. Zejména Kruh vytvarnych umélkyn,
jehoz koteny sahaji az k roku 1917, a Zeny kolem n¢j, se staraly o to, aby se do
povédomi vefejnosti dostavaly také informace o ,,zenském uméni“, a to jiz
v prvni poloviné 20. stoleti. Velkou zédsluhu na tom ma vnucka prezidenta T.
G. Masaryka - Anna Masarykova (1911 — 1996), ktera se jakoZto historicka
uméni zabyvala zejména uménim Zenskych a pfispivala do sborniku,

vydavaného pravé Kruhem vytvarnych umélkyn.

Co se tyce malifstvi obecné, pouzila jsem né€kolik dél riznych historiki, od
starSich po soucasné. V dilech starSich historikti (F. X. Jifik, F. X. Harlas) se
jména malifek objevuji jen velmi sporadicky a jen téch opravdu nejzndméjSich.
Je vidét, ze v té dob¢ se jejich umeéni neptikladal Zadny vétsi vyznam. Naopak
napt. v Déjindch ceského vytvarného umeéni z roku 2001 uz najdeme celou fadu

jmen malifek i s idaji o jejich zZivoté a tvorbe.

Malitky devatenactého stoleti jsou zajimavych tématem zejména proto, Ze
lze na jejich dilech a snahdch o dosazeni vytvarného vzdélani sledovat
emancipacni proces, ktery v pribchu 19. stoleti s rtiznou intenzitou zasahl

celou Evropu.

Struéné zminky, omezujici se nejcastéji pouze na vycet jmen téchto autorek,
lze nalézt v dobové literatufe a katalozich z dobovych vystav (pfedevsim
katalogy z vystav Spole¢nosti vlasteneckych pratel uméni (déale jen S. V. P. U.)
a Krasoumné jednoty). O malitkéach, které se téchto vystav zacastnily, vSak
muizeme n€kdy najit podrobnéjsi zpravy v dobovém tisku (napf. Svétozor,
Ruch, Zenské listy...), ktery piinasel informace o malifkach i recenze na

probihajici vystavy.

Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych umeélcii od Prokopa Tomana,
jehoz 3., rozsitené vydani vyslo v Praze v roce 1947, obsahuje celou fadu jmen
malifek. VéEtSina z nich se sice nezapsala do historie nijak siln€, ale i ony mély
sviyj podil na tom, Ze se pak Zeny mohly postupné stile vice prosazovat nejen

v oblasti uméni.



Kromé tohoto slovniku jsem pouzila také napt. Ottiiv slovnik naucny,
Dlabacziiv slovnik nebo Thieme — Becker, v nichz se rovnéz objevovala jména
zenskych malifek jiz na pocatku 19. stoleti. Najdeme zde jména pouze
nejznaméjSich malifek a v jejich vyctu se navic mnohdy lisi.

Nékteré malitky neopomiji ani Jan Kollar ve svém dile Cestopis, obsahujici
cestu do Horni Italie a odtud pres Tyrolsko a Bavorsko, se zvlastnim ohledem
na slavjanské zZivly roku 1841 konanou. Tento cestopis vySel v Pesti v roce
1843 a na konec Kollar ptipojil ,,Slovnik slovanskych umélcti®. V tomto vyctu
se objevuji jména nekterych malifek jako je napt. Luisa Berkova, o které pise
velmi pochvalng, Ze .rysuje tuikou podobizny s velkou umélosti*?, dalé se
zmifiuje o Barbofe Kraftové, autorce podobizen ,Advokat Cernin®,
»Prochazka®, | Profesor Steinsky* nebo ,,Stard sméjici se Ceska s kotlikem
kotalky vruce®. Mezi dal$si malitky uvedené vtomto dile patii Izabella
Chotkovéa, hrabénka z Rothenhausu, ktera ,kreslila krajinovidy u Karlovych
Vart v Cechach ajiné, dle vlastniho nalezu’, malitka podobizen Josefina
Kiivankova, Emelina Karafidtovd a Maria Kunickd, kterd vSak zemfela jiz
roku 1664. Je tu také zminka o polském rodu Lisiewskych, kde se n¢kolik

generaci zen vénovalo malifstvi.

V prvni kapitole se zabyvam tim, c¢emu se bohaté a vlivné Zeny vénovaly jiz
po staleti, a sice mecenasstvim. Mecenasstvi se nejvice péstovalo zejména ve
Slechtickém prostiedi a projevovalo se zejména sbératelstvim a podporou
umélct a financovanim nejriznéjsich staveb ¢i rekonstrukci. V 19. stoleti se
mecenasstvi postupné rozsifuje i mezi méstanskou vrstvu, ve které asi nejvice
vynikla Augusta Braunerova, kterou se zde zabyvam podrobnéji. Kratce v této
kapitole zminuji také ucast zen na uméni v podobé muzy a inspirace, kterou

predstavovaly pro muzské umélce jiz od pravéku.

Druha kapitola se vénuje prvnim malitkam, které se u nas zacaly objevovat.
Jednalo se o diletantky, které pochazely témét vyhradné z fad Slechty. Protoze

se tyto zeny zabyvaly malifstvim jiz v ramci svych domadcich studii, neni divu,

> KOLLAR, Jan. Cestopis, obsahujici cestu do Horni Italie a odtud pres Tyrolsko a Bavorsko,
se zvlastnim ohledem na slavjanské Zivly roku 1841 konanou. Pest’, 1843. Str. 294.

3 KOLLAR, Jan. Cestopis, obsahujici cestu do Horni Italie a odtud pres Tyrolsko a Bavorsko,
se zvlastnim ohledem na slavjanské zZivly roku 1841 konanou. Pest’, 1843. Str. 302.



7e se mezi nimi obc¢as vyskytly i nadanéj$i divky. Podrobnéji se zde zabyvam
zejména Pavlinou ze Schwarzenbergu, jejiz osobé se velmi detailné vénuje
monografie Mileny Lenderové Tragicky bal. Zivot a smrt Pavliny ze
Schwarzebergu, a dile Antoniett¢ Metternichové, kterd sice zemiela velmi

brzy, ale i za svij kratky zivot stihla prokézat své umélecké nadani.

Treti kapitola uz pojednavd o umélkynich, které sice nepatiily do
Slechtického prostfedi, ale oproti ostatnim divkdm mély vyhodu v tom, Ze
pochéazely zumélecké rodiny a malovat je tedy ucil otec Ci jiny blizky
ptibuzny, nékdy také manzel. Tyto maliiky se jiz n€kdy také dokazaly svym
uménim zivit, coz je priklad Barbory Kraftové, Marie Staubmannové ¢i sester
Piepenhagenovych. Patii sem také osobnost Amalie Manesové, kterd vSak

zivila sebe a své bratry zejména vyukou malif'stvi a neméla piili§ na vybér.

Dalsi divky, které se chtély vénovat umélecké draze, mély ponc¢kud horsi
startovni pozici. Ackoli v 19. stoleti jiz pattfila vyuka kresleni i do vyukovych
osnov zamozn&j§ich méstanskych divek, nebyla v Cechach moznost, jak ziskat
akademické vzdélani. Uménimilovné divky tak odjizdély studovat do
zahrani¢nich ateliéri, zejména do Mnichova, PafiZe a Rima, coZ se tykalo

zejména generace malifek narozenych v padesatych letech 19. stoleti.

Nasledujici kapitola se zabyvd moznostmi, jaké mely malitky, pokud se pro
kariéru profesiondlnich malifek rozhodly. VétSinou pulsobily jako ucitelky
kresleni a nckteré znich si dokonce zakladdaly vlastni malifské Skoly. Pro
porovndni zmifnuji v této kapitole také situaci v zahranici, kde se v t& samé

dob¢ (i mnohem dtive) uplatiovaly zeny i jako ucitelky kresleni ve Skolach.

Z malitek, které si prosSly studiem v zahranici, vyrlistd nase prvni generace
profesiondlnich malifek, kterymi se zabyvam v dal§i kapitole. Za svou
vytouzenou roli profesiondlnich malifek zaplatily tim, Zze zlstaly vétSinou
neprovdané a nemély déti. Ty, které se provdaly a zalozily rodinu, pak
vétsinou na drahu malifek rezignovaly. Podrobnéji zminuji v této kapitole zivot

nékolika z nich.

V sedmdesatych letech se jiz rodily malitky, které mély to $tésti, ze mohly

navs§tévovat Uméleckopriimyslovou skolu v Praze a nemusely tak odjizdét za



vzdélanim do zahranici. Ackoli se jesté nejednalo o akademické vzdélani a
nepfedpokladalo se, ze by se z absolventek staly profesionalky, byl to velky
krok kuptfedu v zenském odborném vzd€lavani, na jehoz konci se malitkdm
otevfela i prazskd Akademie vytvarnych uméni. Na to si vSak malitky musely
pockat az do zalozeni prvni republiky. V této kapitole krom¢ jinych zminuji
podrobnéji také malitku RUzenu Zatkovou, které byla pro Ceské prostiedi
objevena teprve nedavno, piedevsim diky praci Aleny Pomajzlové, kterd o ni

rovnéz vydala publikaci nazvanou Ruzena. Pribéh malifky RuzZeny Zatkové.

Nésledujici kapitola se vénuje uméleckym spolkiim, které vznikly
v Cechach v pribéhu 19. stoleti a které dle mého nazoru sehraly nemalou roli
pti prosazovani nékterych umélkyin do povédomi vetejnosti. Ackoli v ¢innosti
téchto spolkii se zeny nejvice objevuji az v prabchu 20. stoleti, povazovala
jsem za dulezité zminit strucné jejich historii a ¢innost uz z toho divodu, Ze
mély vliv na utvafeni ceské umélecké scény a také, nejdiive v ptipadé
Krasoumné jednoty, umoznovaly vystavovat dila i zenam, a tim mnohym

z nich umoznily prosadit se v uméleckém svéte.

Ne vSechny druhy vytvarného umeéni, kterym se divky v 19. stoleti mohly
vénovat, byly povaZzovany za vhodné. V kapitole Vytvarné tendence v Zenském
uméni v 19. stoleti se tedy zabyvam druhy vytvarného uméni, které se u nas
vyskytovalo. Zabyvam se zde nejen historii, ale také umélkynémi, které
holdovaly pravé tomu danému vytvarnému okruhu. Samoziejmé je velmi
slozité zaskatulkovat kazdou malitku k néjakému druhu umeéni, protoze vétSina
se vénovala n€kolika z nich najednou, pfipadné vystiidala jedno za druhé. I tak
jsem se vSak pokusila umélkyné pfifadit ke sméru, ktery byl pro né
nejtypictéjsi, ale samoziejme jsem zminila i jejich dals$i vytvarnou cinnost.
Nejvice mista jsem zde vénovala miniatufe a podobizné, nebot béhem 1.

poloviny 19. stoleti to byl jeden z nejrozsitenéjSich vytvarnych zanrt u nés.

Prilomem v oblasti Zenského vytvarného vzdélavani bylo zalozeni
Umeéleckoprimyslové Skoly v Praze roku 1885, ktera se sice soustfed’ovala na
uzité uméni, ale hned na pocatku zde vznikla Kreslifskd a malifské Skola pro
damy. Ackoli nebylo cilem vychovat profesiondlni umélkyné, mnohé

absolventky se profesionalizovaly a nejenze obohatily ceskou uméleckou



scénu o celou fadu hodnotnych uméleckych dél, ale vyznamné se podilely i na

zakladani zenskych spolkli uméni a femesel.

Zminuji zde také strucné evropskou historii uméleckopriimyslovych skol, a
co vedlo k jejich zakladani. Uméleckou pripravu vsSak do jist¢ miry mohly
zeny ziskat 1 bez Uméleckoprimyslové Skoly. Dokladaji to napf. medailérka
Josefina Charvatova a mosaikatka Marie Viktorie Foestrova, o kterych se tu
podrobnéji zminuji, a které ziskaly pripravu ve svém femesle, stejné jako pred
tim malitky, od svych otcti ¢i manzelt. Dale se podrobnéji zabyvam damskym
oddélenim Uméleckoprimyslové Skoly, které sice bylo na svou dobu velmi
pokrokové, ale stale se jeSt¢ nepfedpokladalo, ze by zjeho bran vysly
profesionalky. Proto zde zminuji také jména a struény zivotopis nekolika
ztéch zen, které proSly Uméleckoprimyslovou Skolou a staly se znich
vyznamné umélkyné a  profesiondlky. Mnohé znich pak na

Uméleckoprimyslové skole také vyucovaly.

Detailngji se historii Uméleckopriimyslové $koly zabyva dilo Jana Stence
Padesat let umeleckopriimyslové skoly v Praze 1885-1935, které vyslo v Praze
vroce 1935. Jsou v ném ti1 studie, z nich kazda se zabyva jinou c¢asti Skoly
Uméleckopriimyslova Skola od svého zalozeni. Popisuje duvody, které vedly
k zalozeni této Skoly v Praze. Byla to pfedev§im potfeba povznést a usmérnit
snahy na poli uméleckého primyslu a femesel (netykalo se to pouze Prahy).
V Praze to byla jedina ryze umélecka Skola, Akademie vytvarnych uméni byla
v této dobé ve velké krizi. Historii Uméleckoprimyslové Skoly v Praze se

zabyva také Pavla PeCinkova ve studii Kapitoly z historie Skoly 1885 — 1946.

Tato prace by tedy méla ukézat, jak se postupné od Slechtickych diletantek
propracovaly malitky az k tomu, Ze ziskaly profesionalni vzdélani a mohly se
pln¢ vénovat n¢jakému umeéleckému femeslu, at’ uz malifstvi, nebo jinému
druhu uméni. Popisuji zde také, jak se ménilo nazirani spolecnosti na Zeny a
jak se Zeny postupné dostavaly na vyssi stupné vzdélani, az na prelomu 19. a
20. stoleti zasedly i do univerzitnich poslucharen (v piipadé umélkyn o néco
pozdéji). V praci jsem kromé literatury a prament pouzila také clanky

z dobovych periodik, které¢ dokresluji nejen dobové nazirani na Zeny a umeni,
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ale také obsahuji recenze i na nejriznéjsi vystavy, na kterych vystavovaly i

zeny.

Na konec prace jsem piipojila abecedné sefazeny seznam piiloh vybranych

d¢l, vytvorenych umélkynémi, o kterych jsem v praci hovorila.
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2) Mecenasky a "muzy"

2.1 Mecenasky

Pod pojmem mecenat si miizeme ptedstavit jakykoli projev Stédrosti, ktery
pomiize socialné slabsim, umélctim ¢i duchovnim. Ve vytvarném umeéni maji
svou nezastupitelnou funkci zeny-mecenasky, protoze bez podpory nékterych
bohatych a Slechetnych dam by mnozi mladi a nadéjni umélci zistali

nepovSimnuti a mozna bychom o nich nikdy ani neslyseli.

Mecenasstvi se objevuje ve vyssich kruzich jiz ve stiedovéku, ale v Evropé
se nejvice rozsifovalo v obdobi renesance a postupné se stalo v podstaté modni
zélezitosti podporovat vzdélani, védu 1 uméni. Mecenat slouzil 1 jako
demonstrace bohatstvi a socidlniho postaveni, a tudiz podpora jednotlivych
druhti umélci 1 uméleckych pamatek slouzila k upevitovani moci. Pro Zeny to
mohla byt také vitana prilezitost, jak se zviditelnit v tehdejSim maskulinnim
svété a podpora domacich umélct a uméleckych pamatek v 19. stoleti navic

pomadhala i probihajicimu narodnimu obrozeni a podnécovala vlastenectvi.

V mnoha ptipadech vSak byl také mecenét spojovan se zboznosti a snahou
vykoupit své skutky. Bohatstvi nebylo povazovdno jen za bozi dar, ale
predevsim také za zavazek a Slechta byla ochotna vynalozit nemalé prostfedky
na zvelebeni cirkevnich staveb ¢i jinych pamatek, piipadn¢ zakupovala
vytvarna 1 jind uméleckd dila. Ptikladem mize byt hrabénka Helena
Martinicova, ktera roku 1637 objednala dva obrazy, sv. Augusta a umuceni sv.
TomaSe, pfimo od vlamského malife Petra Rubense nebo Markéta
Waldstynsk4, rozend Cerninova z Chudenic, ktera nechala roku 1734 postavit

klaster Alzbétinek na Slupi.*

Ve Slechtickych kruzich zaméstnavala a podporovala malife napt. Marie
Eleonora z Liechtensteina (1703 — 1757), ale v oblasti uméni se mecenasstvi
projevuje také vystavbou a upravou nejriznéjSich sidel a zamkul, ptipadné

sbératelstvim uméleckych predmétl. V této oblasti se Slechta angazovala jiz po

* MASARYKOVA, Anna. Zeny v &eském vytvarném uméni. In. Ceskd Zena v déjindch

naroda. Str. 182 —204. Praha, 1940. Str. 184 — 185.
12



staleti, Slechtické damy nevyjimaje. NejstarS§i pamatkou vzniklou na popud
Zeny je svatovaclavska Gumpoldova legenda z Wolfen — Biittelského kodexu.”
Byla napséana a iluminovana ptfed rokem 1006 na objednavku knézny Emmy,

manzelky Boleslava II.

19. stoleti znamenalo pfelom v oblasti chdpani souvislosti mezi uménim a
Slechtou. Zatimco po staleti se Slechta tradi¢né¢ zabyvala ptfedevSim
sbératelskou c¢innosti a podporou rtiznych druhti uméleckého temesla, od
konce 18. stoleti se ze Slechtici stavaji zakladatel¢ a patroni raznych
kulturnich instituci (napt. hrab¢é FrantiSek Kinsky a Ignac Born patfili mezi
zakladatele Spolecnosti nauk, jejiz pocatky sahaji az do roku 1769, majici za
ukol podporu a vefejnou prezentaci uméni a také vzdélavani uméleckého
dorostu).” V &ele t&chto instituci se samozfejm& nevyskytovaly Zeny, ale ani
ony nezlstaly pozadu v podpofe riznych druhGt uméni (malifstvi, hudba ¢i
literatura), pfipadné samotnych umélct.

V 19. stoleti mizeme uvést Eleonoru hrabénku z Kounic (1809 — 1898). Jeji
dobroc¢innost se zaméiovala, pfedevSim po smrti manzela Michala Karla
hrabéte z Kounic v roce 1852, nejen na umélecké prostiedi, ale podporovala

také $kolstvi a riizné druhy vzd&lavacich ustavi.”

Slechtické sidla a domy mély salonky, ve kterych byly piijimany navitévy,
ale 1 ostatni mistnosti musely piedstavovat misto, kde se snoubi ,teplo
domova“ a dobry vkus pani domu. Neni proto divu, Ze Slechtici vynakladaly
hodné penéz na tuto reprezentativnost a své interiéry si pak nechavali
zvéCnovat na malifské platno. Pravé na pfestavbach a novém dekorovani
interiérit svych panstvi se ¢asto podilely Zeny. Vyzdoba vlastniho obydli byla
dobrou vizitkou pro pani domu a mnohdy také pfijemnou zabavou a
rozptylenim. Napftiklad althansky zdmek ve Vranové nad Dyji byl piestavovan
po roce 1722 plvabnou a inteligentni Marii Annou z Althanu, rozenou
Pigantelli (1689 — 1755), oblibenkyni Karla VI. Za jeji vlady rovnéz doslo

k osazeni dvouramenného barokniho schodisté d¢estného dvora dvéma

> MASARYKOVA, Anna. Zeny v &eském vytvarném uméni. In. Ceskd Zena v déjindch
naroda. Str. 182 — 204. Praha, 1940. Str. 183.

S BEZECNY, Zdengk. Slechta a uméni v druhé poloving 19. stoleti, in: Uméni a verejnost v 19.
stoleti. Plzen, 1998. ISBN 80-86067-18-1. Str. 105.

7 Vice o této $lechtiéné viz Dokoupilova, Petra. Zivot Slechticny v 19. stoleti. Eleonora
hrabénka z Kounic.(diplomova prace). Historicky ustav Masarykovy univerzity v Brn¢, 2008.
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souso$imi.® Od sedmdesatych let 18. stoleti do po&atku 19. stoleti byl tento
zamek noveé dekorovan Marii Felicitou hrabénkou Althan — Nimptschovou,
Michaelem Josefem hrabétem Althanem a Stanislavem hrabétem Mniszkem.
Tato dekorace souvisela predevsim s proménou funk¢nosti nabytku a miizeme
v ni sledovat proménu stylll az k neoklasicismu pocinajiciho 19. stoleti. Na této
piestavbé se podilela také Stanislavova manzelka polska Slechticna Helena
Mniszkova, kterd na vranovském zdmku vybavovala vSechny prostory, kromé
mistnosti vztahujici se ke spiritualni alchymii, jejimz piivrzencem byl jeji
manzel. Helena Mnizskova také nékdy v prvni ctvrtiné 19. stoleti noveé

vybavila kapli Panny Marie ochranitelky na tomtéZ zamku. ’

Ani v dobé predbfeznové a v druhé polovin¢ stoleti nijak neubyvalo
aristokratek, které¢ chtély mit rozhodujici slovo v proménach exteriéru i
interiéri  Slechtickych sidel. Napf. Gabriela Auerspergovd, rozena
Lobkowiczova, méla velky podil na romantizujici piestavbé zamku Zleby
(jeho interiéry sama navrhla) a se jménem Eleonory Schwarzenbergové je zase
spojend novogotickd prestavba zamku na Hluboké.'® Dale mohu zminit napf.
Marii Brigittu Canal de Malabia, dceru nejvysSiho dvorského kancléte Rudolfa
Chotka, ktera dala postavit a vyzdobit zamek v Dukovanech'' a Marii Josefu
Dietrichsteinovou (1694 — 1758), manzelku Stépana Viléma Kinského, ktera
nechala vystavét kamennou sochu Jana Nepomuckého, jehoz oltar vznikl
vnovém chocefiském kostele sv. Frantiska Serafinského.'” Leontina zu
Fiirstenberg (1843 — 1914), zase spolecn¢ se svym manzelem Maxem Egonem
zu Flrstenberg vénovala pseudogoticky litinovy kiiz na pamatku padlych
rakouské armad¢ v prusko — rakouské valce v roce 1866. Kiiz byl vztycen 12.
prosince 1866 a vysveécen 12. kvétna 1867 a dodnes stoji na misté bojisSté na

Chlumu u Hradce Kralové (piiloha ¢&. 26)."

8 JANICEK, Karel. Vranov nad Dyji. Brno, 1996. ISBN 80-85627-50-7.

® PETRASOVA, Tatana, LORENZOVA, Helena (Ed.). Dé&jiny ceského vytvarného uméni
1780/1890 (I1I/1). Praha, 2001. ISBN 80-200-0735-0. Str. 189.

' LENDEROVA, Milena. K hiichu i k modlithé: Zena v minulém stoleti. Praha, 1999. ISBN
80-204-0737-5. Str. 191.

" LENDEROVA, Milena; KOPICKOVA, BoZena; BURESOVA, Jana; MAUR, Eduard. Zena
v Ceskych zemich od stiedovéku do 20. stoleti. Praha, 2009. ISBN 978-80-7106-988-1. Str. 496.

2 VALENTA, Ale§. Déjiny rodu Kinskych. Ceské Bud&jovice, 2004. ISBN 80-86829-05-7.
Str. 101.
' Pamatnik bitvy 1866 na Chlumu.
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Urozené¢ damy coby mecendsky umeéni tedy rozhodné neusnuly na
vaviinech. V pribéhu 19. stoleti se mecenaSstvi rozSifuje také mezi
vzdélanymi pfisluSnicemi bohaté burZoazie. O rostouci zalibé bohatych
mecenasek ve vytvarném uméni se mlzeme pfesvédCit mimo jiné napt. v
prodejnich katalozich vystav Krasoumné jednoty z let 1840-1896. Je zde
zachyceno 548 osob a ztoho 30 zen. Mezi jmény SlechtiCen jako Vilemina
knéZzna Schwanzenbergovd nebo Clotilda hrabénka Clam - Gallasova tu
najdeme 1 uménimilovné damy z prostfedi méstanského. Jedna se napf. o
Pavlu Klenkovou, pani Bondyovou, Luisu Vondrackovou nebo Josefinu

Schindlerovou)."

V méstanskych kruzich byla v 19. stoleti zfejmé nejvice vyzdvihovana
Augusta Braunerova (1817 — 1890), manzelka vyznamného politika Frantiska
Augusta Braunera. Po otci, pfirodovédei a profesoru na némecké prazské
technice Karlu Neumannovi byla Némkou, ale po matce pochéazela ze starého
Ceského rodu. Od mladi se ji dostalo velmi diikkladného vzdélani v duchu
tehdejSich spolecenskych konvenci. Vyborné¢ hrala na klavir a méla také
maliisky talent,” ale v obdobi svého dospivani zagala myslet samostatnd a
zbavovala se leckterych spoledenskych piedsudktl (napt. byla prvni Ceskou,
ktera se rozhodla nechat se po smrti zpopelnit). K této emancipaci ji pomohlo
piedevsim pratelstvi dvou vyznamnych némeckych basnikli s Ceskym citénim
— Alfreda Meissnera a Moritze Hartmanna. Jejich pokrokové basné byly jesté
v pfedbieznovém obdobi cenzurovany. Po provdani za FrantiSka Braunera
méla tedy Augusta mnohem Sir§i rozhled nez vétSina zen v tehdejsi dobé
v Cechach a ackoli se nikdy nenauéila Gesky, vytvofila v Geském prostiedi
salon, ve kterém se schazeli vytvarnici, hudebnici, spisovatelé 1 védci. Byla
také malifkou diletantkou a zajimala se o vytvarné uméni a podporu mladych

vi1 o 1
umélca. '’

Velmi dbala na intelektudlni rozvoj vSech svych ctyt déti. M¢la rozhodujici

podil na objeveni a podpofe talentu malife Antonina Chittussiho (1. prosince

" HOJDA, Zden&k. Kdo nakupoval na vystavach Krasoumné jednoty? In. Mésto v ceské
kulture 19. stoleti. Str. 133 — 154. Praha, 1983. Pfiloha II.

'S LENDEROVA, Milena. Zdenka Braunerovi. Praha, 2000. ISBN 80-204-0868-1. Str. 16.

' HELLMUTH — BRAUNER, Vladimir. Antonina Chittussiho léta ucednickd: ze stykii A.
Chittussiho s Augustou a Zdenkou Braunerovych. Roztoky u Prahy, 1966. Str. 13.
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1847, Ronov nad Doubravou — 1. kvétna 1891, Praha). Pfed tim, nez poznal
Augustu Braunerovou, mél tento mladik za sebou cestu do Uher, kratky pobyt
na videniské a mnichovské akademii, ale umélecky uspéSny zatim nebyl a jeho
dila se zpocatku nejevila jako néco vyjimec¢ného. V roce 1875 zaslal své dilo
na vystavu Krasoumné jednoty, ale jeho uméni zde zcela zapadlo. Pani
Augustu vSak nadchlo predevsim Chittussiho vlastenectvi a svétila mu vyuku
své dcery Zdenky. Rozhodla se také podpofit jeho talent studiem v Pafizi a
vroce 1877 ho spolecné se Zdenkou navstivila v jeho ateliéru. Stal se tedy
jejim chranéncem, ucitelem jeji dcery Zdenky a do jisté miry také portrétistou
rodiny (roku 1879 namaloval Augustina syna Vladimira, tuzkou nakreslil
Zdenku a ziejm& i pani Braunerovou).'” Dcera Zdenka zd&dila po matce
umélecké citéni a za svého studijniho pobytu v Patizi, kde ptisobila také jako
jakysi neoficialni ,,konzul®, pomahala nové pfichozim umélciim zorientovat se
v novém prostiedi. Podporovala mladé umélce jako Jana Zrzavého, Frantiska

Bilka nebo Jozku Uprku.

2.2 Zeny jako inspirace uméni

Zeny byly jiz od pravéku inspiraci a miizou vSech druhti uméni. Uz
v pravéku nalezneme soSky Venusi, ale také rizné malby, zpodobiiujici Zenu —
matku. Prvni Zenou, kterou zobrazuje kiest'anské uméni je JeziSova matka.
V Cechach se mariansky motiv rozviji zhruba ve 14. stoleti (napf. Madona
mosteckd, Madona vysehradskd)'® a kolem poloviny 15. stoleti se zadina
pouzivat tzv. Assumpta.”’. Zenské svétské portréty zistavaji velmi dlouho
vzacnosti. Zpodobiuji se pfedevsim panovnice, a to jen nékteré. VEtSinou se
obraz ptizptisoboval riznym dobovym topoi - dobovému idealu krasy nebo

dobovym piedstavdm o dobru ¢i zlu a teprve v 15. stoleti zacind Madona

" LENDEROVA, Milena. Zdenka Braunerovd. Praha, 2000. ISBN 80-204-0868-1. Str. 51.

'8 LENDEROVA, Milena — KOPICKOVA, Bozena — BURESOVA, Jana — MAUR, Eduard.
Zena v ceskych zemich od stiedovéku do 20. stoleti. Praha, 2009. ISBN 978-80-7106-988-1.
Str. 501.

' Assumpta - ikonograficky ustaleny typ Panny Marie Nanebevzaté, nesené na oblaku and&ly
k nebi.
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ziskavat lidské rysy a vlastnosti. Naopak v renesanci si malifi libuji

v zobrazovani oby&ejnych smrtelnic jako bajnych a mytologickych postav.?

Zhruba od 19. stoleti se také zobrazuji zeny pii rtznych typickych
¢innostech. Byly to zejména ru¢ni prace, chapané jako klasicky atribut zenstvi,
od poloviny 19. stoleti také napf. zeny pracujici na poli a také navstévnice
kavéaren ¢i prostitutky. V 19. stoleti je v Ceském prostiedi spojovan motiv Zzeny
predevsim s dilem malife Josefa Manesa. Zpodobnuje typ zdravé, krasné,
Ceské selské zeny. Jeden zjeho nejslavnéjSich obrazi Josefina, zpodobiiuje
pravdépodobné Ménesovu milenku — dvaadvacetiletou sluZzebnou Frantisku
Stovickovou, ktera byla velkym trnem v oku jeho sestie, malifce Amalii

, ;21
Manesové.

Motiv Madony si udrzel oblibu az do 19. stoleti, zejména pak jeden z jeho
genderovych komponentii — matetstvi. V této dobé uz se také malifi neboji
malovat akty, které nepatii ani bohynim ani jinym bdjnym postavam. Ve druhé
poloviné 19. stoleti se malb¢ aktu za€inaji vénovat i Zeny (ovSem ne v ¢eském
prostiedi, ale nejvice ve Francii, kam odjizdéji studovat i ¢eské malitky), a to
zejména kvuli studiu figuralni malby, kterd pro n¢ byla v ceském puritanském

. A " ;22
prostiedi shleddna jako nezadouci.

3) Malirky — diletantky

Ve slovnicich cizich slov nalezneme pod pojmem diletantismus vyznamy
jako: neodborny, laicky, povrchni. To bohuzel platilo z velké ¢asti i pro uméni
zen na prelomu 18. a 19. stoleti a pokracovalo i ve stoleti 19. Jak je vSak
mozné, Ze pro umeni, ztvarnované muzskou rukou se tento pojem v podstaté
nepouzival? V tehdej$i moderni spolecnosti mély byt divky ze stfednich a
vysSich vrstev vychovavany piedevSim tak, aby splnily své Zivotni poslani

manzelky a matky a to, co s touto tlohou pfimo nesouviselo, bylo povazovéano

2 LENDEROVA, Milena — KOPICKOVA, Bozena — BURESOVA, Jana — MAUR, Eduard.
Zena v &eskych zemich od stfedovéku do 20. stoleti. Praha, 2009. ISBN 978-80-7106-988-1.
Str. 502

2! Tamtéz

22 Tamtéz
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za podfadné. Pokud se Zeny pieci jen rozhodly vénovat malifstvi, bylo jim to
spolecnosti tolerovano pravé na urovni diletantské, ktera nijak neohrozovala
dosavadni muzskou profesionalitu v malifstvi. Zajimavy je vSak fakt, Ze
malifstvi bylo jednou z mala respektovanych ¢innosti, na kterou bylo potieba
n¢jaké vzdélani a kterou mohly provozovat i Zeny. S nastupem 19. stoleti se
vSak spoleCnosti prestaly malitky, které se své umeéni snazily 1 zpenézit,

23
zamlouvat.

Vyjimkou byly pravé Slechticny, u kterych se malifska zéliba tolerovala,
dokonce podporovala. Na ptfelomu 18. a 19. stoleti se totiz pfesouva zajem
mladych aristokratek od teoretického zdjmu o uméni k praktické dovednosti, a
ackoli bylo vytvarné uméni zafazeno do vyukovych osnov mladych Slechtic¢en
jiz v pribéhu 18. stoleti, objevuji se pravé piedev§im na pielomu 18. a 19.
stoleti 1 n&které vyrazné osobnosti (napi. Pavlina ze Schwarzenbergu), u
kterych pouhy diletantsky zdjem o uméni jiz nabyva rysi uméni skute¢ného.
Stale se vSak nejednalo o profesiondlni uméni, nebot’ malitky sva dila
neprodavaly a malovaly pouze pro zédbavu, byt mély malifskou pripravu od

M r r v O 24
profesionélnich malift.

Stat se profesionalni malitkou znamenalo osamostatnit se a ziskat malifské
vzdélani. Vzdélavani divek bylo vSak velkym problémem a trnem v oku
spoleCnosti. Vzd€land Zena, natoz akademicky vzdéland, znamenala
potencionalni nezavislost, coz ohrozovalo zavedené socialni stereotypy. Ackoli
terezianskym Skolskym patentem byla v roce 1775 zavedena povinna skolni
dochazka pro vSechny déti od 6 ti do 12 ti let, jeji prosazovani bylo velmi
obtizné. Lid¢é z nizSich vrstev nechépali, na co bude jejich détem vzdélani,
kdyz je potiebuji doma, aby jim pomohly s hospodarstvim, a pro déti z vyssich
vrstev nebyla spolecnost ostatnich déti shledana jako vhodna. Divky z vysSich
vrstev byly stale vyucovany piedev§sim doma soukromymi uciteli. Platilo to jak
pro Slechtické divky, tak pro divky z bohatych méStanskych rodin. Predev§im

Slechtické divky se seznamovaly svytvarnym uménim na soukromych

2 KRULL Edith. Women in art. Leipzig, 1986. Str. 7.

** LENDEROVA, Milena — KOPICKOVA, Bozena — BURESOVA, Jana — MAUR, Eduard.
Zena v ceskych zemich od stiedovéku do 20. stoleti. Praha, 2009. ISBN 978-80-7106-988-1.
Str. 503.
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hodinach a ostatni malitky této doby pochazely z umeleckych rodin, kdy je ucil

malovat nejéastgji otec &i jiny pribuzny. *

Mezi malitky — diletantky tedy patfily ty divky, které néjakym zpiisobem
umélecky tvoftily, ale nebyly nuceny si uménim vydé¢lavat, nebot’ rodinny
majetek jim poskytoval dostateCné zazemi. Ziejmé to byl také davod, proc
bylo malifstvi tak oblibené mezi mladymi aristokratkami. Kdyby divky nem¢ly
existencni zajisténi, nikdy by se nemohly vénovat né¢emu tak nejistému, jako
bylo (a stale je) vytvarné uméni. Zaliba v malbé ¢i jiném druhu uméni byla
navic vitanym artiklem kazdé dobfe vychované Zeny, ale nepfedpokladalo se
ani nebylo Zadouci, Ze by se divky v uméni profesionalizovaly. Nemély k tomu
koneckoncii ani pfithodné podminky, nebot’ jim k tomu nebylo umoznéno
prakticky zadné vzdélani. Malitky — diletantky tak na pfelomu 18. a 19. stoleti

pochazely témét bez vyjimky ze Slechtického prostredi.

3.1 Malirky ze Slechtického prostredi

Ve Slechtickém prostedi dlouho pievladal patriarchdlni model spolecnosti.
Muzi nélezela vefejna sféra — angazoval se v armadé, Gcastnil se politickych
jednani. Zena pasobila ve sféfe privatni. Jejim ukolem bylo rodit déti, starat se
o domacnost, reprezentovat, ptipadné piinést do rodiny néjaky majetek, nebo

alespoii spolecenské postaveni.

Rozvrh mladych Slechticii a SlechtiCen byl v mladSim skolnim véku velmi
podobny, jen divky mély vyucovani delsi kvili vyuce ru€nich praci a také
proto, ze chlapce obvykle ¢ekal nekolikamési¢ni pobyt na nékteré z univerzit
(coz u divek neptichazelo v tvahu). Mladi §lechtici byli navic coby budouci
vojaci Skoleni v technickych védach, coz vyzaduje 1 urcitou davku kreslitského
uméni a je to dostate¢ny divod, aby bylo vytvarné uméni zafazeno do

vzdélavacich osnov mladych aristokrati.”®

» LENDEROVA, Milena — KOPICKOVA, Bozena — BURESOVA, Jana — MAUR, Eduard.
Zena v Ceskych zemich od stredovéku do 20. stoleti. Praha, 2009. ISBN 978-80-7106-988-1.
Str. 88 — 89.

? LENDEROVA, Milena. Tragicky bdl. Zivot a smrt Pavliny ze Schwarzenbergu. Praha, 2004.
ISBN 80-7185-657-6. Str. 229.
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Malitsky diletantismus se zaCal objevovat ve Slechtickych rodinach
v prub¢hu 17. stoleti a s rozSifovanim osvicenstvi nabyval na rozmachu. Od
18. stoleti pak postupné pronikaly hodiny kresleni a malovani i do ucebnich
plant Slechtickych divek a ve vzdélavani mladeze se po boku knéze ¢i
preceptora zalal objevovat malif. Zaci za¢inali kopirovanim obrazi a
pokracovali k zachycovani skutecnosti (kvétiny, zatisi, interiéry...), ale jen ti
nejobratngjii si troufli i na portrét. 2’ Divky se pii vyuce v podstaté nevénovaly
matematice a piirodnim védam, ojedinéle se ucily cestin€ a jejich vzdélavani
zcela postradalo ,,télesnou vychovu® (kdyz nebudeme pocitat tane¢ni hodiny).
Na konci 18. stoleti se mezi Slechtickymi divkami zacal rozSifovat fenomén
vzdélavacich cest do zahrani¢i, kde si mé¢ly divky v praxi ovéfit dosazené
schopnosti. Tento fenomén se pak od druhé poloviny 19. stoleti rozSifuje i

v prostfedi m&stanském.*®

Vyuka kresleni probihala vétSinou podle ptedlohy. Ucitel ptedkreslil urcity
motiv a zaci ho tak dlouho napodobovali, az dosahli potfebné rutiny, a co
nejvice se priblizili svému vzoru. Priklad tohoto postupu vyuky mizeme nalézt
mimo jiné na zadmku Dacice. Autorkou byla Maria Kunigunde Vittinghoft-
Schell (1. biezen 1827 — 29. kvéten 1892). Na nékolika studiich ¢asti obliceje
je jasné patrny postup vyuky kresby portrétl (pfiloha ¢. 25). Vyuka probihala

také kopirovanim platen starych mistra.”

Ackoli bychom mohli za malitku — diletantku oznacit témét kazdou zenu
z aristokratického prostedi, neslo u mnohych z nich o ,,pouhy* diletantismus,
kdy si od vySivani na chvili ,,odskocily” k malifské paleté, ale o opravdové
uméni, které neslo prvky profesionalniho malifstvi. Nikdy vSak nebyly zavislé

na pfijmu z prodeje téchto obrazi a malovani pro né tedy bylo spiSe zabavou,

*” LENDEROVA, Milena — KOPICKOVA, Bozena — BURESOVA, Jana — MAUR, Eduard.
Zena v ceskych zemich od stiedovéku do 20. stoleti. Praha, 2009. ISBN 978-80-7106-988-1.
Str. 503.

B L ENDEROVA, Milena. Divéi vzdélani v Cechach 19. stoleti. In. Vzdélini a osvéta v ceské
kulture 19. stoleti: sbornik prispévku z 24. plzeniského sympozia UCL AV CR 2004. Praha,
2004. str. 378 —379. ISBN 80-85778-43-2.

¥ DOKOUPILOVA, Petra. Umélecka tvorba Zen v prvni poloving stoleti na nasem tzemi. In
ZIKMUND-LENDER, Ladislav (Ed.). Gender a umeni 19. a 20. stoleti. Mé&lnik, 2009. Str. 3 —
11. ISBN 978-80-903904-6-1. Str. 7.

URL: <http://www.sbornik2.obrazar.com/ob-sbornik2/> [cit. 2011-03-17].
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nikoli existen¢ni nutnosti. Jména téchto malifek se zprvu ve vétsi mife zacala
objevovat v jednom z typti dobov¢ literatury — lexikonech, a ve 20. a 30. letech
19. stoleti nachdzime jejich jména také na ranych prazskych vyro€nich

vystavach.

Na pielomu 18. a 19. stoleti prokazala malifsky talent fada tehdejSich
Slechticen. Jednd se napiiklad o hrabénku Anezku Salmovou, Louisu Kocovou
z Dobrse, Marii Karolinu Kounicovou, Karolinu Czerninovou a piredevsim
knéznu Pavlinu ze Schwarzenbergu. Malovala 1 Tekla Schlikova, knézny
Kristina a Charlota Kaunitzovy, Terezie Hartigova, Eleonora Hartigovd nebo
Josefina Malovcova hrabénka z Malovic (uvadi je uz roku 1815 Dlabacziv
slovnik umélcit), kterou ucil kreslitskému uméni jeji manzel Emanuel Josef
zMalovic.”® Dale pak napf. hrabénka Rosetta Kolowratova, zatka Karla
Postla, ktera se zabyvala hlavné malbou krajin a pisobila nékdy okolo roku
1800.*' Hrab&énka Marie Isabela Chotkova, rozena z Rottenhanu, se narodila 6.
cervence 1774 v Praze a zemiela 14. prosince 1817 tamtéz. Byla to vzdélana
Slechti¢na, kterd jiz ve své dob¢ proslula ve vzdélaneckych kruzich jako skvéla
vytvarnice. Proslavila se rytinami krajiny z okoli Karlovych Vari a riznych
imagindrnich scenérii. Déle se na umélecké tvorbé vyznamné podilely ¢lenky

rodu Auergspergti, Valdstejnt, Lobkovict nebo Metternichd. *2

Do umélecké oblasti muzeme =zafadit také hrabénku Annu Marii
Schonbornovou, rozenou Freyin von Kerpen (13. listopad 1784, Koblenz - 8.
fijen 1862, Praha), kterd v druhé dekad¢ 19. stoleti vytvoftila soubor dvaceti tii
kolorovanych rytin pro Schillerovu hru Marie Stuartovna (pfiloha ¢. 21).
Kostymy byly vytvoieny podle tehdejsi historizujici mody, detaily vymysleny
dekorativné, Casto byly vyuzivany efektné plsobici pestré a kovové vysivky.
Barevnost kostymii byla drzena v lomenych tonech, zdobnost byla stiidma.
Cely soubor je ukazkou typovych kostymi, jejichZz podstatou bylo vyjadrit
idealizovany typ dramatické figury, kterd Casto vychazela z detailniho studia

historického materidlu. Kazdy kostym v sobé shromazdil tfadu prvka,

** LENDEROVA, Milena — KOPICKOVA, Bozena — BURESOVA, Jana — MAUR, Eduard.
Zena v ceskych zemich od stredovéku do 20. stoleti. Praha, 2009. ISBN 978-80-7106-988-1.
Str. 505

> TOMAN. Prokop. Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych umélcii. Praha, 1947. Str. 519.
32 CERMAN, Ivo. CHOTKOVE — piibéh viednické rodiny. Praha, 2008. ISBN 978-80-7106-
977-5. Str. 426 — 427.
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typickych pro urcitou zemépisnou oblast nebo historické obdobi. V ¢eskych
divadlech se zeny — vytvarnice zacaly velmi poskrovnu objevovat na zacatku

19. stoleti, a to nejprve ve §lechtickych kruzich. **

3.1.1 Pavlina ze Schwarzenbergu

Mezi S$lechti¢ny, jejichz zijem o uméni pterostl na takika profesiondlni
urovenn se fadi bezesporu Pavlina ze Schwarzenbergu, rozend z Arenbergu.
Narodila se 2. zaii 1774 v Bruselu, a ackoli, stejné jako ostatni jeji ,,Slechtické
kolegyné*, rozhodné netrp€la hmotnou nouzi a nebyla zavisla na tom, zda se
jeji obrazy budou prodavat ¢i nikoli, vytvarné umeéni se ji stalo zalibou, kterou

ukoncila az pted¢asné smrt 1. srpna roku 1810 pii pozaru na plese v Pafizi.

Mladd Pavlina projevuje velky zdjem nejen o vytvarné umeéni a také o
divadlo. V dobé svého patizského pobytu vroce 1790 - 1791 shlédla na
tyfech pafizskych scénach bezméla devadesat predstaveni’® Jeji zajem o
malifstvi je patrny uZ z obsahu jejiho div¢iho cestovniho deniku. UZ b&hem
svého patizského pobytu navstivila celou fadu tehdejsich umélct (napi. malite
Jacquese Louise Davida ¢i ateliér sochafe Jeana Antoina Houdona) a nékolik

soukromych galerii.””

Stejné jako ostatni Slechtické dcery se vzdélavala pod vedenim vychovatelky
a domaécich ucitelii v kresleni, tanci, nabozenstvi, cizich jazycich 1 jizdé na
koni. K tehdej$im dobrym mravim patfilo, Zze se vyuky kresleni ujal néjaky
vyznamny malif. V pfipadé Pavliny se jim stal nejprve Antoine Alexandre
Joseph Cardon (1739 — 1822), ktery byl Pavlininym radcem az do jeji smrti,
dale krajinai J. B. Waghemans a belgicky malit Joseph Frangois (1759 —
1851), ktery dovrsil Pavlininu malifskou pripravu a stal se autorem jejiho

prvniho portrétu. Ziejmée nejvyznamnéji vSak Pavlinin vytvarny projev ovlivnil

3 KOUBSKA, Vlasta. Divadelni vytvarnice na prelomu 19. a 20. stoleti.

URL: <http://host.divadlo.cz/promeny/uvod_koubska.htm>

[cit. 2011-05-13].
* LENDEROVA, Milena. Tragicky bal. Zivot a smrt Pavliny ze Schwarzenbergu. Praha, 2004.
ISBN 80-7185-657-6. Str. 85.

3 LENDEROVA, Milena. Tragicky bdl. Zivot a smrt Pavliny ze Schwarzenbergu. Praha, 2004.
ISBN 80-7185-657-6. Str. 230.
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o deset let star$i zak videnské akademie Ferdinand Runk., ktery ptisel do jejich
sluzeb vroce 1797. Jejich spolupraci nabyla zietelnéjSich obrysi az po
presidleni Schwarzenbergli do Cech v roce 1803. Kn&na pod jeho dohledem
vroce 1804 vyryla vmédi prvni sadu pohledii na schwarzenberskd panstvi
Sestndct pohledii na zemé knizete ze Schwarzenbergu leptanych knéznou
Pavlinou Schwarzenbergovou). Druhy soubor Sesit pohledii z Cech pochazi
z roku 1805 a oba zahrnuji Pavlininu nékolikaletou grafickou préci, pfedevsim

obrazy jiho¢eské krajiny (piiloha &. 22).%

Pavlina se vénovala nejen kresbé, ale pokousela se i o kva§ a pozdé&ji
vytvarela na zaklad¢ kreseb také lepty. V kresleni pokracovala i po snatku, coz
pro jejiho manzela Josefa knizete ze Schwarzenbergu nijak nezaskocilo, nebot’
1 rod Schwarzenbergi byl prosluly zalibou v uméni. Od druhé poloviny 18.
stoleti az do poloviny stoleti 19. malovali snad vSichni princové a princezny

0 . .. . , v ‘1 o v s 3
rodu Schwarzenbergi a jejich dviir také celou fadu umélct zaméstnaval.”’

Zminovany Runk pak ucil 1 Pavlininy déti Eleonoru, Pavlinu, Jana Adolfa a
Felixe, a to 1 po knéznin¢ smrti. Pfedev§im ob¢ nejstarsi dcery se ukazaly byt
zruénymi kreslitkami a zanechaly po sob¢ alba tuSovych a kiidovych kreseb

s portréty §lechtickych piibuznych, ufedniki a sluzebniki.™®

3.1.2 Antoniette Metternichova

Za velmi nadanou malitku a kreslitku byla povazovéna také Antoniette
Metternichova, rozend von Leykam (1806 — 1829). Jeji otec Christoph Ambros
Leykam byl bezvyznamny diplomat, ktery se vénoval vytvarnému a
hudebnimu uméni a chtél se stat konzulem, nejlépe v Italii. Matka Antonia,
rozend Pedrellova z Palerma byla robustni Italka, kterd milovala pfedevsim
hudbu a zpév. Dcera Antoniette tedy méla po kom zdédit umélecké citéni.

Antoniette byla druhou manzelkou kancléfe Klemense Metternicha (1773 —

3 LENDEROVA, Milena. Tragicky bdl. Zivot a smrt Pavliny ze Schwarzenbergu. Praha, 2004
ISBN 80-7185-657-6. Str. 231 — 235.

" LENDEROVA, Milena. Tragicky bdl. Zivot a smrt Pavliny ze Schwarzenbergu. Praha, 2004.
ISBN 80-7185-657-6. Str. 232 — 233.

* LENDEROVA, Milena. Tragicky bdl. Zivot a smrt Pavliny ze Schwarzenbergu. Praha, 2004.
ISBN 80-7185-657-6. Str. 239.
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1859) a ackoli zemfela velmi mlada po porodu svého prvniho ditéte v roce
1829, je jeji vytvarna tvorba v porovnani s ostatnimi soucasnicemi prekvapivé

kvalitni, bohuZel dnes velmi opomijena.*’

Na jejich obrazech je na prvni pohled patrnd sebejistota a suverenita.
Nejvetsi sbirku jejich vytvarnych praci nalezneme na zépadoceském zamku
KynZzvart. VSechna tato dila pochéazeji z prvni poloviny 19. stoleti a tematicky
jsou velice rtiznoroda. Malovala jak portréty a krajinomalbu, tak i vyjevy
zanrové. Nejvice viak vynikala pravé v malbé portrétil (napt. Zena s celenkou
— viz pfiloha €. 18). Zdafilé a tématicky zajimavé jsou také jeji prace
zpodobnujici zvifata (doméci 1 exotickd). Dalsi netypicka kresba je Jezdec na
tygru, coz je lavirovana kresba z prvni ctvrtiny 19. stoleti. Dvé lavirované
kresby lvice jsou pak realistickou studii exotického zvifete, které je zobrazeno
z vice pohledl. Z oblasti krajinomalby nalezneme v jeji tvorb& napt. Krajinu
s poutniky Ci Vyobrazeni pristavu;, Nocni jezero, coz je pastel a kvas o
rozmérech pouhych 12, 5 x 15, 5 cm. Zanrovéa témata zastupuji v jeji tvorbé
dila Kartarka; Chlapec s koném; Divka se psem — lavirované kresby a kvase o
rozmérech 14x14,5 cm. Dochovalo se také nékolik jejich akvarelovych a

kresebnych studii stromi, kvétin a zahradnich zakouti. **

V rodin¢ Metternichii byla, podobn¢ jako v jinych Slechtickych rodinéch,
vytvarna tvorba oblibenym konic¢kem. Mezi dalsi umélecky nadané clenky
rodu patfily i Paulina Klementina Metternichova (1836-1921), rozena hrabénka
Sandorovéa nebo Melanie Metternichova (1805-1854), rozend Zichy- Ferraris.
Melanie byla tfeti manzelkou kancléfe Metternicha a vynikala hlavné

v krajinnych vyobrazenich.*!

* HERRE, Franz. Metternich. Praha, 1996. ISBN 80-85821-36-2. Str. 267 — 268.

“ DOKOUPILOVA, Petra. Umé&lecka tvorba Zen v prvni poloving stoleti na naem tzemi. In
ZIKMUND-LENDER, Ladislav (Ed.). Gender a umeni 19. a 20. stoleti. Mé&lnik, 2009. Str. 3 —
11. ISBN 978-80-903904-6-1. Str. 10.

URL: <http://www.sbornik2.obrazar.com/ob-sbornik2/> [cit. 2011-03-17].

4 tamtéz
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4) Malirky - polodiletantky

Spolecnost se dlouho branila myslence, ze by zeny mohly ziskat néjaké
odborné vzdélani a nasledné se uplatnit v néjakém typu povolani. Chtéla sice,
aby zeny m¢ly moZznost se néjakym zplisobem zaopatfit, ale nesmélo se to tzv.
pfehanét. Vzdélanost méstskych a venkovskych Zen by znamenala
potencionalni ekonomickou nezavislost, a tudiz naruSeni zab&hnutého
socialniho potadku, reprezentovaného zenou — matkou a manzelkou a ohrozeni
dominantni pozice muze — zivitele rodiny. Lidé méli velké obavy, Ze by se

spole¢nost taktikajic ,,obratila naruby*.

~Postup vzdelanosti ulohy tyto vselijak premeénuje a u vykonu zjinacuje, zuzZuje
a rozsiruje: ale v podstaté své predce ziustavaji jednostejny. Kdekoli se od nich
odstoupilo, tam se vSude rozhostilo barbarstvi. (...) Kde se zjemné
opatrovatelky v kruhu rodinném ucini délnice, nejtézsi prdaci nesouci na misté
muzove: tam vsude uslechtilost mravitv nutné ustoupiti musi pusté surovosti. A
tyz nasledek dostavi se, kdykoli se z Penelopy stane Amazonka, kde Zena misto

’ ’ , , Ve 42
viady nad domacnosti strhne na sebe viladu nad muzi*.

Trvalo tedy velmi dlouho, nez spole¢nost ptijala myslenku, Ze zena nemusi
byt nutné zavislda na muzi, ale mize dosdhnout néjakého vzdélani, které ji
zajisti plnohodnotnou existenci. Stejné jako ostatnich povolani se toto tykalo
také malifek a jinych umélkynn. U Zen se tolerovalo malifstvi na urovni
diletantské, ale spole¢nost ani nepfedpokladala, Ze by n¢které divky mohly mit

i vyss§i ambice.

Ackoli umélkyn nebylo mnoho, byvalo jejich postaveni do konce 18. stoleti
¢i na prelomu 18. a 19. stoleti vcelku svobodné, n¢kdy i vazené a nebyly
v minulosti nikdy zcela bez Sanci. Zména nastala az ve chvili, kdy spole¢nost

na pocatku 19. stoleti zpfisnila normy zavazné pro Zenu ze stfednich vrstev.

2 Svétozor: piiloha k cislu 29. Roénik XI. Praha, 1877. Str. 345.
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Postaveni umélkyné jakozto Zeny prodavajici sviyj talent vefejnosti, se tehdy

prestalo s postavenim ,,sluné* Zeny sludovat.”

Ackoli se divky samoziejmé mohly zkouset vénovat jakémukoli vytvarnému
zéanru, preci jen byly urCité druhy uméni, které se povazovaly za vhodné pro
zeny. Pokud uz se tedy divky malovani vénovaly, existovalo vétSinou nékolik
zanrl, které zpracovavaly. Lexika ze 17. a 18. stoleti eviduji naptiklad
v Némecku cetné vytvarnice, které pusobily jako graficky, miniaturistky,
fezaCky kamenti, voskaiky, medailérky, emailérky, kaligratky a sochaiky
(sochatky se vSak v ¢eském prostfedi objevuji aZ mnohem pozd¢ji). Neslo vSak
o velké uméni (vétSinou malba zatisi a portrét). KdyZ tedy pomineme mladé
Slechti¢ny, nemély zeny v ¢eském prostiedi na pocatku 19. stoleti moznosti,
jak se vzd€lavat ve vSeobecnych znalostech, natoz v oblasti umélecké.
Vzdélani bylo pro divky povazovano za zbyteény piepych, ktery jim v Zivoté
nijak nepomize, ale mize spiSe pfitizit. Zatimco v Evropé byly uz v prvnich
dekadach 19. stoleti zpfistupnény Zenadm i nékteré vytvarné akademie (jako
prvni se zenam zpftistupnila akademie v Mnichové, kam byla roku 1813 piijata
malitka Maria Ellenriederovd), u nas se dockaly vytvarného vzdélani az

s otevienim Umé&leckoprimyslové skoly v roce 1885.**

Touha nékterych divek vénovat se uméni byla vSak natolik silna, Ze se
vzdélavaly individualng. Nebylo to ovSem jednoduché, a tak neni divu, ze
prvni umélkyné pochazi zrodin malifd, ktefi byli ochotni ucit vytvarnému
uméni 1 své deery. Patii mezi né napt. dcera médirytce a kreslife Jana Berky,
Louisa Berkova (1811 Praha — 1877 Sanov), kterd namalovala napt. podobiznu
Ferdinanda Mikovce v kroji Narodni gardy nebo podobiznu barona
z Portheimu, Barbora Kraftova, Marie Staubmannova, sestry Piepenhagenovy,

které vynikaly zejména v krajinafstvi & Amélie Manesova. *°

Nekteré z téchto malifek dokézaly 1 to, co se vétSin€ tehdejsSich divek mohlo

zdat témét nemyslitelné a ¢emu se spolecnost tolik brénila — své uméni

 LENDEROVA, Milena — KOPICKOVA, Bozena — BURESOVA, Jana — MAUR, Eduard.
Zena v ceskych zemich od stiedovéku do 20. stoleti. Praha, 2009. ISBN 978-80-7106-988-1.
Str. 500.

* Tamtéz. Str. 498.
45 Tamtéz. Str. 505.
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zpenézily a ackoli se nejednalo o nijak horentni sumy, byla to ptedzvést toho,
ze ani zeny — malifky nejsou na uméleckém trhu zcela bez Sanci. Nejednalo se
jesté o profesionalky, jak je zname dnes, ale rozhodné uz je nemizeme
povazovat ani za diletantky. NejvétSim problémem Zen tedy nebylo jen
nedosazitelné akademické vzdé€lani, ale predevSim postoj spolecnosti, ktera
odmitala pfijmout ptfedstavu vzdélané zeny (v tomto ptipad¢ umélkyné¢), nebot’
tato predstava ohrozovala celou dosavadni spolecenskou hierarchii. I diky
témto prvnim malitkdm si spolecnost zacala zvykat na piedstavu vydélecné
¢innych Zen — malifek a postupné se tak otevirala cesta i ostatnim divkam,

které se chtély vénovat uméni.

4.1 Barbora Kraftova

Barbora Kraftova, rozena Steinerova (1764, Jihlava — 1825, Bamberg),
dosédhla jako jedna z mala malifek uznani jiz za svého Zivota. Kraftova se,
stejn¢ jako vétSina divek v jeji dobé€, naucila malifskému femeslu u otce Jana
Nepomuka Steinera (1725 — 1793). Jeho osobni styl poznamenal piedev§im
pobyt v Italii (1751 — 1754), kde se pravé v malifstvi znovu rozmahal kultu
antiky. Po navratu do Jihlavy se vénoval pfedev§im malbé cirkevnich obrazi
pro moravské kostely. Na Otcovo uméni z ranéjsi doby méla v jeho ateliéru
moznost navazat pravé jeho dcera. Od svych dvaadvaceti let se pak
pohybovala ve videnskych sbirkdch, kde meéla moznost prohloubit si jiz
ziskané znalosti v oblasti vytvarného uméni a kde i samostatné vystavovala.
Pisobila dokonce na cisafském dvofe. Zde se zaméfila predevSim na
kopirovani nizozemského zanru 17. stoleti, ale postupné zacala malovat i
samostatné koncipovana platna. Stala se dokonce vyznamnou clenkou

. I ’ v - 46
Akademie krasnych uméni.

Po roce 1790 se provdala za 1ékarnika Krafta a nadale signovala své obrazy
ziskanym pfijmenim i pfijmenim po otci. PfileZitost k mimotfadnému dikazu
portrétniho uméni se ji naskytla pfedev§im béhem prace na skupinové

podobizné obchodnika Antona von Marxe s rodinou v roce 1860 (Ptiloha ¢.

* PETRASOVA, Tatana, LORENZOVA, Helena (Ed.). Déjiny ceského vytvarného umeéni
1780/1890 (111/1). Praha, 2001. ISBN 80-200-0735-0. Str. 216 —218.
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13). Pfi této praci uplatnila nejen svou skvélou pozorovaci schopnost, ale také
lidskou zkuSenost a tvarny damysl. Obsahovou osnovu obrazu s deviti
postavami zalozila nevtiravé nadfazené kontradikci obleceni dospélych:
energického, rtutovité hbitého extrovertntho muze a ponckud pasivni,

precitlivélé a do sebe zahledéné pani sedici po jeho boku.*’

Oba rodice jako by podilem vlastniho vzezieni a psychiky obdafili podobu a
temperament kazdého z déti. Kraftova byla uz na rozdil od svého otce
oproSténa od baroknich rezidui. Zakazky jako napiiklad obrazy pro
bubenecsky kostel v Praze nebo pro klaster v Emauzich, na nichz pracovala za
svého pobytu v Cechach a na Moravé (1794 — 1801), pro ni tedy nebyly hlavni
pracovni néplni, ale povazovala je za Cinnost pfidruzenou k tvorbé portrétni.
NejvyznamnéjSimi zakazkami z obdobi jeji Cinnosti v Praze byly dvé série
portréth pro Karolinum. V nové adaptované zasedaci sini v ptizemi Karolina
(Cisatsky sal) zdobi Celni sténu tii portréty cisaiti — uprostied cisafovny Marie
Terezie, po stranach jejich synt Josefa II. (1799) a Leopolda II. (1799). O
portrétni uméni se zajimala az do poslednich let Zivota, stravenych v Salcburku
a Bamberku. Na zdmku LaZanskych v Chysi je od ni Sest podobizen, z nichz
nckteré predstavuji ¢leny rodiny Brettfeldd. V zameckém muzeu v Mnichové
Hradisti je podobizna hrabete Josefa Dauna po lovu v lese signovana
obvyklym zpisobem ,Barbara Kraft nata Steiner pinxit“. Jejim dalSim

znamym dilem je portrét W. A. Mozarta. **

Barbora Kraftova zlstala na dlouhou dobu vyjimkou mezi malitkami, nebot’
dal$i malifky na naSem uzemi, které jiz nemizeme povazovat za diletantky, se

objevuji az kolem poloviny 19. stoleti. Mezi ty se fadi i Amalie Méanesova.

4.2 Amalie Manesova

Amalie Manesova (21. leden 1817, Praha — 4. cervenec 1883, Praha) také
ziskala umélecké vzdélani diky otci. Byla nejstarsi z déti Antonina Manesa a

zaroven jeho Zackou. Nejprve se chtéla vénovat figurdlni malbé, ale pro divku

4 Tamtéz
* Tamtér
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v té dob¢ to byl zcela nepfijatelny umélecky zanr a jeji otec ji od toho brzy
odradil. ,,Nehodi se pro Zenskou, aby byla malifkou figurdlni, rozhodl otec, a

, .y , 49
matka, prosta, starosvetskad pani, dala mu za pravdu.

Roku 1840 malovala s bratrem Josefem v Krkonosich a poté s nim odjela do
Drazdan. Navstivila také Videit a nékolikrat rakouské Alpy. Na pielomu
padesatych a Sedesatych let pobyvala s obéma bratry v okoli Hrubé Skaly
(ptiloha €. 16). Vrcholu tvorby doséahla ve ¢tyficatych a padesatych letech, kdy
malovala krajiny lyrického odstinu s perspektivou dalek i rozlehl¢é Sife. Roku
1851 ocenil jeji malifské uméni 1 vytvarnik a teoretik malifstvi Ludvik

Rittersberg (1809 — 1858).”°

L<Manesova Amalie dékuje viastnim vloham svym, pak vybornému ndvodu
otcovu a nejpilnéjsimu studiu prirody nevSedni mistrovstvi v maliFstvi
krajinarském. O malbach jejich lze Fici, Ze se v nich jevi vytecné kresleni
otcovo, ale s lesklejsim, zhavejsim koloritem. Amalie Mdnesova jest také co

Ve v ’ v o . Vv roy 51
ucitelkyne svého umeéni nejcestnejsiho uznani hodna.

Po otcové smrti vroce 1843 dopadla na rodinu hmotna nouze. Jeho
manzelka nedostala po umélci Zaddnou penzi a tak museli Méanesovi vyklidit byt
ve Sternberském palaci a prestéhovat se do Spalené ulice, kde bydleli v tésném
sousedstvi srodinou Purkyii. Ménesovi nikdy nebyli bohati, ale nikdy
nemuseli Zit takzvané z ruky do Ust. Josef Ménes odeSel z Akademie, ale bratr
Quido stale studoval a jesté dlouho studovat mél. Pievazna cast existen¢niho
zajisténi rodiny tak preSla na nejstarSi Amalii, kterd si kromé& pecovani o
domadcnost oteviela roku 1853 ve Spalené ulici €. p. 75 soukromou malifskou
Skolu pro pani a divky ze Slechtickych a méStanskych rodin. Mezi jeji zacky
patfily i takové vyznamné Zeny jako Marie Palackd, provdana Riegrova, Anna
Lauremannova — Mikschova, zndma pod pseudonymem Felix Téver nebo

Jenny Scherlaumova, ktera pak také vyucovala malbu ve vlastni Skole. Je také

¥ Svétozor: obrdzkovy tidenik pro zabavu a ponaucenti, uméni a pisemnictvi. Roénik 33. Cislo
52. Praha, 1899. Str. 615.

% BLAZICKOVA — HOROVA, Nadézda (ed.). Ceské malirstvi 19. stoleti. Katalog stalé
expozice Sbirky uméni 19. stoleti/ KlaSter sv. Anezky Ceské. Narodni galerie Praha, 1998.
ISBN 80-7035-138-1. Str. 88.

> Svétozor: obrdzkovy tydenik pro zabavu a ponauceni, uméni a pisemnictvi. Roénik 33. Cislo
52. Praha, 1899. Str. 615.
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mozné, ze tuto Skolu navStévovala i Zdenka Braunerova. Kromé krajin
malovala Manesova s oblibou také ovocna a kvétinova zatisi a Casto pouzivala

akvarelu, ve kterém mohla uplatnit smysl pro barvu a linearni kresebnost.”

Uchazel se o ni sochat Vaclav Levy, ale Amalie se nikdy neprovdala. Cely
svij zivot 1 uméleckou kariéru totiz obétovala svym dvéma bratrim, kteti si
zfejm¢ existencni problémy pfiili§ nepfipoustéli, podporovala nejen péci o
domacnost a ,laskavym slovem®, ale také finan¢né. Jeji néklonost pattila
piedevsim starSimu Josefovi. O této neobvyklé sebeobétavosti a péci pisSe také

Renata TyrSova v roce 1899.

. Kdyz bratr Josef odhodlal se odejeti do Mnichova, provazi jej tam
nejkrasnéjsimi nadéjemi v jeho uspéchy, shani bud’ jak bud penize, aby mu
tam existenci ulehcila, ale znajic povahu toho velikého sveho ditéte, provazi
kazdou zasilku skromnych, pro ni vSak velikou obét znamenajicich obnosu
horoucim zaprisahanim, aby bratr probiih Setril a rychleji se mél k praci. (...)
Laska Amalie k bratru Josefovi byla nesmirné dojemna. Byl ji v§im. — Své
umeélecké povolani obétovala z lasky k bratrum, rada by byla malovala a
samostatné tvorila, ale musela — vydelavat. Sama skrz na skrze poeticka duse,
beze vSi zistnosti a nevazici sobé hrubé penez, byla prece mnohem praktictejsi,

nez oba bratfi. (...)*”

Své prvni souborné vystavy se dockala diky Umélecké besed¢ az v roce
1934. Amalii Manesovou také pomérné vysoce hodnoti Anna Masarykova ve

své studii Zeny v ceském umeni vytvarném.

wAmalie Mdanesova nechdpe skutecnost drobnopisné az miniaturné, jak bylo
zvykem. I pres drobnopisnou uhrnnost, jak ve studiu kvétin, tak i v krajiné,
chape Amalie realitu jiz zpiisobem modernim, to znamend naziranim, kde nejde

eev v . .. ’ v ’ v e v 54
Jiz o presnost jednotliviny, nybrz o redlné videny celek.*

> MASARYKOVA, Anna. Zeny v eském vytvarném uméni. In. Ceskd Zena v déjindch
naroda. Str. 182 — 204. Praha, 1940. Str. 191.

>3 Svétozor: obrdzkovy tydenik pro zabavu a ponauceni, uméni a pisemnictvi. Roénik 33. Cislo
52. Praha, 1899. Str. 615.

* MASARYKOVA, Anna. Zeny v &eském vytvarném uméni. In. Ceskd Zena v déjindch
naroda. Str. 182 — 204. Praha, 1940. Str. 191.
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4.3 Malirska rodina Piepenhagenovych

Zhruba ve stejné dob¢ jako Amalie Manesova se na umeélecké scéné objevuji
dvé sestry, které pod vedenim svého otce dosdhly tGspéchii zejména v oblasti
krajinomalby. Jedna se o Charlottu a Louisu Piepenhagenovy. Abychom mohli
Iépe pochopit jejich dilo, je nutné seznamit se také stvorbou jejich otce
tizemi, a ackoli nebyl ptivodem z Cech, mél, vedle jiného &eského krajinate

Jana Navratila (1798 — 1865), velky vliv &eskou krajinomalbu.>

Narodil se 2. srpna 1791 v Soldinu u Frankfurtu nad Odrou a zemiel 27.
zafi 1868 na své letni usedlosti Jenerdlka u Prahy. Pivodné se vyucil
knoflikarskému a prymkarskému femeslu a diky tomu se také vydal do
Svycarska, kde se seznamil se zaklady malby. Prostfedky k obzivé mu po cely
zivot poskytovalo pfevdzné jeho plivodni femeslo. Aby zajistil odbyt svych
obrazli, vymyslel nezvyklou obchodni strategii. Rozesilal vzorniky kompozic,
podle nichz pak zdkaznikim maloval krajiny ve vétSim formdtu a motivy

prizptisoboval pfanim zékaznika.®

Vroce 1815 se ozenil a s manzelkou meéli Ctyfi dcery. Jedna zemfela
v détském véku, Anna se provdala za ocelorytce a pravé posledni dvé se po
vzoru otce také vénovaly malbé. Piepenhagen se zpocatku vénoval kresbé i
malb¢ a inspiraci Cerpal z ruznych zdroju; cizi i ¢eské grafiky a pfedevsSim
z obrazi holandskych mistr 17. stoleti. UrCité rysy vSak lze nalézt i u
reprezentanttl drazd’anské $koly. >’ V technice malby se zdokonaloval pod
vedenim Josefa Navrdtila. Pro Piepenhagena se nejtypictéjSimi staly
holandizujici zimni krajiny, pohledy do tichych lesnich zakouti, tajemné
ziiceniny, samoty, horska jezera pod S§tity velehor za denniho 1 nocniho
osvétleni. V pribéhu c¢asu vjeho obrazech wubyva lidskych postav,
v padesatych letech se v nich vyskytuji jen osaméli poutnici nebo rybafi, ale
jinak je krajina zcela opusténd. Koncem padesatych let se pratelil

s Adalbertem Stifterem (1805 — 1868), jehoz prace ziejm& Piepenhagen do

> MORAVCOVA, Jana. Katalog vystavy 45. rocniku Vytvarného Hlinecka. August Bedrich,
Charlotta a Louisa Piepenhagenovi, 2004. Nestr.

6 Tamtéz

>7 Malitska $kola 19. stoleti zamé&fena na krajinafsky romantismus (C. D. Friedrich, Ch. Dahl),
casto vychazejici z domaci piirody (L. Richter).
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jisté miry ovlivitoval. A. B. Piepenhagen obohatil ¢eskou vytvarnou scénu o
tajemna zakouti a tématiku impozantni vysokohorské krajiny. V tomto duchu
pokracovaly i jeho dvé dcery (ackoli mladsi Louisa se vénovala i jinym
zénrim), na jejichz dile se vliv otce vyrazné¢ projevoval. Ob&é s nim
absolvovaly i n¢kolik cest do zahrani¢i a prave z téchto cest pochdzeji vyjevy z

Francie, Belgie ¢ Némecka.®

Charlotta Ludmila Weyrother — Mohr — Piepenhagenova se narodila 19.
fijna 1821 v Praze a zemfela 3. ledna 1902 tamtéz. Jako zrucna kreslitka se
projevovala jiz koncem tficatych let a od roku 1840 obesilala vystavy
Krasoumné jednoty. Velmi obdivovala dilo svého otce a vybirala si i podobna
témata jako on; tiché lesni kouty a monumentalni panoramata (ptiloha ¢. 19).
Troufala si dokonce na zpracovani ve vétSim formatu, coz ji zfejmée vyneslo i
veétsi castky z prodeje. Stejné jako jeji otec se snaZzila vyjadrfit spiSe néaladu
krajin, osvétleni a viibec celkové emocionalni vyznéni. Charlotta byla dvakrat
provdana. Poprvé za Klementa z Weyrotherd, ktery roku 1863 napsal ,,Prager
sagen a podruhé za plukovnika Mohra z Ehrenfeldu. Malovala i ve velmi
pokrocilém veku, a pfestoze na konci 19. stoleti plisobily jeji pohledy na Alpy
za boufe uz pomérné konzervativng, stdle se dobfe prodavaly. Zalozila i
krajinaiskou Skolu, kde se vénovala svym zdkynim. Neméla déti a ve své

zavéti odkazala nemalé jméni na zfizeni malifské nadace pro krajinafe.”

Mezi jeji zakyné pattila napt. Berta von Grab. Tato umélkyné se narodila 21.
cervna 1840 v Praze. Vzdélani ziskala nejen u Charlotty Piepenhagenové, ale
také u Maxe Haushofera a Carla Jungheima. Byla zdatnou napodobitelkou dila
Augusta Piepenhagena. Ve svém maliifském projevu dospéla jako jedna z mala
zakt Haushofera az na samou hranici impresionismu. Zemiela v Praze 18. fijna

1907 (ptiloha ¢&. 9).%

Mladsi Louisa se narodila 11. kvéten 1825, stejné¢ jako sestra v Praze, a
zemiela 14 listopad 1893 také v Praze. Nebyla tak sebejistou a nadanou
malitkou jako jeji sestra, ale na rozdil od ni propojovala své dila se zajmem o

architekturu. Jeji dila tak nejsou pouhou piehlidkou romantickych a tajemnych

> tamté
> Tamtéz
% TOMAN. Prokop. Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych umélcii. Praha, 1947. Str. 266.
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krajin a zakouti, ale byvaji vice realisticka a objevuji se zde také pohledy do

mést a na rizné stavby ve spojeni s upravenou zeleni (ptiloha &. 20).°!

Zajem o architekturu se projevuje také v jejich malbach interiérti. Za svého
7ivota zpodobnila napf. salony zamku Cerninti Vinofe u Prahy (dnes
v depozitadifi Narodni galerie v Praze), dva akvarely zroku 1846, jejichz
vyzdobu interiéru netvoii obrazy, ale pouze kvétiny, vybaveni z pohodlnych
sedacich souprav nebo expozice zamku Hruby Rohozec a Duchcov. V ptipadé
malby interiéri byla mnohem vice zavislda na ptranich svych urozenych
zdkaznikl nez jeji sestra. V mladi se zabyvala kreslenym zdnrem humorného
ladéni. Méla vlohy pro védeckou kresbu kvétin a i ona vystavovala na
vystavach Krasoumné jednoty v Praze. Casto pobyvala v Lochoting u Plzné a

v letech 1874 — 1875 zila ve Vidni.%?

4.4 Marie Staubmannova

Marie Staubmannova (1824, Plzenn — 9. Cervna 1856, Praha) byla dalsi
nadanou malifkou, kterd sklizela obdiv a uspéchy jiz béhem svého kratkého
zivota. ® Byla dcerou plzeiiského malife Vojtécha Staubmanna a kromé
miniaturnich podobizen malovala ve ctyficatych letech také zatisi, portrét
(ptiloha €. 24), slechtické interiéry a selské zanrové vyjevy, méné Casto vyjevy

sakralni.®*

Pocatky umélecké drahy jeji jsou spojeny srodem Schwarzenbergh a
nekterd jeji dila pfimo s timto rodem souvisi. Jde napf. o olejomalbu loznice

knizete Josefa Schwanzenberga, prazsky orientdlni pokoj knézny Josefiny

® MORAVCOVA, Jana. Katalog vystavy 45. rocniku Vytvarného Hlinecka. August Bedrich,
Charlotta a Louisa Piepenhagenovi, 2004.

62 KRIZOVA, Kvéta. S’lechtick)} interiér v 19. stoleti. Praha, 1993. ISBN 80-7038-246-5. Str.
3.

% DOKOUPILOVA, Petra. Umélecka tvorba Zen v prvni poloving stoleti na nafem tizemi. In
ZIKMUND-LENDER, Ladislav (Ed.). Gender a uméni 19. a 20. stoleti. Mélnik, 2009.
ISBN 978-80-903904-6-1. Str. 6.

URL: <http://www.sbornik2.obrazar.com/ob-sbornik2/> [cit. 2011-03-17].

% Minulosti Zapado&eského kraje. R. 25. Plzefi, 1989. ISBN 80-7088-022. Str. 238.
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Schwarzenbergové roz. Vratislavové nebo pohled do salénu Windischgraetz,
kde v revolu¢nim roce osmactyficatém zasahla smrtici sttela Marii Eleonoru,
roz. Schwarzenbergovou (pfiloha &. 23). Po Cechach cestovala za praci.
N&jaky &as zila v Praze, pozdg&ji se piestéhovala do Usti nad Labem.® Zemiela
ve véku pouhych dvaatficeti let v tstavu pro choromyslné. O smrti malitky
vroce 1956 informoval casopis Lumir, pfi¢emz zde autor vyzdvihuje
predevsim jeji tvorbu zdnrovych obrazl: ,,.Dne 9. cervna zemiela zde v 32. roce
malitka Marie Staubmannova, na jejizto genrové obrazyse mnohy

navstévovatel predeslych vystav jisté pamatuje. “%

Vsechny tyto umélkyné mély spolecné to, ze je ucil malovat otec, piipadné
jiny ptibuzny. Do otevieni Uméleckoprimyslové skoly v Praze existovalo jen
par jinych moznosti, jak se vénovat vytvarnému umeéni, Castéji vSak spise
néjakému uméleckému femeslu. Tyto moznosti spoc¢ivaly ve spolcich, které se
zacCaly objevovat na nasem uzemi ve druhé poloviné 19. stoleti. Zakladani
téchto spolkii podporoval i1 fakt, ze v atmosféfe probihajiciho narodniho
obrozeni se stala pozadavkem spravné vlastenecké rodiny také vzdelana Zena,
kterd vychovéva ze svych potomkil mladé vlastence. Dal§im diivodem bylo, Ze
si spolecnost nevédéla rady s nezaopatienymi Zenami, které se z néjakého

divodu neprovdaly a nebyly tak existenéné zajisténé.

, Divky, majici zvlastni nadani ku kresleni, mohly by, vzdélavse se v ném,
uchopiti se: ocelorytectvi, médirytectvi, litografie, rytectvi vitbec, malifstvi a t.
d. Divky vynikajici vlohami k lucbé a fysice mohly by, vzdélavse se v téchto
vedach, veénovati se fotografii, telegrafu ¢i vyrabéni barev. V Praze nachazi se
jiz fotografka pani Chramostova, kterda v oboru svéem vsem pozadavkiim

whovyje. (...) <%

Spolecnost tedy zacala vzdélavani zen do jisté miry podporovat a zacaly
vnikat také prvni uméleckoprimyslové skoly, kde se divky ucily néjakym

praktickym dovednostem.

8 KRIZOVA, Kvéta. Slechticky interiér v 19. stoleti. Praha, 1993. ISBN 80-7038-246-5. Str.
38.

Lumir. Cislo 24. Roénik VI. 1856. Str. 576.
7 LADA. Beletristicky a médni ¢asopis — praktickd ¢dst. Roénik IV., &islo 6. Praha, 1864. str.
28.
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Velkym krokem vpied byla v oblasti vzdélavani nejSirSich vrstev zejména
Hasnerova reforma. Ta se tykala v§ech druhti skolstvi s vyjimkou univerzitniho
vzdélani a vstoupila v platnost od Skolniho roku 1870 — 71. Tento zdkon
vrstvam. Vzdélavaci povinnost byla prodlouzena o dva roky (z 12ti let na 14).
Byla zavedena obecna Skola, inicioval se vznik Skol méstanskych (alespoii
jedna v kazdém politickém okrese), Skoly se postupné zbavovaly zavislosti na
katolické cirkvi a byly zavedeny jednotné osnovy. Kromé toho také nebyly
zadné rozdily mezi chlapci a dévcaty. Diky Hasnerové reformé uz déti
nemusely putovat do Skol vzdalenych nékolik kilometra, ale sit’ Skol postupné
stale vice houstla. Zkvalitiiovaly se ucebnice 1 Skolni pomticky a do Skoly tak

nastoupilo i mnohem vice divek. **

Prvnim pokusem o ucelené Zenské vzdélani se stala roku 1865 primyslova
div¢i Skola v Praze, kterou provozoval spolek sv. Ludmily, zaloZzeny roku 1851
s cilem podporovat vdovy. Ve Skole si mély chudé divky doplnit zakladni
vzdélani a ziskat ucelené zaklady nékteré profese. Skola nakonec fungovala

dvacet let.*’

Dal$im pokusem, a to vcelku zdafilym, se ukazal byt Americky klub dam,
zalozeny v roce 1865 Vojtou Naprstkem a Karolinou Svétlou. Byl to vlastné
prvni esky Zensky spolek, nebot” teprve Rijnovy diplom z roku 1860 umoznil
zakladani spolki. Hlavnimi ukoly spolku bylo sebevzdé€lavani, podpora
dobrocinnosti, péce o déti a mladez, ale i podpora novych myslenek, postojt,
véetné jejich zavadéni do domacnosti. Clenstvi v klubu znamenalo ve své dobé
urcitou prestiz, a proto neni divu, Ze Clenkami byla vétSina Zen z Ceskych
intelektudlnich rodin a nechybély mezi nimi ani Zeny, které¢ mely pozdéji velmi
vyznamny vliv na ,,7ensky svét“ v Cechach. Tento klub sehréal vyznamnou roli
nejen v zZenském hnuti, ale pravé v cesté k profesionalizaci Zenského uméni.
Patiily sem napi. Tereza Novéakova,Renata Fiignerova-TyrSovd, Marie

Riegrova-Palacka, Anna Holinova, Eliska Krasnohorskéa nebo Sofie Podlipska,

% LENDEROVA, Milena, JIRANEK, Tomas, MACKOVA, Marie. Zdéjin Cceské
kazdodennosti. Zivot v 19: stoleti. Praha, 2009. ISBN 978-80-246.1683-4. Str. 200.

% LENDEROVA, Milena. Divéi vzdélani v Cechach 19. stoleti. In. Vzdéldni a osvéta v eské
kultuie 19. stoleti: sbornik piispévkid z 24. plzetiského sympozia UCL AV CR 2004. Praha,
2004. str. 375 — 381. ISBN 80-85778-43-2. Str. 379.
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Zdenka Braunerova, Anna Boudova-Suchardova nebo Zdenka Kalasova.
Inspiraci ¢erpal Naprstek zejména ze svych zahrani¢nich cest, odkud ptivezl do
Cech mnoho dosud nezndmych a uZzite¢nych vynalezii. Ackoli zde Zeny
neziskavaly zadnou kvalifikaci, slouzil tento klub k pokroku nejen v ¢eskych
domaécnostech, ale predevsim ve smysleni zen a divek. Diky jeho vynaleziim,
které predstavil v ceském prosttedi (napt. Sici stroj), postupné také ziskavaly

~ r r ~ 70
Zeny vice volného Casu.

Vroce 1871 stila Karolina Svétla u zrodu Zenského vyrobniho spolku
Ceského. Ten mél pravomoci k zaklddani divéich primyslovych Skol a
umoziioval Zendm lepsi profesni zatazeni. Provozoval vlastni div¢éi obchodni
Skolu, primyslovou skolu a kurzy pro vychovatelky a oSetfovatelky. V roce
1884 vznika v Praze jest¢ méstska divci primyslova Skola, kde se divky ucily

Sit odévy a pradlo.

s nim také vétSinou malifskou pripravu. Jednalo se o laické soukromé ustavy,
které se prokazateln¢ vyskytovaly od doby ptredbfeznové a na pielomu 50. a
60. let 19. stoleti se v Praze nachazelo na ¢tyficet takovychto tstavi, z toho 21
francouzskych, vedenych rodilym mluvéim z Francie, Belgie, &i Svycarska.
Jednalo se napt. o soukromou div¢i Skolu manzelti Svobodovych, vzdélavaci
ustav Henrietty Ritterové z Rittersbergu, Cesky soukromy ustav manzeli
Tesatovych nebo polofrancouzsky div¢i ustav Hildweintv v Novych alejich.
Divky zde setrvavaly 1-10 let, ale primérny pobyt piedstavoval 2 — 3 roky.
Tyto ustavy se v podstat¢ nenachazely mimo Prahu. Mimoprazské rodiny

vyuzivaly ustavi prazskych, ptipadné zahrani¢nich.”!

Vzdélavaci ustav Henrietty z Rittersbergu navstévovala i Rlizena Pokorna —
Purkynova (1864 — 1951) a zminuje se o tomto obdobi svého Zivota ve své

vzpominkové knize.

" T ENDEROVA, Milena — KOPICKOVA, Bozena — BURESOVA, Jana — MAUR, Eduard.
Zena v ceskych zemich od stiedovéku do 20. stoleti. Praha, 2009. ISBN 978-80-7106-988-1.
Str. 334 — 335.

" LENDEROVA, Milena; KOPICKOVA, Bozena; BURESOVA, Jana; MAUR, Eduard. Zena
v Ceskych zemich od stiedoveku do 20. stoleti. Praha, 2009. ISBN 978-80-7106-988-1. Str. 92.

36



,,Dochdazela jsem k slecné Henrietté, jez prijala nové zacky na francouzské
hodiny. Kresbé mne tehdy vyucoval uslechtily, jemny umélec Petr Maixner.
Predmetiim, které slecné byly neznamy, napr. cestiné, poctiim, mne ucil miij
bratr Jan, studujici realky. Presto bylo domlouvano matce, aby mi doprala
., Skolnich radosti“, o nez jsem naprosto nestala, a jednoho krasného dne jsem
se octla pod ochranou znamého naseho dobrého reditele Sveistyla v divci Skole

u sv. Jindricha. Abych se tam pry zatim ,,ochocila“!”

O sle¢né z Rittersbergi pak sice dale prohlaSuje, Ze jeji zastarala vyucovaci
metoda pfili§ neobohatila jeji védomosti, ale podporovala ji v jeji touze stat se
velkou umélkyni a naucila ji mnoho o zivoté¢ a o tom, jak ,,s vlidnou tvari

skryvat zal v p¥itomnosti jinych.«”

Asi v poloving 19. stoleti se v Praze objevuji ustavy, které sice nefunguji
prilis dlouho, ale nabizely vyssi a ucelené vzdélani. Jedna se o tii Gstavy: divEi
Budec, ktera vznikla roku 1843, o ustav zalozeny 1844 Bohuslavou Rajskou a
o div¢i ustav Honoraty Zapové, otevieny roku 1855. Posledni jmenovany tstav
vSak fungoval jen par tydnt, nebot’ té€Zce nemocnd Zapova zemiela v prosinci

1855 bez nastupkyng.”

Amerlingova utopistickd Budec sice také neméla dlouhého trvéni, ale za to
se zde velmi diirazné¢ propagovalo zenské vzdélavani. Stale vSak ne kvuli
Zenam samym, ale pfedevsim kvuli vychové budoucich vlastencii. Podle néj
mohla nevzdéland zena pti vychové mladych vlastenct Skodit. Zaroven vsak

tvrdil, Ze to neni chyba zen, ale chyba spole¢nosti.

,»Nesocialne naklada spolecnost lidska se Zenou, nesocidlni ji vykdzala misto
mezi sebou, nesocidlni ergo nehumanni a nemravny je jeji despotismus, s nimz
Jji vita do Zivota; a nehospodarsky jednd narod, jenz ji uzavira do vezeni
nevedomosti, mrhaje tak jejimi viohami a pocitaje pouze s jejim pohlavim a

télesnymi piivaby. “”

2 POKORNA - PURKYNOVA, Riizena. Zivot ti generaci. Praha, 1944. Str. 196.

7 POKORNA - PURKYNOVA, Riizena. Zivot t7 generaci. Praha, 1944. Str. 231

™ LENDEROVA, Milena; KOPICKOVA, Bozena; BURESOVA, Jana; MAUR, Eduard. Zena
v Ceskych zemich od stiedoveku do 20. stoleti. Praha, 2009. ISBN 978-80-7106-988-1. Str. 92.

” KUCEROVA, Vlasta. K historii Zenského hnuti v Cechdch (Amerlingova éra). Brno, 1914.
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Pokrokem tedy bylo, ze spolecnost zacala podporovat vzdélavani Zen, ale

zatim jesté ne kvili jejich potenciondlni ekonomické nezavislosti.

Pro ceské divky, a nejen pro ty, které se chtély vénovat malifstvi, tedy
neexistovala moznost, jak dosahnout akademického vytvarného vzdélani.
ale aby se mohly vénovat vytvarnému uméni profesionalné, nezbyvalo jim nic

jiného, nez odjet studovat do néjakého zahrani¢niho ateliéru.

5) Individualni snahy o odborné vzdélani, studium

V ciziné

Na prelomu stoleti podnikali zahrani¢ni cesty vétSinou jen piisluSnici
aristokracie. Mladici se jezdili vzdélavat a pro divky tyto cesty vétSinou
piedstavovaly zpiisob, jak si ovéfit znalosti jazykt a etikety. V prabéhu 19.
méstanskych rodin. Neni proto divu, ze ve druhé poloviné 19. stoleti uz nebyly
zahrani¢ni spoleCensko — studijni cesty pro ¢leny méstanskych rodin nic
neobvyklého. A dovolit si to mohly 1 hiife situované méstanské rodiny. Asi
nejlépe zpracovany jsou vtomto ohledu zahraniéni pobyty Zdenky
Braunerové¢, diky jejimz denikim vime, jaké zemé navstivila, co zde délala i

jak tyto cesty prozivala ona sama.’®

Pokud se v 18. a na pocatku 19. stoleti zabyvaly uménim chudsi Zeny,
pracovaly vétSinou v néjaké manufaktuie, vénujici se textilnim technikam
(vysivani, tkani, krajkaistvi nebo predeni). V bavlnarské manufaktuie
v Kosmonosech pracovalo v 70. letech 18. stoleti jenom v diln¢, kde se
malovaly vzorky, 58 velmi Spatné placenych malitek, z toho 48 divek ve v€ku

8-10 let.”” (To bylo upraveno az vieobecnym ob&anskym zédkonikem z roku

76 vice SAMAL, Martin (ed.). Cestovni denik Zdenky Braunerové (1883). Roztoky u Prahy,
2003. ISBN 80-239-1329-8.

"7 LENDEROVA, Milena — KOPICKOVA, Bozena — BURESOVA, Jana — MAUR, Eduard.
Zena v ceskych zemich od stredovéku do 20. stoleti. Praha, 2009. Str. 502.
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1811, kdy se v€k zaméstnancti musel odvijet od ustanoveni platnych pro skolni
dochazku). Zeny se také objevovaly v pozicich krumpléiek (napi. Elisabeta,
manzelka vySivace H. Cappelmanna, pracujici dokonce pro cisatsky dviir). Do
jisté miry nachazely Zeny uplatnéni i v sochaiskych a malifskych dilnach, ale
to byvaly nejcastdji manzelky & vdovy mistri. " Jinymi slovy se nejednalo o
zadné skutecné uméni, ale spiSe o nutnost pfispét néjakou korunou do

rodinného rozpoctu.

ProtoZe na naSem uzemi nebyl piistup k profesionalnimu zenskému uméni
ptili§ benevolentni, volily divky studium v zahrani¢nich ateliérech. Pobyt
v takovémto prostfedi vSak byl velmi ndkladny a ceskou puritanskou
spoleCnosti pfijiman vétSinou skandalné, nebot’ kolovaly obecné rozsifené

piedstavy o prostopasném zivoté v téchto ateliérech.

Tyto studijni cesty byly typickym projevem generace malifek narozenych
v padesatych letech, které zacaly studovat v Cechach, ale mezinrodni vzd&lani
a kontakty odjely ziskat do zahrani¢i. Hlavnimi studijnimi centry se stal
Mnichov, Videf, Pafiz a také Rim. Nejvice malifek vsak sméfuje do Pafize,
nebot’ V druhé poloviné devatenactého stoleti jsou v Paiizi dvé soukromé
akademie, které mezi své studenty zahrnuji i Zeny, i kdyz v ateliérech
vyhrazenych pouze umélkynim. Moznosti studia na Akademii Julian a
Akademii Colarossi vyuzivalo mnoho Zen z celé Evropy (stejn¢ jako napf.
Zdenka Braunerova nebo Helena Emingerova). Tyto instituce byly pro Zeny
velice dulezité, nebot’ se zde mohly cvicit v malbé aktu a vénovat se figuralni

malbg, ktera pro né byla v ¢eském prostiedi zapovézena.”

Od druhé poloviny osmdesatych let se zaloZenim Uméleckopriimyslové
Skoly se situace méni, nebot’ i v Cechach koneéné vznikla instituce, kde mohly
umélkyné dosahnout néjakého uméleckého vzdélani. Situace ve Francii tedy

sice byla o mnoho lep$i nez u nas, ale i tak se tam objevovaly hlasy, které

® LENDEROVA, Milena — KOPICKOVA, Bozena — BURESOVA, Jana — MAUR, Eduard.
Zena v ceskych zemich od stredovéku do 20.stoleti. Praha, 2009. ISBN 978-80-7106-988-1. Str.
503.
7 SCHREIBOVA, Zuzana. Porovnani studijnich moznosti malitek v Cechach a ve Francii ve
2.pol. 19. stoleti. In. Zikmund, Ladislav (ed.). Gender a umeni 19. a 20. stoleti. Str. 3 — 8.
Praha, 2007. ISBN 978-80-903904-1-6. Str. 6.

URL: < http://www.obrazar.com/ob-sbornik/editace sbornik2.pdf>[cit. 2011-05-01].
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vyjadiovaly nespokojenost se stavajici situaci. Zatimco ke studiu na 1ékafskych
fakultach (o kterém si zeny v Cechach mohly v této dobé nechat jen zdat) uz
byly Zeny pfijimany, studium na uméleckych Skoldch jim stile umoZznéno
nebylo. Sice zde existovaly vytvarné skoly, které umoznovaly ziskat dalsi
vzdélani, ale ty byly zaméfené prakticky, a tudiz nemély v podstaté¢ zadny

ptinos pro skuteéné umélecké vzdélani. *°

6) MozZnosti uplatnéni malirek

Udél malifek nebyval jednoduchy. Zily vétsinou z trokt rodinného jméni
nebo si pfivydélavaly jako ulitelky kresleni at’ uz ve $lechtickych rodinach
nebo u bohat§ich méstant. Vytvarné uméni bylo totiz stale pozadované;si
Nékteré z malifek tak dokazaly své uméni zpenézit nejen prodejem svym
obrazi, ale pravé také ucenim mladych bohatych divek a portrétovanim clend
zéamoznych rodin. Jednou zprvnich zen, kterd se takto ,profesionalné*
vénovala malifstvi Barbora Kraftova. Uz na pfelomu 18. a 19. stoleti piisobila
v Praze jako historicka a portrétni malitka a pracovala pro bohaté méStanstvo,
Slechtu, cirkev i instituce.”’ Mezi jejimi dily najdeme portréty §lechtickych

rodin (napf. ¢lenové rodiny Brettfeldi).

Pro rodinu Cernini pak malovala mladsi ze sester Piepenhagenovych Luisa,
pocatky umélecké drahy Marie Staubmannové jsou zase spojeny s rodem
Schwarzenbergll a néktera jeji dila s nimi pfimo souvis. Jde napf. o olejomalbu

loznice kniZete Josefa Schwanzenberga, prazsky orientdlni pokoj knézny

% SCHREIBOVA, Zuzana. Porovnani studijnich moznosti malifek v Cechach a ve Francii ve
2.pol. 19. stoleti. In. Zikmund, Ladislav (ed.). Gender a umeni 19. a 20. stoleti. Str. 3 — 8.
Praha, 2007. ISBN 978-80-903904-1-6. Str. 5.

URL: < http://www.obrazar.com/ob-sbornik/editace _sbornik2.pdf>
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8 LENDEROVA, Milena — KOPICKOVA, Bozena — BURESOVA, Jana — MAUR, Eduard.

Zena v ceskych zemich od stiedovéku do 20.stoleti. Praha, 2009. ISBN 978-80-7106-988-1. Str.
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Josefiny Schwarzenbergové roz. Vratislavové nebo pohled do salonu

Windischgraetzii.™*

Helena Emingerova (1858 — 1943) ucila kreslit dcery hrabéte Nostice i dcery
prazskych meéstanskych rodin. Pfivydélkem do rodinné truhlice bylo
doucovani Slechtickych dcer také pro Amalii Manesovou, ktera se po smrti
otce musela postarat o své bratry. VydéleCna cinnost v aristokratickych
rodindch je spojovédna i se jménem Amalie von Peter (1805 — 1853). Byla
zaCkou a absolventkou mnichovské akademie, kde je zaznamenana jako
zakyné oboru portrétni malby v roce 1822. Kvuli poptdvce hodné cestovala a
né&kolikrat opustila rodny kraj. Po piichodu do Cech se na kratkou dobu usadila
v Praze. Dodnes dochované portréty vyznamnych Prazant této doby dokazuji,
ze portrétniho uméni autorky vyuzilo béhem jejiho prazského pobytu nékolik
méstand. Z Prahy pak kolem roku 1840 odchéazi na pozvani rodu Valdstejni
do vychodnich Cech, aby zde vyucovala jejich déti maliistvi. Pozdgji pobyvala
u Auerspergii na zamku Zleby (kolem roku 1849 zde uéila kresleni Vileminu
Auerspergovou), ale nakonec se opét vratila do Prahy, kde roku 1853

zemiela.®

I jinde v Evropé se Zeny malitky zivily jako ucitelky kresleni. Velmi
uspéSnou se ve své dob¢ stala napt. norska malitka Harriet Backer (1845 —
1932), ktera byla ve své dob¢ velice popularni a byla feditelkou malitské skoly
v Christianii v Norsku. Prvenstvi v ucitelstvi vSak mély Francouzsky, které jiz
od konce 18. stoleti u¢ily muze i Zeny, diletantky i budouci profesiondly a
profesionédlky, vétSinou ve vlastnich ateliérech, né¢kdy byly zaméstnané u
dvora. Z téchto zen miizeme uvést napt. Theresu Baudry de Balzac (1774 — po
roce 1831), ktera byla specialistkou na botanické ilustrace a byla ucitelkou
designu v Royal Palaces of Ecouen a v Saint — Denis. Jeji dcera Caroline, na
rozend vroce 1799, byla rovnéz ucitelkou v Saint — Denis. Francouzska

malitka a sochatka Adele Gonyn de Lirieux, narozena roku 1865 byla zase

2 KRIZOVA, Kvéta. Slechticky interiér v 19. stoleti. Praha, 1993. ISBN 80-7038-246-5. Str.
38.

% DOKOUPILOVA, Petra. Umélecké tvorba Zen v prvni poloving stoleti na nasem tzemi. In
ZIKMUND-LENDER, Ladislav (Ed.). Gender a umeéni 19. a 20.stoleti. Mé&lnik, 2009. Str. 3 —
11. ISBN 978-80-903904-6-1. Str. 10.
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né¢jakou dobu ucitelkou kresleni na anglickém dvofe a také ucila na umélecké

$kole v South Kensingtonu.*

7) Malirky-profesionalky

Malirstvi, které uz nemiizeme oznaCovat za diletantské, se mezi Zenami na
naSem Uzemi zacalo prosazovat jiz na prelomu 18. a 19. stoleti v osob¢
Barbory Kraftové. Po ni nasledovalo né¢kolik umélkyn (Méanesova, Berkova ¢i
Staubmannovd), které mohly, stejné¢ jako Kraftova, ziskat néjaké vytvarné
vzdélani pouze u svych otct €i jinych ptibuznych. Teprve zhruba v poloving
19. stoleti se vSak zacinaji rodit malifky, kterym uz bude umoznéno studovat
v zahrani¢nich ateliérech a ziskat vytvarné vzdélani, které jim pomohlo na
cesté k profesiondlnimu uméni. Tyto moznosti souvisi piedev§im s upadkem
role Slechty a jejim postupnym nahrazovanim méstanskou vrstvou. Ta piejala
nékteré ze Slechtickych zvykl, k nimz patfily mimo jiné i cesty do zahranici,
kterych se uz mohla zacastnit i dévc€ata. Po polovin¢ 19. stoleti uz vyuzivaly

malifky tyto cesty zejména k pobytiim v zahrani¢nich atelierech.

K tspéchu ve svéte vytvarného uméni jim pomohlo 1 to, ze uz mély piistup
k fddnému zakladnimu vzdélani a vétSinou pak absolvovaly Vyssi divci skolu
v Praze. Tyto umélkyné mély né€kolik spolecnych znaki. Pochazely z financné
zajisténého prostredi, odklanély se od diletantismu a pracovat na profesionalni
urovni a systematicky se vytvarné vzdélavat. Rodic¢e ve vétSing piipadii nebyli
nadSeni ptfedstavou, ze jejich dcery chtéji studovat u francouzskych mistr,
nebot’ dobové predstavy o takovémto studiu byly spojeny s hfichem a
prostopasnym zivotem. Malokdo si vSak umél predstavit, jak tvrdé¢ musely tyto
divky dfit, aby se mohly v maskulinnim svété prosadit. Pro malifky, narozené
v 19. stoleti bylo navic obvyklé rezignovat na rodinny zivot. Pokud se vdaly a
zalozily rodinu, pfestaly se vétSinou profesionalné vénovat vytvarnému umeéni.
To je ptipad i Berty Liebscherové — Havlickové (1864 — 1954), ktera se v roce
1897 stala prvni stfedoSkolskou profesorkou malby u nds. Po snatku

s FrantiSkem Liebscherem opustila své profesorské misto a plné€ se zaméftila na

¥ KRULL Edith. Women in art. Leipzig, 1986. Str. 55 — 56.
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rodinu. Stejné¢ i Anna Boudova — Suchardova (1873 — 1940) zanechala po

provdani za Aloise Boudu své vytvarné &innosti.*

Zeny vétsinou nemély na vybranou, pokud chtéli byt malitkami (nebo jinak
pracujicimi Zenami), nebot” v dobové atmosféfe nebylo pfiliS mista pro
pracujici matku. O talentovanych malitkach, které sviij talent ob&tovaly pro
rodinu, piSe i dcera malife Karla Purkyné Rtizena Pokornd — Purkyiiova (1864
— 1951) ve své vzpominkové knize. Sama vedla na pfelomu 19. a 20. stoleti
svou malou ,,divéi malifskou Skolu®, ve které se objevovaly 1 nadané malitky,
ale ,,bohuzel i ty nadané po provdani na Stétec vice nesahly a barvy nechaly
zaschnouti...“* Malitky, které se n&jakym zpiisobem prosadily, zistaly

vétSinou neprovdané.

K této stfedni malifské generaci, jejichz piedstavitelky se narodily
vétsinou v padesatych letech, patii kromé asi nejznaméjsi Zdenky Braunerové
také napt. Helena Emingerova, Marie Kirschnerovad nebo Hermina Loukotova
(1853 — 1931), ktera obesilala vystavy Krasoumné jednoty pod pseudonymem
Jan Textor. Dobovy tisk o ni piSe jako o malifce, ktera , co podobiznairka
obdaiena vzdcné jemnym citem jak pro formu, tak i pro kolorit“*’ Mezi jeji
nejzajimavejsi dila se tadi Autoportrét ze sedmdesatych let, kde Laukotova
zobrazuje samu sebe, coz nebylo mezi malitkami 19. stoleti pfili§ obvyklé.
Z jejiho autoportrétu navic vyzafuje nesmlouvavost a rozkol s dobove vzitymi
pohledy na Zenu. Neni v ném libivost, ani kiehkost a plachost, kterd byla o
divek té doby velmi zddand. Zobrazila se s ptisnym, nesmlouvavym pohledem,
stazenymi vlasy a dava tak spole¢nosti najevo, Ze ona se nehodlad podrobovat

e . y 88
dobov¢ ptijimanému pohledu na Zenskost.

Stejné jako méla Emingerova zalibu v psychologickém ztvarnéni détskych

portrétl,, zobrazovala Laukotova tvafe starych zen, kde se snazila diky

¥ KUTHANOVA, Katefina. Autoportrét a sebereflexe malitky v 19. stoleti. In. Reflexe a
sebereflexe zeny v ceske narodni elité 2. poloviny 19. stoleti. Sbornik ptispévka z konference
2006. Praha, 2007. Str. 149.

% POKORNA - PURKYNOVA, Ruzena. Zivot tii generaci. Praha, 1944. Str. 256.

87 Svétozor: obrazkovy tydenik pro zabavu a ponauceni, umeni a pisemnictvi. Ro¢nik XIII.
Cislo 23. 6. 6. 1879. Str. 269.

% KUTHANOVA, Katefina. Autoportrét a sebereflexe malitky v 19. stoleti. In. Reflexe a
sebereflexe Zeny v ceské narodni elité 2. poloviny 19. stoleti. Sbornik pfispévku z konference
2006. Praha, 2007. Str. 147.
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realistickému zachyceni jejich $at a prostiedi uréovat jejich socialni kontext®

(ptiloha €. 14).

7.1 Zdenka Braunerova

Zdenka Braunerova je jednou z prvnich profesionalnich malitek v Cechach.
Narodila se 9. dubna 1858 v Praze a zemiela 23. kvétna 1934 také v Praze.
Pochazela ze zamozné, narodné uvédomélé rodiny. Byla dcerou politika a
doktora prav FrantiSka Braunera a filantropky Augusty Braunerové. Stejné
div¢i Skolu v Praze, kde byl jejim ucitelem malif Sobéslav Hippolyt Pinkas.
Pozd¢ji ji malifstvi vyucoval také Antonin Chittussi, k némuz ji kromé
divérného a nékolikaletého pratelstvi pojil 1 spolecny obdiv k barbizonské

skole.

Stejné€ jako jeji vrstevnice se ucila malovat, protoze to patiilo k dobrému
vychovani vSech divek z lepSich rodin. Zdenka v§ak méla vyhodu v tom, Ze jeji
matka Augusta vedla v Praze salon, kde ziskala budouci malitka zajem o
kulturni déni a spolecensky zivot. V osmnacti letech se zacala pln€¢ vénovat
studiu kresby a malby, ale pro kariéru profesionalni malitky se rozhodla az po
otcové smrti v roce 1880. Ackoli byla jeji matka zenou s pomérné modernim

. r .. , ry 90
uvazovanim, nemohla se smifit se Zdenc¢inou volbou stat se malifkou.

Velmi vyznamné ji také ovlivnily hodiny malby v ateliéru u FrantiSka
Zeniska, kam dochazela v letech 1882—1883. Jeté se svou matkou a sestrou
Annou podnikla fadu zahrani¢nich cest napt. do Drazd’an v roce 1868, do
Vidné v roce 1873 nebo do Pafize v roce 1878 a obdivovala poklady taméjSich
galerii a muzei. °' V roce 1883 se vydaly na n&kolikamé&si¢ni cestu po Italii,
ktera méla znacny pfinos pro Zdencino umelecké citéni a také se zde seznamila
s osobnostmi tehdejSiho kulturniho a uméleckého zivota (napf. spisovatel a

politik Marco Tabarrini nebo basnik a piekladatel Andrea Meffei). Tésné pred

% Zatisi a portrét v uméni 19. stoleti. 42. Vytvarné Hlinecko. Katalog vystavy. Praha; Hlinsko,
2001. Nestr.

* LENDEROVA, Milena. Zdenka Braunerovd. Praha, 2000. ISBN 80-204-0868-1. Str. 71.

' SAMAL, Martin (ed.). Cestovni denik Zdenky Braunerové (1883). Roztoky u Prahy, 2003.
ISBN 80-239-1329-8. Str. 8.
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touto cestou se v Cechach seznamila se spisovatelem Juliem Zeyerem, jehoz

estetické nazory ji ovliviiovaly dalsich téméF dvacet let. 2

Zdenka navstivila Pafiz uz vroce 1878, ale vroce 1880, po smrti otce,
odjela na nekolik tydnii do Patize studovat malifstvi. Béhem zdejSiho pobytu
studovala v ateliérech mistnich mistri,, coz tehdy vzbudilo pohorSeni mezi
prazskou spolecnosti pohorseni, nebot’ mezi lidmi byly rozsifené ptredstavy o
zhyralém mésté a nemoralnich umélcich a jejich ateliérech. Misto vdavani se
tedy ucila malovat ve mésté, povazovaném za sidlo netesti a orgii. Studovala
v pafizském ateliéru Filippa Colarossiho, kde studovala malbu u Francoise
mnohem vice moznosti nejen po strance studijni, ale také po strance vystavni.
V Patizi se navic v této dobé zacaly velmi siln¢ hlasit o sva prava Zeny —
umélkyné. V kvétnu roku 1881 zde byla zalozena Union des Femmes Peintres,

Sculptures, Graveurs, jejiz ¢lenkou se Zdenka v roce 1888 stala.”

Do Patize odjela znovu v zim€ 1885 a od té doby vedla ko¢ovny zivot mezi
Patizi a Prahou. Kromé¢ studia se zde navic snazila propagovat ¢eskou kulturu.
Stala se jakymsi prvnim Ceskym neoficialnim konzulem v Patizi a ptesto, Ze
francouzskou kulturu obdivovala a byla ji zna¢né ovlivnéna, dokdzala vnimat

% Mela velkou zasluhu

francouzskou spolecnost s kritickym nadhledem.
pfedevsim na propagaci Ceského a moravského lidového uméni na vystaveé

v Pafizi v roce 1892 a v roce1920.%

Po svém definitivnim nadvratu z Francie v roce 1894 se pii svych cestach na
Moravu seznamila s Jozou Uprkou a Vilémem Mrstikem, s nimZ se pozdéji
dokonce zasnoubila. V této dobé se vénovala i ilustraci a kniZni grafice.
Koncem stoleti se podilela na vystavni ¢innosti spolku Manes a spolupracovala

se skupinou Moderni revue. *°

92 tamtéz, str. 12.

% LENDEROVA, Milena. Zdenka Braunerovd. Praha, 2000. ISBN 80-204-0868-1. Str. 65.

* Tamtéz. Str. 10.

% Tamtéz. Str. 123.

% BLAZICKOVA — HOROVA, Nadézda (ed.). Ceské maliistvi 19. stoleti. Katalog stalé
expozice Sbirky uméni 19. stoleti/ Klaster sv. Anezky Ceské. Narodni galerie Praha, 1998.
ISBN 80-7035-138-1. Str. 316.

45



Na ptelomu stoleti se postupné méni Zdencino umélecké vyjadieni. Nemaly
podil na tom ma také probihajici asanace Prahy a postupné botfeni Starého a
Zidovského hibitova. Tyto kresby vznikaly v podobé grafickych listi a
pfedznamenaly tak malif¢ino dal$i tvarci obdobi. Obrazy byly vystaveny
v roce 1906, kdy se v prazském Rudolfinu konala vystava Krasoumné jednoty
nazvana ,,Krasna Praha®, potadana klubem Za starou Prahou, vzniklém diky
iniciativé Viléma Mrstika v roce 1900 v obdobi asanaéniho.”” F. X. Jifik se o ni
zminuje jako o ,nadsené pritelkyni staré Prahy, zachytila ve svych
impresionistickych gouachovym pracich a akvarelach, mnohou zmizelou
uméleckou pamathku.*’® Na po&atku 20. stoleti se zacala zajimat také o dekoraci
skla, které zdobila folklornimi ornamenty, ale az do konce zivota zlstala

dominantnim prvkem jeji tvorby krajinomalba.

7.2 Helena Emingerova

Narodila se 17. srpna 1858 v Praze a zemiela 4. srpna 1943 tamtéz. Byla
jednou ze tii dcer advokata Emingera, ucila se u Karla Javiirka a byla ,,nova to,
nadejna sila, jiz soudice dle prvotin Stétce jejiho, sméle prorokovati miizeme
péknou budoucnost.” Takto o ni hovoii zprava z vystavy Krasoumné jednoty
v roce 1879, kde Emingerova debutovala s ,,Divéi podobiznou®. V roce 1882 ji
Renata TyrSova velmi ptiznivé hodnoti za obraz ,,Z4tisi s koroptvemi®, kde

zejména vyzdvihuje jeji realistické podani.

Emingerova tedy navstévovala nejprve soukromé hodiny u profesora
prazské Akademie Karla Javiirka. Pokud vSak chtéla ziskat vyssi a hodnotnéjsi
vzdélani, musela se 1 ona vydat studovat do ciziny. V roce 1889 pobyvala v
Mnichové v ateliéru u prof. Viléma Diirra. Do Némecka po té pravidelné
dojizd¢€la a seznamila se zde s grafickymi technikami u Maxmilidna Dasia. Jeji
nesporny talent v kresb¢ ptispel jednoznacné k jejim uspéchtim v grafice a je

jednou z prvnich Ceskych umélkyn, které pracovaly v leptu. Teprve v roce

" LENDEROVA, Milena. Zdenka Braunerovd. Praha, 2000. ISBN 80-204-0868-1. Str. 191-
192.

% JIRIK, F. X. Vyvoj maliistvi ceského ve stoleti XIX. Praha, 1909. Str. 130.

% Svétozor : obrdzkovy tydenik pro zabavu a pouceni, umeni a pisemnictvi. Rocnik XIII. Cislo
23.6.6.1879. Str. 269.
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1891 odchazi do Patize, kde studuje na Akademii Colarossi. V drobnych
olejich s pafizskymi motivy a n€kolika drobnych krajinnych motivech, které
ziejmé svéd&i o tom, Ze ji upoutal plenérismus'®, najdeme volngjsi malifské
podani a svétlejsi kolorit, nicméné o piimém vlivu francouzského

. o v o . , 101
impresionismu nelze hovofit ani u Braunerové, ani u Emingerové.

2%

vénovala se Emingerova vedle krajinomalby nejvice portrétim (ptiloha ¢. 7) a
zanrovym vyjevum. Portrétni tvorba se ji stala, jako jedné z mala tehdejSich
malifek, zdrojem obzivy na nékolik let. Kromé fady krajindfskym motivi, se
tedy objevuje v jejim dile soubor portréth détskych postavicek, které ji
zajimaly ptfedevSim z psychologického hlediska (pfiloha ¢. 8). Pusobila jako
portrétistka v celé fad¢ aristokratickych rodin, do kterych ji zavedla jeji sestra

Katefina, pasobici zde jako klaviristka.'*

Casté portrétovani ji pomohlo velmi zkvalitnit jeji portrétni uméni a v roce
1879 uz se ve véku pouhych jednadvaceti let mohla zicastnit vystavy
Krasoumné jednoty. Na rozdil od ostatnich malifek, které se vté dobé
vénovaly predevs§im krajinomalbé, zde vystavila obraz Divéi podobizna. Vice
nez kterdkoli jind umélkyné se ve svych portrétech vénovala zobrazeni Zen, at’
uz Slechtickych ¢i méstanskych, a také reflektovala postaveni Zen ve druhé
poloviné 19. stoleti. Tyto portréty vSak nejsou prili§ realistické a odpovidaji
tehdejsSim dobovym piedstavam o Zenach. Teprve v portrétech se socidlni
tematikou chudych déti a ve vlastnich podobiznach opousti od spoleenskych

konvenci a zobrazuje tézkost osudu a nechéapavost spolecnosti k socialni

1% plenérismus - malifsky nazor, ktery zdaraziiuje malovéani ptimo v piirodg, pied piedlohou,
v plenéru.
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2.pol. 19. stoleti. In. Zikmund, Ladislav (ed.). Gender a umeni 19. a 20. stoleti. Str. 3 — 8.
Praha, 2007. ISBN 978-80-903904-1-6. Str. 7 —8.

URL: < http://www.obrazar.com/ob-sbornik/editace _sbornik2.pdf>

[cit. 2011-05-01].

12 KUTHANOVA, Katetina. Autoportrét a sebereflexe malitky v 19. stoleti. In. Reflexe a
sebereflexe zZeny v Ceské narodni elite 2. poloviny 19. stoleti. Sbornik ptispévki z konference
2006. Praha, 2007. Str. 149-150.
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problematice déti i zen. Kromé portrétii ale mizeme nalézt v jeji tvorb¢ také

kvé&tinova zatisi, pokusy o plastiku a nékolik kompozic. '’

Helena Emingerova patfi k zakladatelim ¢eské moderni grafiky a jako jedna
z prvnich Zen se stala ¢lenkou S. V. U. Manes a pozd¢ji také Kruhu vytvarnych

(Lo 104
umélkyn.

7.4 Marie Kirschnerova

Ackoli byla pfedevsim malitka, vénovala se Marie Louisa Kirschnerova
pozdéji také dekoraCnimu umeéni. Narodila se 7. ledna 1852 v Praze jako dcera
majitele velkostatku a zemfela 20. ¢ervna 1931 v Kosatkach. V prvnim obdobi
svého Zzivota se vénovala predev§im figurdlni malbé, krajindm, kvétinam,
zatisi, vyjevim s venkovskych statkli, pastvin.... Pozdéji se zacala zabyvat
dekorativnim uménim. Karel B. Madl v umélecké ptiloze Casopisu Ruch z roku
1886 vyzdvihuje jeji dekorativni uméni, ale vytvarné nepovazuje za jeji

nejsilngjsi stranku.

,,...myslime, zZe dekorativni prace M. Kirschnerové nalezly v ciziné uznadni a to
veskerym pravem, nebot zde vezi tezisté jejiho talentu, treba umélkyné i v jinem
se sama sobé chtéla vyrovnati. Dekorativni malba a vysivani jsou jejim pravym
polem, sem prindsi znacné nadani prirozené, vkus a jemny smysl pro

uspordadani, zde nejjistéji a nejlépe se pohybuje. “'”’

Naproti tomu viak v &lanku o umélecké vystavé na Zofiné v roce 1879 kritika

na jeji osobu nezazniva. Pisatel o ni hovofi jako o ,.chvalné jiz znamé

o i « 106
krajinarce a malirce skotu “.

1% KUTHANOVA, Katefina. Autoportrét a sebereflexe malitky v 19. stoleti. In. Reflexe a
sebereflexe Zeny v ceské narodni elité 2. poloviny 19. stoleti. Sbornik pfispévkt z konference
2006. Praha, 2007. Str. 149-150.

1% BIRNBAUMOVA, Al7béta. Predchozi generace. In. Shornik Kruhu vytvarnych umélkyn.
Str. 20 — 34. Praha, 1935. Str. 27.

195 Umélecky ruch., Ro¢nik 1., Praha, 1886. Str. 2.

1% Svétozor: obrdazkovy tidenik pro zabavu a pouceni, uméni a pisemnictvi. Roénik XIIIL. Cislo
23.6.6.1879. Str. 269.
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Pattila ke generaci malifek, které uz odjizdély za vzdélanim do ciziny a svijj
umélecky talent rozvijela nejprve pod vedenim Josefa Navratila u Francouze
Julese Dupré., ptredstavitele barbizonské Skoly. Hodné cestovala (navstivila
Mnichov, Paiiz, Berlin i Rim) a v roce 1885 uspofadala v Lehmanové salonu
svou prvni uméleckou soubornou vystavu, kterd nadchla dobovou kritiku
hlavné svym umélecko — primyslovych oddélenim. Vymyslela zptsob

dekorace, kdy vysité obrazky dopliiovala malbou.'”’

Velkym ptimluvcem Marie Kirschnerové byla jeji sestra Lola Kirschnerova,
kterd pod pseudonymem Ossip Schubin psala kratké novely. V roce 1883
podnikly sestry studijni cestu do Italie, kde se setkaly se svou pfitelkyni

198 Marie Kirschnerova

Zdenkou Braunerovou, ktera tu v t&€ dobé také pobyvala
se proslavila na Svétové vystavé v St.Luis v roce 1904, kde ziskala stfibrnou
medaili a na vystavé v Lutychu v roce 1906 obdrzela zlatou medaili za vnitini
feSeni mistnosti. Dale vystavovala v Praze, v Berling, v Pafizi a v Londyné.
Vroce 1885 méla vystavu u MikuldSe Lehmanna v Praze a vroce 1925

v Rubesové galerii (pfiloha &. 11 a 12).'%

7.5 Druha generace profesionalnich malifek

Malitky tfeti prikopnické generace se narodily v sedmdesatych a
osmdesatych 19. stoleti a mély nepomérné snadnéjsi cestu ke vzdélani. Jsou
mezi nimi uz i absolventky Uméleckoprimyslové Skoly a jejich cesta
k vytvarnému uméni jiz byla zvelké &asti vyslapana. Casto pochazely
zuméleckych rodin a zdklady uméleckého vzdélani ziskaly v domacich
Skolach. Zacaly tvoftit pfed prvni svétovou valkou, ale plné se prosadily az
v obdobi 1. republiky. Nad jejich uméleckym zaméfenim uz se nikdo

nepozastavoval a casto byla jejich kariéra malifskd spojena s kariérou

7 BIRNBAUMOVA, Alzbéta. Piedchozi generace. In. Shornik Kruhu vytvarnych umélkyi.
Str. 20 — 34. Praha, 1935. Str. 27.

1% SAMAL, Martin (Ed.). Cestovni denik Zdenky Braunerové (1883). Roztoky u Prahy, 2003.
ISBN 80-239-1329-8. Str. 23.

1 BIRNBAUMOVA, Albéta. Predchozi generace. In. Shornik Kruhu vytvarnych umélkyn.
Str. 20 — 34. Praha, 1935. Str. 27.
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pedagogickou.'"® Jednou z nejvyrazngjsich osobnosti této generace byla

bezesporu Pepa Marakova.

7.5.1 Pepa Marakova

Pepa (Josefina) Marakova se narodila roku 1872 ve Vidni a zemiela 19. 6.
1907 v Praze na tuberkul6zu. Byla dcerou Idy Marakové (ktera se také svého
casu ucila u Julia Mardka malovat) a malife Julia Maréaka, malitsky talent tedy
zdédila po obou rodicich. Do podvédomi vetejnosti se dostala uz svym prvnim
velkym dilem, na némz zpodobnila sebe a svého otce (ptiloha ¢. 17). Na
tomto dile dokézala, stejné jako Emingerova, vyjadiit propastny socialné
kulturni rozdil mezi Zenou - umélkyni a jejim muzskym protéjSkem, v tomto

wr « 111
pfipad¢ otcem.

,,Oba jsou na tomto obraze zachyceni ve svych profesnich rolich a presto
kazdy jinak. Rozpor je ztélesnénim jiz ve zpusobu, jakym kazdy drzi svou
paletu. Zatimco Marak ji uchopil pevnym gestem a drzi ji zcela vzprimene,
pricemz svoji dceru sleduje raznym pohledem, ta mu opétuje sice pevnym, lec
tesknym a smutnym pohledem a jeji paleta se Stétci je drzena lehce v kirehkych
rukou spocivajicich na kliné....Marakova upira nesubmisivni pohled na svého
otce a zaroven ucitele. Pravé pohledovymi osami se Maradkové dari rozehrat
tichy dialog mezi kirehkou umelkyni a starnoucim ucitelem, mezi otcem a

L SIra ]2
dcerou, mezi umélcem a umélkyni.

Pod dohledem otce, ktery byl v t¢ dobé rektorem na prazské akademii, a
také Vaclava Brozika, travila mnoho C¢asu na akademii, kde se ucila
portréty, ve kterych je kladen velky diraz na psychologii portrétovanych. Je

autorkou nékolika portrétd vyznamnych osobnosti své doby (napt. F. L.

1101 ENDEROVA, Milena. K hichu i k modlithé: Zena v minulém stoleti. Praha, 1999. ISBN
80-204-0737-5. Str. 195.

" KUTHANOVA, Katetina. Autoportrét a sebereflexe malitky v 19. stoleti. In. Reflexe a
sebereflexe zZeny v Ceské narodni elite 2. poloviny 19. stoleti. Sbornik ptispévki z konference
2006. Praha, 2007. Str. 152.

"2 Tamtéz
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Riegera, K. Jahna nebo Z. Hlavkové) a vytvoftila i nékolik navrhli na plakaty.
V letech 1896 — 1899 pomahala otci pfi vyzdobé schodisté novostavby Musea
Kralovstvi ¢eského (Narodni muzeum) v Praze a po smrti otce se vénovala
vyuce malby a kresleni.'” Zjeji pozistalosti se toho bohuzel mnoho
nedochovalo, nebot’ v dobé, kdy uz byla Mardkova vazn€ nemocna, odkazala
celé svoje dilo do tehdejsi Jugoslavie. Jeden z méla obrazu, ktery se pro Ceské

prostiedi zachoval, je jeji Viastni podobizna s otcem a nékolik figurdlnich

kompozic.'"*

Rizena Pokorna — Purkynova o ni hovoti ve své knize, nebot’ si byly velmi
blizké a spojovala je spolecnd vasen pro malifstvi. Byla idajné natolik ,,sva®,
7ze by zjejich praci nikdo surcitosti nepoznal uditele a uméni ji bylo
nabozenstvim. Jeji zivot nebyl lehky, nebot' zacala byt pomérné brzy
suzovana nemocemi a také rodice ji stfidavé stonali. V roce 1899 zemiel jeji
otec, Julius Mafdk a matin zdravotni stav nebyl pfili§ dobry. I tak vSak
prezila svou dceru vice nez o rok. Purkyiova ji popisuje jako velmi
energickou, veselou trochu prostofekou bytost, kterd byla nesmirné

»Zapalena® pro své umeéni.

,,Na jejich obrazech kvétin bylo videt, s jakou radosti jsou malovany. Kdyz
president Hlavka u ni pro Zemskou banku objednal Riegruv portrét, najal ji
atelier blizko jejiho bytu. Tam jsem ji vidala pri praci. Byla to zcela jina
bytost. Tvare ji planuly, oc¢i zarily a tmavé bohaté viasy vialy kolem uzké
tvaricky. Do pracovniho plaste utirala Stétce a vtipy jen srsely! Uboha Pepa!
Byla presvédcena, Ze az posluha poveze velky obraz Riegruv do Zemské
banky, bude cesky narod na ulici jasat a v houfech obraz doprovazet na misto

., . «ll5
urceni. Nestalo se tak a ona — mlicela....

'3 BLAZICKOVA — HOROVA, Nadézda. Julius Mariik a jeho Zdci. Katalog vystavy,
uspordadané Narodni galerii v Praze k stému vyroci malifova umrti. Praha, 1999. ISBN 80-
7035-206-X. Str. 181.

" MASARYKOVA, Anna. Zeny v &eském vytvarném uméni. In. Ceskd Zena v déjindch
naroda. Str. 182 — 204. Praha, 1940. Str. 196.

"> POKORNA - PURKYNOVA, Rizena. Zivot ti'i generaci. Praha, 1944. Str. 258.
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7.5.2 Augusta Nekolova

Augusta Nekolova je jistou vyjimkou mezi malitkami druhé prikopnické
generace. Sice se narodila aZ v letech devadesatych (1890, Jablonné — 1919,
Kutnd Hora), ale jeji uméleckd tvorba spadd do doby pted prvni svétovou
valku a béhem ni, nebot’ zemfela pftili§ brzy na to, aby svou uméleckou tvorbu
dale rozvijela. V jejich dilech se snoubil symbolismus s novym realismem. Na
svou dals§i uméleckou drdhu se pfipravovala studiem lidového uméni ve
valasskych horach, ale tuto pfipravu prerusilo jeji nenadalé¢ tmrti. Z jeji
poziistalosti asi nejvice vynika portrét jeji matky, kde jsou patrné predevsim
rysy ustarané zeny, kontrastujici s bilym kvétem parnasie v jejich rukach.
Kromé toho vSak kreslila i karikatury, humorné obrazky a dekorativni studie.
Ackoli ve své dob& vzbuzovala vuméleckém svét¢é pomérné hodné

. Y ro vy 11
pozornosti, dnes je jeji tvorba témét zapomenuta.''°

Podobny osud potkal i Marii Dostalovou (1879 — 1903). Byla zackou
Ferdinanda Engelmiillera, ktery si velice cenil jejiho naddni. Vénovala se
piedevsim krajinomalbé, a to v oblasti Polabi u Podébrad. Zemiela na tyfus ve

véku pouhych 24 let.'"”

Mezi dalsi malitky této patii napt. Marie Galimberti - Provazkova (1880 -
1951), Bozena Jelinkova — Jiraskova (1880 — 1951), Riizena Zatkova (1885 —
1923), Marie Chodounska (1871 — 1922), Anna Roskotova (1883 - 1967)
nebo Marie Gardavska (1871 — 1937), jejimz hlavnim tématem byl moravsky
lidovy Zdnr a na pomezi téchto generaci mizeme zatfadit Amélii
Haussmanovou (1868 — 1920). Neméla bych opomenout ani malitku a
graficku Augustu Lhotovou (1877 — 1943), ktera pracovala piedev§im na

8 a akademickou malitku Helenu

leptech se staroprazskou tematikou'!
Sramkovou (1883 - 1974). Ta byla zakyni Umé&leckopriimyslové §koly a poté
studovala také v Pafizi. Malovala portréty, krajiny, figuralni kompozice,

restaurovala staré obrazy a sedm let byla ptedsedkyni Kruhu vytvarnych

1 BIRNBAUMOVA, Alzbéta, CERNA, Véra. Opusténd paleta: sbornik maliiii, kteii odesli
predcasné. Praha, 1942, Str. 48.

"7 tamtéz str. 29.

"8 DOLENSKY, Antonin. Kulturni adresar CSR. Biograficky slovnik kulturnich pracovnikii a
pracovnic. Praha, 1936. Str. 302.
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umélkyn.'"’

7.5.3 Ruzena Zatkova

Zajimavou osobnosti je nedavno znovuobjevena malitka Rizena Zatkova.
Ta prisla na svét 2. bfezna 1885 a jeji rodi¢e velmi podporovali vzdélani a
umélecké aktivity vSech svych déti. Vzdélavani se v uméleckych disciplinach
jako kresleni nebo hra na klavir a dals$i hudebni néstroje vSak v této rodiné
nebylo jen ,,uslechtilou zabavou®, ale mé¢lo slouzit predevsim jako pfiprava na
budouci zaméstnani. Svou roli zde sehral i1 fakt, Ze oba rodice byli umélecky
zaloZeni (matka byla klaviristka, otec amatérsky maloval), a tudiz i jejich déti,
zejména dcery RiiZzena, Zdena a Slava, pokladaly uméni za néco vaznéjsiho
nez za pouhou zalibu. RiiZzena i Slava se ucily v Praze malovat pod vedenim
Antonina Slavitka a Vladimira Zupanského a ztotonily se s programem
spolku Manes. Riizena vSak zacala malovat uz dfive, a to zejména kvétinova
Z4tisi, krajiny a portréty.'’

Jiz v roce 1908 odjela poprvé do Mnichova a v roce 1910 se provdala za
Vasilije Chvos¢inského a odstéhovala se do Rima. Stim se vroce 1919
rozvedla a vroce 1920 se znovu provdala za levicového novinaie Artura
Cappu. Jeji dilo bylo ovlivnéno tvorbou chorvatského sochafe Ivana
Mestrovice, s nimz navazala divérny osobni vztah, poté italskym futurismem,
ktery jeji tvorbu ovlivnil asi nejvice a ruskym uménim, v némz se prolinala

. . e . . g r “ s 121
tradice ikonomalby, primitivismuli lidového uméni a abstrakce.

Vzhledem k tomu, ze zemiela pfedCasné a nestihla v Praze za svého zivota
usporadat ani jednu vlastni vystavu a také proto, ze se jeji tvorba vyvijela
mimo Cesky kontext a byla spojovana s italskym futurismem, ktery mél pro

vétsinu Evropy velmi blizko k italskému faSismu, nebyl dosud vyraznéjsi

"9 DOLENSKY, Antonin. Kulturni adresdi- CSR. Biograficky slovnik kulturnich pracovniki a
pracovnic. Praha, 1936. Str. 549.

120 POMAJZLOVA, Alena. Riizena. Pribéh malifky Rizeny Zdtkové. Praha, 2010. ISBN 978-
80-90453-2-5. Str. 17 - 19.

! tamtéz. Str. 26 - 27.
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zéjem o jeji osobu jakozto vyznamnou umélkyni.'** Zemiela 29. fijna 1923 a

zminuji se o ni pfedevsim proto, Ze to byla jediné autenticka ¢eska futuristka.

V této dob¢ se narodila jest¢ cela fada dalSich umélkyn, které at’ uz prosly
Uméleckoprtimyslovou Skolou, ziskaly vzdélani v ciziné nebo oboji, dokazaly
proniknout do maskulinniho svéta a existencné se zajistit uménim a ukazaly

tak svym pfedchiidkynim, Ze jejich dlouholeté snahy nevysly na prazdno.

Rok 1911 byl velkym zlomem a uspéchem Ceské Zenské vytvarné scény.
Ceské malitky se dockaly své prvni souborné vystavy. Byla usporadana
v Turnové a =zorganizovalo ji Sdruzeni ptatel uméni v ateliérovych
mistnostech tamni uméleckoprimyslové skoly. Tato vystava mapovala nejen
aktivné tvorici umélkyné, ale také Zeny, patfici ke starsi generaci a umélkyné,
tvorici uzité umeni. Vystavovalo zde 39 umélkyn, mezi nimiz se objevila
jména jako Zdenka Braunerova, Helena Emingerova, Zdenka Liebscherova,
Marie Gardavska, Pepa Matakova, Marie Cervinkova — Riegrova, Amalie
Manesovd, Jenny Scherlaumova ¢i Marie Teinitzerova a Minka Podhajska,
zastupujici nejmladsi generaci. Zajem o tuto vystavu byl znac¢ny. V prazském
tisku sice ziistala tato vystava bez uméleckokritické odezvy, ale v tisku

C 123
regionalnim nalezla kladnou pozornost.

Bylo zde jen vytykano, Ze zde byly
pfedstaveny obrazy, které nebyly povazovany za nejzdafilejsi v tvorbé

jednotlivych umélkyn.

,,Ze soudobych umélkyn vypracovaly se nékteré k pevnému typu, plnou
silou své individuality. Zde vsak dluzno vytknouti pripravnému komitétu, Ze
nepostaral se o ndlezitou representaci prednich nasich umeélkyn. Tak od H.
Emingerové neni jediné olejové a pastellové podobizny; nekteré cenné sice
kresby a studie, ale nikterak souhrn dila uméleckého, jak podobna prileZitost
si to zada.... Celé pocetné bohaté sbirky kreseb a studii, zdatnych pokusii

v leptu a litografii svédci o spravnéjsim a hlubsim pochopeni podstaty umeni;

vvvvv

122 tamtéz. Str. 13.

12 KUTHANOVA, Katefina. Autoportrét a sebereflexe malitky v 19. stoleti. In. Reflexe a
sebereflexe zZeny v ceské narodni elité 2. poloviny 19. stoleti. Sbornik prispévku z konference
2006. Praha, 2007. Str. 154.
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mladistvych snah. “'**

Ve stejné dobé¢, jako probihala turnovska vystava, se konala také rozsahla
vystava ,,Die Kunst der Frau®“, kterou usporadalo Sdruzeni vytvarnych
umélkyn v Rakousku a §lo viibec o prvni vystavu, kterd méla mapovat déjiny
7enského uméni. Tuto vystavu pro Zensky svét recenzovala Teréza

r , 125
Novakova.

Roku 1917 vznikl vytvarny kruh Ustiedniho spolku ¢eskych Zen. Jeho
zakladatelkou a zaroven prvni predsedkyni se stala Valerie Hachla —
Mysliveckova (1878 — 1968), malitka a navrhovatelka Sperka a klenoti. Roku
1920se spolek piejmenoval na Kruh vytvarnych umélkyn. Tento spolek
nechtél jiz pouze podporovat ,zenské™“ umeéni, ale organizovat vystavy
»zenského“ uméni a obesilal nejen prazské vystavy, ale hojné¢ také
zahrani¢ni.'*® Prvni samostatnou vystavu viak Kruh uspofadal az roku 1921 a
do roku 1935 nasledovalo dalSich sedm. Mezi umélkynémi, které byly
¢lenkami Kruhu, vynikala zejména Zdenka Burghauserova (1894 — 1960),
zabyvajici se zejména malbou figuralni, dile Helena Sramkova (1883 — 1974),

malujici akty a détské portréty nebo Anna Roskotova (1883 — 1967).'%’

Po vzniku Ceskoslovenské republiky v roce 1918 se Zeny koneéné dockaly
uplného akademického zrovnopravnéni s muzi. Bohuzel paradoxné v dobé,
kdy vétSina jejich muzskych protéjskti od akademismu zacala ustupovat a
zaCala davat pfednost uméleckému experimentovani. Do vytvarné oblasti
vtéto dobé zasahovaly rovnéz zeny, které studovaly na zahrani¢nich
umeéleckych Skolach (ty nejlepsi v Mnichové a Patizi) a v neposledni fad¢ ve

30. letech studentky Bauhausu'®*, které ptinesly do &eského prostiedi vyrazné

124 Zensky svét. Rotnik XV. Cislo 16. 1911.

12 PACHMANOVA, Martina. Slyset $epot v dunéni moderniho pokroku. K pocatkim &eské
zenské umélecké kritiky. In. Bartlova, Pachmanova (ed.). Artemis a Dr. Faust. Praha, 2008.
Str. 42.

126 MASARYKOVA, Anna. Zeny v &eském vytvarném uméni. In. Ceskd Zena v déjindch
naroda. Str. 182 — 204. Praha, 1940. Str. 198.

"> LENDEROVA, Milena — KOPICKOVA, Bozena — BURESOVA, Jana — MAUR, Eduard.
Zena v ceskych zemich od stredovéku do 20. stoleti. Praha, 2009. ISBN 978-80-7106-988-1.
Str. 508 — 509.

128 Bauhaus — vymarska umélecka kola, kterou zalozil roku 1919 Walter Gropius slou¢enim
puvodni uméleckoprumyslové Skoly ve Vymaru a vymarské akademie vytvarnych uméni. Od
zacatku se zde prosazovalo avantgardni a levicové — liberalni mysleni a podporovalo se
vzdélani Zen. Podle Gropia zde neméla existovat ,,zadna odliSnost mezi krasnym a silnym
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myslenky souvisejici s tvorbou kvalitni moderni uméleckotemesIné prace.'”
To uz se vSak ponékud vzdaluje mému plivodnimu tématu, nebot’ v této dobé
uz byly Zendm pfiznavany akademické tituly a mohly vykondvat povolani,
kterd byla dfive dostupnd jen muzim, a do jisté miry se vymanily z podruci
muzi. Netvrdim, Ze zde nezlstaly urCité problémy a nerovnosti, ale

emancipace zen ve stoleti 20. by uz bylo téma na pln¢ jinou préci.

8) Umélecké spolky

19. stoleti bylo stoletim zaklddani nejriznéjSich spolkli a instituci,
podporujicich vzdélanost i uméni, a to vcetné¢ vytvarného. Bylo potieba
n¢jakym zpltisobem podporovat a vzdélavat mladé umélce 1 uméleckou
vetejnost. Vznik té€chto spolki byl velmi dulezitym krokem i pro Zeny-
umélkyné, nebot’ to byla pfrilezitost, jak dostat své uméni do povédomi
vetejnosti. V pribéhu stoleti vznikly tfi vyznamnéjsi spolky, které se zabyvaly
nejen poradanim vystav, ale také osvétou a v téchto spolcich dostaly
prilezitost ukazat své uméni pravé i nékteré Zzeny. Prvnim spolkem, ktery
sehral dileZitou roli pfi utvafeni narodniho povédomi o zenském uméni, byla

Krasoumn4 jednota.

8.1 Krasoumna jednota

Na prelomu 18. a 19. stoleti dochazi kcel¢ fadé¢ zmén nejen ve
spolecnosti, kdy se méni socialni postaveni aristokracie, ale ke slovu se béhem
1. poloviny 19. stoleti vice dostava také méitanstvo."® Vroce 1796 sice
vznikd Spolecnost vlasteneckych pratel umeéni, ktera se postarala o zalozeni

malifské akademie vroce 1800. Akademie se méla starat o vychovu

pohlavim, ale absolutni rovnopravnost a také absolutné stejné povinnosti. Pokud se tyka prace,
7adné vyjimky pro damy, vsichni jsme preci femeslnici. PACHMANOVA: Nezndmd tizemi
ceskeho moderniho umeéni, str. 53.

12 URL: <http://host.divadlo.cz/promeny/uvod_koubska.htm>

[cit. 2011-04-25].

B HOJDA, Zdenék. Kdo nakupoval na vystavach Krasoumné jednoty? In. Mésto v ceské
kulture 19. stoleti. Sbornik sympozia. Str. 133 — 154. Praha, 1983. Str. 133.
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budoucich umélct, ale nebyla zde zadna instituce, kterd by se o tyto umélce
starala nadale. Spole¢nost se tedy snazila vyplnit tuto mezeru a roku 1835
zalozila Krasoumnou jednotu. Ve Slechtickych palacich se od té doby konaly
kazdoro¢ni vystavy, na kterych mohl piedvést své uméni nejeden nadany
umélec. Pomoci sité¢ agentur byli ziskdvani pfispivajici Clenové-akcionafi,
z jejichz pfispévka byly zakupovany obrazy pro slosovani mezi cleny,
vydavéany prémiové listy a udrzovan tzv. vefejny fond (ten byl zaloZen az pfi
reorganizaci vroce 1839), zn¢hoz se platily monumentdlni umélecké

objednavky, pozd&ji byl uzivan na dopliiovani obrazarny S. V. P. U. %!

Od roku 1838 prochazel spolek krizi, plynouci znavstévnického i
¢lenského nezajmu. Lékem na tuto krizi byla reforma Frantiska hrabéte Thun-
Hohensteina. Ten se 1839 rozhodl oteviit doméci vystavy také zahrani¢nim
umélciim (a nadale povazoval tento rok za skute¢né zaloZeni Krasoumné
jednoty). Od roku 1840 zde tedy vystavovali i némecti, belgi¢ti a francouzsti
umélci. Ceské prostiedi tak bylo konfrontovano s drobnou francouzskou
plastikou, pfindsejici vedle standardnich zvifecich plastik také rytitské
souboje a postavy francouzské historie. Od roku 1845 se piestala francouzska
plastika na vystavach objevovat a vybér se orientoval spiSe na némecké
sochafe. Roku 1836 byl jmenovan sekretdifem Krasoumné jednoty velmi
schopny A. Czermak, ktery jednotu n¢kolik let fakticky vedl, kdyz byl hrab¢
Thun povolan jako umélecky referent do Vidne. Hrabé Thun pokladal
Krasoumnou jednotu za sviij celozivotni cil a zistal v jejim vedeni az do roku

1864, kdy byl zvolen piedsedou Spole&nosti.'*

Pocet ¢lenti Krasoumné jednoty v pribehu let velmi kolisal. Pohyboval se
podle hospodaiskych poméri a reagoval na kazdou udalost, kterd rozvifila
spolecenskou hladinu. Napft. té€sné pied revoluc¢nimi lety zde bylo 4036 Clent
a vroce 1849 jen 2915¢lent. Na svém vrcholu se Jednota ocitla v roce 1858,
kdy méla 6715 clent. Takového poctu uz nikdy v nasledujicich letech

nedoséahla, nebot’ na naSem uzemi zacala vnikat konkurence v podob¢€ novych

B Sto let Krasoumné jednoty 1835 — 1935: s dodatkem Krasoumna jednota ve 20. stoleti/
déjepisny nacrt Dr. Vladimir Novotny. Praha, 1935. Str. 3.

132 Sto let Krasoumné jednoty 1835 — 1935: s dodatkem Krasoumna jednota ve 20. stoleti/
déjepisny nacrt Dr. Vladimir Novotny. Praha, 1935. Str. 14.
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spolkd.'??

vvvvvv

bylo urceno, Ze se maji poradat kazdy rok na velikono¢ni svatky, ale tento
termin pozdéji nebyl presné dodrzovan. Praha neméla v té dobé specialni
vystavni mistnosti. Prvni vystava, kterd byla uspotfddédna uz za pfitomnosti
cizich umélct v roce 1840, byla nainstalovdna v palaci Ferdinanda hrabéte
Colloreda. Nasledujici dva roky byly vystavy v budové velkoptevorstvi
Johanith a dalSich devét let v Clam — Gallasové palaci. Od roku 1852 do roku
1865 se konaly v prostorach Akademie, do roku 1866 se piesouvaji na Zofin a

poté, od roku 1885, do Rudolfina.'**

Uz od sedmdesatych let se v katalozich Krasoumné jednoty setkdvame
s zenskymi jmény. Prvni jména, kterd se tu objevuji, jsou bud’ némecka nebo
ponémcend. Tak je tomu 1 piipadé krajinatky Fanny Assenbaumové
(narozenaroku 1846 v Lib&jovicich u Prahy nebo Louisy Max Ehlerové
(narozena 10. srpna 1850 ve Florenci), o které se dobovy Casopis Svétozor
zminuje jako o ,,routinované umélkyni, podavajici hlavni véci s pili, vedlejsi
jim podtizujic*.'*

Dobova periodika ¢ile komentovala probihajici vystavy a velmi intenzivné
se angazovala predevsim Renata TyrSova. Ta zacala uz vroce 1874
komentovat déni na ¢eské umélecké scéné, s velkym ptihlédnutim k Zenam, a
kazdoro¢né pak recenzovala vystavy Krasoumné jednoty, které v té dobé
probihaly na Zofin&."*® Napt. k vystavé, probihajici v roce 1875 se vyjadfuje

takto:

»PFi nevelkych rozmérech svych poskytuje arcit jen zmenSeny obraz
cinnosti zenske, a z predmeétit o ni vysveédcujicich nema ovsem zZadny hodnoty

eminentné vynikajici. AvSak jest to viibec rdz letosni vystavy, Zet malo

133 Sto let Krasoumné jednoty 1835 — 1935: s dodatkem Krasoumna jednota ve 20. stoleti/
déjepisny nacrt Dr. Vladimir Novotny. Praha, 1935. Str. 15.

134 Sto let Krasoumné jednoty 1835 — 1935: s dodatkem Krasoumna jednota ve 20. stoleti/
déjepisny nacrt Dr. Vladimir Novotny. Praha, 1935. Str. 17 — 18.

133 Svétozor: obrazkovy tydentk pro zdbavu a ponauceni, uméni a pisemnictvi. Roénik XIII.
Cislo 23. 6. 6. 1879. Str. 269.

3¢ PACHMANOVA, Martina. Slyset $epot v dunéni moderniho pokroku. K pocatkim &eské
zenské umélecké kritiky. In. Bartlova, Pachmanova. Artemis a Dr. Faust. Praha, 2008. Str. 33.

58



poutavého, mnoho zcela nezajimavého nam predvadi; i kresby a malby
Fiihrichovy jsou namnoze jen z historického stanoviska interessantni.
Neprilozime-li tedy k vytvoriim Zenskym prisnéjsiho méritka, nez jakemu celd
vystava vitbec nam vyzyva, nalezneme i pri nich mnohou stranku utésenou,

. C g 3T
nejedno snazeni slibné a zdarné.*

Rozhodné¢ to tedy nebylo tak, Ze by spolecnost pfijimala bez vyhrad
vSechno, co mladé umélkyné vystavily jen proto, aby tak podpofily
vzkvétajici umeéleckou Cinnost divek a zen. TyrSova na této konkrétni vystave
nejvice chvali A. Petersovou za jeji Kvétiny ve clunu nebo Fanny
Assenbaumovou za obraz Krajina u Prahy. Naopak rozhodné neni nadSena
z praci sester Piepenhagenovych, Louisy Ehlerové a ani obraz Sv. Wolfgang u
jezera malitky Berty Grabové ji piili§ nenadchl. Renata TyrSova tak ve své
dobé plni funkci umélecké kriticky, ktera pomdha mladym malitkdm, aby se

stale zdokonalovaly.

V devadesatych letech pak najdeme v katalozich jiz fadu malifek, ¢eskych i
zahrani¢nich, znichz nékteré se pozdé€ji proslavily a nékteré jsou dnes
zapomenuty. Jedna se napt. o malitky zatisi EliSku Fridtovou (narozena 1859
ve Vidni), Ellu Funkovou (nar. 1878 v Chebu), Emanuelu Seifertovou (nar.
1854 v Hotovicich v Cechach), Marii Ertlovou (nar. 1847 ve Sternberku) nebo
Kamillu Friedlaenderovou (nar. 1856 Viden), malitky podobizen Gustavu
Helméssenovou (nar. 1864 v Libenavé ve Styrsku) nebo Helenu Emigerovou
(1858 - 1943) a vneposledni fad¢ krajiny (a nejen krajiny) od Zdenky
Braunerové (1858 — 1934)."°% Je tedy vidét, 7e Krasoumnd jednota
poskytovala prostor pro vystavu obrazii mnozstvi znamych i zapomenutych
malifek, které o sob¢ timto zptisobem mohly dat svétu védeét. Nékteré z nich
vSak pouze podlehly dobové mddni vasni a predstaveé ,,zeny s paletou®, jing,
ackoli byly obdafeny talentem, podlehly ,,pfirozenému urceni zeny* a jejich

jména se vice v katalozich neobjevuji. Jde napt. o Terezii Schwarzovou,

137 Zenské listy. C. 6. Cerven 1875. Str. 86.
B8 Tllustrovany seznam ... 56 vyroéni vystavy Krasoumné jednoty pro Cechy v Praze. Praha,
1895.
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Dorotu Pechovou, Katetfinu Magkovou, Marii Lhoteckou a dalgi.'®

Velkym problémem malifek byl nediveéra umélecké vetejnosti, predevsim
muzské, kjejich uméni. Na Zenskou tvorbu se hledélo tzv. ,z patra®,
piedevsim proto, ze k ni Zeny nemély potiebné akademické vzdelani. Kde ho
vSak mély ziskat, o tom uz se nemluvilo. Vyznam Krasoumné jednoty
spocival predevsim v tom, Ze propagovala zenska dila bez ohledu na ptivod a
pak tato dila kriticky hodnotila v dobovych periodikdch. Umélkyné tak mély
alespon néjakou kritickou odezvu na sva dila a mohly se zlepSovat. Takovouto
podporu vyjadfuje napf. i ¢lanek v Zenskych listech z roku 1886, reagujici na

pravé ukoncenou vystavu v Rudolfinu.

,»Mezi 470 pracemi letos vystavenymi nalezi jich 50 snaze Zenské, pili totiz
30 umelkyn, vesmes malirek. Ackoli slychame soustrastné tvrditi, Ze talent
zensky v malbé se nepovznese nad zobrazeni predmetii nezivych, ackoli pak i
na letosni vystave nejvetsi cast zenskych praci predstavuje opét zatisi, nelze
upriti, Ze i v tomto uzkem kruhu se jevi kazdym rokem Ccetnéejsi a Cetnéjsi
pokusy umélkyn o zobrazeni lidské tvaire, lidské postavy, a Ze se to déje
s uspéchem.... Jest i mezi zenskymi pracemi dosti véci, které stoji za podivani
a za ocenéni, tim vice jest jich mezi vSemi pracemi, i jsme vdeécny za
prilezistost videti doma tolik umélecké prace, co ji zde prave vidéti mozno, a
tésime se z kazdého nového talentu, byt jesté chodil do Skoly. Kdy ma
zacatecnik lepsi moznost, aby ucinil pokrok, ne-li kdyz vidi svou praci mezi
dokonalejsimi? Prave ze Praha ma chudeé umélecké sbirky stalé a malirum ku

vzdeélani malo poskytuje, jsou obcasné vystavy dle naseho minéni tim
vvvvvv v {(]40

Velkou ranou byla pro Krasoumnou jednotu (stejné jako pro fadu dalSich
spolkll) prvni svétova valka. Prisla o budovu Rudolfina a nadale vystavovala
diky péci ministerstva Skolstvi v PStrossové ulici. Pfesto Jednota vystavuje i

nadale. Jeji prestiz vSak postupem let zanikala a roku 1940 byl spolek

13 BIRNBAUMOVA, Alzbéta. Predchozi generace. In. Shornik Kruhu vytvarnych umélkyr.
Str.VZO — 34. Praha, 1935. Str. V27.
140 Zenské listy. Roénik XIV. Cislo 6. 1886.
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v 141
zrusen.

8.2 Umélecka beseda

Zatimco Krasoumna jednota sdruzovala a podporovala malife, vznik
Umélecké besedy byl velkym pocinem pro vSechny umélce. Myslenka
zaloZzeni podobné organizace vznikla na soukromych vecircich a jejimi
hlavnimi iniciatory byli hudebni pedagog FrantiSek Pivoda (1824 — 1898) a
organizator prazského hudebniho zivota Ludevit Prochazka (1837 — 1888).
Cesti vlastenci se dlouha 1éta museli divat na to, jak nejvétsi ¢esti umélci
(malif Jan Kupecky, ,,¢esky Paganini“ Josef Slavik a dalsi) odchéazi do ciziny,
protoze pro uméni nebylo v Cechach vhodné prostiedi. V této dobé se také
vracel z ciziny mlady, nad€jny ¢esky hudebnik Bedfich Smetana a zaroven se
rozvijela akce na vybudovani velkého ndrodniho divadla, které by poskytlo
uplatnéni ¢eskym umélciim vSech obort. Akce na zaloZeni Umélecké besedy
se od zacatku spojuje s myslenkou budovéani Narodniho divadla a s osobnosti

Bedficha Smetany.'*

Zahajovaci schiize Umélecké besedy se konala v zasedaci sini Staroméstské
radnice 9. bfezna 1863 a ustaveni nové spolecnosti bylo vefejnosti pfijato
s nadSenim. Podobné jako nedlouho ptedtim zaloZzeni Hlaholu a Sokola to byl
projev narodni soudrznosti a procesu formovani ¢eské méstanské spolecnosti.
Umeéleckd beseda se nadéale podilela nejen na zachran€ a restauraci starych
pamatek v dobé&, kdy se zacala rozvijet velkoméstska vystavba Prahy, ale také
zasazuje pamétni desky vyznamnym ceskym umélcim a pecuje o jejich

hroby.'*

V 90. letech 19. stoleti prosla Umélecka beseda krizi, ale skute¢nou ranu ji
zasadila teprve prvni svétova valka, kdy mnozi vyznamni clenové pfisli o

zivot. Po valce se vSak do skupiny pfidavaji dals$i umélci a Beseda porada

41 PETRASOVA, Tatana, LORENZOVA, Helena (Ed.). Déjiny ceského vytvarného uméni
1780/1890 (I11/1). Praha, 2001. ISBN 80-200-0735-0. Str. 284.

142 7 00 let Umélecké Besedy 1863 — 1963 katalog vystavy k jubileu, Praha, duben — ¢erven
1963. Uvodni stat’ Karel Krej¢i. Praha, 1963. Str. 3 — 15.
3 Tamtés
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vystavy clenské, retrospektivni, ale i reprezentativni (napf. francouzského
Umélecké besedy patii napt. RliZzena Pokorna — Purkynova (1864 — 1951) a
pozd¢ji Marie Vorechovd — Vejvodova (1889 — 1974), Anna Masarykova
(1879 — 1966) nebo nadana, ale predCasné¢ zesnuld malitka, kreslitka a

grafitka Augusta Nekolova (1890 — 1919).'*

8.3 S. V. U. Manes

Spolek vytvarnych umélci Manes spatfil svétlo svéta nejpozdéji ze
jmenovanych spolkii. Vznikl v dobé utlumu Umeélecké besedy, ktera se v té
dobé do urcit¢ miry uzavirala pfilivu novych myslenek a sil. Byl zalozen
vroce 1887 jako sdruzeni zdku Akademie vytvarnych uméni a
Uméleckoprimyslové Skoly, ktefi tim chtéli ¢asteéné navazat na tradici
studentského uméleckého sdruzeni Skréta v Mnichové. Jeho zaloZeni je spjato
s generaci umélct devadesatych let 19. stoleti, ktera byla uréovéana tendencemi
impresionismu, symbolismu a secese. Nazvem spolku se piihlasili
k zakladatelské osobnosti novodobého ceského umeéni a starostou se stal
Mikolas Ales, jehoz dilo se tehdy netéSilo velké piizni oficidlnich
reprezentantll ¢eského uméni. Nova generace timto spolkem tak do jisté miry

. ’ cr v o 14
protestovala proti stavajicim poméram.'*’

Spolek Ménes vlil novou silu do zil ¢eského vystavnictvi. Ackoli zde uz
pravidelné probihaly kazdoro¢ni vystavy Krasoumné jednoty, ptibyvalo uz od
konce osmdesatych let také obcCasné vystavy jednotlivych umélct (napf.
posmrtnd vystava Antonina Chittussiho vroce 1892). Od roku 1895 zacal
poradat pravidelné vystavy téz Topiclv salon, kde probihaly také vystavy péci
S. V. U. Manes. Nasledovaly pravidelné ¢lenské vystavy (od roku 1898), které

byly vefejnosti piijaty velice kladng.'*

144 7 00 let Umeélecké Besedy 1863 — 1963 katalog vystavy k jubileu, Praha, duben — Cerven
1963. Uvodni stat’ Karel Krejéi. Praha, 1963. Str. 3 — 15.
95 pystava k 100. zalozeni SVU Mdnes. Katalog vystavy. Praha, 1987. Nestr.
146 sy
Tamtéz.
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S. V. U. Manes m¢l velky vliv na ¢eské vystavnictvi jesté z jednoho divodu.
Roku 1902 u prilezitosti vystavy Augusta Rodina vybudoval spolek za pfispéni
hlavniho mésta Prahy a pod vedenim architekta Jana Kotéry na tpati zahrady
Kinskych vystavni pavilon. Diky spolku u nés byla zavedena tradice esteticky
pusobivych a architektonicky feSenych instalaci, slavnostnich otvirani
vernisazi, katalogy vystav s reprodukcemi a detailn€jSimi popisy dél. Déle se
rozesilaly pozvanky, tiskly se plakaty apod. Spolek tak v té dob¢é dokazal
vyuzit témét vSech dobovych mozZnosti reklamy a ziskat pomérné velkou

publicitu.'*’

Spolku vytvarnych umélct nalezi také podil na propagaci ¢eského uméni za
hranicemi, nejprve predevsim ve Vidni. Roku 1896 vzeslo z iniciativy S. V. U.
Ménes také prvni ¢islo odborného Casopisu Volné sméry, jehoz redaktorem se
stal Ludék Marold a ze kterého se béhem nékolika let stalo umélecké revue
mezinarodni urovné. Spolek se dale také podilel na vydévani uméleckych
monografii v edici Zlatoroh, kterou vedl Max Svabinsky (napf. monografie

Josefa Manesa, Mikolage Alge...)."*

Ackoli byl spolek otevien snaham nejmladSich umélcii, pieci jen se mu
nevyhnuly mezigenerac¢ni roztrzky, nebot’ nastupujici generace uz se priklanéla
k expresionismu a kubismu. Tyto neshody vyustily roku 1911 odchodem
n¢kolika umélcl z Manesa a zalozeni Skupiny vytvarnych umélci s ¢asopisem
Umélecky mésiénik. Cinnost tohoto spolku vSak konéi rokem 1917 a mnozi
¢lenové se vraci zpét do Manesa. Béhem 1. svétové valky cinnost S. V. U.
Manes ochabla, ale po roce 1918 se spolek opét konsolidoval a nanovo zacal

, A s s o axr 149
s vystavni ¢innosti i s vydavanim d¢l.

Dosud jsem se v souvislosti se S. V. U. Manes zminovala pouze o muzich. I
v tomto spolku vSak nasly své misto umélkyné, ackoli to bylo, stejn¢ jako u
piedchozi Umeélecké besedy, az na prelomu 19. a 20. stoleti. V prabéhu 20.
stoleti Clenek rapidné pfibyva, a tak uvadim pouze nckteré z téch, které se staly

¢lenkami v prvnim dvacetileti 20. stoleti. Jednd se o Annu Boudovou —

47 tamtéz

148 tamtéz

9 Vystava k 100. zalozeni SVU Mdnes. Katalog vystavy. Praha, 1987. Nestr.
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Suchardovou (1870 — 1940), malitku, pochazejici z vyznamné sochaiské
rodiny, a kterd byla ¢lenkou S. V. U. Ménes v letech 1896 — 1900. Dale zde
pusobila Helena Emingerova (1858 — 1943), ktera byla ¢lenkou v letech 1898 -
1905, Vilemina Podhajskd (1881 — 1963) — ¢lenkou 1905 — 1908 a Marie
Teinitzerovad — Hoppeova (1879 — 1960) — ¢lenkou 1918 — 1933. Ackoli byly
v minulosti snahy o zruseni tohoto spolku (pfedevsim v roce 1956), funguje

spolek Ménes dodnes. *°

9) Vytvarné tendence v Zenském uméni v 19. stoleti

O tom, ze prosadit se v umélecké oblasti v 19. stoleti nebylo pro zeny nijak
jednoduché, jsem se jiz zmifiovala. V praxi to znamenalo také to, Ze pokud se
divky chtély vénovat vytvarnému umeéni, zabyvaly se vétSinou zanry, které
byly pfijatelné pro tehdejsi spolecnost. PfedevS§im pro mnoho umélcii - muza
bylo nemyslitelné, aby se Zzeny ,,pletly” do zanrt, které byly povazovany za
ryze muzské a které zjejich hlediska zeny nikdy nemohly ztvarnit tak, jako
jedinci muzského pohlavi, nebot’ pro to nemély ani vhodné estetické citéni, ani
charakterové ptedpoklady. Odptirci zenského uméleckého vzdélavani se
pohorSovali nad tim, ze napf. svidenskymi studentkami maji Spatné
zkuSenosti, nebot’ zneuzily své dovednosti a misto malby kvétin a zatisi

P10 tom, Ze pro divky je

malovaly portréty, historické malby, dokonce akty.
vhodngjsi ,,odlehéeny* umélecky zanr se zminuji i dobova periodika.
V Uméleckém ruchu roku 1886 se o divkach, které se zabyvaji uménim, hovoti

takto:

,»V nasi dobé, jako snad nikdy drive, premnoho divek a Zen cvici se v kresbé

a malbé, znacna jich cast venuje se docela tomuto uméni, a prece jen souvéeka

130 Spolek vytvarnych uméleii Méanes 1887 — 2007.
URL: < http://www.svumanes.cz/ospolku.html>
[cit. 2011-05-15].
51 PACHMANOVA, Martina. Slyset $epot duse v dunéni moderniho pokroku: K po&atkim
Ceské zenské umélecké kritiky. In Bartlova, M. — Pachmanova M. (Eds.). Artemis a Dr.Faust:

Zeny v Ceskych a slovenskych déjinach uméni. Praha, 2008. ISBN 978-80-200-1607-2. str. 34.
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historie vykazuje mezi Zenami velkych umélkyn cislo preskrovné. Temer vsem
ostatnim zustava vidy a vsade i pri nejlepsich jejich dilech aspon nadech
diletantismu, casto treba velmi milého, ale prece jen viastnost, jez sice ldasku
k véci, ne vSak stejnomérnou vyrovnanost v zakladech a bezpecnou urcitost
v samostatném tvoreni prosazuje. Vedle toho jeste jedna vyznacnd vlastnost
pri Zendch malitkach se vyskytuje, zaliba pro lehci sujet, pro krajinu, zatisi a
studii a skoro nikdy pro vadznou, hlubokomysinou komposici....Tim také
dostavuje se nutnost’ klasti na prdace damské meéritko ponékud jiné nezli na

L s l52
muzské.«'®

I pfes tuto spoleCenskou nepfizen se vSak nékteré umélkyné dokazaly
prosadit. Zabyvaly se nejprve uménim miniatury, které bylo velmi popularni
piedevsim do poloviny 19. stoleti a portrétnim uménim, ale také malbou zatisi,
at’ uz kvétinovych ¢i jinych, krajinomalbou, malbou interiéri a pozdéji také
dekoratérstvim. Naprosto nepfiijatelnou byla pro divku v této dobé& naptiklad
figuralni malba. I proto nékteré malitky po poloviné 19. stoleti odjizdi studovat

do ciziny, piedevs§im do Francie, kde se Zeny mohly ucit i figuralni malbg.

9.1 Miniatura, podobizna a portrétni uméni

Miniatury, portréty a podobizny byly jednou z prvnich vytvarnych oblasti,
ve kterych se zacaly uplatiiovat také Zeny. Uz kolem roku 100 pisobila
v Recku jista Jaja z Kyziku, které dozravajici antickd kultura umoznila stat se
portrétistkou s velkymi zakdzkami a velkou slavou. Je to ziejmé prvni

umélkyné z povolani, o které mame zpravy.'>

Za vynikajici miniaturistku byla udajné povazovana jiZz babi¢ka Jana
Brueghela Marie Verhulstova, a to bylo uz ve stoleti 16. Diky jejimu vlivu pry

maloval Jan Brueghel po cely Zivot tak drobné a jemng."* Dal3i z nich je tieba

132 Umélecky ruch. Roénik 1., Praha, 1886. Str. 2.
'3 MASARYKOVA, Anna. Ugast Zeny ve vytvarném uméni. In. Shornik Kruhu vytvarnych

umélkyn. Str. 13 — 20. Praha, 1935. Str. 13.
' Brueghel Jan st.
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Alzbéta Zofie Cheronova, o jejimz Zivotd stru¢né informoval ¢asopis Lada. O
jejim uspéchu sveédci také fakt, ze byla piijata mezi ¢leny malifské a sochatské
akademie. Narodila se roku 1648 v Pafizi a byla dcerou malife, u kterého se
také naucila malovat. Jiz v mladi kreslila s velkym uspéchem podobizny.
Malovala také historické obrazy a proslavila se nejen ve své vlasti, ale i
vciziné. Pod jménem Musa FErato se stala ¢lenem akademie Ricovrati

« 155
v Padové.

Vv

stoleti. Miniaturni podobizny i velké portréty vznikaly vétSinou na objednavku
a portrétovani byli zachycovani nej€astéji v interiérech svych ptibytki a byli
obklopeni luxusnimi predméty.””® Z Zen - malifek dosahla nemalého uznani
napt. Barbara Kraftova, kterd si jak jedna zprvnich Zen na nasem uzemi

portrétovanim i1 vydélavala.

V této oblasti je zajimavy také polsky rod Lisiewskych, o kterém se zmifiuje
Kollar ve svém cestopise. Jiz v 18. stoleti se Zeny v tomto rodu vénovaly
portrétni malbé a zfejmé na pomérné vysoké urovni. Kollar hovoii nejprve o
malifi Jitim Lisiewském, narozeném v Olesku v roce 1674 a poté o jeho dvou
dcerach a jedné vnucce (dceru jeho syna, rovnéz malife Jifiho Bedficha
Reinholda Lisiewského). Anna Dorota Lisiewska se narodila roku 1722
v Berlin¢ a krom¢ malby portrétti se vénovala také historickym malbam. Roku
1760 odesla do Patize, kde byla zvolena za ¢lenku kralovské Akademie. Byla
znama i pod jménem svého manzela Terbus nebo Derbu§ a zemiela roku 1782.
Anna Rosina Lisiewska byla starS$i dcerou malife Lisiewského a narodila se
v Berling v roce 1716. Udajné jiz v deseti letech namalovala portrét knézny
z Anhaltského Serbisté ve Stéting. Vdala se za malife D. Mathieua a po jeho
smrti v roce 1755 namalovala asi 40 Zenskych portréti. Roku 1760 se provdala
znovu a vroce 1769 byla zvolena za ¢lenku Drazd’anské akademie. Zemftela

roku 1783 a jeji dva synové i dcera se také vénovali malifstvi. Posledni

URL: < http://leccos.com/index.php/clanky/brueghel-,jan-,1>.
[cit. 2011-04-28].
155 Lada, beletristicky a médni ¢asopis, Roénik IV. Cislo 6. Str. 48.
136 Zatisi a portrét v umeéni 19. stoleti. 42. Vytvarné Hlinecko. Katalog vystavy. Praha; Hlinsko,
2001. Nestr.
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jmenovanou je vnucka malife Lisiewského, o které se od Kollara vsak

dozvidame pouze fakt, Ze se také vénovala malbé portréti a zanra."”’

Miniaturni podobizna je druh drobné malby provedené olejem, temperou
nebo akvarelem na rizném podkladu. Byla to nenarocna drobna podobizna
polopostavy nebo stojicich postavy, velmi populdrni na pielomu 18. a 19.
stoleti, kterd slouZzila jako upominkovy nebo darkovy predmét. F. X. Jifik
oznacuje miniaturu za ,,posledni jiskru zivého ohné, ktera nejdéle doutnala
v sutinach star¢ho umeéni. Jest zavéreCnym kamenem ve vystavbé déjin
tradi¢niho uméni, které zaniklo po slavném, plném a krdsném vyvoji v polovici

minulého stoleti.«"®

Kolébkou miniatury byl Londyn, Pafiz a Videnl a to i pfesto, ze tvirci
miniatur zde byli vétSinou cizinci. V Londyné to byli Holbein van Dyck a Jean
Petitot, v PafiZi Rosalba Carriera a Jean — Etienne Liotard a ve Vidni, kromé
poslednich dvou jmenovanych, Martin van Meytens a Jindfich Fliger, kteti zde
dokonce zalozili Skolu videniské miniatury. Zéklady moderni miniatury vSak
byly polozeny v 17. stoleti v Anglii, kterd se v té dobé inspirovala uménim
nizozemskym. '*° Jiz v této dob& se tu objevuje jméno Zeny, kterd se tomuto
druhu uméni vénovala. Marie Hadfieldova se miniaturnimu uméni dostala diky
svému manzelovi Richardu Coswayovi, ktery byl také vynikajicim

miniaturistou.

Podle Jitika dokazali oba ,,vlozZiti do svych miniatur néco dobové vysoce
charakteristického  a  uchvacujiciho, néco  nerealniho,  pohadkove
idealisovaného; lyricky roztouzené, skoro sentimentalni tvaire, které malovali,
Jjsou mimo realitu, ziji ve svém idealisovaném ovzdusi. Anglicky vzneseny svet,
jenz afektované daval najevo svoji unavenost, bledost tvare, ale i

aristokratickou povysenost, hledi z jejich obrazii. “'%

"7 KOLLAR, Jan. Cestopis, obsahujici cestu do Horni Italie a odtud pies Tyrolsko a
Bavorsko, se zvlastnim ohledem na slavjanské Zivly roku 1841 konanou. Pest, 1843. Str. 311.

8 JIRIK, F. X. Miniatura a drobnd podobizna v dobé empirové a probuzenské v Cechdch.
Praha, 1930. Str. 7.

"% Tamtéz. Str. 8.

' Tamtéz. Str. 9.
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V Patizi ovladla miniaturni uméni zase jind Zena. BenatCanka Rosalba
Carriery (1675 — 1757) je povazovana za zakladatelku patizské miniatury v 18.
stoleti. Svym uménim vytvarela nové podnéty pro tvorbu miniatur a byla to
pravé ona, kdo zacal pouzivat pastelové barvy. Diky ni byla miniatura

. I Y ’ Lo see 161
,,obohacena pikantnimi sametovymi tony nevidané jemnosti“.'®

Miniatura doslova uchvatila vzneSené kruhy a stala se velmi tradicnim a
zadanym darkem. Obvykle se zasazovala do ovéalného ¢i kruhového ramecku,
ptipadng do prstenu nebo jiného $perku.'®® Miniatury si ziskaly takovou
oblibu, Ze se zafina objevovat nejen v drahych Spercich, ale také na sténach
sklenic, pohéarti a porcelanovych knofliki. V méstanském prostiedi se pak

damy a panové asto spokojili se siluetou, ktera nebyla tak nakladna.

9.1.1 Miniatura a podobizna v Cechich

V Cechach se miniaturni uméni rozvijelo o poznani pomaleji nez v Evropg.
V 18. stoleti tu bylo vlivem cirkve hojné rozSifené predevSim uméni
monumentalni, ale uz i miniaturni uméni zacinad pronikat mezi prazskou
smetanku. Na pocatku 18. stoleti se miniatuie vénovali pfedev§im médirytci
(napf. FrantiSek Prechler). Kolem roku 1720 se v Praze usadil Vilém Kleinhard
(1695 — 1773), ktery byl dekretem zroku 1737 jmenovan dvornim malifem

miniatur.'®

Uz v 18. stoleti se ale obCas objevuji mezi témito malifi 1 Zeny.
Jedna se o Marii Meixnerovou, ¢innou okolo roku 1760 v Brné, a malujici
kromé& miniatur také kopie podle Rafaela,'®* a Terezii Konkordii Mengsovou,
narozenou 1. fijna 1725 v Usti nad Labem a zemfelou 10. fijna 1808 v Rimé.
Byla to starsi dcera malife Ismaéla Mengse a provdala se za malife Antonina

de Maron a od roku 1741 zila v Rim&.'®®

161 Tamtéz. Str. 10.
162 Tamtéz. Str. 11.

1 JIRIK, F. X. Miniatura a drobnd podobizna v dobé empirové a probuzenské v Cechdch.
Praha, 1930. Str. 16.
1 TOMAN. Prokop. Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych uméleii. Praha, 1947. Str. 125.

' TOMAN. Prokop. Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych umélcii. Praha, 1947. Str. 125.
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Teprve v obdobi rokoka se i do Cech §iif obliba miniaturniho uméni a
také malby na porcelan. Za hlavniho predstavitele rokokové miniatury u nas je
povazovan Prokop Vojtéch Steinl (1732 — 1794), ktery malovalo piedev§im

166 7 o] v . I vr v
V této praci se vSak jednd predev§im o Zeny —

rodinné podobizny Cernini.
umélkyné€, znichz nékteré miniaturistly mizeme najit napf. v Tomanové
,Novém slovniku ceskoslovenskych vytvarnych umélcu*. Jedna se napf. o
Terezii Lippichovou, narozenou roku 1808 ve SpiSské Nové Vsi. Pusobila jako
malitka ve Styrském Hradci a byla za¢kou Slovince M. Langusa v Lublani a
akademii v Benatkach. Pravé v Benatkach méla roku 1833 — 1834 vystavu

miniatur a obrazi klasickych naméta.'®’

Malb¢ miniatur, ale 1 kvétin a krajin se
vénovala také kné€zna Jenny Salmova — Reifferscheidovd (roz. hrabénka

Pachtova).'®® Bohuzel jsou malifky v dnes$ni dob¢ témet zapomenuty.

Podobizny a drobné portréty si zacaly postupné ziskavat oblibu i1 v prostiedi
méStanském. Méstané chtély predevSim prezentovat bohatstvi a blahobyt a
zalezelo jim tedy na detailnim zpracovani bohatych Satt, Sperk a jinych
atributi bohatstvi a moci. Tento piiklon k zajmu o vnéjsi pfedméty byl sice
prohfeskem proti idedliim portrétniho umeéni, nebyl to vSak népad portrétistii.
Tyto méstanské podobizny byly malovany jako protéjSkova poprsi
manzelskych part, vyjimecné se jednalo o skupinovou podobiznu celé rodiny
nebo jen déti. Portrétovani bylo slavnostni udalosti; nejcastéji se portrétovalo
k osobni ¢i jiné udalosti. Obrazy se dé&dily zgenerace na generaci a
vyjadfovaly tak kontinuitu rodu a zaroven fungovaly jako dekorace
m&stanskych salond.'® Mezi predchiidkyni moderni podobizny u nas se fadi
zejména Barbora Kraftova, rozend Steinerova, ktera se jiz vtéto dobé

portrétovanim zivila.

Az do svého relativniho osamostatnéni ve 2. Ctvrtiné 19. stoleti byla
portrétni miniatura spjata s vyrazovymi prostiedky zdvésné podobizny. K jejim

pfednostem vSak patfila i moZnost intimnéjSiho vyobrazeni. V miniaturach

1 JIRIK, F. X. Miniatura a drobnd podobizna v dobé empirové a probuzenské v Cechdch.
Praha, 1930. Str. 17.

7 TOMAN. Prokop. Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych uméleii. Praha, 1947. Str. 39.
1 TOMAN. Prokop. Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych uméleii. Praha, 1947. Str. 395.
1 VONDRACEK, Radim (ed.). Biedermeier. Uméni a kultura v ceskych zemich 1814 — 1848.
Praha: Uméleckoprimyslové muzeum, 2008. ISBN 978-80-7101-073-9. Str. 173.
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kulminovaly tendence milostné¢ podbarvenych podobizen, casto rafinované

vyuZivajici i mytologické prevtéleni.'”

Ve dvacatych a tiicatych letech 19. stoleti byla jiz miniatura na uzemi Cech
velmi hojné rozsifena. Souviselo to se stoupajicim vyznamem méStanské
vrstvy a uméni biedermeieru. Témét kazdy malif v této dobé maloval nebo
kreslil podobizny, ale kvantita postupné pfevladala nad kvalitou. Diky tomu je
vSak mozné snadnéji rozpoznat vyrazné individuality, které znaly nové
videtiské a pafizské sméry.'”' Vzorem jim byla predeviim $kola videfiska

< 172
v Cele s Daffingerem.

Vyvrcholeni malby miniatur vrcholi ve 30. a 40. letech 19. stoleti. V této
generaci predevSim nesmime zapomenout zminit neobycejné pilnou
portrétistku Aloisii (Luisu) Berkovou, narozenou roku 1811. Byla dcerou
médirytce a kreslife Jana Berky a zila v pfatelskych stycich s maliifskou
rodinou Piepenhagenovych, v jejiz pozistalosti byly razné jeji rodinné
podobizny (akvarelova podobizna Augusta Piepenhagenaz roku 1840,
podobizna jeho zeny zroku 1851, podobizna malife Koruny a kolorovana
kresba malitky Louisy Piepenhagenové zroku 1849. Malovala hlavné
akvarelem nebo kvaSem podobizny svych zndmych, a protoze se pohybovala
v tehdejsi umélecké spole¢nosti, je v jejim dile zachycena nejedna tehdejsi

v - - v 1
osobnost vefejného Zivota. Zemiela v roce 1877.'7

V souvislosti s miniaturnim uménim mizeme hovofit také o FrantiSce
Rausové, Amalii von Peter (1805 — 1853), ktera si s sebou z Mnichova pfinesla
uz 1 akademické vzdélani, nebo Marii Staubmannové (1824 — 1856), jejiz
drobné portréty byly k vidéni napf. na vystavé damské mody a rodinnych
portrétl plzenskych v roce 1923. Jsou dokladem obliby jeji portrétni ¢innosti v

méstanskych kruzich 40. let 19. stoleti.

0 Miniatura a drobny portrét z ceskych a moravskych sbirek :katalog vystavy, Praha

prosinec 1985 - brezen 1986. Praha, 1986. Str. 8.

U JIRIK, F. X. Miniatura a drobnd podobizna v dobé empirové a probuzenské v Cechdch.
Praha, 1930. Str. 45.

172 Michael Moritz Daffinger (1790 — 1849) byl synem malife porcelanu Johanna Leopolda
Daffingera. Od roku 1809 se vénoval portrétovani, a to zejména miniaturni malbé na slonové
kosti. Od roku 1812 pracoval jako portrétista pro knizete Metternicha. Jeho dilo ¢ita ptes 1000
miniaturnich portrétd a velmi siln€ ovlivnil vétSinu miniaturistl nejen v Rakousku.

" MASARYKOVA, Anna. Ugast zeny ve vytvarném uméni. In. Shornik Kruhu vytvarnych
umeélkyn. Str. 13 —20. Praha, 1935. Str. 17.
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Ve 40. letech 19. stoleti uz miniaturistd a miniaturistek tolik, Ze kvantita
vitézi nad kvalitou a zlatd 1éta miniaturni podobizny jsou tatam a nastava doba
upadku. Dlvodem ovSem neni jen to, Ze se znacné rozsifily fady umélct,
zabyvajicich se timto drobnym uménim, ale také to, Ze od 40. let 19. stoleti na
scénu zacind vstupovat daguerrotypie a fotografie, diky nimz postupné zanika
potieba malovéani téchto drobnych portréti. VétSina miniaturisti zprvu
kolorovala fotografické snimky, avSak pozdé¢ji se vénuji bud’ jinému Zanru,

. , T 174
nebo piechazi do oboru profesiondlni fotografie.'’

I ptesto vSak v této dobé& l1ze najit nékteré umélce, kteti zistavaji vérni také
umélecké strance miniatur. Vedle celé fady umélct muzského pohlavi tvoii i
v této dobé Zeny. Jedna se predevSsim o Adélu Schnablovou. Ta tvofila i
v padesatych letech, kterd jsou poslednim desetiletim, kdy se miniatura jesté
ziidka objevovala na vystavach. Schnablovd je oznacovana za posledni
miniaturistku, jejiz zenské akvarelové podobizny byly jesté roku 1856
zastoupeny na vystavach.'” Tomantv slovnik zmifiuje je§té Emilii
Charlemontovou, kterd malovala miniatury ve 2. polovin¢ 19. stoleti. Tento
piipad je vSak spiSe ojedinély a o Charlemontové se vyrazngji do dé&jin

vytvarného uméni nezapsala.

Uménim, které bylo na pocatku 19. stoleti také pomérné rozsifeno na
naSem uzemi, patfi i malba na porcelan. Vyroba porcelanu se objevuje
v Cechach teprve koncem 18. stoleti, kdy se uvolnila ochrana vyluéného
prava videfiského. Jednalo se pfedevsim o severozapadni Cechy, kde byla
objevena bohat4d nalezist¢ kaolinu. Podle Jifika pak vyzdoba ceského
porcelanu byla v 1. poloving 19. stoleti tak dokonald, ze pted¢ila i malby
videtiské.'”® Tuto dovednost zmifiuje nap. Riizena Pokorna — Purkyiiova u
své babicky Julie Rudolphiové (1 1835), manzelky Jana Evangelisty

Purkyng.'”’

" Miniatura a drobny portrét z ceskych a moravskych sbirek: katalog vystavy, Praha

prosinec 1985 - biezen 1986. Praha, 1986. Str. 7.

' JIRIK, F. X. Miniatura a drobnd podobizna v dobé empirové a probuzenské v Cechdch.
Praha, 1930. Str. 93.

76 Tamtéz. Str. 119.

"7 POKORNA - PURKYNOVA, Riizena. Zivot tii generaci. Praha, 1944. Str. 24.
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9.2 Kvétiny a zatisi

Zeny jsou vlastné dodnes spojovany s jakousi romantickou piedstavou
krasy, n¢hy a zranitelnosti. V 19. stoleti byly ovSem tyto predstavy jesté
intenzivnéj$i. Kvétiny a romantika byly jednim z Zenskych atributi a proto
neni divu, ze v oblasti vytvarného uméni byla pro Zenu povazovana za
nejvhodnéjs§i  pravé malba kvétin a riznych zatiSi a byla také
nejfrekventovanéjsi. Tento druh malby, pokud byla interpretem Zena, byl ale
také povazovan za nejvice diletantsky. Témét vSechny divky, které se v 19.
stoleti ucily malovat a neposunuly se déle k draze profesionalnich umélkyn,
malovaly zejména kvétiny a zatiSi. Na Zenska dila se totiz automaticky
pohlizelo jako na diletantskd a zeny musely uméleckou vetejnou presveédcit o

opaku, kdeZto na muzska dila se pohlizelo jako na lepsi ¢i hor$i uméni.

Nemuzeme ale tvrdit, Ze malba kvétin a zatisi byla vzdy povazovéna za
»zensky zanr. Zatisi, oznaCované v latin€¢ terminem ,,nature morte”, tedy
mrtvd priroda, se v angli¢tiné oznacuje jako ,, still-life* a v némciné
Lstilleben™, coz lze prelozit jako tichy, nehluény Zivot. Cestina 19. stoleti
prekladala tento termin jako ,.klidoziti“ a v praxi to znamena, Ze umélec maluje

¥ v o o . . o M ro o w178
predméty kolem sebe a riizné je kombinuje pro sviij umélecky zamér.'’

Na pocatku 19. stoleti zaznamenava malba zatis§i Gtlum, ale v obdobi
biedermeieru znovu nabyva na oblibé, mimo jiné i diky amatérkdm z fad
Slechty. Pomérné znacné obliby postupné dosahla kombinace tii uméleckych
zanrt, kterym zeny holdovaly. Na platnech se objevuje portrét spojeny
s kvétinovym nebo ovocnym zati§im a ¢asto v kombinaci s dobové oblibenymi
exotickymi pfedméty. Nékdy se na obrazech objevovaly také tehdy oblibené
motivy — jeStérka a ptaci hnizdo, které¢ byly symbolicky spojovany s obnovou
zivota a zvestovanim. Toto mlzeme pozorovat napf. na obrazech Jenny
Schermaulové, ktera se sice nevénovala malbé portréti, ale v malbé kvétin a

zatisi patfila mezi nejlepsi Zenské predstavitelky zfad aristokracie. Cerstvé

'8 Zatisi a portrét v umeéni 19. stoleti. 42. Vytvarné Hlinecko. Katalog vystavy. Praha; Hlinsko,
2001. Nestr.
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kvéty na svych obrazech navic cCasto dokreslovala uschlou vétvickou,

pripominajici pomijivost Zivota a v&&ny kolob&h piirody.'”

V historii bylo vrcholem malby kvétin 17. stoleti, kdy zejména flamsti a
nizozemsti malifi byli mistry v malbé kvétin, kvétinovych kytic a zatisi a
malby kvétin byly v historii vzdy vysoce cenény.'™ Spise se predpokladalo, Ze
skutecné umélecké dilo miize namalovat pouze muz a zeny maluji jen pro
zabavu a pro zkraceni dlouhé chvile. To, ze by Zena stvofila umélecké dilo, se

povazovalo spiSe za vyjimku.

Objevily se ale 1 takové maliiky, které se dokazaly vypracovat ovSem 1
takové, které se dokéazaly v tomto uméleckém Zanru vypracovat a ziskaly si 1
uznani. Jednou znich byla Jenny Schermaulovd, kterd byla povazovana za
jednu z nejlepSich malifek kvétin na naSem uzemi. Narodila se 25. kvétna 1828
v Liblin¢ a zemfela 13. fijna 1909 v Praze. Ackoli nepochdzela piimo
z umélecké rodiny, jeji otec, diichodni na panstvi hrabéte Wurmbranda, svou
dceru v malifstvi podporoval. Byla Zackou Karla Javirka a svym velkym
obrazem ,,Kvétiny* vzbudila velky zajem napf. na svétové vystavé ve Vidni
v roce 1873."*! Vystavovala také na vystavach Krasoumné jednoty v Rudolfinu
a na vystavach Umélecké besedy v Praze. Vyuzivala zejména techniky
kvaSové malby piekryvané priisvitnou lazurou s teplymi a hfejivymi tony
zvlasté v barveé Cervené, rizové a zluté, kdy dosahovala zvlastniho oparu na
malovanych kvétinach.'® F. X. Harlas o ni do Ottova slovniku nau¢ného

napsal:

., Své milacky, kvety vseliké, zviasté vsak rize, maluje zvlastnim zpiisobem,
podkladajicmalbu gouachem a provadejic aquarellovmi barvami. Prejemné

lazury a peclivé propracovani do vsech jemnych podrobnosti dodava jejim

7% Zatisi a portrét v uméni 19. stoleti. 42. Vytvarné Hlinecko. Katalog vystavy. Praha; Hlinsko,
2001. Nestr.
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81 TOMAN, Prokop. Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych umélcii. Svazek 2. Vydani 5.
Praha, 2000. ISBN 80-237-3633-7. Str. 420.

82 VINS, Frantisek. Zivot ¢lovéka je jako kvét polni... Vzpominka na slavnou malitku kvétin
ze zapadnich Cech. In. Rokycanské listy. 28.2. 2010.
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malbam pelu tak presvédcivého, Ze Achrmeulova nalezi mezi nejlepsi malirky

L. o . 1 ;183 (184
kvétin a zasluhuje jména ,, ceské Rachel Ruyschové.

Dalsi umélkyni, ktera vynikala v malbé kvétinovych zatisi, byla Jenny
knézna Salmova, rozend Pachtova. Narodila se 18. bfezna 1780 v Praze, a
ackoli patiila mezi Slechtické amatérky, vynikala velmi zru¢nou malbou nejen
kvétinovych zatisi, ¢asto doplnénych ovocem, ptac¢imi hnizdy nebo drobnymi
zivoCichy, ale také krajin a miniaturnich podobizen. Jeji obrazy dosahly
v obdobi biedermeieru velké obliby. Kollar uvadi, Ze byla Manesovou
7atkou.'® Zemiela roku 1856 ve Vidni. '*® Slovnik umélct Thieme — Becker,
Prokop Toman i F. X. Jifik ji povazuji za malitku diletantku, ale vedle Pavliny
ze Schwarzenbergu ji lze povaZovat za jednu znejznaméjSich vytvarné

¢innych Slechti¢en 1. poloviny 19. stoleti.

Malba kvétin a zatisi byla velmi rozsifena a oblibena v podstaté po celé 19.
stoleti. Objevuji se jména znaméjSich i méné znamych umélkyn, které se v§ak
vétSinou do déjin vyraznéji nezapsaly. Jedna se napt. o Arnoldinu Hodakovou
— Zelniziovou (1822 — 1893), kterd nejprve zamyslela stat se hereckou, ale jeji
manzel — diletant Eugen Hodak ji pfivedl na drahu vytvarného uméni.
Vénovala se hlavné malb¢ zatisi (ptiloha €. 10) a v padesatych letech zaslala

o * r ~ 4 18
svilj prvni obraz na prazskou vystavu.'®’

Dalsi Zenou, kterd se vénovala predev§sim malbé zatisi, byla Marie Anna
Baugutova. Narodila se 16. srpna 1866 v Praze a 2 roky stravila v kreslifské
Skole Uméleckopriimyslové Skoly v Praze. Na vystavach Krasoumné jednoty
se objevila v roce 1888 a 1894."™ Malbg zatisi se vénovala také jeji vrstevnice

Karolina Konigova (* 1866)'® a Anna Boudova - Suchardova (* 1870 -

'8 Rachel Ruyschova (1664 — 1750) byla nizozemska malifka specializovana na zatisi
s kvétinami.

' Ottiv slovnik naucny. Dil 22. Praha — Litomysl, 2000. ISBN 80-7185-318-6. Str. 968.

85 KOLLAR, Jan. Cestopis, obsahujici cestu do Horni Italie a odtud pies Tyrolsko a
Bavorsko, se zvlastnim ohledem na slavjanské Zivly roku 1841 konanou. Pest, 1843. Str. 325.

186 VONDRACEK, Radim (ed.). Biedermeier. Uméni a kultura v ceskych zemich 1814 — 1848.
Praha: Uméleckoprimyslové muzeum, 2008. ISBN 978-80-7101-073-9. Str. 500.

87 TOMAN. Prokop. Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych uméleii. Praha, 1947. Str. 345.
"% Tamtéz. Str. 44,

"% Tamtéz. Str. 523.
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1940)". Déle o generaci star$i Louisa z Milbachrii, narozena roku 1845
v Ceském Brods''. Sestra Elisky Krasnohorské Bohdanka Pechova (1850 —
1912) se v€novala nejen malb¢ zatisi, ale také kresleni vyucovala. Ucitelkou i
malitkou byla rovnéz Riizena Pokornd — Purkyiiova, narozena roku 1864. Byla
dcerou malife Karla Purkyn¢ a vzdé¢lani ziskala u Petra Maixnera, Karla Raska
a u malitky kvétin Honigsmannové v Mnichov&.'”> Vénovala se i draze
spisovatelské a diky jeji knize ,Zivot ti generaci“ se mizeme i detailngji

seznamit s dobovym malifskym prostiedim.

Tento druh malby byl tedy v 19. stoleti velmi oblibeny, ale jen velmi malo
malifek se vném dokdzalo uplatnit jako uznidvané umélkyné. V oblasti
krajinomalby byla situace o néco lepsi a také se zde objevuje vice malifek,

které jsou jiz povazovany za profesionalky.

9.3 Krajinomalba

Krajinomalba se na poc¢atku 19. stoleti téSila v Praze velké oblibé umélct i
zakaznikl. Zatimco podil portréti na vystavach od tficatych let pomalu klesal,
krajinomalba se naopak rozmahala. Jiz na konci 18. stoleti se ceska
krajinomalba na n&kolik desitek let spojila s kreslifskou a grafickou vedutou.'*?
K profesiondlnim vedutistim, se ftadili i1 pfisluSnici aristokracie, v jejichz
kruzich patfila vyuka kresleni k zdkladnimu vzdélani. Patfi sem naptiklad
Pohledy do veltruského parku od Louisy hrabénky Chotkové nebo lepty zabérii

ze schwarzenberskych panstvi v Cechdch od Pavliny ze Schwazenbergu.'”*

Pro aktudlni rozvoj prazského krajinafstvi ale znamenalo vice prostiedi
akademické a to je spojeno piedevSim se jménem Antonina Manesa.

Ptedevsim diky jeho vlivu se pak krajinéfstvi vénovala také jeho dcera Amalie.

"0 Tamtéz. Str. 84.

! Tamtéz. Str. 142.

"2 Tamtéz. Str. 291.

193 Veduta je vécny, topograficky piesny malifsky nebo graficky zaznam napiiklad vyseku
krajiny s bo¢nim pohledem na mésto, obvykle v Sir§im zorném uhlu. Rozsifeny od 17. stoleti
do poloviny 19. stoleti, pouzivany napi. na starych mapach. Postupné byl vytlacovan
fotografii.

19 PETRASOVA, Tat4na, LORENZOVA, Helena (Ed.). Déjiny ceského vytvarného umeéni
178071890 (111/1). Praha, 2001. ISBN 80-200-0735-0. Str. 114.
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Vyznam Antonina Ménesa pro ¢eské krajinatstvi spociva také v tom, ze v roce
1835 zalozil vlastni krajinafskou Skolu. Tato Skola splynula ve cCtyficatych

195

letech se Skolou Haushoferovou. ™~ Po smrti Haushofera roku 1866 byla takto

Skola zrusena a aktivovala se opét v roce 1887 jako §kola Maiakova.'*®

Spole¢né s Manesem plisobil na nasem tizemi jeSté krajinat August Bedfich
Piepenhagen, ktery vychoval malitky i ze svych dvou dcer Louisy a Charlotty,
a pozd¢ji také otec Pepy Marakové — Julius Marak. Krajinomalbé se po celé
19. stoleti vénovala velka cast tehdejSich malifek. Kromé téch nejznaméjsich
(Amélie Manesova, sestry Piepenhagenovy, Pepa Mardkova nebo Zdenka
Braunerova) mohu jmenovat napf. sestry Marii a Zofii Gorlichovy. Starsi
Marie se narodila roku 1851 v Brn¢ a zemfela 18. 2. 1896. V Brné¢, spolecné se
sestrou Zofii, navitévovala malifskou $kolu Josefa Zeleného, pozd&ji obé
studovaly v Mnichov€ u Theodora Pixise a na videfiské Akademii uméni.
Mlads§i Zofie se narodila roku 1855 také vBrné a zemiela 20. 4. 1893.
Namalovala obraz ,,Vecerni krajina“ na kterém je patrny vliv barbizonské

skoly."” Sestry jests spole¢n& namalovaly obraz ,,Haschen*.'”®

9.4 Malirky interiéra a dekoratérky

Slechtici a pozdgji i mé§tané si velmi zakladali na tom, aby bylo jejich
jméno, majetek, moc a prestiz uchovan pro budouci generace. NejlepSim
zpusob, jako toho dosdhnout bylo zvécnit sebe €i svilj majetek na maliiské
platno. Pro malife to byl v 18. i 19. stoleti vitany zdroj obzivy a malba interiérii
na zakazku byla vedle portrétovani v té dobé pomérné rozSifenym jevem.

Slechticka sidla malovali na zakazku malifi urozeni i neurozeni, mezi nimiz se

' Max Haushofer (1811 — 1866) byl némecky krajinaf, ktery byl roku 1844 povolan
z Mnichova do Prahy jako profesor krajinafstvi. Po smrti Antonina Ménesa piestoupili jeho
zéci praveé do Haushoferova ateliéru.

1% VONDRACEK, Radim (ed.). Biedermeier. Uméni a kultura v ceskych zemich 1814 — 1848.
Praha: Uméleckoprimyslové muzeum, 2008. ISBN 978-80-7101-073-9. Str. 181 — 182.

7 Asi 1830-1870. Byla to skupina francouzskych malifd, kterou zalozil malif Théodore
Rousseau. Zaméfovali se na krajinomalbu a kolem roku 1830 se usadili v okoli vesnice
Barbizon pobliz Fontainebleau, aby zde pfimo v ptirodé nachdzeli motivy pro své obrazy. Byli
ovlivnéni starymi holandskymi mistry a anglickymi krajinaii, zejména Johnem Constablem.

"% Thieme — Becker. Kiinstler Lexicon XIV. Leipzig, 1921. Str. 310.
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vyskytovaly i1 Zeny. Malbé¢ interiéri se vénovala napi. Antonie Hildprandtova,

Marie Staubmannova nebo Louisa Piepenhagenova.

Co se ty¢e mladych slechticen, tak i v jejich fadach nalezneme takové, které
zvécnovaly zejména interiéry vlastnich sidel. Podilely se tedy nejen na
navrzich vlastni pfestavby, ale také na tom, aby byla jejich sidla i s jejich
vnitini vyzdobou zvécnéna pro budouci generace. Interiéry casto malovaly
jako cviceni vramci hodin kresleni, ale n¢kdy také zosobnich citovych
pohnutek. Mezi urozené maliiky tohoto Zanru mizeme zafadit Vileminu
Auerspergovou, provd. Nosticovou, Terezii Lobkowiczovou, Marii Karolinu
Kinskou, Gabrielu Dietrichsteinovou, Eleonoru Windisgritzovou, rozenou ze
Schwarzenbergu nebo hrabénkou Karolinou Czerninovou, kterd namalovala

napf. Cerninsky salon ve Vidni v roce 1847 (ptiloha &. 6 )."

Zatimco profesionalni malifstvi nebylo pro Zeny zadoucim atributem, ru¢ni
prace byly vitany jako vyraz zdravého diletantismu. Tato prace byla navic
shleddvana pro zeny jako velmi vhodna a nebyly jim v tomto ohledu kladeny
7adné piekazky. Zeny viak dokazaly vyuzit této své zruCnosti ve svilj

24

pracovnim moznostem se nechdvaly zaméstndvat jako dekoratérky v dilndch

na vyrobu uZitkovych a ozdobnych predmétii.>”

Protoze bylo dekorativni uméni od prvopocatku spojovano zejména
s zenskym prvkem, nebylo divu, Ze postupné dosdhlo mnoho Zen v této oblasti
uznani i na uméleckém poli. Uzndvanou tvurkyni dekorativnich predmétt byla
Marie Kirschnerova, Marie Votechova — Vejvodova, Helena Johnova, Marie
Boudova — Suchardova, Marie Teinitzerova (1879 — 1960), zabyvajici se
pfedevsim bytovym textilem, nebo Emilie Palickova (1892 — 1973), ktera se od
dvacatych let dvacatého stoleti vyrazné zasadila o obrodu ceského

krajkaistvi.?!

19 KRIZOVA, Kvéta. Slechticky interiér v 19. stoleti. Praha, 1993. ISBN 80-7038-246-5. Str.
38.

20 pACHMANOVA, Martina. Nezndmd tizemi ceského moderniho uméni: Pod lupou genderu.
Praha, 2004. ISBN 80-7203-613-0. Str. 34.

01 pPACHMANOVA, Martina. Nezndmd vizemi ceského moderniho uméni: Pod lupou genderu.

Praha, 2004. ISBN 80-7203-613-0. Str. 46.
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10) Primyslové Skoly a pocatky vyuky uméleckych

Femesel

Myslenka zakladani ustavi, které mély za ukol zvysit troven uméleckych
femesel, se zrodila po svétové vystavé — The great exposition of the work
industry of all nations — potadané v Londyné roku 1851. Byla nainstalovana
v palaci ze skla a zeleza, s jehoz tehdy novou, odvaznou a ucelnou konstrukci
tvotily vystavené pfedméty nesouladny celek. I femeslnd uroven piredméth
nebyla valna. Bylo tedy jasné, Ze je potieba povznést uroven téchto femesel.
Tohoto ukolu se nejprve zhostila Anglie, jejiz vlada povétila G. Sempera, aby
vypracoval plan na reorganizaci uméleckoprimyslové vychovy. Semper navrhl
plan, jak tohoto vysledku doséhnout a na jeho zéklad¢ bylo zalozeno Museum
South — Kensington (1852), v némz byla shromdzdéna dila vSech dob a zemi a
k némuz byla také pfifazena knihovna a skola. Na zékladé¢ tohoto ustavu zacala

vnikat podobn4 zatizeni v celé Evropg. %

Sttedni Evropa véetnd Cech a Moravy viak nadale tvofila ve stylu druhého

203
rokoka.

Kazdym rokem se tak vzdalovalo umélecké femeslo zdpadni Evropy
od uméleckého femesla sttedoevropského. Padesata a Sedesata 1éta 19. stoleti
pak byla ve sttedni Evropé dobou stylové nejistoty, nebot’ v Anglii a Francii se
v této dob¢ zacal formovat novy styl zvany novotecky nebo také neoklasicistni
a byl v pfimém rozporu se stylem druhého rokoka. Vedle druhého rokoka
ovlivitoval Ceské umélecké femeslo také obdiv k vlastni minulosti, spojeny
s tsilim o ziskani narodni svébytnosti. Je to pravé to obdobi, kdy se od Zen
zalind ocekavat urcitd mira vzdé€lani, aby byly schopny dobie vychovat
budouci cCeské vlastence. Zijem o umélecké femeslo minulosti byl navic

, s s, « , 204
podporovan rozvijejicim se sbératelstvim.

V Praze byl Ferdinandem Bietislavem Mikovcem zaloZen roku 1860 spolek

Arkadie, za jehoz naméstka byl zvolen Josef Manes. Tento spolek pfipravil

202 pECIRKA, Jaromir. Uméleckoprumyslova skola od svého zalozeni. In. Stenc, J. Padesdt
let uméleckopriimyslové Skoly v Praze 1885-1935. Praha, 1935. Str. 5.

23 Druhé rokoko - slohové obdobi 2. tietiny 19. stoleti, derpajici hlavng v bytové kultuie a
zenské mode, méné jiz v architektute, z rokoka 18. stoleti.

2 PETRASOVA, Tatana, LORENZOVA, Helena (Ed.). Déjiny ceského vytvarného umeéni
1780/1890 (111/2). Praha, 2001. ISBN 80-200-0735-0. Str. 205 — 206.
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v roce 1861 vystavu, na niz soustfedil vyznamné pamatky ¢eského uméleckého
femesla minulosti a pfispél tak k zajmu o jejich poznani. Ohlasy velkych
anglickych reformnich snah o obrodu uméleckych femesel piichizely do Cech
zprosttedkované z Vidné. Noveé zalozené uméleckoprimyslové muzeum ve
Vidni uspotadalo vystavy roku 1865 v Litoméficich a roku 1868 v Praze a
v Liberci. Cilem této vystavy soucasné¢ho evropského a ¢eského uméleckého
femesla byla konfrontace tehdejsi ¢eské a evropské vytvarné vyroby a snaha
podnitit domaci k vétsi umélecké aktivité. Do ptipravného vyboru této vystavy
patfily tehdejsi osobnosti ¢eské vytvarné scény (M. Dormitzer, V. Lanna, A.
Popp a dalsi) a jejich dalsi usili se =zaméfilo na zalozeni
uméleckoprimyslového muzea v Praze. Tento zdmér se vSak uskutecnil az
v roce 1885, kdy vznikla v Praze také Uméleckoprimyslova skola, jako druhy
takovy ustav v Rakousku.’”> Pro &eské Zeny byl tento pocin pomérné
vyznamnym meznikem, nebot’ pii vzniku této Skoly zde byla zalozena i

damska skola pro kresleni a malbu.

Ackoli bylo odbornych kol v Cechach vté dob& jiz pomérné velké
mnozstvi a tykaly se riiznych oborl (napf. textilni — Liberec, Krasna Lipa,
Sluknov, krajkafstvi — Kacerov nebo hrackafstvi — Hora sv. Katefiny),
znamenala Uméleckoprimyslova $kola v Praze proti dosavadnim skolam novy
a vyssi typ vzdélani a méla také vyjimecné spravni postaveni, protoze byla

ISP ’ r sror v oo v 1206
centradlnim ustavem podléhajicim pfimo ministerstvu kultu a vyucovani.

Uméleckoprimyslova Skola vSak samoziejmé nebyla meznikem, kdy se
zeny zacaly vénovat uméleckopriimyslové ¢innosti. Rlizné druhy tohoto uméni
provozovaly zeny od nepaméti a vétSinou se jednalo o uméni dekorativni,
kterym zkraslovaly své domovy, pfipadné mohly slouzit jako ptivydélek. Uz
v lidovém umeéni zaujimaly své nezastupitelné misto Zeny. Nékteré obory byly
vyhrazeny pouze zenam a nebylo to jen vySivani, krajkafstvi a podobné ru¢ni

prace, které byly odeddvna v rukou Zen, ale také napf. tkalcovstvi a vibec

2% PETRASOVA, Tatana, LORENZOVA, Helena (Ed.). Déjiny ceského vytvarného uméni
1780/1890 (111/2). Praha, 2001. ISBN 80-200-0735-0. Str. 205 — 206.

26 STRANSKA, Drahomira. Prace Zeny v lidovém uméni. In. Shornik Kruhu vytvarnych
umeélkyn. Str. 52 — 60. Praha, 1935.
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veskeré textilni vyrobky (v nékterych oblastech se ovSem vénovaly tkalcovstvi

také muzi).”"”’

Dal$im znakem ryze Zenské vytvarné vnimavosti jsou rizné malby na
sténach domt, piedevSim v oblasti Moravy a Slovenska, kterymi zeny
zkréslovaly své domovy. Pomdhaly také malovat nabytek, skiing ¢i truhly
nebo vytvarely obrazky na skle a na keramice. Za ur€ity vytvarny pocin
bychom mohly povazovat i malovani velikono¢nich kraslic. V dnesni dob¢ uz
nam to sice pripada zbytecné a zdlouhavé, ale nékteré Zeny dokézaly z kraslice
udélat hotové umélecké dilo. Bohuzel tato povédomost do jisté miry Zendm ve
vytvarném umeéni Skodi. Co se tyce rucnich praci a dekorace, tak jim prvenstvi
nikdy nebylo upirdno, ale tato prace nebyla povazovana za uméni, ale za
samoziejmost. Proto bylo velmi tézké uznat Zenu jako umélkyni, nebot’ jeji
uméleckd prace byvala povazovéna za jakousi samoziejmost, kterd do
zenského svéta patii, ale snahy Zen o uméni, které staleti nalezelo az na

vyjimky do sféry muzské, pouze za rozkosny diletantismus.**®

Prvky lidového uméni byly na pocatku 20. stoleti vyuzity a ptetvoreny jiz
vzdélanymi umélkynémi a stalo se z nich uméni skutecné a uznavané. V prvni
poloving 20. stoleti se Zeny také uplatituji pii vyrobé origindlnich hracek, dé¢laji
vyrobky zkovu, vénuji se uméleckému knihafstvi a  pracuji
v architektonickych oborech (zatizovani bytl apod.). Zacaly se tedy uplatnovat
nejen tam, kde pievzaly plvodni tvorbu svych predchidkyn, ale také

o . o v yo 209
v oblastech, kde bylo dfive pravoplatné misto pfizndno pouze muzdim.

Pied vznikem riiznych spolkd v 19. stoleti (Americky klub dam, Zensky
vyrobni spolek) k vykonu téchto ¢innosti mély pripravu pouze z domova. Aniz
by prosSly uméleckoprimyslovou skolou, vénovaly se nékteré damy
uméleckoprimyslovému femeslu, které se vétSinou, stejné jako maliiky,

naucily od svych otcti nebo manzelda.

207
208

tamtéz

tamtéZ

29 STRANSKA, Drahomira. Zeny a umé&lecky pramysl. In. Shornik Kruhu vytvarnych
umélkyn. Str. 60 - 68. Praha, 1935. Str. 67-68.
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Jednou znich je napt. Josefina Charvatova. Narodila se 26. unora 1857
v Mirovicich na Moravé. Dcera Stukatéra Jindficha Charvata se stala socharkou
a medailérkou. Od otce se naucila zaklady a pak navstévovala v letech 1875 —
78 kreslitsky obor Zenského vyrobniho spolku v Praze. Dobova kritika ji

.. . .21
dokonce oznaéila za velmi talentovanou v modelovani.?'°

Dal8i umélkyni je mosaikatka Marie Viktorie Foestrova, narozena 2. 12.
1867 v Praze. Uméni mosaikafstvi se naucila od svého manzela Viktora
Foestra, ktery jest¢ pred prvni svétovou valkou zalozil prvni ceskou
mozaikafskou dilnu v Praze. Pomdhala mu v jeho préci a po jeho smrti v roce
1915 dokoncila né€kolik jeho praci ,,s takovym zdarem, Ze se sama mohla
odvazit naddle na jakoukoli praci vyzadujici nejen neobycejné citlivosti
barevné, ale i dokonalé znalosti svételnych vlastnosti barevnych krychlicek (o
remesliné strance dila, vsazovani do omitky, ani nemluvic. Pod jejim vedenim

se vyucilo nékolik dalsich mosaikati (napf. L. Pape). !

Pravdou je, Ze tyto zeny jsou ve svych oborech spise vyjimkou a teprve
s Uméleckoprimyslovou Skolou pfislo to, co zeny dlouho ocekavaly —
umeélecké vzdélani. Zpocatku se sice vénovaly tradi¢nim ,,zenskym® obora
jako je malba a vySivka, ale zdhy se zacinaji uplatiiovat i v oblasti
ornamentalni vyzdoby. Postupné se i od Skol zacalo z&dat praktické vyuziti,
dosud jen teoretickych kompozic, a v roce 1907 vznikl spolek Artél, o kterém

budu hovotit pozdéji.

10.1 Damské oddéleni Uméleckopriimyslové Skoly v Praze

Uméleckoprtimyslovd Skola se od doby svého vzniku vroce 1885
soustiedila pfevazné na uzitd uméni. Stejné€ jako na AVU zde sice pretrvavaly
patriarchalni pfedsudky, ale systém a struktura vyuky na Uméleckoprimyslové
Skole se preci jen od AVU trochu lisila. V duchu c. k. vyuCovaciho systému
byly vSeobecné a odborné Skoly urCeny vyhradné pro chlapce. Zatimco na

AVU ziskaly Zeny pfistup az od vzniku prvni republiky, byly na

21 TOMAN. Prokop. Novy slovnik ceskoslovenskych vitvarnych umélcil. Praha,v 1947. Str. 396.
2T MAREK J. R. Sedmdesatka ¢eské mosaikaiky. In Ndrodni listy. Str. 5. Cislo 330. 2. 2.
1937.
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Umeéleckoprimyslové Skole ziizeny ctyfleté Skoly damské, které staly na
urovni Skoly vSeobecné, prestoze 1 zde byla vyuka délend na prvni a druhy
stupent. Od roku 1895 byla divkdm pfistupnd i specialni Skola pro malbu
kvétin.'? Zamérem téchto damskych $kol viak ani v této dob& nebylo, aby se
z divek staly nezavislé zeny. ,, Damske skoly maji vésti k onomu uméleckému
vzdelani, které doplnuje v§eobecnou vychovu, 5ifi v domdcnosti a rodiné dobry

« 213

vkus a dava zZdakyni moznost ziviti se uméleckoprumyslovou cinnosti. Prvni

kronikdi Skoly K. B. Madl mluvi o ,zdravém diletantismu v dobrém a
e « 214
Meély se tedy spiSe jen zdokonalovat v domécich pracich, aby z nich byly dobré

manzelky. Piesto z této Skoly vzeslo par nezavislych umélkyn.

Uméleckoprtiimyslova Skola se délila na 1) vSeobecné Skoly, 2) odborné a
specialni Skoly, 3) damské Skoly a za 4) uméleckoprimyslové vecerni a
ned¢lni kurzy. Divky se mohly pfihlasit na Ctyfleté studium na ,,damské Skole
pro kresleni a malbu® a po jejim absolvovani mohly byt piijaty do specialni
Skoly pro malbu kvétin. Na tuto Skolu mohly byt pfijimany i absolventky
damské kreslitské Skoly, a tudiz zde byla silna pfevaha mladych umélkyn. To
jen podporovala hojné rozsifeny nazor, Ze malba kvétin je zcela vyhovujicim
uménim pro Zeny. Druhou Skolou byla ,,specidlni Skola pro umélé vysivani®.
Posledni dvé Skoly vSak byly otevieny az roku 1895. Jeji zakyné byly po dobu
tii let seznamovany s riznymi odbornymi technikami a stit se po jejim
absolvovani odbornymi u¢itelkami.”"® Studium Chlapct a divek se viak
samoziejm¢ v mnohém liSilo, a proto nékteré divky neziidka vyhledavaly
moznost soukromych hodin u nékterych umélci ¢i umélkyn, jez by jim

pomohly rozvijet figurdlni malbu.

Co se tycCe ucitelského sboru damskych oddéleni, tak v prvnim roce byla
svéfena vyuka v odborné Skole pro uméld vysivani profesoru Vaclavu

Dédkovi. Vyucoval kresleni podle ornamentalnich piedloh, figuralni kresleni,

212 PECINKOVA, Pavla. Kapitoly z historie §koly 1885 — 1946. In. Pachmanova, Martina,
Prazanova, Markéta (ed.). Vysokd skola uméleckopriimyslova v Praze 1885 — 2005. Praha,
2005. Str. 16 — 62. ISBN 80-86863-09-3. Str. 20.

213 pECIRKA, Jaromir. Uméleckoprimyslova $kola od svého zalozeni. In. Stenc, Jan. Padesdt
let uméleckoprimyslove skoly v Praze 1885-1935. Praha, 1935. str. 19

214 PECIRKA, J. Uméleckoprimyslova 8kola od svého zalozeni. In. Stenc, J. Padesdt let
uméleckoprimyslové Skoly v Praze 1885-1935. Praha, 1935. str. 19.

215 Tamtéz, str. 8.
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nauku o promitani a perspektivé a vedl lekce kresleni ve vecernich a nedélnich
kursech. V damské skole ucila vedle profesora Dédka kresleni podle modela
Anna Seydlova (aZ do roku 1903) a malif Emil Reynier. Ten tu vSak pisobil
pouhé dva roky. Ve specialni Skole umélého vysivani byla vyuka vySivani
svéfena Vilémé Kudelkové, ktera zde ptisobila az do roku 1910 a ve svém
oboru pracovala jest¢ pifed povolanim do Prahy na odborné Skole pro umélé
vysivani ve Vidni.*'® V roce 1887 byla pfijata jako uéitelka na $kolu pro umglé
vysivani Ida Krauthova. Absolventka videniské odborné Skoly pro krajkarstvi
pusobila na prazské skole az do roku 1927. Tato specialka umoznovala divkdm
seznamit se sruznymi technikami vySivani a prace stextilem a v duchu
dobovych snad se snazila prosazovat myslenky funkéniho vyuziti umélecké
tvorby vpraxi a jejich aplikaci na primyslovou vyrobu. Divky, které

absolvovaly tuto §koly, se viak mohly stat jeding odbornymi ug¢itelkami.*!’

V roce 1889 se ulitelem kresby a malby v ddmské skole a ve speciélni Skole
pro malbu kvétin stal Jakub Schikaneder, ktery uz od roku 1885 pusobil na
skole jako asistent Frantigka Zeniska. V roce 1900 byla na ddmskou malifskou
Skolu povolana nové ucitelska sila v podobé Emilie Krostové, kterd zde az do

roku 1930 vyudovala figuralni kresleni. *'®

Studium Zen se tedy hodné lisilo od studia muzii. Jednim z diivodt bylo i to,
ze zeny byly povazovany za ,rozené¢ diletantky”“ Pfesto to byl jeden
z dulezitych krokii v Zenské emancipaci. Diletantky totiz dosazené vzdélani
vyuzivaly nejen ke zvelebovani svych domovt, ale také zaklddaly rizné
zenské spolky uméni a femesel a nckteré se nechdvaly zaméstnavat jako

dekoratérky v dilnach na ozdobné predméty.*"”

Ukolem absolventek bylo predevsim $ifit dobry vkus a potvrzovat tim

dobové vzity néazor, ze zenam chybi prostorova ptedstavivost, coz bylo

216 pECIRKA, J. Uméleckoprimyslova $kola od svého zalozeni. In. Stenc, J. Padesdt let
uméleckoprimyslové skoly v Praze 1885-1935. Praha, 1935. str. 8.

2T PACHMANOVA, Martina. Nezndmd vizemi ceského moderniho uméni: Pod lupou genderu.
Praha, 2004. ISBN 80-7203-613-0. Str. 35 — 36.

218 PECIRKA, J. Uméleckoprimyslova kola od svého zalozeni. In. Stenc, J. Padesdt let
uméleckoprimyslové Skoly v Praze 1885-1935. Praha, 1935. str. 17.

219 PACHMANOVA, M. Slyset $epot duse v dunéni moderniho pokroku: K po&atkam &eské
zenské umélecké kritiky. In Bartlova, M. — Pachmanova M. (Ed.). Artemis a Dr. Faust: Zeny
v ceskych a slovenskych déjindach umeéni. Praha, 2008. ISBN 978-80-200-1607-2. str. 33.
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vysvétlovano nedostatenymi biologickymi a fyzickymi predpoklady. Tento
nazor prevazoval az do roku 1920, ¢imz byly zeny skoro uplné¢ vyclenény
z uméleckych obori jako napt. sochafstvi nebo architektura a vénovaly se
tradiénim femininnim obortim, které jim Skola nabizela (krajkarstvi, vysivani,
tkani, popripadé kresba ¢i malba). Kreslifska a malifskd Skola pro damy
fungovala az do své koedukace v roce 1920. Uméleckopriimyslova Skola byla
tedy svého Casu programové Skolou velmi moderni, ale jeji zakyné i ucitelé
byli dlouho omezovani tehdejSimi dobovymi ndzory na poslani zen. Nicméné
presto umoziovala divkam novy zptsob malby. Studentky uz zde mély mimo

jiné pristup ke kresb& a malbé aktu, a to dokonce i muzského.**”

Vroce 1888 byla také (kromé tii existujicich Skol pro divky) zalozena
Specialni skola pro textilni uméni, v jejichz ateliérech si mohli studentky
vylepSovat své dovednosti. Zapovézeno vSak divkam stéle zlistdvalo umélecké
akademické vzdelani. PredevSim muzi - malifi patfili k velkym odplrcim
akademického vzdélani zen (Hynais, Schwaiger). Sviij nesouhlas zdiiraziiovali
tim, ze se divky snazi vénovat uméleckym zanrtim, které jsou pro né¢ naprosto
nevhodné nejen spoleCensky, ale i1 technicky. Na prazské Akademii se Zeny

zadaly objevovat az v prvnich letech Ceskoslovenské republiky.”'

Uméleckoprimyslova Skola kone¢né umoznila divkam ziskat vzdélani, o

7 : 222 & ¥ . sy v r v ,
které tak dlouho usilovaly.””” Skolou prosla i cela fada Zen, které mély nadale
vyznamny vliv na dal$i utvafeni ¢eské umélecké scény. Pro ilustraci stru¢né

uvadim zivot nékolika z nich.

Velmi vyznamnou absolventkou, kterd se po ukonceni této Skoly
profesionalizovala, byla Helena Johnova. Tato ¢eskd keramicka, socharka a
profesorka se narodila se v Sobéslavi v roce 1884 a od roku 1899 navstévovala
tzv. damskou skolu na Uméleckoprimyslové Skole v Praze, kde absolvovala

vroce 1907. V této Kreslifské a malifské Skole pro damy ziskala odborné

220 pPACHMANOVA, Martina. Nezndmd tizemi ceského moderniho uméni: Pod lupou genderu.
Praha, 2004. ISBN 80-7203-613-0. Str. 36.

2! PACHMANOVA, Martina. Slyset Sepot duse v dunéni moderniho pokroku: K po&atkiim
Ceské Zenské umélecké kritiky. In Bartlovd, M. — Pachmanova M. (Ed.). Artemis a Dr. Faust:
Zeny v ceskych a slovenskych déjindch uméni. Praha, 2008. ISBN 978-80-200-1607-2. str. 34.
222 pACHMANOVA, Martina, Prazanovéa, Markéta (Ed.). Vysokd Skola uméleckoprimyslova
v Praze 1885 — 2005. Praha, 2005. ISBN 80-86863-09-3.
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vzdé&lani pod vedenim Emilie Krostové.”” Progla Specialni $kolou pro malbu
kvétin Jakuba Schikanedera a specidlni Skolou umélého vySivani. Johnova
ovladala kresbu a malbu, ale jeji talent sméfoval hlavné k sochafskému projevu
a praci s hlinou. Sama ale vypravéla, jak nebylo lehké prorazit a presvédcit

okoli, Ze ma pro svou praci skute¢né nadani.

wtudovala jsem malirstvi a mela tajnou zalibu v modelovani. Ale k tomu
jsem se dlouho neodvazovala priznat. Kdyz jsem se pak vénovala keramice,
divalo se moje okoli na mne jako na polovicniho blizna. Sla jsem do Némecka
(porculanka ve slezskem Waldenburgu), pak do odborné skoly v Bechyni a
konecné do Vidne (1909), kde tehdy Umélecko-primyslova Skola méla
keramické oddélenti, skvéle vedené dvema keramiky. Kdyz jsem do Vidné prisla,
vyrabéli tam porcelan jen v tlumenych barvach po vzoru vyroby kodanské. Ja
zacla pracovat z cervené hliny a pak se sytymi barvami. Z pocatku se to
nelibilo, Fikali, Ze je to prilis slovanské, ale prece uznali moje novatorstvi a

, . . e 224
brzo se novy druh keramiky s barevnymi glazurami rozsiril.

Uz v roce 1940 o ni Anna Masarykova pise, ze ,,v barevnych glasurdch, ve
formé, figur, v jejich seskupeni v dekorativnich kvetech, uZitkové mrizi, nebo
barevném portretu jest Johnova typem umélkyne, ktera dava oddané a s velkym
naddnim a praci své uméni do sluzeb krdsného primyslu“** Stejng jako pro
ostatni umélkyné ztéto generace je pro ni tedy typickda velkd umélecka

raznorodost.

Za zkuSenostmi se vydala i mimo Prahu. V letech 1909 - 1911 studovala na
Uméleckoprimyslové Skole ve Vidni a praxi absolvovala v porcelance ve
Waldenburgu. Od roku 1912 pracovala na Slovensku v keramické dilné
v Modré. Vroce 1919 byla jmenovana profesorkou Uméleckopriimyslové

Skoly v Praze a zalozila zde ateliér keramiky, ve kterém vyucovala az do roku

22 NOVOTNY, Antonin. Helena Johnova. Praha, 1940. Str. 5 — 6.

2% Helena Johnovd (predmluvu napsal Jaromir Pecirka). Praha, 1960. Nestr.

2 MASARYKOVA, Anna. Zeny v &eském vytvarném uméni. In. Ceskd Zena v déjindch
ndroda. Str. 182 — 204. Praha, 1940. Str. 200.
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1929. Uspéchu doséhla i za hranicemi. Zucastnila se vystav po celé Evropd

(Némecko, Skandinavie nebo Rakousko) a dokonce i vystavy v USA.*

Svoji tvorbu prezentovala mimo jiné i na Vystavé evropskych malifek
v Pafizi vroce 1937 spolu sostatnimi Ceskymi umélkynémi. Snazila se
predevsim o zviditelnéni a pouZzivani uzitého umeéni v kazdodennim Zzivoté a
bojovala proti konfek¢ni, fadni a nudné sériové tovarni vyrobé umélecky
beztvarych vyrobkl. Jeji dilo vSak nesouvisi pouze suzitym uménim.
Vénovala se celé fadé¢ uméleckych zanr od portrétu pies zatiSi az po obrazy
socialni tématikou. Byla obdafena silnym smyslem pro modelaci a vyraznou

barevnost zapada do proudu sochaistvi socialniho civilismu a neoklasicismu.**’

Velké zéasluha Johnové spociva také v tom, ze se v roce 1908 podilela na
zalozeni uméleckého druzstva Artél. Tento spolek vznikl roku 1907
z iniciativy nékolika mladych umélct. Zamérem bylo vzkiisit smysl pro
vytvarnou praci a vkus v dennim Zivot¢ a spojit ucelnost a krasu. Ve své dobé
to byla jedind Ceskd umélecka skupina napojend na modernistické kruhy,
jejimuz vzniku predchéazela Zenska iniciativa a v niz Zeny zaujimaly vyznamné
postaveni (napi. Helena Johnova, Marie Teinitzerova). Prace, tradi¢né chapané

jako ,,7enské mély byt vykonavany viemi &leny bez rozdilu pohlavi.?**

Druhou osobnosti, o které bych se rada zminila a ktera také prosla prazskou
uméleckoprimyslovou Skolou je Anna Boudova — Suchardova (Ptiloha ¢. 2).
Narodila se 23. fijna 1870 v Nové Pace. V letech 1889 — 1893 studovala na
prazské Uméleckoprimyslové skole u profesora Dédka, Ambruse a
Schikanedra. Byla to mladsi sestra sochaie Stanislava Suchardy. V roce 1896
se vdala za profesora Aloise Boudu a kvili této svatbé byl v Nové Pace
dostavén Suchardiv dim. Za svédky jim byl bratr Stanislav Sucharda a
Mikolas Ales. Jejim synem byl slavny grafik a ilustrator Cyril Bouda (1901 —
1984). Druhy syn Jaroslav, ktery byl také nadanym malifem, zemfel tragicky
po dokonceni AVU. Vénovala se zejména malbé a kresbé zatisi s kvétinami a

vytvarela navrhy dekorativnich vyplni, ilustrovala, pracovala s keramikou, na

2 NOVOTNY, Antonin. Helena Johnova. Praha, 1940. Str. 18.

221 PACHMANOVA, Martina. Nezndmd iizemi ¢eského moderniho uméni: Pod lupou genderu.
Praha, 2004. ISBN 80-7203-613-0. Str. 49.

% tamtéz. Str. 39 — 40.
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kterou vyuzivala kvétinovy dekor s pouzitim plastického detailu (soubor
keramiky vystavovala i na svétové vystavé v Pafizi), dale malovala napf.
dekorativni festony”® ve dvorané Wilsonova nadrazi. Vytvofila také celou
fadu pastelovych portrétl, se kterymi sklizela uspéchy i na soutézich a
vystavach.”’ Stala se jednou zprvnich Zenskych Glenek nové vzniklého

S. V. U. Manes.

Poprvé vystavovala roku 1895 a jeji prace byly docenény piedevsim na
Svétoveé vystavé v Pafizi, které se zucCastnila podilem na vyzdobé Fantova
,,ceského interiéru“.>*! Roku 1898 a 1899 obdrzela prvni  cenu
Uméleckoprimyslového muzea. Spolecné s Helenou Emingerovou byla jedna

z prvnich &lenek S. V. U. Manes.>

Posledni zenou, které bych se chtéla vénovat podrobnéji je BoZena Jelinkova
— Jiraskova. Dcera spisovatele Aloise Jiraska pfiSla na svét vroce 1880 a
opustila ho vroce 1951. Pocatky jejiho vzdélavani se vazi k Zenskému
vyrobnimu spolku, kde se naucila zaklady rukodélné prace, ale byla také
absolventkou prazské Uméleckoprimyslové Skoly, a to konkrétné ateliéru
profesora Schikanedra. Zté vySla vroce 1904, ale kromé studia jesSté
dochdzela na soukromé hodiny k Antoninu Slavickovi, kam dochézela
spole¢né se svymi kamarddkami — malifkami (RUZena a Slavka Zatkovy nebo

Klara Heyrovska).”

Se svym manzelem, divadelnim kritikem a ptekladatelem, HanuSem
Jelinkem pobyvala né&jaky ¢as ve Francii, coz se projevilo i v jeji praci, ve
které se objevuji krajiny z okoli Seiny ¢i vyjevy z patizskych ulic a periferii.
Postupné se vSak do stfedu jejiho zajmu dostavaji zanrové vyjevy a figuralni

motivy. Ve druhé poloviné 20. let opousti Jelinkova figuralni malbu a

229 Feston je dekorativni prvek, malovany nebo &ast&ji plasticky, stukovy, uzivany ke zkrasleni
pruceli palact, zamkd, obytnych budov i interiért, zvlasté schodist a representacnich sald.

29 TOMAN. Prokop. Novy slovnik ceskoslovenskych vitvarnych umélcii. Praha, 1947. Str. 84.
31 Josef Fanta (1856 — 1954) byl vyznamny ¢esky architekt, designér a pedagog a mimo jiné
navrhl a realizoval interiéry c¢eského pavilonu na Svétové vystavé v Pafizi v roce 1900.

2 BIRNBAUMOVA, Alzbéta. Piedchozi generace. In. Shornik Kruhu vytvarnych umélkyi.
Str. 20 — 34. Praha, 1935. Str. 30.

23 PACHMANOVA, Martina. BoZena Jelinkovd-Jirdskova: Ve §lépéjich i stinu svého muze. K

vystavé B. Jelinkové-Jiraskové v Galerii Frantiska Drtikola v P¥ibrami, 17. 9. —24. 10. 2010
URL: <http://zenyvumeni.cz/index.php?id=132> [cit. 2011-05-02].
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krajinomalbami vyjadiuje lidskou samotu. Jeji obrazy z Korsiky ukazuji nejen
na krasu a zaroven drsnost a dramatic¢nost ostrovni ptirody, ale také na udiv,
jenz moderni ¢lovék miize prozivat nad monumentalitou pfirody, které se
civilizace doposud téméf nedotkla. Vystavovala nejen ve Francii, ale také
v Praze na Clenskych vystavach S. V. U. Manes, kterého byla od roku 1929

¢lenkou. >

Mezi dalsi zédkyn¢ Uméleckoprimyslové Skoly patii také pozdé¢jsi
profesorka Emilie Krostova nebo malirka, kreslitka, ilustratorka, vydavatelka a
dcera malite MikolaSe AlSe - Marina AlSova Svobodova (10. 8. 1882 Praha —
1973 Praha).

vvvvvv

meznikll v umélecké emancipaci Zzen devatenactého stoleti. Nebyt této Skoly,
byly by malitky i ostatni umé¢lkyné nuceny ziejme jesté nékolik let cestovat za
uméleckym vzdélanim do ciziny. Neni proto divu, Ze od pocatkti divky
moznost studia na této Skole vyuzivaly v pomérné hojném poctu a ackoli
umeéni vétsiny z nich zapadlo u rodinného krbu, dokézaly se nékteré osobnosti

prosadit a podporovat rozvijejici se ceskou zenskou umeéleckou scénu.

24 Tamtéy
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11) Zavér

,Zenské uzemi® vytvarného uméni byla jesté donedivna velmi mélo
zmapovand oblast. V posledni dobé¢ je vSak stdle vice mista vénovano nejen
celkovému postaveni Zen v historii, ale konkrétné také umélkynim, které se
snazily jako jedny z prvnich zen prosadit ve spolecnosti, kterd nebyla Zenské

samostatnosti a nezavislosti naklonéna.

Na pocatku 19. stoleti se na naSem Uzemi zacalo objevovat stale vice Zen,
které, at’ uz pochazely z urozeného ¢i neurozeného prostiedi, spojovala laska
k vytvarnému uméni. Stat se skutecnou profesionalni umélkyni vSak vétSinou
znamenalo osamostatnit se a stat se Zenou, ktera neni existencné zavisla na
muzich, na coz tehdejsi ceskd spoleCnost nebyla jest¢ dlouhou dobu
pripravena. Tisicileté pfedsudky o zenské povaze a vlastnostech navic branily
uznani zenského umeéni jako plnohodnotného a rovnocenného uméni

muzskému.

Prvni malitky pochazely ze Slechtického prostiedi, ale uméni se vénovaly
pouze jako diletantky. Souvisi to zejména s faktem, ze mély kresleni zafazeno
do svych vyukovych osnov jiz od 18. stoleti a malifstvi se u nich amatérské
malifstvi se u nich velice podporovalo. Divkdm z méStanskych rodin vSak
chybélo vSeobecné vzdeélani, natoz pak vzdélani umélecké. Pro to, aby se
z divek mohly stat profesionalni maliiky, tedy chybéla zejména potiebna
podpora spolecnosti, ktera u divek akceptovala pouze malifstvi amatérské, a

predevsim odborné vzdélani.

Postupné se na naSem Uzemi ale zacaly objevovat divky, které si nesly
uméleckou priipravu jiz ze svych domovt. Pokud vSak nemély moznost studia
v nékterém ze zahrani¢nich ateliérti, vétSinou se vyrazngji neprosadily. Byly
sice mnohdy talentované, ale tézko se uplatnovaly v tehdej$im maskulinnim
svéteé vytvarného uméni. I tyto divky vSak mély alespont minimalni podil na
tom, Ze si spolecnost postupné zacala na ptitomnost malifek zvykat. Pfijmout

ale malitku jako plnohodnotné povolani pro zenu trvalo jesté nékolik desetileti.
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S postupujicim narodnim obrozenim si zacala spole¢nost uvédomovat, ze je
potieba, aby byly zeny alespont minimaln¢ vzdélané, aby mohly své védomosti
predavat také svym potomkiim. To prosazoval jako jeden z prvnich Karel
Slavoj Amerling, ktery si uvédomoval, ze prvni vzdélani budoucich vlastencti
zavisi praveé na jejich matkach. Zacalo byt také nutnosti, aby se zeny, které se
z n¢jakého diivodu neprovdaji nebo ovdovi, mély moznost n¢jakym zplisobem
uzivit. Zacalo se tedy propagovat vzdelavani Zen v rdznych
uméleckoprimyslovych ¢innostech. Nejprve na ptidach spolkd, které zacaly na

naSem Uzemi vznikat nejvice od Sedesatych let 19. stoleti.

Touha divek po opravdovém uméleckém vzd&lani naristala v Cechach
s postupujicim 19. stoletim. Stale zde vSak nebylo vhodné prostfedi (ani
spoleCenské ani instituciondlni), aby se zzen mohly stat skutecné
profesionalky. Mohly sice studovat v ateliéru tehdejSich ¢eskych umélcei, ale to
znamenalo spiSe setrvat na Urovni diletantské. Proto divky, narozené kolem
poloviny 19. stoleti odjizd€ly studovat do ciziny, kterd byla zenskym
umélkynim naklonéna vice a déle. Jednalo se pfedevsim o Francii, Némecko
nebo Italii. V Cechach se situace zlepsila az po roce 1885, kdy byla i v Praze
zalozena Uméleckoprimyslova Skola, kterd uz od pocatku piijimala ke studiu
také Zeny. I vté dobé se vSak jeSté neptfedpokladala samostatnd vydélecna
ginnost Zen. Skola se také zpodatku vice soustiedila na uzita uméni a
zdokonalovala divky v oblastech, které¢ jim podle tehdejSi spolecnosti byly
vlastni. V ru¢nich pracich a malbé. Bylo to vSak prvni skute¢né umélecké
vzdélani, kterého mohly Zeny v Cechach dosahnout a tuto $anci rozhodng&
nehodlaly promarnit. Z ateliéri Uméleckoprimyslové Skoly tak zacaly
vychazet divky, které se (predevSim na pocatku 20. stoleti) zasadily o
prosazovani a uznani uméleckopriimyslovych vyrobku, vytvarenych Zenami.
To je také jeden z dlivodl, pro¢ ma tato prace piesahy i do 20. stoleti. Chtéla
jsem tim ilustrovat, kam az se svou pili mohou dostat Zeny, pokud je jim

poskytnuto urcité zdzemi.

Dalsi ptekazkou, kterou musely malitky piekonat byl fakt, ze v uméleckych
pomérech 19. stoleti, pokud uz se divky vytvarnému uméni vénovaly,

existovaly zanry, které se jevily jako vhodné ¢i nevhodné pro divku s dobrym
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postavenim. Od pocatku se zeny vénovaly malb¢ krajin, kvétin a zatisi, ale
také podobizndm a portrétnimu umeéni, jehoz ¢ast predstavovala také malba
miniatur, velmi rozsifend a oblibena zejména v 1. poloviné 19. stoleti. Malitky
se také hojn¢ vénovaly dekorovani a malbam Slechtickych interiéri. Tento zanr
byl nejprve rozsifeny hlavné mezi Slechti¢cnami, ale ujimaji se ho také malitky
neurozené, pro které je tento druh umeéni také ptivydeélkem. Pro kvalitni
uméleckou praci je vSak nezbytna figuralni malba, ktera byla na nasem uzemi
pro divky dlouhou dobu nedostupnéa. Maliii tedy neustale argumentovali proti
»zenskému uméni tim, ze Zena nikdy nemtize namalovat tak kvalitni obraz

vvvvvv

¢asti malifské prace, uz nikdo nezminoval.

Nedilnou soucasti ceského uméleckého zivota v 19. stoleti byly také
umélecké spolky, zakladané na podporu umeéni a umélc obecné. Prvenstvi
v tomto ohledu zaujimala Spole¢nost vlasteneckych pratel uméni a zejména
jeji odnoz — Krasoumna jednota. Ta jako prvni umoziovala vystavni ¢innost
také zenskym maliftkdm. V roce 1863 se kni pfidava také nové zalozena
Umélecka beseda a v roce 1887 S. V. U. Manes, jejichZ ¢innost se ve velkém

projevila predevsim ve stoleti 20. a s malymi pfestavkami funguji dodnes.

Ackoli se v minulosti uplatiovaly mnohem vice, plnily i v 19. stoleti
dalezitou roli také Zeny — mecenasky. Mecenat byl ptuvodné rozsifeny
predevsim ve Slechtickych kruzich a diky uménimilovnym §lechticndm doslo
predevsim ke stavbé, prestavbé ¢i novému vybaveni celé fady Slechtickych

sidel a mecenasky podporovaly také samotné umélce.

V pribéhu 19. stoleti, kdy postupné upadd vyznam Slechty, se mecenat
rozSifuje také mezi pfisluSniky meéstanstva a i zde se naSly Zeny, které
vynakladaly nemalé prostiedky a usili, aby vzkvétala Ceska umélecka scéna.
Zeny se v historii pokousely nejen o vlastni uméleckou tvorbu, ale diky nim
vznikala i cela fada jinych uméleckych dél, jejichZ iniciatory byli muzi. Zeny
pusobily jako umélecké muzy a inspirace pro uméni uz od pravéku. Muzi
odedavna zpodobnovali zenské postavy, at’ uz v souvislosti s matefstvim,
krasou, nefesti nebo jako bohyné a mytologické bytosti. V 19. stoleti pak
pfevazuji obrazy zen, pii n¢jaké typické ¢innosti.
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Na pocatku 20. stoleti se n€které malifky stavaji clenkami uméleckych
spolkii, ptsobicich na nasem tizemi a roku 1911 se dokonce dockaly své prvni
souborné vystavy. Vroce 1917 pak doSlo kzalozeni Kruhu vytvarnych
umélkyn a vroce 1918 se zZeny koneéné dockaly plnohodnotného

akademického vzdélani na padé Akademie vytvarnych uméni.

Nemohu tvrdit, Ze ve 20. stoleti a s otevienim Akademie vytvarnych uméni
zenam zmizely veSkeré predsudky, které ma spolecnost vi¢i Zenam a u
»zenskému® uméni, ale rozhodné to byl velky uspéch a dalsi krok k tomu, aby
malifky, spolecné s lékarkami, pravnickami ¢i védkynémi popiely tisicilety
mytus o inteligencné slabSich a hysterickych zenach, jimz biologicka

preduréenost nedovoluje vykonavat inteligencné rovnocennou praci jako muzi.

Ackoli se spolecnost jest¢ dlouho nemohla smifit s myslenkou, Ze se z Zen
stdvaly nezavislé umélkyn¢, znamenal konec 19. stoleti a stoleti 20. jiz dobu,
kdy se malifské amatérky vymanuji z podruci piedsudkd a jsou ochotny pro
svou kariéru i obétovat osobni zivot, coZ se ve vétsSing pripadi stalo. Na nasem
uzemi se jiz objevuji profesiondlky, které¢ jsou schopné samostatné vydélecné

¢innosti v umélecké oblasti.

Cilem této prace rozhodné nema byt feministicky manifest o utlaCovanych
zenach, které za kazdou cenu chtéji dokdzat muziim, Ze se jim dokazi vyrovnat,
ale snazila jsem se ptfedevSim piiblizit zivot, vzdélani a moznosti Zen, které
dokézaly jit za svym cilem. Ukazaly spolecnosti i samy sob¢, ze pfedsudky o
slabé zen¢, kterd stoji po boku muze a neni v podstate schopna vlastni
existence, jsou scestné a pokud je spolecnost schopna vytvofit piiznivé
podminky, mohou Zzeny v mnohém obohatit spolecnost svou inteligenci,

divtipem a uméleckym citénim, a to nejen na poli umeleckém.

92



12) Resumé

This work deals with lives, education and art production of women during
19th century, and their efforts to win recognition in the society ruled by men.
European women were making their first attempts at the world of art sooner
than it was happening in Bohemia. But also in our country the first paintresses
started appearing already at the end of 18th century. First they were coming
from aristocracy where art had been a part of girl’s curriculums for the whole
18th century by the time. Gradually the noblewomen were followed by
paintresses who learnt at their fathers’ or husbands’ workshops. Dictionaries of

the time already classify them as ‘paintresses’, nevertheless.

The art had always been tolerated as a women’s hobby, as long as being kept
in the boundaries of dilettantism. That is the reason the work also focuses on
the genres acceptable for a young girl — a paintress. They were not allowed to
cross the line of ‘high art’ in any way. We can see girls’ attempts at
establishing themselves in the world of art during the 19th century. Some of
them were successful; most of them stopped drawing after getting married,

though.

Women were supported by the newly formed art societies (even though
these were not doing it deliberately). The names of female authors could be

seen especially on the exhibitions of the Krasoumna jednota union.

An important role was given to a sponsorship. This was provided only by
aristocracy at first, with noblewomen paying the building, reconstructions and
decorating of their residences, but in the late 19th century there were also
sponsorships provided by bourgeois women who were supporting the art scene

by buying paintings or sponsoring young, impecunious artists.

In the later half of 19th century, the girls longing for studying art had to go
abroad. The aims of their travels were workshops in France, Germany, or Italy.
The situation in Bohemia began to get better in 1885 after establishing and
opening High School of Arts and Crafts in Prague. Some of the classes there
were opened for women since the very start and the existence of the school

meant a big improvement, even though no one really expected women to
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actually make living out of their art education later in their lives. A lot of
young girls took the given opportunity of studying there, though, and became

well-known artists, being it in painting, decorating or lace working.

That’s one of the reasons for why this work laps over to 20th century as well.
My point was to show the evolution of the role of women in art and their

success in later years after they were given some support and backing.

The turn of 19th and 20th century was a breaking point for amateur paintresses

to become real professionals able to earn income by their own art work.
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14) Prilohy

Priloha ¢&. 1:

Berkova Louisa (1811 — 1877)
Staienka (1839)

Kresba tuzkou 21,2 x 17,5 cm

Galerie vytvarného uméni v Ostravé

Priloha ¢&. 2:
Boudové — Suchardova Anna (1870 — 1940)

Vaza s maskarony (1900)
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Priloha ¢. 3:
Braunerova Zdenka (1858 — 1934)

Piiloha ¢. 4:

Braunerova Zdenka

Tiché udoli v Roztokach (1886)

Olej, platno, 83 x 110 cm

Klaster sv. Anezky Ceské, L. Patro, oddil 8
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Priloha ¢&. S:

Braunerova Zdenka

Samois po deSti (1887)

Olej, platno, 79,5 x 108 cm

Klaster sv. Anezky Ceské, 1. Patro, oddil 8

Priloha ¢. 6:
Czerninova Karolina, hrabénka

Cerninsky salon ve Vidni (1847)
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Priloha ¢&. 7:
Emingerova Helena (1858 — 1943)
Podobizna sestry Julie (1886)

Piiloha ¢&. 8:
Emingerova Helena

Dulezita rozmluva
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Priloha €. 9:
von Grab Berta (1840 — 1907)
Plachetnice u pobreZzi

48.3 x 60.3 cm

Ptiloha €. 10:
Hodékova - Zelniziova Arnoldina, (1822 - 1893)
Z.atisi s kvétinami, ovocem a ptackem (1853)

Olej, platno, 36 x 46 cm
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Priloha ¢&. 11:
Kirschnerova Marie Louisa (1852 — 1931)
Vazic¢ka s uchy (1900)

Sklo irisované, vyska 20 cm

Priloha ¢. 12:
Kirschnerova Marie Louisa
Pfed venkovskym statkem

olej / platno, 25,5 x 35,5 cm
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Priloha ¢. 13:
Kraftova Barbora
Podobizna obchodnika Antona von Marxe s rodinou (1803)

Olej, platno 149 x 208 cm

Viden, Osterreichische galerie Belvedere
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Piiloha ¢. 14:
Loukotova Hermina (1853 — 1931)
Podobizna staré Zeny se Stuclem

80. az 90. 1éta 19. stoleti

Priloha ¢. 15:

MaliFska Skola pro damy prof. Schussera
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Priloha ¢&. 16:
Mainesova Amalie (1817 — 1883)
Zamek Vrbicany (1846)

Priloha €. 17:
Maréakova Pepa (1872 — 1907)

Vlastni podobizna s otcem (1896)
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Priloha ¢. 18:
Metternichova Antoniette (1806 — 1829)
Zena s &elenkou (1. &tvrtina 19. stoleti)

Lavirovana kresba 14,5 x 12 cm

Ptiloha ¢. 19:
Piepenhagenové Charlotta (1821 — 1902)
Motiv z Tyrol (1879)
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Piiloha ¢&. 20:
Piepenhagenova Louisa (1825 — 1893)
V parku (1879)

Priloha ¢. 21:
Schonbornova, Anna Maria

Navrh kostymu Marie Stuartovny ke stejnojmenné hi‘e Friedricha
Schillera provedené spolecnosti hrabéte Clam — Gallase v bireznu 1816
v Praze

Kolorovana akvatinta 22 x 18,4 cm, Muzeum hlavniho mésta Prahy
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Piiloha ¢. 22:
ze Schwarzenbergu Pavlina (1774 — 1810)
Vyhled z jeskyné na Brusel (1809)

Piiloha ¢. 23:
Staubmannova Marie (1824 — 1856)

Salon Windischgraetzi na generalnim velitelstvi v Praze 1848-49. (1849)
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Priloha ¢. 24:
Staubmannova Marie

Podobizna pani Potsa de Hatolyka (1840)

Priloha ¢. 25:
Vittinghoft-Schell, Maria Kunigunde (1827 — 1892)

Ptiklad zpisobu vyuky Kresby portréti: Studie nosu, rtt a o¢i (kolem
roku 1840)

Kresba tuzkou, 20 x 25 cm

i e Ny -
o = N P s —~ N N
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Priloha ¢. 26:

Pamatnik padlych rakouské armady (1866)
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Poznamkovy aparat k priloze:
Ptiloha ¢. 1: URL: <http://www.obrazar.com/ob-sbornik2/sbornik2 web.pdf>
Cit. 11-05-13
Ptiloha ¢. 2: URL: <http://vytvarneumelkyne.cz/dilo.aspx?did=350>
Cit. 11-04-18
Piiloha ¢. 3: BLAZICKOVA — HOROVA, Nadézda (ed.). Ceské maliistvi 19.
stoleti. Katalog stalé expozice Sbirky uméni 19. stoleti/ Klaster sv.
Anezky Ceské. Narodni galerie Praha, 1998. ISBN 80-7035-138-1.
Ptiloha ¢. 4: tamtéz
Piiloha €. 5: tamtéz
Ptiloha ¢. 6: URL: <http://salony.obrazar.com/ob-sbornik/vyst 03.phtml>
Cit. 11-05-13
Ptiloha €. 7: Vystavni katalog Galerie hlavniho mésta Prahy, 1982.
Ptiloha €. 8: Pfevzato z: http://vytvarneumelkyne.cz/dilo.aspx?did=448
Cit. 11-06-15
Priloha ¢. 9: URL: <http://www.artnet.com/artists/lotdetailpage.aspx?
lot_id=17467A4B99212C99>
Cit. 11-05-16
Ptiloha €. 10: URL: <http://www.vytvarneumelkyne.cz/autorka.aspx?aid=117>
Cit. 11-04-18
Ptiloha €. 11: URL: <http://vytvarneumelkyne.cz/dilo.aspx?did=340>
Cit. 11-04-20
Piiloha €. 12: tamtéz
Piiloha &. 13: PETRASOVA, Tat4na, LORENZOVA, Helena (Ed.). Déjiny
ceského vytvarného umeni 1780/1890 (111/1). Praha, 2001.
ISBN 80-200-0735-0.
Ptiloha ¢. 14: Zatisi a portrét v umeni 19. stoleti. 42. Vytvarné Hlinecko.

Katalog vystavy. Praha; Hlinsko, 2001.
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Piiloha &. 15: PACHMANOVA, Martina, Prazanova, Markéta (ed.). Vysokd
Skola uméleckopriimyslova v Praze 1885 — 2005. Praha, 2005.
ISBN 80-86863-09-3.
Piiloha &. 16: BLAZICKOVA — HOROVA, Nadézda (ed.). Ceské malirstvi 19.
stoleti. Katalog stalé expozice Sbirky uméni 19. stoleti/ Klaster
sv. Anezky ¢eské. Narodni galerie Praha, 1998.
ISBN 80-7035-138-1.
Piiloha &. 17: MASARYKOVA, Anna. Zeny v éeském vytvarném uméni. In.
Ceska Zena v déjindch naroda. Str. 182 —204. Praha, 1940.
Ptiloha €. 18: URL: <http://www.obrazar.com/ob-sbornik2/sbornik2 web.pdf>
Cit. 11-05-13
Pfiloha ¢. 19: URL: <http://kultura.idnes.cz/narodni-galerie-vystavuje-
piepenhagenovu-mile-pochmurnou-romantiku-12e-
/vytvarneum.asp?c=A091127 215624 vytvarneum_ jaz>
Cit. 11-03-13
Ptiloha €. 20: tamtéz
Piiloha ¢. 21: PETRASOVA, Tatana, LORENZOVA, Helena (Ed.). D&jiny
ceského vytvarného umeni 1780/1890 (111I/1). Praha, 2001.
ISBN 80-200-0735-0.
Piiloha ¢. 22: MASARYKOVA, Anna. Zeny v &eském vytvarném uméni. In.
Ceskda zena v déjindch naroda. Str. 182 — 204. Praha, 1940.
Ptiloha €. 23: URL: <http://salony.obrazar.com/ob-sbornik/vyst 03.phtml>
Cit. 11-04-02
Piiloha ¢. 24: JIRIK, F. X. Miniatura a drobnd podobizna v dobé empirové a
probuzenecké v Cechdch. Praha, 1930.
Ptiloha €. 25: URL: <http://www.obrazar.com/ob-sbornik2/sbornik2 web.pdf>
Cit. 11-04-13

Ptiloha ¢. 26. Foto: Markéta Zajicova
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