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ANOTACE

Prdce se zabyvd piimo pozitivni variantou mokrého kolédiového procesu — ambrotypii. Jsou
zde popsdny historické okolnosti objevu této fotografické techniky a také podrobny popis
technologického postupu. Ddle je prdce zamérena na poskozeni ambrotypii a ndsledné na
metody jejich restaurovdni. Neni opomenuta také otdzka vhodného dlouhodobého ulozeni

ambrotypii a podminek jejich vystavovdni.

KLICOVA SLOVA
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TITLE

Ambrotype, One of the Oldest Photographic Processes, its Degradation and Methods of its

Conservation.

ANNOTATION

This work deals with the positive alteration of wet collodion process — ambrotype. It describes
historical circumstances connected with the discovery of this photographic process as well as
brings detailed analysis of ifs fechnology. Next to this, it is focused on typical degradation
processes and methods of its conservation. Furthermore, it also mentions long-term storage

and exhibition conditions.
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I. OVOD

Ambrotypie je v historii fotografie velmi zajimavym fenoménem. Ackoli hlavni vyznam
mokrého kolédiového procesu nespocivd v této jeho pfimo poztivni varianté, je ambrotypie
duilezitym vizudinim svédkem své doby.

Je nesporné, ze v dlouhé cesté vyvoje fotografického média byla ambrotypie slepou
ulickou. Pfisla az po objevu prvni fotografické techniky v systému negativ — pozitiv poté, co by
se zddlo, ze byl dalsi vyvoj jiz nasmérovdn. Ambrotypie stejné jako daguerrotypie byla
nereprodukovatelnd. A presto se stala na nejméné deset let! velice oblibenym portrétnim
médiem. Tim, Ze v urCitou dobu zastinila alespon na poli portrétnim daguerrotypii a
jednoduse reprodukovatelnou kalotypii, zcela zdsadné vypovidd o pohledu soudobé
spolecnosti na fotografii jako zobrazovaci prosttedek. Podoba a charakter fotografie v této
dobé moind jesté nebyly piné prizndvany a docenovdny. Pordd byla fotografie ,,pouhou*
levnéjsi variantou ruéné malovaného obrazu. A kolorovand ambrotypie zasazend
v dekorativnim pouzdfe &i rdmu se mnohem vice podobala drahym malifskym portrétnim
miniaturdm nez cernobily snimek na kusu papiru, jakym byla kalotypie na slaném papire.
Pristup k fofografii se zdsadné zménil az s pfichodem moddni viny fotografickych vizitek
v Sedesdtych letech 19. stoleti, ale ambrotypie byla nepochybné v tomto vyvoiji dilezitym
prechodovym Cldnkem.

Ambrotypiim je zpravidla vénovdno méné pozornosti, nez mnohem populdrnéjsim
daguerrotypiim. Je to odUvodnéno nékolika okolnostmi. Ambrotypie je, zE4asti oprdvnéng,
povazovdna za pouhou levnou ndhradu daguerrotypie. Diky jednodussimu, rychlej§imu a
levnéjsimu technologickému postupu byla tato fotografickd technika mnohem pristupnéjsi
pro Sirsi okruh lidi. Ve své dobé byla velmi rozdifend, aviak z ohledu na kfehkost nosi¢e obrazu
— sklenénou desku, se dochovalo pouze malé mnozstvi téchto fotografii.

Cilem této prdce je pokusit se nashromdzdit a shrnout obecné informace o historii,
technice a vhodné péci o ambrotypie. Tyto poznatky mohou byt podstatné pro kurdtory,
archivdre i restaurdtory. V Uvodni &dsti se budu zabyvat historickymi okolnostmi objevu
mokrého kolédiového procesu a znéj vyvinutého pfimo pozitivnino obrazu — ambrotypie.
Tomu bude pro logickou ndvaznost predchdzet struénd historie vyndlezu fotografie a vznik
prvnich fotografickych technik. Dalsi ¢ast bude zaméfena na technologickou strdnku tohoto
procesu. Jelikoz ambrotypie vysla z mokrého kolédiového negativu, bude nejprve podrobné
popsdn mokry kolédiovy proces a ndsledné pak jeho pfimo pozitivni varianta. V tomto oddilu
bych se také chtéla vénovat zpUsobUm adjustace ambrotypie, jez souvisi zasadné s jeji
konecnou podobou. Ndsledné se zaméfim na popis jednotlivych druhd poskozeni, se kterymi

se lze u ambrotypii setkat, a poté se pokusim nastinit soucasny pfistup k restaurovdni t&chto

! Byla uzivéina predevsim v obdobi druhé poloviny 50. a prvni poloviny 60. let 19. stoleti.



fotografickych dél. Posledni Cdst se bude tykat predeviim preventivni konzervace, tedy
podminek vhodného dlouhodobého uloZeni a vystavovdni ambrotypii. Dilezitou souldsti
prdce bude také obrazovd piiloha.

Odbornd literatura zabyvaijici se ambrotypiemi je zcela ojedinéld. V Ceské ani zahranicni
literatufe jsem se nesetkala se souhrnnou studii pfimo vénovanou fotografické technice
ambrotypie. Cetngjsi jsou informace tykajici se negativnino mokrého kolédiového procesu.
V Ceské literature se nachdzi celkem podrobné popsand historie vzniku obou technik a téz
jejich stru¢né charakteristiky. Zde jsem Cerpala predevsim z textd Pavla Scheuflera2, Tomdase
Stanzela a Petry Vavrovés. Dullezitym a zajimavym zdrojem informaci tykaijicich se
technologického postupu jsou dobové prirucky. J& budu v této praci odkazovat predevsiim
na priru¢ku Antonina Markla“ a to z toho ddvodu, Ze je zde technologicky postup popisovdn
oddélené pro mokry kolddiovy proces negativni a pozitivni, tudiz se jednd o velmi zajimavy
pramen pro srovndni. Ze zahranicni literatury je mokry kolédiovy proces z historického hlediska
podrobné zpracovdn v knindch Michaela Pereses a Wiliama Crawfordas. Informace tykajici
se typU poskozeni a metod restaurovdni nejsou v Ceské odborné literature témér vibec
zpracovdny. Ve své prdci budu tedy v téchto otdzkdch Cerpat predevsim ze zahranicni
literatury, jok z dilcich ¢lankd a studii, tak z publikaci vénovanych restaurovdni fotografie.
Jednd se o publikaci Marii Fernandy Valverde? a predeviim o texty Debbie Hess Norris8, jez
jsou zamérené pfimo na ambrotypie. Otdzka dlouhodobého uchovdavdani a podminek
vystavovdni je zevrubné zpracovdna Petrou VAvrovou? a v zahraniéni literature predevsim
Bertrandem Lavédrinem?o.

Velkym problémem, se kterym jsem se setkala jiz pfi studiu odborné literatury, je
nevyjasnénd a nekompletni Ceskd terminologie. Jednd se predeviim o ndzvoslovi u
rozli¢nych druh¥ adjustaci a ddle v popisu jejich jednotlivych Easti. V téchto piipadech budu

vychdzet z terminologie anglické.

2 SCHEUFLER, Pavel. Historické fotografické techniky. Praha: lpos Artama, 1993., SCHEUFLER, Pavel. Teze
k déjindm fotografie do roku 1914. Praha: Katedra fotografie FAMU, 2000.

3 STANZEL, Tomds, VAVROVA, Petra. Piehled historickych fotografickych technik, Historicka fotografie.
Sbornik pro prezentaci historické fotografie ve fondech a sbirk&ch Ceské Republiky, roc. 8/9, 2008/2009.
4 MARKL, Antonin. Fotografie nyné&jsi doby, na z&kladé védy a zkusenosti zalozend. Praha, 1863.

5 PERES, Michael R., The Focal Encyclopedia of Photography. Digital Imaging, Theory and Applications,
History, and Science. Oxford (UK), Burlington (USA): Elsevier, 2007.

¢ CRAWFORD, William. The Keepers of Light. The History and Working Guide to Early Photographic
Processes. New York, Dobbs Ferry: Morgan and Morgan, 1979.

7 VALVERDE, Maria Fernanda. Photographic Negatives. Nature and Evolution of Processes. New York:
Advanced Residency Program in Photograph Preservation, George Eastman House, 2003.

8 NORRIS, Debbie Hess. Ambrotype, University of Delaware, 1989.

? VAVROVA, Petra. Identifikace, poskozeni a pé&e o fotograficky materidl. Historickd fotografie. Sbornik
pro prezentaci historické fotografie ve fondech a sbirkdch Ceské republiky, roc. 8/9, 2008/2009.

10 LAVEDRINE, Bertrand, MONOD, Sibylle, GANDOLFO, Jean Paul. A Guide to the Preventive
Conservation of Photograph Collections, Los Angeles: Getty Conservation Institute, 2003.



Il. HISTORIE A VYNALEZ AMBROTYPIE

Ambrotypie patfi mezi nejstarsi fotografické techniky, presto ji nékolik vyznamnych
vyndlez( a dilezitych meznikd v historii fotografie predchdzelo. Jednd se o zdsadni vztahy ve
vyvoji fotografického média, jez utvdrely také jeji podobu a charakter, a jsou proto pro
pochopeni jeji existence velmi dilezité. Na Uvod bych tedy stru¢né shrnula historii vzniku
prvnich fotografickych technik, které byly objeveny jesté pred vynalezenim tzv. ,mokrého
kolddiového procesu* a znéj ndsledné vyvinutého ,pfimého kolddiového pozitivu" tedy

ambrotypie.

2.1 Predchozi fotografické techniky

Vyndlez fotografie nemd prfimocarou ani jednoduchou historii. Pro existenci pro nds dnes
béiné fotografie v systému ,negativ-pozitiv' bylo potfeba mnoha vyndlezd v rdznych
védnich oborech. Postupné byly objevovdny a vyvijeny rozdiné fotografické techniky.
Nekteré byly velmi oblibeny a pouzivany dlouhd desetileti, jiné se naopak staly jen chvilkovou
modni zdlezitosti. ACkoli nékteré techniky, mezi néz patfi také ambrotypie, byly jakousi slepou
ulickou v tomto vyvoji, maiji v historii fotografie nezastupitelné misto.

Fotografie se zrodila v podnétné dobé& primyslové revoluce. ,,Rozvoj prirodnich véd,
zejména fyziky, a ndstup techniky do vyrobnich procesd vyrazné stimuloval vynalézavost jako
Siroce rozsifeny spolecensky jev. Vedle zdsadnich promén agrdrnich, demografickych,
dopravnich atd. doslo k revoluci v oblasti vizudiniho zobrazovdni. Novd technologie nebyla uz
zaloZzena na rukodélném, nybrz fotochemickém procesu. Po staleti lidé zachycovali obraz
svéta pomoci rukou, s vyndlezem fotografie tak Cinil zprostfredkované pristroj."11

Prvni fotografie vznikla az ve dvacdtych letech 19. stoleti2, tfebaze souldsti jeji historie
jsou vyndlezy z mnohem ddvnéjsi doby. Jednd se predeviim o pristroj z oboru optiky, zvany
.camera obscura”, jez byl vychozim &ldnkem pro podobu prvnich fotografickych apardtd.
Jev, kdy je malym otvorem v mistnosti promitdn prevrdceny obraz krajiny venku, byl zndm uz
Aristotelovi. V renesanci se pak camera obscura pouzivala jako pomuicka pro umélce pii
n&crtcich krajiny a v této dobé byla téZz vyznamné zdokonalena doplnénim o ¢ocku a
ndsledné clonku.

Kvyndlezu fotografie rovnéz vyznamné prispéla chemie, kterd zkoumala citlivost

chemickych Iatek na svétlo. RUznym pokusim predevsim se solemi stfibra, se vénovalo velké

11 SCHEUFLER, Pavel. Historické fotografické techniky. Praha: Ipos Artama, 1993, (ddle jen SCHEUFLER,
Historické fotografické...), s. 3.

12 Prvni konkrétné dolozitelny fotograficky snimek vznikl v technice heliografie vroce 1822 a jeho
autorem byl sou¢asné vyndlezce této techniky Joseph Nicéphore Niépce.
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mnozstvi védcU. Opravdu blizko k objeveni fotografie byli Anglic¢ané Thomas Wedgwood'3 a
Sir Humphrey Davy'4, ktefi vytvdéreli prvni obrdzky na papir nebo bilou usen natfenou roztokem
dusi¢nanu &i chloridu stiibrného. Na timto zpUsobem zcitlivény materidl poklddali rostliny,
plipadné kresby na skle a pomoci slunecnich paprskd, které zpUsobily ztmavnuti stiibra, je tak
pouze nékolik minut pfi slkabém svétle svicky.!s

Prvni staly fotograficky obraz byl dilem francouzského védce Josepha Nicéphora
Niépceho's. Zhotovil jej pomoci fotografického procesu zvaného heliografie, zalozeného na
citlivosti asfaltu na svétlo. Prvni dolozend fotografie vznikla roku 1822, ale jesté za Niépcova
Zivota byla rozbita.!'” Nejstarsi dochovand fotografie je az z roku 1826 a jednd se o fotografii
na vylesténé cinové desce pokryté asfaltem, kterd zachycuje pohled z okna na dvir. Je
rovnéz prvni fotografii vytvofenou fotografickym pristrojem, tedy Niépcem upravenou
camerou obscurou. Heliografie se viak jesté nestala opravdové vyuzivanou fotografickou
technikou. Bylo to z divodu malé citlivosti jejiho materidlu na svétlo, coz zpUsobovalo velice
dlouhou expozi¢ni dobu trvajici az nékolik hodin.

Vroce 1829 Niépceho oslovil Jean Jacques Louis Mandé Daguerre'®, a dohodli se na
spoluprdci. Prisli na to, ze vyle§téné stfibro je citlivé na svétlo, pokud je predem vystaveno
pardm jodu. Takto vzniklé obrazy byly jiz mnohem kvalitnéjsi a detailngjsi nez ty vytvorené
v technice heliografie. Nebyly viak trvanlivé. Po Niépcové smrti Daguerre naddle pokracoval
na vyndlezu a nejprve se mu poddarilo vyrazné zkrdtit expozicni dobu. Na vznikly latentni obraz
nechal pUsobit pdry rtuti a poté ho ustaloval chloridem sodnym. Vyndlez techniky zvané
daguerrotypie byl predstaven verejnosti 19. srona 1839. Daguerrotypie se stala prvni opravdu
vyuzivanou fotografickou technikou. Jednalo se o obraz na postfibfené médéné desce, ktery
pUsobil jako negativ i pozitiv podle toho zjakého Uhlu byl nahlizen. Ackoli technika
daguerrotypie byla vyndlezem opravdu prelomovym, naddle méla mnoho nedostatkd
k tomu, aby se stala zcela béznym fotografickym médiem, tak jak ho chdpeme dnes. Byla na

zhotoveni pomérné drahd, tudiz rozhodné nebyla pfistupnd pro Siroké vrstvy. Ddle jeji velkou

13 Thomas Wedgwood (1771-1805) byl anglicky védec. Roku 1802 publikoval spolu se Sirem Humphrey
Davym stat zabyvaijici se jejich vyzkumy kolem Idtek citlivych na svétlo. PERES, Michael R., The Focal
Encyclopedia of Photography. Digital Imaging, Theory and Applications, History, and Science. Oxford
(UK), Burlington (USA): Elsevier, 2007, (ddle jen PERES, The Focal ...), s. 134.

14 Sir Humphrey Davy (1778-1829) byl anglicky védec a chemik. Mimo vyznamné pokusy se
svétlocitlivymi ldtkami vynalezl v roce 1813 elektrické obloukové svétlo. (PERES, The Focal ..., s. 126.)

15 PERES, The Focal ..., s. 27.

16 Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) byl francouzskym vyndlezcem prvni fotografické techniky
v historii fotografie zvané heliografie. Sdm si upravil cameru obscuru a s jeji pomoci vytvoril prvni snimky
v historii fotografie. Byl prvnim kdo pouZival tzv. irisovou clonku a méch na svém fotografickém apardtu.
Od roku 1829 zacal spolupracoval s J. J. L. M. Daguerrem na vyndlezu jesté dokonalesi fotografické
techniky. Zemfel v3ak jiz roku 1833, tedy Sest let pfed kompletnim vynalezenim techniky zvané
daguerrotypie. Je viak nesporné, ze se na jejim objevu urcitou mérou podilel. (PERES, The Focal ..., s.
130.)

17 Nosicem obrazu byla asfaltem pokrytd sklenénd deska. (SCHEUFLER, Historické fotografické ..., s. 5.)

18 Jean Jacques Louis Mandé Daguerre (1787-1851) byl francouzskym vyndlezcem prvni v praxi
pouzivané fotografické techniky zvané na jeho pocest daguerrotypie. (PERES, The Focal ..., s. 125.)
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nevyhodou bylo, ze vidy vznikl pouze jediny origindl, ktery nebylo mozné nijak mnozit nebo
kopirovat. | samotny obraz nebyl Upiné snadno pozorovatelny. Svym zrcadlové lesklym
povrchem a téz pfeménou obrazu z negativnino na pozitivni nebylo prohlizeni pohodiné.
Proces byl také zdlouhavy, ndro¢ny a navic z divodu uzivéni jedovatych par rtuti zdravi
skodlivy. Proto i naddle neustdvaly nové a nové pokusy vyvinout jesté dokonalejsi
fotografické procesy.

Daldim, v historii fotografie zcela zlomovym vyndlezem, byla prvni fotografickd technika
v systému negativ-pozitiv zvand kalotypie. Jejim autorem byl anglicky vyndlezce Wiliam
Henry Fox Talbot.!? Byla patentovdna v roce 1841 a vyuzivdna nejméné dal§ich patndct let.
Nosnou podlozkou negativu byl voskem zprOhlednény papir. Pozitivy vznikaly kontaktnim
kopirovdnim téchto negativd na svétlocitlivy materidl. K tomuto Ucelu byl pouzivdn tzv. ,slany
papir'?0, Tato technika méla mnoho vyhod. Zjednoho negativu bylo mozné kopirovat
libovolné mnozstvi pozitivnich fotografii, byla levnéjsi, jednodussi a ,umoznila tak Sirsi
spolecenské uplatnéni fotografie, napriklad ve formé viepeni do knih jako prfimych ilustraci.
Jestlize daguerrotypie predstavovala jakousi slepou vétev fotografie, kalotypie prfimo
naznadila jeji dalsi vyvoj. 21

Pro pozitivy vzniklé z kalotypickych negativi je charakteristickd urcitd obrysovd neostrost
a vyrazné zrnitd struktura. ,,Ta je ddna nehomogennim charakterem suroviny papiru, ktery byl
poufit ke zcitlivéni. Pravé zrnity charakter obrazu byl nejvétsi nevyhodou kalotypii a byl hlavni
motivaci ke hleddni jiného druhu podiozky. 22

Dokonalou podlozku pro negativni obraz nalezl az Frederic Scott Archer. Jako nosice
citlivé vrstvy vyuZil ve svém nové objeveném mokrém kolddiovém procesu sklenénou desku.23

Docilil tak detailné ostrych negativd a ndsledné velice kvdlitnich pozitivnich snimk0.

19 William Henry Fox Talbot (1800-1877) byl anglickym vyndlezcem prvni fotografické techniky v systému
negativ-poztiv zvané kalotypie nebo téz talbotypie (patent 1841). V roce 1843 zaloZil tiskarskou
spole&nost na masovou produkci fotografii. O rok pozdéji vydal svou knihu ,,The Pencil of Nature", prvni
v historii fotografiemi ilustrovanou knihu. (PERES, The Focal ..., s. 133, 134.)

20 Jednd se o pifimo kopirujici papir vynalezeny jiz v roce 1834 W. H. F. Talbotem. Papir nemd& emulzni
vrstvu a obraz, jez je tvofen Edsticemi stiibra, je ulozen pfimo ve vidknité struktufe papiru. Byl pouzivdn
pro tvorbu porzitivd pfedevsim v technice kalotypie. Pozdé&ji byl nahrazen albuminovym papirem, ktery
poskytoval kontrastn&jsi obraz. STANZEL, Tomds, VAVROVA, Petra. Piehled historickych fotografickych
technik, Historickd fotografie. Sbornik pro prezentaci historické fotografie ve fondech a sbirkdch Ceské
Republiky, ro&. 8/9, 2008/2009, (ddle jen STANZEL, VAVROVA, Prehled historickych...), s. 22.

21 SCHEUFLER, Pavel. Teze k d€jindm fotografie do roku 1914. Praha: Katedra fotografie FAMU, 2000,
(ddle jen SCHEUFLER, Teze ...), s. 5.

22 STANZEL, VAVROVA, Prehled historickych ..., s. 22.

23 Sklenénou desku pro negativy pouzil pfed Archerem jiz C. F. A. Niépce de Saint Victor roku 1847.
Pojivem citlivych Iatek byl albumin. Tato technika nebyla rozsifena z ddvodu jeji mensi citlivosti a tedy
dlouhé expozi¢ni doby. (PERES, The Focal ..., s. 38.)
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2.2 Vyndlez mokrého kolédiového procesu

Roku 1846 se podaifilo svycarskému chemikovi C. F. Schonbeinovi vynalézt nitrdt celuldzy,
vybusnou latku dnes zndmou pod jménem ,stfelnd bavina“.24 Samotné koldédium objevili
pozdé&ji nezdvisle francouzsky védec Louis Ménard a bostonsky student mediciny John Parker
Maynard.2s Oba zistili, ze pokud je celuldza nitrovdna na nizsi nitracni stupen, neni vybusnd a
pfi jejim rozpusténi v alkoholu a éteru vznikne vazkd tekutina, jez pro svij lepivy charakter
nazvali koldédiem?¢. Bylo jen otdzkou Casu, kdy tento novy materidl zaujme vyndlezce
fotografickych technik. Zprvu bylo kolddium pouzivdno v medicing, ale jiz roku 1850
publikovali Anglican Robert Bingham?” a Francouz Gustav Le Gray prvni ldnky spekulujici o
jeho vyuziti ve fotografii. Nastinili zde, ze by mohlo byt kolddium vhodné jako médium citlivé
vrstvy.

Prvni, kdo vsak prisel s konkrétnim postupem byl az anglicky sochaf, védec a amatérsky
kalotypista Frederic Scott Archer.28 S koldédiem experimentoval jiz od podzimu roku 1848.29
Nejprve se pokousel touto Iatkou natirat papir, urCeny pro kalotypické negativy tak, aby ziskal
hladsi a homogennéjsi charakter. Oviem pri prdci s takto upravenymi papiry zjistil, Ze vrstva
kolédia md tendenci se odplavovat. To ho dovedlo k myslence vytvorit z kolddia nosnou
podlozku, kterd by papir zcela nahradila. Aby ziskal rovnomérnou félii, nalil koldédium na
sklenénou desku. A pravé s témito experimenty jsou jiz spojeny pocdtky samotného mokrého
kolédiového procesu. SvUj vyndlez Archer publikoval v Casopise ,,The Chemist” v bifeznu roku
1851.

Dosah a vyuzitelnost tohoto objevu byly nesmimné. ,Technika mokrého kolddiového
procesu byla technickym predpokladem neobycejné konjunktury fotografie Sedesdtych let
devatendctého stoleti, kdy ve spojeni s fotografickou vizitkou a stereofotografiemi doslo
prfimo k explozi nadseni a opojeni z moZnosti fotografie. Se snadnosti neomezené kvalitni
multiplikace fotografie dostala podobu zcela nového informacniho systému a mohla se stat
béZnou soucdsti Zivota. 30

Z kolédiovych negativl bylo moiné vytvdret pozitivy na slaném papiru, ovsem jako zcela

zasadni v historii  fotografie se stalo spojeni techniky mokrého kolédiového procesu

24 CRAWFORD, William. The Keepers of Light. The History and Working Guide to Early Photographic
Processes. NY, Doblbs Ferry: Morgan and Morgan, 1979, (ddle jen CRAWFORD, The Keepers ...), s. 42.

25 PERES, The Focal...,s. 61.

26 Termin kolédium md pdvod v feckém slové, jehoZz vyznam je lepidlo. (CRAWFORD, The Keepers ...,
5.42.)

27 Technologii navrhl ve své knize ,,Photogenic manipulation* z roku 1850. (PERES, The Focal ..., s. 61.)

28 Frederic Scott Archer (1813-1857) byl anglickym vyndlezcem a sochafem. V bfeznu roku 1851
publikoval svij vyndlez mokrého kolédiového procesu. Jeho novd fotografickd technika zcela nahradila
dosud pouZivané daguerrotypie a byla uZivéna po dlouhych tficet let. (PERES, The Focal ..., s. 124.)

29 CRAWFORD, The Keepers ..., s. 42.
30 SCHEUFLER, Historické ..., s. 12.
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s ,albuminovym papirem3'*. ,Souznéni kolddiového negativu s albuminovym papirem se

stoleti, neZ byl nakonec nahrazen v osmdesdatych letech technikou suché Zelatinové desky. 32
Od roku 1855 mokry kolddiovy proces prekonal daguerrotypii jako hlavni portrétni
médium a byl rychle a vdécné piijat mnoha amatérskymi fotografy. Velky podil na tom méla

jedna z jeho variant, pro svUj charakter zvand ,,pfimy kolddiovy pozitiv'.

2.3 Objev pfimého kolédiového pozitivu — ambrotypie

Ambrotypie, joko pfimy kolddiovy pozitiv, byla vyvinuta prdavé zvyse zminovaného
mokrého kolédiového negativu. Poztiv i negativ tedy spojuje jak stejny materidl a
charakteristické vliastnosti, tak podobny technologicky postup.

Kolédiovy porzitiv je viastné ve skutecnosti koldédiovy negativ, opatfeny uréitym druhem
adjustace. Pokud je sklenénd deska se slabym negativnim obrazem podlozena tmavym
pozadim, pfipadné opatfena cernym lakem, dochdzi zde k zajimavému UcCinku. V mistech,
kde je negativ bez kresby, tmavd barva pozadi Iépe prosvitd, tudiz krytd mista negativu
pUsobi svétleji. Tim dojde k celkovému prevrdceni tonality a negativni obraz se jevi jako
pozitivni. Tohoto efektu si povsiiml John William Herschel® jiz v roce 1839, ale ke konkrétnimu
vyuziti mohlo dojit az u mokrého kolédiového procesu a to z d0vodu UZiti skla jako nosné
podlozky. Také charakteristickd viastnost kolddia — prisvitnost, vedla pozdéji k vyvinuti dalsich
pfimych poztivnich variant mokrého kolédiového procesu. Jednd se o pannotypiit4 a
ferrotypiiss.

Na moznost premény negativu na porzitiv poukdzal jiz sém Archer3é. Roku 1851 byla

metoda publikovdna v casopise ,,The Art Journal*.37 Aviak patentovdna byla az Jamesem

31 Albuminovd fotografie, objevend roku 1850 Louisem Desiré Blanquart-Evrardem, byla tvofena
papirovou podlozkou s vrstvou albuminu, ve kterém byly rozptyleny svétlocitlivé I&tky. Pro vysoky
kontrast, pfijemny odstin a levnou vyrobu se stala nejpouZivanéjsim fotografickym materidlem druhé
poloviny 19. stoleti.

32 PERES, The Focal ..., s. 31.

33 Sir John Frederick Wiliam Herschel (1792-1871) byl vyznamnym anglickym astronomem a
prokopnikem v oboru fotografické chemie. Vynalezl dileZitou ustalovaci Idtku — thiosiran sodny, poprvé
pouiZil terminy jako ,,fotografie”, ,,negativni a pozitivni, ,emulze" a ,momentka". Je také vyndlezcem
fotografické techniky zvané kyanotypie (1842). (PERES, The Focal ..., s. 128.)

34 Jedna z pfimych poztivnich variant mokrého kolédiového procesu, vynalezend priblizné roku 1853.
Technologicky postup je zcela totozny jako u ambrotypie az na posledni fézi, kdy byla jesté za mokra
kolddiovd vrstva stdhnuta ze skla a prenesena na cerné pldtno. Také se Ize setkat s obménami, kdy byla
pouZita Eemnd lakovd kdze piipadné erny papir. (PERES, The Focal ..., s. 100.)

35 Daldi z pfimych pozitivnich variant mokrého kolddiového procesu byla patentovéna ve Francii roku
1853 Adolphem Alexandrem Martinem. Opét byl postup vyroby stejny jako u ambrotypie, oviem zde byl
nosicem vrstvy kolddia cerné nalakovany plech. Tato varianta byla velmi oblibend a byla pouzivdna az
do tficdtych let stoleti dvacdtého. (PERES, The Focal ..., s. 32.)

36 CRAWFORD, The Keepers ..., s. 43.

37 STANZEL, VAVROVA, Prehled historickych ..., s. 33.
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Ambrosem Cuttingem3 v roce 1854. Cutting ziskal na zhotovovani kolédiovych pozitivd na
skle ffi patenty. Druhy patent byl se samotnou ambrotypii spojen nejvice, jelikoz prdvé v ném
ndzev ,Ambrotypie"3 zaznél poprvé. Oviem nejednalo se o patent zabyvajici se samotnou
technikou kolddiového porzitivu na skle, ale novou metodou jeho adjustace. Cutting navrhl
zpUsob hermetického uzavieni kolddiového pozitivu z ddvodu ochrany pred vnéjsim
prosttedim. Adjustace byla provedena tak, ze na origindini desku byl pfimo na kolddiovou
vrstvu nanesen kanadsky balzdm#, jehoz pomoci k ni byla pfilepena druhd sklenénd deska.
Fotografie tak méla byt zabezpecena proti stérnuti a mechanickému poskozovdni.4! Ackoli se
ndzev tykal pouze uréitého zpUsobu adjustace, byl postupné piijat vieobecné pro techniku
kolédiového pozitivu na skle.

U ambrotypie se setkGvdme jesté s dalsimi oznacenimi, liSicimi se casto podle
provenience. ,Ndzev ambrotypie se uZival hlavné v USA a Anglii. Jinde se témto fotografiim
fikalo spise kolddiové pozitivy nebo jesté dalsim ndzvem — amphitypie — ndzev pochdzi od
Talbota, ktery tak oznacoval své albuminové obrdzky na skle. V Némecku se pro ambrotypie
uZival ndzev Glasbilder. U nds se oznacovaly ambrotypie tézZ jako vitrotypie.'42 Rudolf Skopec
uvdadi dalsi jména jako je ,hyalotypie" &i ,melainotypie” .43 Oviem termin ,melainotypie" je
celkem sporny, jelikoz nékde byvda urCen jako vyraz pro techniku, kde byla citlivd vrstva
prenesena na cCerny papir# , jinde zase pro techniku ferrotypie4s. V knize ,The Focal
Encyclopedia of Photography'4 je tato fada doplnéna o ndzvy ,daguerrotypie bez
zrcadleni" nebo dokonce ,daguerrotypie na skle'. CozZ jsou jména vyznamové velice

zajimavd prdvé z ohledu na smysl existence ambrotypie, jako ndhrady za daguerrotypii.

38 James Ambrose Cutting byl Bostonskym fotografem a vyndlezcem. Roku 1854 zskal tfi patenty k
mokrému kolddiovému procesu. Jeden se tykd piimo kolddiového porztivu. Z dOvodu, aby byl tato
technika sjeho osobou navidy spojovéna, zménil si své prosttedni jméno z pdvodniho ,,Anson* na
»Ambrose". (PERES, The Focal ..., s. 40.)

37 Ndzev vychdz z feckého slova ,auBporog, znamengjicino ,,vécny, nesmrtelny*. Autorem ndzvu je M.
A. Root, ktery tento termin Cuttingovi doporucil a ten ho poprvé pouiil prédvé ve zminovaném patentu
z 26. Cervence 1854. MOOR, lan. The Ambrotype — Research into its Restoration and Conservation — Part
1, The Paper Conservator, journal of the Institute of Paper Conservation , 1976, €. 1 (ddle jen MOOR, The
Ambrotype...Part 1 ...), s. 25.

40 Viskdzni sveétld pryskyfice ziskdvand z jedle kanadské (Abies balsameal), kterd je rozpustnd v benzenu.
41 PERES, The Focal ..., s. 66.

42 STANZEL, VAVROVA, Prehled historickych ..., s. 33.

43 SKOPEC, Rudolf. Déjiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku. Praha: Orbis, 1963, (ddle
jen SKOPEC, Déjiny ...), s. 120.

44 STANZEL, VAVROVA, Prehled historickych..., s. 35., SCHEUFLER, Historické ..., s. 17.

45 PERES, The Focal ..., s. 32.

46 PERES, The Focal ...
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Ill. O TECHNICE

Ambrotypie jako piimy kolddiovy porzitiv zcela zdsadné vychdzi z technologie pUvodnino
negativnino procesu. Rozdily mezi negativem a pfimym pozitivem jsou nepatmé. Pravé proto
viak budou v této kapitole podrobné popsdny, a to z ddvodu spravného pochopeni obou
technik. Chemické Iatky uvadéné v rozlicné literatufe se misty lisi jen v drobnych detailech,
proto nebudou veskeré varianty rozepisovdny pfi popisu jednotlivych technologickych
z&krokd. Pro zajimavost budou vsak vypsény v priloZzenych srovnévacich tabulkdch, a to pro
koldédiovy negativ (viz Srovndvaci tabulka ¢&. 1) a zvld§t pro pfimy kolddiovy pozitiv (viz
Srovndvaci tabulka €. 2).

Ddle bude tato kapitola zaméfena jiz pfimo na charakteristicky popis, identifikaci a

zpUsoby adjustace samotné ambrotypie.

3.1 Mokry kolédiovy proces negativni

Mokry kolddiovy negativ je tvoren sklenénou deskou, kterd je na jedné strané opatfena
vrstvou kolddia. V emulzni vrstvé jsou rozptyleny svétlocitivé I|atky, konkrétné krystaly
halogenidU stfibra. V historii fotografie se jednd o prvni techniku, kde bylo jako nosice citlivé
vrstvy vyuzito skla.

Technologicky postup byl pomérné ndrocny na zrucnost, vybaveni a okolni podminky.
Skiddal se z nékolika Ukond, kde bylo nutné dodriovat predepsané postupy a konecny
Uspéch zdlezel téz na urcité zkusenosti fotografa. Jak je patrné ze samotného ndzvu, cely
proces musel byt proveden ,,za mokra"“. U Zzddné operace nesmélo dojit k zaschnuti vrstvy

kolodia.

Pfipravné prace:

Prvnim krokem celého technologického postupu byl vybér vhodného skla. Dulezité bylo,
aby sklo bylo co nejrovnéjsi a bez vad. Nesmélo mit zaddné defekty z vyroby, jako jsou
vzduchové bublinky, ryhy &i praskliny. Ve by se pozdéji stalo rusivym prvkem na konecnych
pozitivnich obrazech. Podle druhu skla je dnes téZ moiné identifikovat mokry kolddiovy
negativ od suché Zelatinové desky. Sklo u kolddiového negativu byva Cisté prizracné bez
jakéhokoli zabarveni, je pomérné siiné a casto neni zcela presné a pravouhle ufiznuto.

Prifiznutd sklenénd deska byla nejprve dukladné vycisténa a vylesténa. Tento krok byl
velmi dilezity a zd&visel na ném velkou mérou konecny vysledek. Pokud na desce zUstaly
prachové Cdstice nebo mastné skvrny, podepsalo se to celkové na vzhledu snimku a téz na

Zivotnosti samotného negativu. Nedcistoty zpUsobovaly kazy v obraze, tedy rdzné skvrnky Ci
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dokonce dirky v emulzi. V pfipadé mastnych skvrn mohlo dojit k nedostateénému prilnuti
kolddia k desce a jeho ndslednému odlupovdni. Ani v dobové odborné literatufe neni tento
z&krok opomenut: ,, Zdar obraz( kolodionovych vice vyminén jest od povrchu sklenéné desky,
nez jak se posud namnoze mysli; nebot kazdd necistota jeho pricinou jest skvrny na obrazu...
Cidéni sklenénych desk jest tedy praci dlleZitou, kteréZz se ma piriloZiti zvidstni péce...
K Uplnému vycidéni desky nedostacuje pouhé opldknuti vodou, na desce jest prichycena
rozlicnd spina a mastnota, byt i deska novd byla, a tato se musi nejprvé z desky odstranit...
Nejsnadnéji nabyde se deska vsi mastnoty prosta pomoci starého kolodia. Nékolik kapek
starého kolodia, které kjinému jiz se nehodi, nakape se na sklenénou desku, nacez se
platénym vdackem tak dlouho tfe, az jest Uplné leskld. Ether kolodia veskerou mastnotu
rozpusti a spldkne. 47 Desky se také Cistily smési nadrcené pemzy v alkoholu, roztokem kyseliny
dusicné s pridavkem cisticino prdsku, ddle lestici anglickou Cerveni, anebo téz koptem tedy
lampovymi sazemi.48

Pokryti vrstvou kolédia:

Takto prfipravend deska mohla byt jiz opatfena wvrstvou kolddia. Oviem priprava
samotného kolddia byla pomérné ndrocnou a zdlouhavou operaci. V dobové fotografické
prirucce Antonina Markla# je ji vénovdana celd kapitola. Je zde podrobné popsdno, jak se
»,amerikadnskd bavina" vafi nejprve v uhlicitanu draselném. Ddle se po ususeni znovu maci
v kyseliné dusicné a sirové, kdy je nutné dodrZovat presné doby a teploty, jez se Iisi pri rdzné
rocni dobé& a druhu pocasi. Nakonec se takto zdlouhavé pripravend bavina susi a poté je
konecné pripravena k rozpusténi v alkoholu a éteru, ¢imz vznikd samotné kolddium. To bylo
ndsledné jesté nutné doplnit o bromidové ¢&i jodidové soli. Nejcastéji byl pouzZivan jodid
draselny ¢i kademnaty a bromid draselny ¢i kademnaty v rdznych koncentracich a smésich.
SloZzeni emulze zdlezelo na jednotlivych recepturdch, které se vice &i méné IiSily (viz
Srovndvaci tabulka ¢. 1).

Deska se nejdfive uchopila za jeden roh a poté na ni bylo pfimo do stredové cdsti nalito
urcité mnozstvi kolddia. Sklo bylo nakldnéno tak, aby doslo k co nejrovnomeérngjsimu rozliti
kolédia po celé plose desky (viz Obr. 5). Nemélo piitom doijit k tomu, aby koldédium pretékalo
pres okraje a znecisfovalo tak zadni stranu desky. Je zcela zfejmé, Ze takovy Ukon vyZzadovall
velké mnoizstvi zruénosti. ,,Préce ta pUsobi zacdtecniku mnohou obtiz, nebot tézko jest desku
jednostejné kolodionem politi, delsim cvikem pfemUzZe se vsak tato obtiz.* 50

Pfi pokryvani skla kolédiem vznikaji na desce charakteristické znaky, jez mohou opét

dobre poslouzit pro identifikaci a odliseni mokrého kolédiového negativu od pozdéji

47 MARKL, Antonin. Fotografie nynéjsi doby, na zdkladé védy a zkusenosti zaloZend. Praha, 1863, (ddle
jen MARKL, Fofogradfie ...), s. 32.

48 VALVERDE, Maria Fernanda. Photographic Negatives. Nature and Evolution of Processes. New York:
Advanced Residency Program in Photograph Preservation, George Eastman House, 2003, (ddle jen
VALVERDE, Photographic ...),s. 9.

49 MARKL, Fotografie ...
50 tamtéz, s. 74.
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uzZivaného suchého negativu zelatinového. Jednd se o typické smetanové nazloutlé
zabarveni kolddia, na rozdil od Zelatinové desky, jejiz odstin je spise Sedy. Také jsou na
kolddiové desce znatelné urcité nepravidelnosti, a to jak vsile, tak ve tvaru samotné
kolddiové vrstvy, jez byla po desce roziévdna rucné. Podle hustoty pfipraveného kolddia také
mohlo doijit pfi rozZlévéni emulze ke vzniku varhdnkd na okrajich desky. V jednom zrohU se
zpravidla nachdzi pfimo ofisk palce, kterym byla drzena. V ostatnich rozich jsou casto patrné
pravouhlé stopy po upnuti desky do kazety fotografického pristroje.

Zcitlivovani:

Deska s dosud nezaschlou, avsak jiz lehce ztuhlou vrstvou kolddia byla v temné komore
ponofena do ldzné dusiCnanu stfibrného. Zde doslo k zcitlivéni desky. V emulzi vznikl na svétlo
citlivy jodid sffibrny. Pfi tomto Ukonu ziskala kolddiovd vrstva smetanové nazloutlou barvu.
»Byla-li vrstva kolodionu dosti tuhd, v Idzni stfibrné nejprve zmodrd, pak zbéli a konecné prijme
barvu Zlutébilou. "

Expozice:

Jesté mokrd deska byla upnuta do kazety, kterd byla uzaviena a ndsledné viozena do
fotografického apardtu. ,,Konecéné pozddd se osoba, jez fotografovdna byti md, aby
pokojné se chovala a na vytknuty bod pfimo se divala, naceZ se teprv hlaven tak zvolna
odkryje, aby se celym strojem nezatrdslo."52 Deska byla exponovdna po dobu trvaijici priblizné
od 20 sekund do 3 minut. Celkovd doba expozice zdvisela na svételnych podminkdch a
dalsich faktorech, jako byla teplota a relativni vinkost. PUsobenim expozice se na desce
vytvoril latentni obraz.

Vyvolavani:

Okamizité po expozici musela byt deska jesté za mokra polita vyvojkou. Kdyby uschla
pred timto zdkrokem, vyvojka by se nemohla dostat do celé vrstvy kolddia a obraz by tudiz
z0stal skryty. V pocdtcich mokrého kolddiového procesu se pouzival pro tento Ucel
pyrogallol, ktery byl pozdéji od roku 1860 nahrazen roztokem siranu zeleznatého .53

Na desce se postupné zacal objevovat negativni obraz, ktery, kdyz dosdhl dosti vysokého
kontrastu a sytosti, musel byt okamizité ustdlen. Oviem pred tim byl jesté vyvoldvaci proces
ukoncen opldchnutim desky ve vodé.

Ustalovani:

Pro tento krok se pouZival zpocdtku roztok thiosiranu sodného a pozdéiji také kyanidu
draselného. Ndsledné byla deska opét dikladné opldchnuta Eistou vodou.

Archerovym pUvodnim zadmérem bylo pfed dokonalym zaschnutim sejmout vrstvu kolddia

ze sklenéné desky, kterd tak mohla byt pouZivdna opakované. Ale jiz on sdm zminoval

51 MARKL, Fotografie ..., s. 76.
52 tamtéz, s. 77.
53 VALVERDE, Photographic ..., s. 10.
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moznost ponechdni desky pro kazdy individudini negativ, coz bylo téz v daldi praxi béiné
provadéno.s4
Zesilovani:

Pokud byl vznikly negativ prili§ prOhledny, tedy mdlo kontrastni, bylo mozné obraz zesilit
pomoci pyrogallolu &i dusicnanu stfibrného.
Dokonéovaci prace:

Deska byla ususena nad plamenem kahanu a poté opatfena lakem. Bylo to provddéno
jak zdOvodu ochrany na odér poméré citlivé vrstvy kolddia, tak z dlvodu zabrdnéni
oxidace obrazu. PouZivaly se r0zné Iatky jaoko Selak, sandarakovd pryskyfice, arabskd guma,

damara, kopdl, ale také bily vosk nebo Zelatina.

Jak je zpopisu celého technologického postupu patrné, jednalo se o proces velmi
ndroc¢ny. Jakdkoli chyba pri jednotlivych operacich se zdsadné promitla na konecném
vysledku. Také fotografovdni v plenéru bylo spojeno s mnoha omezenimi. Bylo nutno s sebou
nosit velké mnozstvi rozlicného vybaveni a chemikdlii, vodu, fotograficky apardt, sklenéné
desky a jesté jakousi improvizovanou temnou komoru. ,Fotograf ¢asto nosil svou vyzbroj na
zé&dech. Pii prdaci v odlehlych koncindch nesl fotografické potreby nékdy i cely stdb nosico.
KdyZ fotograf doSel na misto, postavil stan — temnou komoru, pripravil citivou vrstvu a mohl!
fotografovat. Po expozici snimku desku ihned zpracoval.”ss Cely proces v plenéru byl casto
jesté komplikovdan atmosférickymi podminkami. Tyto nevyhody mokrého procesu vedly
k pokusUm o vyvinuti ,,suché kolddiové desky". Snahou bylo nalézt 1atku, kterd by dokdzala
udrzet vrstvu kolddia delsi dobu mokrou. To by umoziovalo pripravit si desky do zdsoby a
exponovanou desku zpracovavat az po navratu v ateliéru. ,Mezi Idtkami, které se vyzkousely,
byly také tanin, bilek, kasein, klovatina, glycerin, ale i melasa, pivo, morfium a §tavy z malin a
rozinek. Zertem se proto témto pokusim fikalo ,kulindfskd fotografie” .56 Oviem vysledky
nebyly pfili§ uspokojivé, Casto se podafilo o néco prodlouzit dobu zpracovatelnosti na Ukor
pfili§ dlouhych expozi¢nich dob. ,,Osvétiovani téchto desk aZ Sestkrdt tolik Casu vyZaduje jako
expozice desk mokrych...a zacdtecnik na krdtké exponovdni pfi mokrém kolddiu zvykly,
osvétiuje mnohem méné, nez jest k dosazeni dokonalych negativl zapotiebi. 57

Mnozi fotografové proto roku 1871 s velkym ulehcenim privitali vyndlez suché Zelatinové
desky, ktery celou prdaci nesmirné ziednodusil a ulehclil, jak je patrno téz z ndsleduijici citace.
LUvedeme-li si na pamét, jakych obtiZi a svizeld priprava téchto desk fotografu inila, zvIdsté

na cestdch, kde nucen byl celou laborator s sebou voziti, kde nemohl sobé desky do zdsoby

54 CRAWFORD, The Keepers ..., s. 51.

55 SKOPEC, D€jiny..., s. 100.

56 SCHEUFLER, Historické ..., s. 13.

57 MARKL, Antonin. Fotografie na suchém kolodiu. Ndvod k vyrdbéni negativy, positivi a diapositivd
podle nejnovéjsich vyndlezd a viastnich zkusenosti. Praha, 1864, (ddle jen MARKL, Fotografie na suchém
..), s.8.
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pripraviti, a uvdiime-li, jakych presnych praci pripravnych fotograf provésti musel, nez
s citlivou deskou k apardtu pristoupiti mohl, nemdzeme jinak, neZ vysloviti obdiv a uzndni

muzim tém, kterym se podarilo vynalezenim suchych desk citlivych rdzem fotografa viech

téchto neprijemnosti zbaviti."s8

Srovndvaci tabulka é.1

MOKRY KOLODIOVY NEGATIV

Lit. I. OVRSTVENI 1. ZCITLIVENI ll. VYVOJKA IV. USTALOVANI
KOLODIUM + DUSICNAN STRIBRNY SIRAN ZELEZNATY + KYANID DRASELNY
1. JODID AMONNATY + .
(1863) | JODID KADEMNATY + +1-3kapky KYSELINA OCTOVA + ‘nebo ]
BROMID KADEMNATY | KYSELINY DUSICNE ALKOHOL THIOSIRAN SODNY
KOLODIUM + . . . . . THIOSIRAN SODNY +
2. JODID AMONNATY + | DUSICNANSTRIBRNY | SIRAN ZELEZNATY +1 v o™ 314 syl RTOVY
¢ + 5 kapek KYSELINA SOLNA +
(1898) | JODID KADEMNATY + | (oo 00 00e =\ ALKOHOL nebo
BROMID KADEMNATY KYANID DRASELNY
e
. DUSICNAN STRIBRNY pozdéji THIOSIRAN SODNY
(1979) pozdeji SIRAN ZELEZNATY
BROMID DRASELNY
KOLODIUM + . . . PYROGALLOL THIOSIRAN SODNY
f1953) | JODIDOVAg | PUSICEARSEBRNY | nepo nebo
BROMIDOVA SUL SIRAN ZELEZNATY KYANID DRASELNY
KOLODIUM + ] )
5 JODID DRASELNY, ¢i . o PYROGALLOL THIOSIRAN SODNY
(20(')3) KADEMNATY/ DUSICNAN STRIBRNY pozdéji (od 1860) 50.Iéta, pozdéji
BROMID DRASELNY ¢&i SIRAN ZELEZNATY KYANID DRASELNY
KADEM.
6. 2% KOLODIUM + < P ; '
(2007) 1ODID DRASELNY DUSICNAN STRIBRNY PYROGALLOL THIOSIRAN SODNY
KOLODIUM + « NP PYROGALLOL THIOSIRAN SODNY
(2 gés ) JODIDOVA ¢ DUS'%’;mHSJS'BRNY ~ nebo ] nebo ]
BROMIDOVA SUL SIRAN ZELEZNATY KYANID DRASELNY
8 KOLODIUM + . o PYR%SSOLLOL ) ]
(2010) Eaggrggezg\ﬁ DUSICNAN STRIBRNY | ci0 4\ SEL EZNATY . THIOSIRAN SODNY
KYSELINA OCTOVA

Literatura: 1/Markl, A., Fotografie nynéjsi doby (1863), 2/Vodniansky, R. V., Pfiruéni kniha praktické
fotografie (1898), 3/Crawford, W., The Keepers of Light (1979), 4/Scheufler, P., Historické fotografické
techniky (1993), 5/Valverde, M. F., Photographic negatives (2003), 6/Péres, M., The Focal Encyclopedia
of Photography (2007), 7/Stanzel, T., Vavrovd, P., Piehled historickych fotografickych technik (2008,
2009), 8/Kennel, S., In The Darkroom (2010)

58 BOURDON, Karel Leopold. Fotograf amatér. Prakticky radce pro zacdtecniky. Dil I. Nové Mésto nad
Metuiji, 1896, (ddle jen BOURDON, Fotograf ...), s. 9.
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3.2 Mokry kolédiovy proces pfimo pozitivni — ambrotypie

Technologie pfimého poztivnino procesu se od toho negativnino alespon v prvotnim

Ukonu témér nelisi. Popisi viak jednotlivé fdze a upozornim na rozdily.

Piipravné prace:

Co se tyCe vybéru a pripravy sklenéné desky, i zde bylo nutné vybrat sklo bez kazd a
ddkladné ho odistit. Oviem nékdy mUzZeme narazit na piipad, kdy bylo pro piimé pozitivy
uzito skla barevného. To bylo vybirdno z&dmémeé z divodu eliminace dokoncovacich Uprav,
kdy musela byt deska opatiena cernym lakovym ndtérem, popfipadé podlozena tmavym
pozadim. Takové sklo bylo drazsi, ale jeho uzivdni bylo presto v literatufe doporucovdno.
~Maji-li se bezprostredné positivni obrazy na skle vyrdbét, miZe se s dobrym prospéchem
cerného neb cerveného skla uziti, casto vSak jest jedna strana tohoto skla k potrebé.
Prospéch barevného skla jest ten, Ze nemusi se dokonaly obraz na druhé strané lakem
pokryti, jest to usporeni vykonu dosti nepfijemného, tudiz i usporeni Casu. 59

Byla pouzivana skla rdznych barev — r0zové, jantarové, Cervené, modré Ci zelené.
Nejcastéji se viak setkdvame se skly temné rudého az karminového odstinu.60 Piddnim zlata,
pripadné meédi do skelné hmoty vzniklo sklo jasné rudé. Pokud byl pfiddn mangan, vzniklo sklo
s nddherné rubinovym odstinem, oznacované jako ,manganové”. Barevnd skla mohla byt
vyrdbéna téz vrstvenim — tedy opatfenim Cirého skla vrstvou skla barevného.é' Tmavého skla
jako nosiCe obrazu zacalo byt uzivdno nejprve v Anglii priblizné roku 1854. V Americe byla
tato metoda pfijata o dva roky pozdé&ji. Nejstarsim pisemnym zdznamem o uZivani tmavych
skel v Americe je Clanek v Casopise ,Humprey’s journal* z 1.fijna roku 1856 (viz Obr. 20, 21) .62
Pokryti vrstvou kolddia:

Slozeni citlivé kolddiové emulze bylo stejné jako pro negativy — kolddium bylo dopinéno o
jodidové a bromidové soli, jejichz druhy se mimé [isi v jednotlivych recepturdch (viz
Srovndvaci tabulka €. 2). Nejcastéji byl pouzivan jodid draselny a bromid draselny.

Samotny zpUsob nandseni emulze na sklenénou desku byl stejny.

5% MARKL, Fotografie ..., s. 32.

60 DUNCAN, Lisa M., Technical Study of Five Ruby Ambrotypes [online]. University of Delaware, 2009, —
Jcit. 2011-8-11].  Dostupné z  URL  <http://lisaduncanlic.com/wp-content/uploads/2010/01/
duncan_technical_study_ambrotypel.pdf>., (ddle jen DUNCAN, Technical Study ...), s. 2.

61 PERES, The Focal ..., s. 83.

62 DUNCAN, Technical Study ..., s. 2., Co se tyCe zpUsobu pojmenovani ambrotypii na skle, nachdz se ve
studii Lisy Duncanové velmi zajimavy Udagj — autorka zde piimo uvddi (s. 2): ,,Today ambrotypes on a
colored glass are reffered to as Ruby ambrotypes or ambrotypes on Bohemia glass.” Voditkem k této
ZvI&stni terminologii by mohl byt Udaj citovany samotnou autorkou z knihy J. Lioyda ,,Stained glass in
America” (zroku 1963): ,,A company in Pittsburg, PA improted German glass craftsman in 1827 and
began producing a ,,Pittsburg Ruby* glass sold as ,,frue Bohemian."(s. é.)
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Zcitlivovani:

Sklenénd deska pro piimé pozitivy byla zcitivovdna stejnym zpdsobem jako u negativ(,
tedy ponorenim do Idzné dusi¢nanu stiibrného.
Expozice:

Doba expozice u pozitivd byla krafsi a to z toho divodu, aby byl vznikly latentni obraz
slabsi a bez zAvoje. Néktefi autofi uvadéiji, ze expozice byla asi o polovinuéd, nebo dokonce
trikr&té4 kratsi. Zde oviem také zdlezelo na druhu pristroje a svételnych podminkéch.
Vyvolavani:

Jelikoz obraz musel byt vyvoldn rychle, dfive nez se zacaly vykreslovat stiny, byla pro tento
UcCel pouzivdna vyvojka se siranem zeleznatym. Vétsinou byla do vyvojky priddvdana jesté
kyselina dusi¢nd (viz Srovndvaci tabulka &. 2). V priru¢ce Antonina Markla se doviddme, ze je
vhodné pridat k siranu zeleznatému kromé kyseliny dusicné také dusi¢nan barnaty. A pfimo
se zde zminuje o tom, Ze pro negativy md byt do vyvojky pfiddvdna kyselina organickd, pro
pozitivy pak kyselina anorganickd.ss
Ustalovani:

Pro tento zdkrok byl viceméné doporu¢ovdn kyanid draselny. Archer pdvodné obraz po
ustdleni jesté bélil chloridem rtutnatym, tak aby obraz ziskal svétld mista a plsobil poté na
tmavém pozadi vice pozitivnéji. Tyto jeho pozitivy byly nazyvéany ,,alabastrovymi*. Oviem po
spojeni vyvojky siranu Zeleznatého s ustalovacem kyanidem draselnym jiz tento zdkrok béleni
nebyl nutny.s¢ Vznikd tak pro ambrotypie charakteristicky smetanoveé Zluty, krémovy odstin
obrazu s mdlo jasnymi, spise fumenymi svétly.

Dokoncéovaci prace:

Vrstva kolddia byla nejprve z ochrannych divodd opatiena prihlednym lakem. BéZné se
pouzival Selak, pfipadné damarovd C&i kopdlovd pryskyfice.s? Oviem lze se také setkat
s ambrotypiemi, kde tato lakovd vrstva chybi. Bylo to Casto zapficinéno tim, Ze nanesenim
laku obraz ztmavl. Proto v pfipadé, kdy byl obraz po ustdleni tmavsi, tedy s mdlo kontrastnimi
svétly, fotograf lakovdani zcela vynechal.

V mistech tvér, rtd a 3Sperkd byvaly ambrotypie také Casto kolorovény a zlaceny.
Technologicky postup byl obdobny jaoko pfi kolorovdni daguerrotypii. Nejorve si fotograf
plipravil barevny prdsek, jenz byl tvofen velice jemné nadrcenym pigmentem s pfidavkem
arabské gumy. Tento prdsek pak nanesl na mista, kterd chtél kolorovat, a jemné na né&j dychl.
Teplotou a vihkosti dechu doslo k aktivaci arabské gumy jako pojiva a pigment tak piilnul

k povrchu obrazu (viz Obr. 24, 25.) Na zZlaceni bylo pouZivdno musloveé zlato (viz Obr. 23).

63 MARKL, Fotografie ..., s. 83.

64 STANZEL, VAVROVA, Pfehled historickych ..., s. 32.
65 MARKL, Fotografie ..., s. 56.

66 PERES, The Focal Encyclopedia...., s. 41.

67 DUNCAN, Technical Study ..., s. 4.
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Nakonec byla deska adjustovdna, tedy doplnéna o tmavé pozadi, a ndsledné ulozena

v ochranném pouzdre, pripadné opatfena paspartou. Setkdvdme se s rozlicnymi podobami

adjustace.

Srovndvaci tabulka €. 2 AMBROTYPIE
Lit. I. OVRSTVENI 1. ZCITLIVENI ll. VYVOJKA IV. USTALOVAC
KOLODIUM +
JODID AMONNATY + “ P SIRAN ZELEZNATY + KYANID DRASELNY
1. BROMID AMONNATY DUSLC’N_A:j,NkSOT RLE;RNY DUSICNAN BARNATY piipadné méné
(1863) (jodid a bromid KYSELINY DU@I ENE |+ KYSELINA DUSICNA vhodny
kademnaty na + ALKOHOL THIOSIRAN SODNY
pozitiv nevhodny)
KOLODIUM + SIRAN ZELEZNATY + .
2. JODID DRASELNY < < . | piidavek CHLORIDU KYANID DRASELNY
DUSICNAN STRIBRNY PGP nebo
(1979) pozdeji ) RTUTNATEHO nebo THIOSIRAN SODNY
BROMID DRASELNY KYSELINY DUSICNE
3 KOLODIUM + ) | SRANZELEINATY + '%QELEVQ%\ZS”%%Y
(1993) JODIDOVA ¢j DUSICNAN STRIBRNY nékolik kapek neybo /
BROMIDOVA SUL KYSELINY DUSICNE THIOSIRAN SODNY
SIRAN ZELEZNATY + .
4 KOLODIUM+ | pgienan sTRiBRNY | KYSELINA DUSICNA, KggsgDvar:\es;NéY
(2005) JODID DRASELNY CITRONOVA, SIROVA |/ Scio Z’N SODNY
nebo OCTOVA
5. KOLODIUM + . o o ) )
(2007) JODIDOVA A DUSICNAN STRIBRNY SIRAN ZELEZNATY KYANID DRASELNY
BROMIDOVA SUL
. KOLODIUM + ) | SiRANZELEZNATY + '?Z’;Z'EVD,E;*;%?J
(20(')8) JODIDOVA ¢i DUSICNAN STRIBRNY nékolik kapek ne)éo /
BROMIDOVA SUL KYSELINY DUSICNE THIOSIRAN SODNY
7 KOLODIUM + o , ) ) )
(20 : 0 JODID DRASELNY @ | DUSICNAN STRIBRNY SIRAN ZELEZNATY THIOSIRAN SODNY
BROMID DRASELNA

Literatura: 1/Markl, A., Fotografie nynéjsi doby (1863), 2/Crawford, W., The Keepers of Light (1979),
3/Scheufler, P., Historické fotografické techniky (1993), 4/Norris, D., H., Ambrotype (2005), 5/Péres, M.,
The Focal Encyclopedia of Photography (2007), 6/Stanzel, T., Vavrovd, P., Pfehled historickych
fotografickych technik (2008, 2009), 7/ Kennel, S., In The Darkroom (2010)
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3.3 Ipusoby adjustace ambrotypii

Zasadnim a prvotnim krokem pfi adjustaci ambrotypie, pokud tedy nebyla provedena na
tmavém skle, bylo jeji doplnéni o tmavé pozadi. Timto Ukonem vznikl z negativu obraz
pozitivni. Ambrotypie byla jednoduse podlozena néjakym tmavym materiGlem, nejCastéii
cernym sametem ¢i jinou textilii. Setkdvdme se viak i s uzitim cerného papiru nebo vzdcnéji
cerné lakové usné. Velmi obvykly je také pripad, kdy byla ambrotypie opatiena tmavym
lakovym ndtérem. Zde jsou velké rozdily ve slozeni, barevném odstinu i v sile ndnosu u
jednotlivych lakovych vrstev. Zakladni slozkou laku byl nejcastéji asfalt, pfipadné smés asfaltu
a rozlicnych Cernych pigmentl nebo také tmavé pigmenty pojené selakem. Tyto smési byly
doplnovdny o daldi Iatky doddvaijici laku lepsi zpracovatelnost. V dobové literature je
uvedena napiiklad tato receptura: ,,Za poviaky obraz¥ positivnich na skle uzZivé se pokostl
cernych neb tmavych. Dobre slouzi pokost asfaltovy. Pripravuje se takto. V lahvi rozpusti se
drobné rozbity asfalt v benzolu, v druhé kaucuk v étheru, pak se oba roztoky smichaji a sice
v poméru, jaky se za nejlepsi zdd. Roztok kaucuku md pokostu dati vazkosti, houZevnatosti,
tak aby se netrhal a nepraskal.“¢¢ Barevnd skdla ndtérd se pohybovala od tmavé hnédého
odstinu az po syté Cerny. Také jsou patrné rozdily v sile ndnosu, kdy v nékterych pfipadech je
deska opatfena tenkym prisvitnym natérem, jindy zase velmi silnou pastdzni vrstvou.

At jiz byla ambrotypie doplnéna o tmavé pozadi podioZzenim nebo ndtérem, je dllezité si
uvédomit, na jaké strané desky se tmavé pozadi nachdzelo. Pokud bylo pozadi prilozeno
nebo naneseno na vrstvu kolddia, obraz byl stranové spravny. Casto se viak pozadi
nachdzelo na opacné strané skla, a tudiz byl obraz stranové prevrdceny, zato viak jasnéjsi a
zAnvEjsi.e? Z toho také plyne, ze ambrotypie vytvorené na tmavém skle, jsou obvykle rovnéz

stranové prevrdcené.?o

RUzné priiklady adjustace ambrotypii:

V ndsledujicim vyctu jsou zastoupeny nejen bézné metody adjustace ambrotypii, ale také
zpUsoby objevujici se vzacnéji az ojedinéle. Pod struénym popisem kazdé metody je pro lepsi
predstavu umistén jednoduchy ndkres prifezu adjustaci s vyznacenim vsech jejich Easti a
s prihlédnutim na to, zda jsou jednotlivé vrstvy spojeny Ci oddéleny. V pfipadé, ze se jednd o
druh adjustace, kde mohlo byt pouzZito pro tmavé pozadi jok lakového ndatéru, tak volné
pfilozeného tmavého materidlu, jsou uvedeny ndkresy pro obé mozinosti. U jednotlivych
postup¥ dosud neni pevné zavedend terminologie, ndzvy jednotlivych metod jsou proto spise

popisné.

68 MARKL, Fotografie ..., s. 60.
6 CRAWFORD, The Keepers ..., s. 44.

70 Roku 1839 vyrobil Charles Chevalier prvni fotoapardt s objektivem dopinénym o zrcadlo. (SKOPEC,
Dégjiny ...,s.120.)
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A/ Ambrotypie opatiend tmavym pozadim na zadni strané sklenéné desky

Obraz je stranové prevrdceny. Z ochrannych ddvodU je ambrotypie kryta volné

prilozenym sklem. Pod nim se nachdzi vétsinou mosaznd pasparta oddélujici obraz od kryciho

skla. Jednd se o jeden z nejbéinéjsich zpUsobl adjustace.

a

® 00 ©

a/kryci sklo, b/oddélujici rdmecek, c/vrstva
pruhledného ochranného laku, d/obraz, tedy
vristva kolédia s halogenidy stiibra, e/sklenénda
deska, f/volné priilozené tmavé pozadi (hapr.
¢erny papir, usen, samet...)

o O O

a/kryci sklo, b/oddélujici rdmecek, c/vrstva
pruhledného ochranného laku, d/obraz, tedy
vrstva kolédia s halogenidy stiibra, e/sklenénda
deska, f/tmavy lakovy natér

B/ Ambrotypie opatiend tmavym pozadim na strané kolédia

V tomto pfipadé je obraz stranovée spravny. Ochranné kryci sklo zde neni zapotfebi.

Jednd se také o velmi Casty zpUsob adjustace.

a
b

a/sklenénd deska, b/obraz, tedy vrstva kolodia
s halogenidy sffibra, c/vrstva prOhledného
ochranného laku, d/ volné piilozené tmavé
pozadi (napf. Eerny papir, usen, samet...)

C/ Ambrotypie provedend na tmavém skle

a
b

a/sklenénd deska, b/obraz, tedy vrstva kolédia
s halogenidy sfiibra, c/vrstva prUhledného
ochranného laku, d/tmavy lakovy natér

Pfi adjustaci neni tfeba doddvat cerné pozadi. Obraz je vidy stranové prevrdceny a je

chrdnén bé&zinym bezbarvym krycim sklem s oddélujicim rdmeckem. Tento zpUsob adjustace

neni zcela béiny.

a/kryci sklo, b/oddélujici ramecek c/vrstva
pruhledného ochranného laku, d/obraz, tedy
vrstva kolddia s halogenidy stifibra, e/sklenénda
deska z barevného napf. ,manganového” skla
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D/ IpuUsob adjustace provedeny podle Cuttingova patentu

K origindini desce s obrazem byla pfilepena dalsi deska pomoci kanadského balz&dmu.
Nejprve byla obé skla dikladné vycisténa a nahfdta. Poté bylo lepidlo kdpnuto do stfedu
jedné desky a druhd na ni byla pritlacena, ¢imz doslo k rozliti lepidla v celé plose mezi skly.
Nékdy byla misto kanadského balzdmu pouzivdna kopdlovd pryskyfice rozpusténd
v terpentynu. Smyslem této metody byla ochrana obrazu pred poskrdbdnim a

atmosférickymi vlivy zpUsobujicimi jeho oxidaci a blednuti. Tento zpUsob adjustace je spise

vyjimecny.
a a
C (o
d d

a/kryci sklo, b/vrstva kanadského balzdmu, a/kryci sklo, b/vrstva kanadského balzamu,
c/obraz, tedy vrstva kolédia s halogenidy stiibra, c/obraz, tedy vrstva kolddia s halogenidy stfibra,
d/sklenénd deska, e/ volné piilozené tmavé d/sklenénad deska, e/tmavy lakovy natér

pozadi (napf. Eerny papir, usen, samet...)

E/ Stereoskopickd ambrotypie

Nejednd se o klasickou stereofotografii’!, nybrz o fotografii, kterd je exponovdna a
nakonec adjustovdna zcela specifickym zpUsobem. Zajimavy je jiZz postup samotného foceni,
kdy byl objekt siné osvétlen a umistén pred velmi tmavé pozadi. To bylo Casto tvoreno
napriklad cernou oponou. Po vyvoldni vznikl Cisté obraz objektu bez jakéhokoli pozadi, coz
bylo Z&douci pro tento zpUsob adjustace. Po uschnuti byla deska opatfena cernym lakem na
zadni strané, a to pouze v mistech obrazu. Poté byl za desku umistén bristolsky karton?2,
pfipadné obycejny bily papir, coz dodalo obrazu stereoskopicky, tedy prostorovy efekt.
Obraz byl v predni ¢asti chrdnén krycim sklem s oddélujicim rdmeckem. Opét se tedy jednd o

fotografii stranové prevrdcenou. Tento druh adjustace je zcela ojedinély.73

71, Stereofotografie je samostatné odvétvi plastické fotografie, zaloZené na zobrazeni a prezentaci
dvojic snimkJ upravenych tak, aby pii prohlieni vznikal prostorovy viem. Jestlize je kazdy di¢i obraz
dvojice snimkd pozorovdn samostatné pravym a levym okem, spoji se obrazy do jednoho prostorového
viemu zobrazeni. Roku 1849 zkonstruoval Sir David Brewster svij cockovy stereoskop, ktery se stal senzaci
Svétové vystavy v Londyné roku 1851 a ndsledné vyvolal prvni velkou vinu zdjimu o stereofotogrdfii.
Nejstarsimi typy stereosnimk( jsou stereodaguerrotypie a stereoambrotypie. Obvykle se adjustovaly
v kazetdch , pfimo opatfenych kukdtkem k prohlizeni." SCHEUFLER, Historické fotografické techniky..., s.
25.

72 Bristolsky kartén byl velmi kvalitni jemny tenky kartdn, vytvoreny kasirovdnim nékolika slabych
hadrovych papir pomoci skrobu. Byl doddvdn v nékolika tloustkdch a béiné byl pouZivdn jako
podlozka pro vizitkové fotografie na albuminovém papife. (PERES, The Focal ..., s. 49.)

73 MOOR, lan. The Ambrotype — Research into its Restoration and Conservation — Part 2, The Paper
Conservator, journal of the Institute of Paper Conservation , 1977, &. 2, (ddle jen MOOR, The
Ambrotype...Part 2...), s. 36.
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e

f-:-g:-'\:-

a/kryci sklo, b/mosazny rdmeéek, c/obraz, tedy
vristva kolédia s halogenidy stfiibra, d/¢isté
pruhledné kolédium e/sklenénd deska, f/tmavy
lakovy ndtér naneseny pouze v misté obrazu,
g/bristolsky kartén nebo bily papir

F/ Stereoskopickd ambrotypie — modifikace

Misto bristolského kartonu byla ambrotypie podlozena dalsim specidiné upravenym

sklem. Sklo bylo vycisténo, pokryto béznou svétlocitlivou kolddiovou vrstvou a v kamefe na néj

byla exponovdna bild opona. Deska byla poté vyvoldna a ustdlena béinym zpUsobem a

ndsledné mohla byt ruéné kolorovdna. Fotograf tak mél moznost vytvoiit libovolné pozadi.74

MUZzeme se ovsem setkat také s tim, Zze byla na desce provedena dalsi fotografie napriklad

nejaké vzorované textilie Ci tapety. V tomfo druhu adjustace jsou tedy pouzity celkem ffi

sklenéné desky. Obraz je opét stranové prevrdceny. Jelikoz se v jediné adjustaci nachdzely

dvé fotografie, cely postup byl mnohem zdlouhavéjsi, ndro¢néjsi a drazsi. Ambrotypie

adjustovdana touto cestou je tudiz vzacnosti.

a
b
c
e
.
h

a/kryci sklo, b/mosazny rdmecéek, c/obraz, tedy
vrstva koldédia s halogenidy sfiibra, d/¢isté
pruhledné kolédium e/sklenénd deska, f/tmavy
lakovy ndtér naneseny pouze v misté obrazu,
g/vrstva prihledného ochranného laku, h/obraz,
tedy wvrstva koldédia s halogenidy sifibra,
i/sklenénd deska, j/ volné prilozené tmavé pozadi
(napfr. Eerny papir, usen, samet...)

74 MOOR, The Ambrotype...Part 2..., s. 36.
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a
b
a
e
I
h

a/kryci sklo, b/mosazny rdmecek, c/obraz, tedy
vistva koldédia s halogenidy sffibra, d/&isté
prohledné kolédium e/sklenénd deska, f/timavy
lakovy ndtér naneseny pouze v misté obrazu,
g/vrstva prihledného ochranného laku, h/obraz,
tedy wvrstva koldédia s halogenidy sffibra,
i/sklenénd deska, j/tmavy lakovy natér



G/ Ambrotypie podloZend ¢ernou usni a plechem

DUvodem vzniku této metody adjustace ambrotypii byla snaha ochrdnit kiehky obraz
pred rozbitim. Ke sklenéné desce na strané kolddia byla prilozena cernd usen, kterd byla
podlozena tenkym kusem plechu.’s U tohoto druhu adjustace je obraz stranové sprédvny a
kryci sklo neni nutné. Ackoli je tato metoda jednoduchd, a téz doplnék usné a plechu mohl

plnit svou ochrannou funkci, nejednd se o béznou podobu adjustace ambrotypii.

a
b

C___________________________________J |
e

a/sklenénd deska, b/obraz, tedy vrstva kolédia
s halogenidy sifibra, c/vrstva ochranného
pruhledného laku, d/éernd usen, e/tenky plech

Tento vycet zpUsobU adjustace nemusi byt kompletni. Je mozné, ze rizné modifikace
zminé&nych postupd &i dalii jejich dosud nezndmé podoby budou teprve objeveny. Casto se
mohou urcité metody vyskytovat pouze v konkrétni zemi, mésté nebo ateliéru. Fotografove,
ktefi béhem své praxe vyvinuli nové postupy, je nékdy nechali patentovat, jindy je uchovavali
v tajnosti. Nékteré metody se tykaly celého zpUsobu adjustace, existuji viak také patenty
pouze na Cdstecné Upravy samotného obrazu, jak je tomu napfiklad u patentu S. A
Holmese. Jeho snahou bylo docilit kontrastnéj§ino obrazu. Postup byl jednoduchy: matnd
vrstva kolddia s obrazem byla tfena pomoci jelenice a moleskinovych?¢ polstdikd pinénych
vatou, ¢imz doslo k nalesténi kolddia prirodnimi oleji nachdzejicimi se v usni. Prdhlednd mista
kolédia bez obrazu se tak stala jesté prOhlednéjsi, tudiz tmavé pozadi Iépe prosvitalo. Kresba
obrazu se naopak stala hutnéjsi a dodanym leskem zd&rivejsi, coz vedlo k celkovému zesileni

kontrastu obrazu. Tento zpUsob Upravy ambrotypii byl nazyvdn ,,Lampratypie®.77

Poslednim krokem pfi adjustaci ambrotypie bylo jeji kone&né umisténi do ochranného
pouzdra Ci pasparty.

Velmi casto je ambrotypie ulozena v ochranném oteviracim pouzdre, joké bylo béiné
uzZivano pro ukldddni daguerrotypii. Pouzdra byla zprvu dfevénd, potazend barevnou usni,
textili nebo papirem. Nékdy bylo pouzdro na vnéjsi strané zdobeno reliéfnimi ornamenty.

Pfed viloZzenim do pouzdra byly viechny &d&sti adjustace (ambrotypie, rdmecek a kryci sklo)

75 MOOR, The Ambrotype...Part 2 ..., s. 37.

76 Moleskin zvany také ,,anglickd kdZe* je druh husté bavinéné tkaniny, kterd se na rubu pocesdva, &imz
zisk&vd meékky, semisovy povrch.
77 MOOR, The Ambrotype...Part 2 ..., s. 37.
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spojeny dohromady oblepenim papirovou pdskou7s. U&elem tohoto zdkroku bylo chrdnit
obraz pred atmosférickymi vlivy. Vznikly ,sendvic" byl nékdy opatien jesté reliéfné zdobenym
mosaznym rémeckem a ndsledné zasazen do pravé Cdsti pouzdra. Na proftilehlé strané bylo
viko vyplnéno saténovym ¢&i sametovym polstdrkem. Nékteré Cdsti adjustace na sobé
nesou vyrazenou C&i vytisténou znacku, kterd mize patiit tvirci kazety a nelze ji tedy vidy
chdpat jako signaturu fotografa.”? Od roku 1854 byla predevsim v USA pouzivdna mnohem
levnéjsi unifikovand pouzdra zvand ,Union Case", vyrdbénd ze smési Selaku, pilin a barviv.8o
Pouzdro velice dobre plnilo svoji ochrannou funkci. Majitel jej nosil u sebe nebo bylo oteviené
vystaveno v byté, napfiklad na krbové fimse (viz Obr. 34).

Druhym zpUsobem adjustace bylo opatfeni ambrotypie paspartou a jejim ndslednym
vlozenim do rdmu (viz Obr. 30). Zde se setkGvdme svelkym mnozstvim modifikaci jak
v pouZitém materidlu, tak ve velikosti a tvaru rdmeckd. Tento druh adjustace byl urcen
predevsim k povéseni na zed a byl proto opatien na zadni cdasti poutkem ¢&i kovovym
krouzkem (viz Obr. 33).

Ojedinéle se setkvame se stereoambrotypiemi. Pro né byla vyrdbéna specidini pouzdra
se zabudovanym kukdtkem, urcenym kjejich prohlizeni (viz Obr. 39). Také existoval zcela
specificky druh pouzdra vyuZitelny pouze pro ambrotypie. Ta nebyla pevné zapusténa v
pravé Cdsti pouzdra, jak je to béZiné, ale byla upevnéna v pohyblivém rdmecku nachdzejicim
se mezi dvéma viky opatfenymi Cernou vyplni. Samotnd ambrotypie byla adjustovdna bez
tmavého pozadi. Bylo ji tedy moino prohlizet joko pozitivni obraz stranové spravny i
prevrdceny, ale soucasné v jeji negativni podobé&, coz bylo podstatou tohoto typu pouzdra
(viz Obr. 37, 38).

Jelikoz ambrotypie prejaly zpUsob adjustace od predchozi fotografické techniky
daguerrotypie, Casto dochdzi k jejich z&méné. Obé techniky Ize viak jednoduse od sebe
odlisit podle nosné podlozky, kdy u daguerrotypie se jednd o postfiofenou médénou
desticku. Dalsi zdkladni pozndvaci znak daguerrotypie je proménlivost jejino obrazu
z negativniho na porzitivni podle Uhlu jeho nahlizeni. Ambrotypie se jevi jako pozitivni ze viech
Ohld. Mnohem hife odliSiteiné mohou byt také obdobné adjustované ferrotypie a
pannotypie. Ferrotypii, jez je provedena na tmavé nalakovaném plechu, Ize urcit pfilozenim
magnetu k obrazu. Pannotypii miZeme identifikovat pii podrobnéi$im vizudinim prdzkumu.
Jelikoz je vytvorena na pldtné, je moiné pod lupou pozorovat jeho casto dobre zretelnou

strukturu. PIdtno mdze byt také zvinéné &i zkrabacené.

78 Misto papirové pdsky mohla byt pouZzita také zvifeci stiivka. HANUS, Jozef. Ochrana fotografickych
dokumentov. In DUROVIC, M. et al., Restaurovdni a konzervovani archivdlii a knih, Praha, Litomysl:
Paseka, 2002, (ddle jen HANUS, Ochrana fotografickych ...), s. 469.

79 SCHEUFLER, Historické ..., s. 16.

80 Patent na jejich vyrobu zskal American Samuel Peck. HENDRICK, Klaus B., Fundamentals of
Photograph Conservation: A Study Guide. Toronto, 1991, (ddle jen HENDRICK, Fundamentails ...), s. 339.
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IV. POSKOZENIi AMBROTYPIi

Ambrotypie jsou, jako ostatni fotografie, diky své fyzikdiné-chemické podstaté jednim
Z nejohrozenégjsich druh pamatek. Fotografie dlouhou dobu nebyly v archivech a muzejnich
sbirkdch plné docenovdny, ndsledkem cehoz jim nebyla vénovdna dostateénd pozornost a
péce. Casto byly uloZzeny ve zcela nevyhovujicich podminkdch. V posledni dobé&, kdy se
pristup k tomuto druhu dél zasadné méni, se setk&vdme na konkrétnich pfipadech s mnoha
druhy poskozeni. Pliciny degradace mnohdy vyplyvaii jak z piirozeného starnuti materidl(, tak
z nevyhovujiciho ulozeni ¢i neopatmé manipulace. Dalsimi ddvody poskozeni mohou byt také
nevhodné predchozi restaurdtorské zdsahy C&i defekty zpUsobené jiz pfi vzniku objektu
chybami v technologickém postupu. V dalsi péci o tento druh sbirkovych predmétd je velmi
duilezité umét rozliSit a pojmenovat jednotlivé typy poskozeni. V ndsledujicich oddilech budou

tedy popsdny druhy poskozeni s kterymi se shleddvdme u ambrotypii.

4.1 Poskozeni ambrotypii zpUsobené chybami v technologickém postupu

Piipravné prace:

Hned pfi prvnich Ukonech mohlo dojit k chybdm zcela ovlivAujicim Zivotnost ambrotypie.
V z4&sadé jiz samotné slozeni sklenéné desky hrdlo dilezZitou roli. Nékterd skla uZivand hlavné
v pocdtku éry mokrého kolddiového procesu obsahovala uz z vyroby velké mnozstvi oxidu
sodného a draselného. Obsah téchto latek zpUsoboval pozdéji chemicky rozpad skla, coz
mohlo vést k méknuti kolddiové vrstvy Ci zhorseni jeji pfilnavosti ke sklenéné podlozce.8!

Po vybéru skla ndsledovalo jeho &isténi, které pokud nebylo provedeno dUkladné vedlo
k dalsim poskozenim. Mastnota nachdzejici se na povrchu desky zapficinila nedokonalé
pfilnuti kolddiové emulze ke sklu a ta se pozdéji zacala odlupovat.

Pokryvani vrstvou kolddia:

Ve snaze prodlouZit délku zpracovatelnosti bylo nékdy koldédium rozpusténo ve veétsim
mnozstvi alkoholu neZz obvykle. Vysledkem byla piili§ fidkd emulze, kterd po vyprchdni
rozpoustédla tvofila velmi tenkou kfehkou vrstvu, ndchylnou k poskrdbdni, praskdni a
odpaddvdani.g2
Vyvolavani:

Ndsledkem znecisténé vyvojky se zbytkové chemické Iatky uklddaly na obraze a mohly jej

poskozovat. Castym problémem bylo také nedostatecné vymyti vyvojky Cistou vodou.

81 VALVERDE, Photographic ..., s. 12.
82 NORRIS, Debbie Hess. Ambrotype, University of Delaware, 1989, (ddle jen NORRIS, Ambrotype ...), s. 3.
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Ustalovani:

Zde dochdzelo k podobnym problémUm jako u kroku vyvolavani. Roztok ustalovace monhl
byt znelistén nebo se stdvalo, Ze nebyl dikladné odstranén z desky pii oplachovdni. To se
délo predevsim pfi pouiziti thiosiranu sodného, ktery nebyl tak lehce smyvatelny jako kyanid
draselny a vyzadoval ndsobné vymyvani Cistou vodou. Pokud tedy zUstal na povrchu
zbytkovy thiosiran sodny v kombinaci se sulfidem stfiornym dochdzelo k blednuti a rozpadu
obrazu za vzniku skvrn.s3
Dokonéovaci prace:

Z&sadnim krokem zaijistujicim ambrotypii jeji delsi Zivotnost bylo opatfeni kolddiové vrstvy
prihlednym lakovym né&térem. Jak bylo zminéno vyse, nékdy deska lakovéna nebyla, coz
Casto predurcilo jeji obraz k degradaci. Ochranny ndtér nejen ze eliminoval vznik skrdbancy,
ale predevsim chrénil obraz pred oxidaci zpUsobenou atmosférickymi vlivy. Oxidace
kovového stiibra mohla zpUsobovat vznik kovové lesklych ploch, tzv. zrcadeld* & modro-
purpurové zbarvenych koroznich skvrn na povrchu emulze.8> Lakovany obraz byl také
odolné&jsi vici blednuti.gé
Adjustace ambrotypii:

Dalsi defekty vznikaly pii rbznych zpUsobech adjustace ambrotypii. Paradoxné nejhorsi
poskozeni zpUsobil druh adjustace, vyvinuty pOvodné predevsim k zajisténi jeji trvanlivosti.
Jednalo se o Cuttingdv patent, kdy deska byla obrazovou stranou piilepena ke krycimu sklu
vrstvou kanadského balzdmu. Pfi jeho prirozené degradaci dochdzi diky krystalické strukture
ke vzniku drobnych rozvétvenych prasklinek. Toto poskozeni svym charakterem casto mylné
svadi k podezieni na plisnové napadeni obrazu.8?

Také nevhodné slozeni tmavych lakovych ndtérd Casto stoji za Spatnym stavem mnoha
ambrotypii. V pfipadé&, Ze je lak nanesen na zadni stranu sklenéné desky, nejednd se o pifimé
poskozeni samotného obrazu. Vznikd zde viak problém pfi prezentaci dila, kdy ztraty v tmavé
lakové vrstvé vyznamné zhoriuji jeho Citelnost. Setkdvdme se s tim, Ze vrstva tmavého ndtéru
byla bud prili§ subtiini a snadno tak dochdzelo k jejimu poskrédbdni (viz Obr. 42) nebo naopak
pfili§ pastdzni, coz vedlo ke vzniku krakel a jejich ndslednému odlupovdni (viz Obr. 40).
NejCastéji je poskozen tmavy lakovy ndtér s obsahem asfaltu. Ten je totiz z ddvodu své
kfehkosti velmi nachylny k praskdni a odpaddvdni.gé Viastnosti tohoto druhu laku bylo moziné

zlepsit prfidavkem kaucuku, bergamotového oleje, pfipadné kanadského balzdmu. Tyto I&tky

83 MOOR, The Ambrotype...Part 1...,s. 22.

84 VAVROVA, Petra. Identifikace, poskozeni a pé&e o fotograficky materidl. Historickd fotografie. Sbornik
pro prezentaci historické fotografie ve fondech a sbirkdch Ceské republiky, ro&. 8/%9, 2008/2009, (ddle
jen VAVROVA, Identifikace, poskozeni...), s. 71.

85 VALVERDE, Photographic ..., s. 12.
86 NORRIS, Ambrotype ..., s. 3.

87 EATON, G. T., Conservation of Photographs, Eastman Kodak Company: NY, Rochester, 1985, (ddle jen
EATON, Conservation ...), s. 31.

88 NORRIS, Ambrotype ..., s. 3.
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fungovaly jako pojivo a zmékcovadio zdroven .8 Dalsim ddvodem odpaddvdani tmavé lakové
vrstvy je nedostatecné vycisténi skienéné desky. Pokud se na skle nachdzely rdzné mastnoty
a necistoty, lak k nému dokonale neprilnul a pozdéji se zacal odlupovat.

Mnohem zavaznéjsi poskozeni viak mohla vzniknout v pfipadé, ze byl tmavy lakovy ndtér
nanesen prfimo na vrstvu kolddia. Pokud bylo pouzito asfaltového laoku a deska byla pred
timto zdkrokem nahidta, dochdzelo zde k zcela specifickému druhu poskozeni. Asfaltovy lak
se pevné spojil s vrstvou kolddia a postupem casu se zacal smritovat. To vedlo k praskdni
pUvodné jednolité vrstvy obrazu, ke vzniku nadzveddvajicich se Supinek a jejich ndslednému
odpaddvdni.?® Rovnéz se stdvalo, ze teply lak naneseny na zahidtou desku prosdkl vrstvou
kolédia a zpUsobil tak tmavé skvrny na obraze.?

SoucCdsti adjustace byl také krok, kdy byly jednotlivé jeji Casti spojeny dohromady
oblepenim papirovou pdskou a to z ddvodu hermetického uzavieni obrazu pred negativnimi
vlivy vnéjsiho prostfedi. Pokud tento zdsah proveden nebyl, dochdzelo k oxidaci lakem
nechrdnéné obrazové vrstvy. Také posouvdni paspart a dalsich ¢dasti adjustace mohlo

zpUsobit poskrdbdni na odér citlivé vrstvy kolddia.

4.2 Degradace vyplyvdijici z pfirozeného starnuti materidld mokrého kolédiového procesu

Skla je v mokrém koldédiovém procesu uzito jako nosiCe obrazové vrstvy. Stejné jako
ostatni materidly také sklo vliivem prirozeného starnuti degraduije. ,,Jestlize je sklo dlouhodobé
vystaveno kontaktu s okolnim prostredim, je moZné pozorovat zmény ve sloZzeni povrchovych
vrstev skla. Tyto zmény jsou souhrnné oznacovdny jako koroze skla. Jednd se o vyluhovdni
pohyblivych iontd ze skla, predevsim iontd alkalickych zemin, ddle dochdzi k rozpousténi skla
jako celku a za urcitych podminek Ize pozorovat i tvorbu sekunddrnich vrstev na povrchu
skla.'92 Viechny fyzické i chemické zmény ve strukiufe skla vzedlé zjeho koroze ddle
negativné ovliviiuji samotnou obrazovou vrstvu. To se mOZe projevit napiiklad zhorSenim
prilnavosti kolddia ke sklenéné podlozce.

Dalsim dilezitym materidlem uzitym pii vyrob& ambrotypie je kolddium. U této Iatky také
dochdzi k piirozenému starnuti, coz miUze zpUsobovat degradaci obrazu. Pii starnuti kolddia —

tedy nitrocelulosy — se pfirozené uvolnuji oxidy dusiku, které jsou schopny reagovat se

82 MOOR, The Ambrotype...Part 2..., s. 38.

90 tamtéz ..., s. 41.

1 tamtéz ..., s. 38.

92 ROHANOVA, Dana, MISKOVA, Linda, DUROVIC, Michal. Charakterizace sklen&né podiozky, In
Vyzkumnd zprdva projektu vyzkumu a vyvoje (Ad C&. j. NA 3671/2007/12) Zpracovani postupu na
zdchranu svétlocitlivych archivnich dokumentd na sklenéné podioZce (deskové negativy), jejich
osetreni, archivaci (dlouhodobé ulozeni), zabezpeceni a zpfistupnéni. Praha: Ndrodni archiv, 2010, s. 25.
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vzdudnou vihkosti za vzniku kyseliny dusi¢né. Tato latka pak napadd v kolédiu obsazenou
celulézu, coz vede k jeho postupnému rozpadu .93
U ochranného prihledného laku dochdzi viivem stérnuti ke zméné barevnosti. POvodné

&iry bezbarvy lak mize ziskat lehce nazloutly odstin.

4.3 Mechanické, fyzikdlni, chemické a biologické poskozeni ambrotypii

Nejvetsim problémem mechanické, fyzikdini, chemické a biologické degradace je to, ze
jsou casto propojeny a vzdjemné se ovliviuji. Jeden druh poskozeni vyvold dalsi a
degradacni procesy jsou tak ndsobeny a probihagji o to rychleiji.

Z&sadni mechanické poskozeni se kterym se mUzeme u ambrotypie setkat je rozbiti Ci
prasknuti samotného nosice obrazu - sklenéné desky. Ta mUze byt rozbita na velké mnozstvi
malych stfepd, rozZlomena na nékolik dill nebo pouze zEAsti praskld (viz Obr. 54). Také byva
napriklad ulomen jeden z rohd, coZ vede k dalsimu poskozeni, kdy nepfipevnény kus ostrého
skla mUze zpUsobovat skrdbance na citivé vrstvé obrazu. Velmi castym druhem
mechanického poskozeni u ambrotypii je také poskrdbdni samotného obrazu neopatrnou
manipulaci (viz Obr. 44). Snahou desku ocistit pfi neadekvdatnim restaurdtorském zdsahu Ci
pohybem uvolnénych &désti adjustace dochdzi nendvratné ke vzniku ryh a skrdbanct
v obrazové vrstvé. Mechanicky byvd téz poskozen tmavy lakovy natér.

Co se tyce fyzikdiniho poskozeni, jednd se o degradaci obrazu vlivem teploty, vinkosti a
svétla. Tento druh poskozeni casto souvisi s nevhodnym uloZzenim objektu. , Teplota je jednim
Z nejvyznamnéjsich degradacnich faktord fotomateridlu. Obecné pro chemické (tedy i
degradacni) reakce plati, Ze rychlost viech chemickych reakci se zvysuje se zvysujici se
teplotou." 4 Také voda nebo vzduind vihkost je schopna negativné ovlivnit stav ambrotypie.
U mokrého koldédiového procesu nedochdzi vliivem zvysené vzduiné vihkosti k botndni emulzni
vrstvy v takové mife, jako je tomu napfiklad u suchych Zelatinovych desek. Zvysend nebo
kolisajici vihkost viak mUZe zapricinit vyskyt biologického napadeni a také se podili jok na
pfirozené degradaci samotného kolddia, tak na oxidaci lakem nechrdnéného obrazu. Dalsim
pro fotografii nebezpecnym fyzik&inim faktorem je svétlo. Ultrafialové a infracervené zdreni
maiji na stav obrazu destruktivni viiv. ,Toto poskozeni je nebezpecné tim, Ze je skryté, protoze
se projevi aZz dlouhou dobu po ozarfovdni &i osvétleni. Vétsinou se jednd o ireverzibilni
poskozeni."95

Velmi zdvaind je také degradace zpUsobend chemickymi Iatkami. ,,Chemickd

degradace probihd pUsobenim chemickych Idtek — ty jsou soucdsti fotografickych materidld,

23 NORRIS, Ambrotype ..., s. 3.
94 VAVROVA, Identifikace, poskozeni ..., s. 71.
?5tamtéz ..., s. 71.
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ale kdegradaci mUZe dojit i pUsobenim chemikdlii z vnéjsiho prostiedi.“9% Chemické
poskozeni, pokud tedy nevychdzi z technologickych chyb pii vyrobé a neni zpUsobeno
pfirozenou degradaci materidlu, je opét nejvice spojeno s nevhodnou péci. Jednd se o
poskozeni vlivem nepatiicnych restaurdtorskych zdsahl, kontaktem obrazu s nekvalitnimi
materidly &i poskozeni vyplyvaiici z nevyhovujiciho ulozeni. Snad nejCastéji dochdzi ke
kontaminaci objektu z uskladnovacich materidld, joko jsou rlzné kyselé krabice a obaly,
drevéné &i kovové boxy, plst&, molitany, gumy a jiné syntetické materidly. Zdrojem
nebezpelnych chemickych Iatek mize byt i nevhodné osetieny ndbytek. Jednd se o regdly
z neupraveného smolného i béleného dieva, piipadné drevoftiisky. RUzné ndtérové laky
obsahuijici zmékcovadla, nestabilni rozpoustédla, urychlovace schnuti &i stabilizdtory mohou
produkovat peroxidy a jiné latky, které pfimo napadaiji obraz.?7 ,,RovnéZ materidlové slozeni
adjustace mlZe zpUsobovat poskozeni fotografie. Nebezpecné mohou byt degradacni
produkty téchto materidld. Casto je v této souvislosti zmiriovdno uvolriovdni slou&enin siry
z usné a textilu vyrobeného z Zivocisnych vidken. Dalsim zdrojem téchto sloucenin mohou byt
lepici pasky a pasparty, u kterych bylo uZito lepidlo na bdzi proteinu.'% Dalsim nebezpedim
pro fotografie jsou atmosférické polutanty. Obvykle se Ize setkat s oxidy siry a dusiku, peroxidy
vodiku, sazemi a ozénem. Reakci oxid0 dusiku a siry se vzdusnou vihkosti vznikaji kyseliny, které
mohou napadat kolddium. PUsobenim peroxidu vodiku a ozénu dochdzi ke korozi lakem
nechrénéného obrazu.?? Dalsim chemicky degradacnim Cinitelem zpUsobujicim poskozeni
obrazu mUzZe byt i Clovék. ,,V dUsledku pUsobeni lidského potu a mastnoty z lidskych rukou na
materidl mUZe dochdzet k degradaci obrazové vrstvy, kterd je vétsinou ireversibilni, 100
Biologické poskozeni zcela zdsadné souvisi s nevhodnym uloZzenim objektu ve vihkém
prostredi. V pfipadé mokrého kolddiového procesu se nesetkdvdme prilis Casto s biologickym
napadenim samotné vrstvy kolddia. Pokud se viak na objektu nachdzi vrstva prachu a jinych

nedcistot, mUze se stat Zivnou pUdou pro mikroorganismy.

4.4 Poskozeni samotnych adjustaci

U adjustaci se objevuiji viechny vyse zminéné degradacni faktory. Poskozeni mohou byt
zaphicinéna samotnym slozenim jednotlivych materidlO uZitych v adjustaci. Ddle také viivem
fyzikGinich, mechanickych, chemickych a biologickych degradacnich procest a jejich

kombinaci.

96 tamtéz ..., s. 70.

97 MOOR, The Ambrotype...Part 1...,s. 22.

98 NEDBALOVA, Tereza, SVARCOVA, Zuzana, CERMANOVA, Tereza. Konzervace a restaurovdni adjustaci
historickych fotografii ze sbirek NTM Praha. In Férum pro konzervdtory — restaurdtory. Bmo: Technické
muzeum v Bmé&, 2011, &. 1. (ddle jen NEDBALOVA, SVARCOVA, CERMANOVA, Konzervace a
restaurovdni ...), s. 30.

99 VAVROVA, Identifikace, poskozeni ..., s. 71.

100 tamtéz ..., s. 72.
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Adjustace mUze byt poskozena také nepatiicnymi restaurdtorskymi zdsahy. Jednd se
predevsim o negativni viivy rdznych nevhodnych materidll pouzitych pii readjustaci jako jsou
rozné samolepici, klihové a oboustranné lepici pdskyor &i agresivni syntetickd lepidla
zpUsobujici degradaci papirovych ¢asti adjustace (viz Obr. 57 - 60).

Nejcastéji se u adjustace setkdvdme s mechanickym poskozenim. To je vétsinou zavinéno
neopatrnou manipulaci a nevhodnym ulozenim objektu. Napfiklad v prostiedi s kolisgjici
vzdudnou vihkosti dochdzi k rozmérovym zméndm u roziiénych materidld, jako je dievo, papir
i usen. Cdsti adjustace se krouti, praskaiji a rdzné se deformuiji. V pripadé oteviracich pouzder
je Casto poskozen potahovy materidl — jednd se o odfeniny a zirdty v pokryvu. S tim souvisi
rozklizend, uvolnénd Ci zcela chybéjici vika a poskozend uzavirdni. Také se setkdvdme s korozi
mosaznych paspart uvnitf adjustace i s prasklymi spojujicimi rdmecky. Pokud je ambrotypie
adjustovdna v klasické zadvésné pasparté v rdmu, je pricinou poskozeni mnohdy degradace
pouzitého materidlu (nekvdlitni drevité kartony a lepenky), jenz pfirozenym stdrnutim ztrdci na
soudrznosti. Zasadnim poskozenim adjustace, které prfimo ovliviuje stav obrazu, je prasklé (viz
Obr. 55, 56)Ci chybéjici kryci sklo.

Materidly adjustace, jako je drfevo, usen, pldtno a papir, jsou také velmi ndchyiné na
biologické napadeni. NejCastéji se jednd o napadeni mikroorganismy. Papir mohou
stfrukturné poskozovat bakterie rodu Bacillus, Serratia, Streptomyces a Nocardia. Siné
degradadni vliv na véfsinu prirodnich materidld uZitych v adjustaci mohou mit plisné druhu
Stachybotris,  Chaetomium, Cladosporium, Alternaia,  Stemphylium,  Trichoderma,
Botryotrichum, Aspergillus fumigatus, Cephalosporium, Trichocladium, Torula, Boltryfis,
Scropulariopsis, Fusarium, Aspergillus niger a Penicillium. Ale ani napadeni hmyzem nebyvd u
t&chto materidld vyjimkou. V nasich klimatickych podminkdch se setkdvéme nejcastéii
srybenkami, pisivkami, cCervotoci, vrtavci, koZojedy, rusniky a moli. V zanedbanych
depozitdrich se Ize setkat na adjustacich i s defekty zpUsobenymi hlodavci.102

DUleZité je uvédomit si, Ze poskozend adjustace ztrdci svou hlavni ochrannou funkci a

tudiz mUzZe nepiimo zpUsobovat dalsi degradaci samotné ambrotypie.

101 NEDBALOVA, SVARCOVA, CERMANOVA, Konzervace a restaurovdni ..., s. 31.
102 BACILKOVA, Bronislava. Biologické napadeni. In DUROVIC, M. et al., Restaurovdni a konzervovdni
archivdlii a knih. Praha, Litomysl: Paseka, 2002, s. 46 — 48.
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V. METODY RESTAUROVANi AMBROTYPIi

Ambrotypie paftii diky svému stdfi, charakteru a jisté vyjimecnosti nepochybné mezi
nejcennéjsi fotografické sbirkové predméty. Péce spojend stémito dily by tedy méla co
nejvice eliminovat prfimé restaurdtorské zdsahy a tykat se predevsim preventivni konzervace.
Ta spocivd v opatrné manipulaci s objektem a v zagjisténi zcela vyhovujicich podminek jeho
uloZeni, &imZ Ize snadno predejit vzniku novych poskozeni. Casto se ale setkdvdme ve
sbirkdch s pfedméty, které jsou jiz ve velmi Spatném stavu a né&jaky restaurdtorsky zdsah
vyzaduiji. | v fomto pfipadé se viak pri sestavovdni restaurdtorského zdméru snazime o co
nejcitlivéjsi a spise konzervaéni pristup k objektu. Celému restaurdtorskému zdsahu vzidy
pfedchdzi peclivy prizkum jeho stavu spojeny s dikladnou fotodokumentaci. Ndésleduiji
nezbytné analyzy a nakonec je provedeno vyhodnoceni stavu objektu s vyhotovenim
restaurdtorského zadméru. V pripadé ambrotypii se nejednd pouze o samotnou fotografii, ale
o celek slozeny zobrazu a jednotlivych Cdasti jeho adjustace. Z ohledu na odlisnost
jednotlivych materidl¥, typ0 poskozeni a ndslednych restaurdtorskych postupd je zdsah na

ambrotypiich provadén oddélené pro obraz a adjustaci.

5.1 Konzervatorské zasahy na samotnych ambrotypiich

Predtim nez pristoupime k jakémukoli restaurdtorskému c&i konzervacnimu zdsahu, je
dilezité uvédomit si, které chemické latky pouZivané pii restaurovdni mohou byt pro
obrazovou vrstvu mokrého koldédiového procesu nebezpeéné. Pouze na zdkladé téchto
znalosti se Ize vyhnout vzniku novych poskozeni obrazu béhem restaurdtorského zdsahu.

Kolddiova vrstva je jednoznacné rozpustnd v alkoholech a acetonu. Pokud je na sklenéné
desce nanesena siingjsi vrstva kolddia, které nejevi zndmky degradace, byvd odoiné vidi
vodé. Oviem v piipadé tenkého ndnosu Ci poskozeni vrstvy jakymkoli drunem degradace
mUze dojit k botndni kolddia ve vinkém prostredi &i dokonce k jeho rozpusténi ve vodé. Ddle
musi byt brdna v potaz moind existence albuminové mezivrstvy, nachdzejici se mez
sklenénou podlozkou a vrstvou kolddia. Pii kontaktu svodou mlzZe tato vrstva botnat a
zpUsobovat odchlipovdni a nadzveddvdni kolddiové vrstvy. V piipadé, Ze je deska lakovdna
mUze byt pouZitim rdznych rozpoustédel zpUsobeno naruseni této vrstvy laku. Viivem pUsobeni
vody mUzZe dojit k jeho zakaleni.'®® Roztoky urcené na cCisténi skla s obsahem hydroxidu
amonného nesmi v Zaddném pripadé piijit do styku s vrstvou obrazu. Pokud byl totiz obraz

béhem technologického postupu bélen, bylo to provéadéno kyselymi Iatkami, tudiz pUsobeni

103 NORRIS, Ambrotype ..., s. 4.
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vysoce alkalického roztoku hydroxidu amonného mize zdsadné& zménit vzhled obrazu.104
V pfipadé, Ze je ambrotypie kolorovdna, je nutné byt jest& mnohem ostrazitéjsi. V prvni fadé
je treba zjistit, zda se barevnd vrstva nachdzi pod lakem, nebo az na vrstvé laku. Je zcela

nepripustné, aby béhem zdkroku doslo k poskozeni origindini barevné vrstvy.

Vyjmuti ambrotypie z puvodni adjustace:

Prvnim krokem jakéhokoli zdsahu je Setrné vyjmuti sklenéné desky s obrazem z pUvodni
adjustace. Vyjimecné se muizeme setkat s ambrotypii bez dochované pasparty i
ochranného pouzdra. Béhem tohoto zdkroku je nutnd opatrnost, jelikoZz pfi manipulaci
s poskozenou Ci nesoudrznou adjustaci hrozi vypadnuti ambrotypie Ci jeji poskrdbdni.

Pokud je ambrotypie adjustovdna v oteviracim pouzdre, je jeji vyjmuti pomérné
jednoduché. Casto Ize ambrotypii mnohdy spojenou s krycim sklem a paspartou lehce
vyjmout pomoci tenké ohebné Spachitle. Vhodné je pouzit teflonovou Spachtli, diky které
nemUzZe dojit k poskrdbdni jednotlivych dill adjustace.05 Pokud je tento celek v pravé Edsti
pouzdra pevné zapustény, mdzeme si pomoci jednoduchym ndstrojem. Jednd se o skldiskou
vakuovou pumpicku, kterd se odsatim vzduchu pfisaje ke krycimu sklu. N&sledné tahem celek
vyjmeme a pumpicku od skla uvolnénim podtlaku odejmeme.

V pfipadé, ze je ambrotypie umisténa v zdvésné pasparte, snadnost zdkroku zavisi na
stavu adjustace. Pokud je jiz nekompakini, vyjmuti sklienéné desky s obrazem je jednoduché.
V opacném pfipadé je nutné Setrné oteviit adjustaci rozlepenim papirového oblepu.
POvodni lepidlo miZzeme namékcit napiiklad pomoci éterd celuldzy.

Od okamziku, kdy je ambrotypie vyjmuta z adjustace, je zcela nechranénd. Tudiz je nutné
ji mezi jednotlivymi zdkroky uchovdvat pred poskrdbdnim, rozbitim a viivy vnéjsino prostredi
na bezpecném temném misté.

Dezinfekce:

U samotné ambrotypie se nesetkdvédme s mikrobiologickym napadenim. Jednd se spise o
napadeni materidld adjustace nez samotné kolddiové vrstvy. Také v odborné literature jsem
se pfi vyCtu poskozeni u ambrotypii nesetkala stim, Ze by mohl byt obraz mikrobidiné
napaden. Tudiz jsem také nenalezia informace tykajici se pfipadné dezinfekce obrazu u
ambrotypii.

Mezi béZinymi dezinfek&nimi metodami uzivanymi pro fotograficky materidl je velmi mdlo
metod vhodnych pro dezinfekci kolddiové emulze. Napiiklad zpUsoby dezinfekce na bdzi
alkoholovych roztokd jsou zcela nevhodné. Dalsi Idtkou pouZivanou pro dezinfekci jsou vodné
roztoky kvartérnich amoniovych soli. Jednd se napfiklad o pfipravky Ajatin a Septonex. Aviak
tato metoda neni vhodnd pro slabou &i degradovanou kolddiovou vrstvu, kde by mohlo

dochdzet k jejimu botndni az rozpousténi. Dezinfekce formaldehydem je sice UCinnd, aviak je

104 NORRIS, Ambrotype ..., s. 4.
105 HENDRICK, Fundamentais ..., s. 342.
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zde riziko vzniku bilého zdvoje u lakové vrstvy.106 Lavédrine ve svém vyctu chemickych ldtek
pro dezinfekci fotografického materidlu uprednostiuje ethylenoxid.107

V pfipadé obrazové vrstvy u ambrotypie se viak setkdvdme s dalsimi prekdzkami. Povrch
obrazu je Casto opatien prihlednym ochrannym lakem, piipadné se na desce muize
nachdzet jesté tmavy lakovy ndatér. Nejvice brdni jakymkoli zdsahUm mnohdy piitomnd
barevnd vrstva. Téma dezinfekce kolddiovych negativi a ambrotypii rozhodné neni koneéné
vyfeseno a daldi nové odborné vyzkumy v této problematice by mély predchdzet jakymkoli
ukvapenym restaurdtorskym zdsahdm.

Mechanické cisténi:

Ambrotypie jsou ve vétiing plipadd chrdnény krycim sklem, tudiz znecisténi samotného
obrazu nebyvd piilis siné. Nanejvys se jednd o prachové Cdstice a jiné drobné necistoty. P
jejich odstranovdni viak musime byt opatmi z ohledu na velmi citlivou vrstvu obrazu. Z&krok je
mozno provést pomoci jemnych stétct a pribézné kontrolovat stav obrazu pod lupou. Jako
dostacujici se viak jevi pouhé ofouknuti povrchu baldnkem nebo stlacenym vzduchem.
Obraz se nepokousime Cistit pomoci vodnych systému Ci jakychkoli rozpoustédel.

V pripadé odchlipujici se emulze je nutné posoudit miru znecisténi objektu a zvazit nutnost
tohoto zdkroku. U ambrotypie, kterd je kolorovand, je nutné zjistit, zda je barevnd vrstva
chrdnéna lakem. Pokud se nachdzi na povrchu, mbze byt znacné citlivd a ndchylnd ke
sprasovani pfi sebe jemnéjsim dotyku.

Cisténi zadni strany skla:

Nékdy se setkdvdme stim, Ze zadni strana ambrotypie je znecisténa. Byvd tomu
predevsim u zpUsobu adjustace, kde je tmavé pozadi na strané kolddia a tudiz zadni strana
desky je vrchni Casti celé adjustace. Zde se mohou vyskytovat rdzné mastné skvrny a jiné
ulpéné nedcistoty, které mohou vyrazné zhorSovat cCitelnost obrazu. V tomto piipadé je
vhodné pristoupit k jejich odstranéni. Zakrok je nutné provdadét s nejvétsi opatrnosti, tak aby
nedoslo k poskozeni obrazové vrstvy zatecenim &isticiho roztoku, pripadné ofisky prstd. Cisténi
provddime pouze pomoci lehce navihéenych vatovych tampdnd v ethanolu a
demineralizované vodé. Poté sklo dosucha vytieme jemnym hadfikem. Ddle se zaméfime na
hrany skla, kde se mohou nachdzet jok necistoty, tak zbytky lepidel &i fragmenty po
pUvodnim papirovém oblepu. Ty musi byt odstranény, jelikoz pri op&tovném oblepovdni skla
béhem adjustace by nedoslo k pevnému prilnuti pdsky k této hrané. Postupujeme opét velmi

Setrné, zejména v piipadé odlupujici se lakové Ci kolddiové vrstvy.

106 BACILKOVA, Bronislava, HNULIKOVA, Blanka, BORYSKOVA, S$t&pdnka. Metody restaurovdni a
konzervace sklenénych deskovych negativd, In Vyzkumnd zprdva projektu vyzkumu a vyvoje (Ad ¢. |.
NA 3671/2007/12) Zpracovdni postupu na zdchranu svétlocitlivych archivnich dokumentd na sklenéné
podloZce (deskové negativy), jejich osetfeni, archivaci (dlouhodobé uloZeni), zabezpeceni a
zpifstupnéni. Praha: Ndrodni archiv, 2010, (ddle jen BACILKOVA, HNULIKOVA, BORYSKOVA, Metody
restaurovdni ...), s. 51.

107 LAVEDRINE, Bertrand, MONOD, Sibylle, GANDOLFO, Jean Paul. A Guide to the Preventive
Conservation of Photograph Collections, Los Angeles: Getty Conservation Institute, 2003, (ddle jen
LAVEDRINE, MONOD, GANDOLFO, A Guide to the Preventive Conservation...), s.139.
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U ambrotypii se viak mUzZzeme setkat i se zGvaznéjsimi druhy poskozeni. Pristupujeme k nim

podle jejich charakteru:

Odlupuijici se tmavy lakovy natér

V piipadé, ze dochdzi k odchlipovdni, sprasovdni ¢i odpaddavdni ¢asti tmavého lakového
ndatéru, pristoupime k ndsledujicim opatienim. Ackoli se ve starsi literature8 mizeme setkat
s postupy, kdy je poskozend lakovd vrstva odstranovdna, dnes je tento ndzor z ohledu na
jeho nereversibilnost a hrozbu vzniku dalsich defektl jiz prekondn. Lakovd vrstva je souldsti
origindini adjustace, proto ji ddle neloupeme. Také se ji nesnazime prilepit k origindini
sklenéné desce a lakovy ndtér zpravidla nedopliiujeme.'® Pouze velmi jemné odstranime
pripadné hrubsi necistoty a lak podlozime kvalitnim c¢ernym (pH neutrdinim) papirem.110
Odlupuijici se emulzni vrstva

Tento druh poskozeni je pomérmé zdvaziny, tudiz nalézt vhodny restaurdtorsky postup je
ndrocné. Ve také zdlezi na charakteru poskozeni. Pokud dochdzi k sprasovdni a droleni
jemnych cdsti emulze, jevi se jako nejvhodnéjsi zdkrok pouhé prilozeni Cistého kryciho skla na
obrazovou vrstvu a ndsledné oblepeni obou skel papirovou pdskou. Tim dojde k zamezeni
dalSich zfrdt v obrazoveé vrstve.

MUZeme se také setkat s fim, Ze se kolddiovd vrstva jen Cdstecné odchlipuje a stdle je
spojena se sklenénou podlozkou. Norris uvdadi, Ze v takové situaci se osvédcilo prilepit
odchlipujici se Supinky kolédia pomoci 2% roztoku zelatiny, pfipadné 1% metylceluldzy. Oviem
za predpokladu provedeni dikladnych zkousek pred zdkrokem. Ddle uvdadi, Ze Ize pouZit také
akrylové konsolidanty, jako je B-72 Ci AYAF v xylenu.'! S ohledem na poZadavek reversibilnosti
zAsahu se mi jevi posledni dvé Iatky jako nevhodné. Také pouiziti zelatiny je sporné a to
z dOvodu jeji velké citlivosti na vinkost a téZz z hrozby moZného mikrobidinino napadeni.
Metylceluldza je stdld latka, kterd je svym chemickym slozenim podobnd kolddiu a také neni
ndachylnd na napadeni mikroorganismy. Tudiz se z pfedchoziho vyctu zdd byt nejvhodnéji.
Stdle viak zde mdme variantu zcela reversibilni — tedy pouhé priloZeni kryciho skla a oblepeni
obou desek. Ambrotypie tak mUze cekat na vhodnéjsi restaurdtorsky zdkrok bez hrozby zirdty

obrazové vrstvy.

108 MOOR, The Ambrotype...Part 1...,s. 23.

107 Tomuto zdkroku by mély predchdzet podrobné analyzy tykgijici se sloZzeni origindini lakové vrstvy.
Novy doplriujici lakovy ndtér by mél byt z divodu reversibilnosti od pUvodniho laku oddélen separacni
mezivrstvou.

110 NEDBALOVA, SVARCOVA, CERMANOVA, Konzervace a restaurovdni ..., s. 31.

111 NORRIS, Ambrotype ..., s. 4. — ,,For flaking collodion plates, a weak gelatin solution (2%) may be
brushed on the plate directly below the deteriorated collodion layer. The collodion may then be
readhered to the glass support. A weak (1%) methylcellulose solution has also been proven effective as
a consolidant. As with any consolidation process, testing and retesting is necessary. Acrylic consolidants
such as B-72 or AYAF in xylene may be useful.”
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Rozbiti ¢i prasknuti origindlni sklenéné podlozky

Pokud se setkdme s ambrotypii, kter&d md& prasklou sklenénou podlozku, je nutné ji fixovat
a zamezit tak jejimu Uplnému rozlomeni. Jednou z moznych metod je podlozeni ambrotypie
pevnym materidlem napfiklad archivni (pH neutrdini) lepenkou a zakryti krycim sklem.
Ndsledné jsou viechny tfi Cdsti dohromady napevno spojeny oblepenim papirovou pdskou.
Pouzivdme bilou archivni nekyselou lepici pdsku s lepidlem, které je aktivovdno zvihcenim.

U rozbité ambrotypie je postup ndrocnéjsi. V literature jsem se setkala pouze se zpUsoby
fixace rozbitych sklenénych negativ(.12 Nékteré metody jsou konkrétné pro ambrotypie
nepouzitelné, ale existuji i zpUsoby, které by mohly byt na ambrotypie Uspésné aplikovany.
Bezpecnou metodou je ulozeni rozbité ambrotypie do pro tento UcCel vytvorené pasparty.
Nejprve jsou na lepenkové (pH neutrdini) desce sestaveny dohromady jednoftlivé stfepy. Poté
je na podkladovou C&dst prilozen lepenkovy rdm'i3 svyfezem presné kopirujicim tvar
ambrotypie. Nakonec je celek zakryt sklenénou deskou a viechny ffi dily spojeny dohromady
oblepenim papirovou pdskou. Vyhodou této metody je, Ze jednotlivé stfepy se nemohou
v pasparté pohybovat, tudiz nedochdz k jejich obrusovani a dalsimu poskozovdani. Také zde
nejsou pouzita zadnd lepidla a ambrotypie je soucasné chrdnéna pred negativnimi
atmosférickymi viivy vnéjsino prostfedi. Dalsi vyhodou je, Ze zUstdvd badatelsky dostupnd.
Druhym zpUsobem, jak pristupovat k tomuto druhu poskozeni, je vyjmout opatrné jednotlivé
stfepy z adjustace, obdlit je jemnym japonskym papirem a vlozit do krabice z archivnino pH
neutrdiniho materidlu.m4 Nevyhodou této metody je hrozici moznost pozirdceni strepl. Také
pii neopatrné manipulaci mdze dojit k poskrabdni citlivé obrazové vrstvy.

Jednotlivé Cdsti rozbité ambrotypie k sobé& nelepime. Ackoli epoxidovd lepidla uzivand
pro lepeni prasklych a rozbitych negativd by neméla mit destruktivni viiv na emulzni vrstvu,

v pfipadé ambrotypie je tento druh zdkroku nevhodny.

5.2 Restaurovani jednotlivych ¢asti adjustace

Pfi restaurovdni véfiiny ambrotypii je zdkrok zaméfen predeviim na restaurovdni
adjustace, coz je velmi dllezité, jelikoz jeji stav zdsadné souvisi se stavem samotného obrazu.
+Poskozeni fotografického materidlu mize byt velmi asto zapii¢inéno nevhodné zvolenou,

nefunkcni Ci poskozenou adjustaci. Poskozend nebo uvolnénd adjustace md za ndsledek

112 BACILKOVA, HNULIKOVA, BORYSKOVA, Metody restaurovdni ..., s. 64— 71., HENDRICK, Fundamentals
. 5.329 - 322.

113 Sila lepenky vychdz ze sily sklienéné desky ambrotypie. Lepenka viak musi byt nepatrné silnéjsi, tak
aby piilozend kryci skienénd deska nelezela prfimo na povrchu obrazu.

114 BACILKOVA, HNULIKOVA, BORYSKO, Metody restaurovdni ..., s. 64.
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vétsi riziko mechanického poskozeni fotografie a zdroven snazsi pronikdni vihkosti, prachu a
vzduchu véetné vzdusnych polutanty k fotografickému obrazu. 115
Postupy restaurovdni adjustaci jsou velmi podobné béinym metoddm uZivanym pfi

restaurovdni papiru a knizni vazby.

Dezinfekce:

Pokud jiz z optického prizkumu vyvstalo podezieni na mikrobiologické napadeni objektu,
je nutné pristoupit k odebrdni stérl a zistit tak, zda je dezinfekéni z&krok nevyhnutelny. ,,Stejné
jako u jinych typU archivdlii neni vhodné provddét dezinfekci preventivné, protoZe i
nejsetrnéjsi pripravky mohou zpUsobit neZddouci zmény materidlu. Teprve v odUvodnénych
pripadech Ize provést opatrnou dezinfekci.”176 Pouhym okem, pfipadné pozorovdnim pod
mikroskopem nelze rozeznat Zivé organismy od nezivych a posoudit mnozstvi spor
nachdzejicich se na objekfu. Proto v tomto pripadé piistupujeme k odebrdni stérd pomoci
sterilnich vatovych tampdn(. PouZité tampony se ofisknou na povrch zivné agarové pldy a
ndsleduje kultivace plisni pii pokojové teploté po dobu 7 — 14 dnd. Po vyhodnoceni poctu a
druhu vyrostlych kolonii dospéjeme k rozhodnuti o nutnosti dezinfekéniho z&sahu.

Pro dezinfekci papirovych, difevénych, textiinich a usfiovych Cdsti adjustace je moziné
pouzit nékolik metod. Béiné se dezinfekce provadi vystavenim objektu pusobenim
alkoholovych par. Lze napriklad Uspésné pouzit 96% roztok butanolu. Pro papir a drevo Ize uzit
také alkylacni Cinidla. Jednd se napriklad o poufZiti formaldehydu, té7 ve formé par, pfipadné
ethylenoxidu. U tohoto prostfedku je viak nutné sloZité technické zdzemi a je uZivdn
predevsim pro hromadnou dezinfekci. Tyto Iatky nesmi piijit do kontaktu susni, jelikoz
zpUsobuji denaturaci bilkovin a tedy tvrdnuti a kiehnuti usné. Pro dezinfekci Ize pouZit také 2 —
5% vodné, pripadné vodné-etanolové roztoky kvartérnich amoniovych soli, napfiklad Ajatinu
Ci Septonexu. Po dezinfekci ndsleduje odstinéni mikroorganismu.

Mechanické cisténi:

Papirové Casti adjustace Cistime bé&znym zpUsobem pomoci pryzi rdznych tvrdostil’? a
mékkych stétcd. U siiné znedisténého papiru s vrstvou klihového lepidla &i jinych nedistot ze
také provést koupel v teplé vodni I&zni.

Sklenéné kryci sklo ocistime opatrné pomoci vatovych tampdénd navihéenych
v demineralizované vodé a ethanolu a ndsledné jej dikladné osusime.

Mosazné casti adjustace zbavime nedistot stejnym zpUsobem jako u kryciho skla. Zde vsak
je nutné Zjistit, zda jednotlivé mosazné komponenty nebyly pUvodné lakovdany. Tyto laky by

totiz mohly byt rozpustné v alkoholu.118

115 NEDBALOVA, SVARCOVA, CERMANOVA, Konzervace a restaurovdni ..., s. 30.

116 BACILKOVA, HNULIKOVA, BORYSKOVA, Metody restaurovdni ..., s. 48.

17 Jednd se o mékké plastické gumy Ci tvrdsi gumy pro restaurdtorské Ucely, ddle latexové pryze
Wallmaster a houby Wishab. Vzidy je tfeba zvolit vhodny typ gumy aby nedochdzelo k narusovdni
povrchu papiru.
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Dievénd otfeviraci pouzdra Cistime pomoci stétcl suchou cestou. Stejné tak pristupujeme
k textilnim cdastem adjustace.

Na usfiovém pokryvu pouzdra mUze byt vrstva siné ulpénych nedlistot. V takovém
plipadé ji setrné odstranime budto pomoci 1% pény Alvolu OMK a nechdme dikladné
vyschnout. Znecisténou usen Ize také osetfit pomoci 80% roztoku Isopropylalkoholu.

Velmi opatrni musime byt pfi Cisténi pouzder typu Union Case. Zde je velké nebezpedi
poskozeni povrchu pUsobenim vody a alkoholovych roztokd. Materidl téchto pouzder je totiz
tvofen drfevénymi pilinami a barvivy pojenymi selakem, tudiz je rozpustny v alkoholu. Pfi otirdini
povrchu vodou mize snadno dojit k jeho zakaleni a tvoreni bilych skvrn. Radéji proto volime
pouze mechanické cisténi suchou cestou.

Opravy:

Restaurovdani papirovych ¢dasti adjustace je zcela shodné s bé&znymi postupy restaurovani
papiru. Trhliny opravujeme pomoci japonského papiru a éterd celuldzy. | v piipadé, Ze je
papir kysely, jej neodkyselujeme. Pro fotograficky materidl je totiz zdsadité prostredi zcela
nevhodné a destruktivni. V situaci, kdy je kysely papir v pfimém kontaktu s obrazem, tyto Cdsti
pouze oddélime mezivrstvou z archivnino pH neutrdiniho papiru.

Pfi opravé dfevénych pouzder postupujeme jako pfi restaurovdni knizni vazby. Ztraty
v pokryvu doplnime, odchliplé Cdsti prilepime zpét k podkladu. Odtrzend vika pfipeviujeme
pomoci natdénovaného japonského papiru i podioZzenim vhodnou usni. Prioritou je navréceni
plné funk&nosti pdvodnino ochranného pouzdra.

Vymeéna dilu adjustace:

Ke viem dilim adjustace pristupujeme joko korigindini souldsti  samotného
fotografického obrazu. Proto se snaZzime pii restaurovdni ponechat vétsinu plvodniho
materidlu. MdZzeme se viak setkat s tim, Ze jsou nékteré Casti siiné poskozeny a neplni svou
funkci. V tomto pfipadé je moiné je nahradit novym nebo vhodnégjsim materidlem. Nékdy
byla také adjustace pii pozdéjSich opravdch doplnéna o zcela nevhodné materidly, jako
jsou r0zné samolepici a oboustranné pdsky. Z ddvodu jejich negativnino viivu na obraz i Eésti
origindini adjustace je proto odstranujeme.

Prasklé kryci sklo jiz nemUzZe chrdnit obraz, tudiz ho vyménime za nové kiemenné sklo
laboratorni kvality.1? Také pokud je sklo poskozeno vysokym stddiem koroze, je vhodné jej
vymeénit a toto origindini sklo priloZit do obdlky s fragmenty, kterd je soucdsti ochranného
obalu zrestaurovaného objektu.

Nékdy se setkdme také s tim, Ze tmavy materidl slouZici jaoko cermé pozadi pfi adjustaci
ambrotypie jednoduse chybi. MUzZe byt také poskozen, vykazovat ztraty i je silné vybledly.
V takovém piipadé materidl nahradime co nejpodobnéj§im a origindl priloZime do obdlky

s fragmenty.

118 NORRIS, Ambrotype ..., s. 4.
119 NEDBALOVA, SVARCOVA, CERMANOVA, Konzervace a restaurovdni ..., s. 31.
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Zcela chybéjici adjustace:

Ve vyjimeénych pripadech se Ize setkat s ambrotypii bez dochované adjustace. Zde je
vhodné vytvorit neutrdini funkéni adjustaci s pouZitim kvalitnich archivnich materidld
vhodnych pro uchovdévdani fotografii. Také je mozné aplikovat souc¢asné metody preventivni
adjustace s pouZitim modernich materidld, jako jsou hlinikové félie, teflon, polykarbondty Ci
Mylar.120

120 MURATA, Hanako. Investigation of historical and Modern Conservation Daguerreotype Housings
[online]. George Eastman House International Museum of Photography & Film, Advanced Residency
Program in  Photograph  Conservation, 2003. -. [cit. 2011-08-18]. Dostupny  zURL
<http://www.notesonphotographs .org /images/1/1c/Hanako_Murata_ ARP_Project_for_web.pdf>

43



VI. PODMINKY ULOZENI, VYSTAVOVANI

Z&kladem preventivni konzervace je vhodné ulozeni objektu a dodrzovdni stanovenych
parametrd pii jeho vystavovani. Je to nejjednodussi a soucasné nejefektivnéjsi zpUsob péce
o sbirkové predméty jakéhokoli charakteru. U fotografickych obrazl, které patfi mezi

nejcitlivejsi materidly, je tim vyznamnéjsi.

6.1 Podminky dlouhodobého uloZeni ambrotypii

Vyhovuijici prostfedi pro dlouhodobé ukldddani fotografii je tvofeno predeviim vhodnymi
klimatickymi podminkami, tedy teplotou a relativni vihkosti vzduchu, a také Cistotou prostredi.
»Vhodné klimatické parametry pro ulozeni fotografickych materidld stanovuji normy CSN/ISO
6051 a CSN/ISO 5466.121

UrCit vhodné podminky uloZeni pro ambrotypie je ndroCné&jsi nez u bé&inych fotografii.
DUvodem je piitomnost adjustace slozené casto z Sirokého spektra materidll. Nutné je proto

zvolit takové podminky, aby vyhovovaly jak samotné fotografii, tak viem castem adjustace.

Teplota:

Pfi dlouhodobém ukldddani kolddiovych negativd by neméla teplota presdhnout 18°C.122
Tuto teplotu Ize vztdhnout také na ambrotypie a vyhovuje rovnéz materidlim, jako je usen,
drevo, pldatno a papir. Vhodnéjsi je teplota spiSe nizsi'23, aviak spodni teplotni hranice pro
papir a usen je stanovena dle normy ISO/DIS 11799 na 2°C.124 Velmi dUleZité je dodrzet stdlou
hodnotu teploty bez jejiho prudkého kolisdni. V pripadé, Zze je fotografie uloZzena pfi nizsi
teploté, je nutné ji pred presunem do teplejsino prostredi (napfiklad badatelna, transport)

aklimatizovat a zabranit tak teplotnimu Soku.

Relativni vihkost:
Hodnoty relativni vihkosti vhodné pro kolddiové negativy se pohybuji v rozmezi 30 — 40%

RV.125 Relativni vihkost nizsi nez 30% zpUsobuje dehydrataci skla, vihkost vyssi nez 40% mUze

121 VAVROVA, Identifikace, poskozeni ..., s. 73.

122 VALVERDE, Photographic ..., s. 12., LAVEDRINE, MONOD, GANDOLFO, A Guide to the Preventive
Conservation ..., s. 89.

123 ,,IdedIni teplotni podminky pro uchovavani fotografickych materidld je teplota v rozmezi 5 — 8°C.*
VAVROVA, Identifikace, poskozeni ..., s. 73

124 STRAKA, Roman. Preventivni péce. In DUROVIC, M. et al., Restaurovdni a konzervovdni archivdlii a
knih. Praha, Litomysl: Paseka, 2002, (ddle jen STRAKA, Preventivni péce ...), s. 85.

125 LAVEDRINE, MONOD, GANDOLFO, A Guide to the Preventive Conservation ..., s. 89.
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podnit vznik koroze tohoto materidlu.'2¢ Pro papir jsou podle normy ISO/DIS 11799 urCeny
hodnoty RV v rozmezi 30 — 50%, aviak pro usen jsou stanoveny hodnoty mnohem vyssi, tedy
50 - 60%.127 Opét je nutné, aby pfipadné zmény relativni vihkosti byly dlouhodobéj§i a
pozvolné. Kolisani relativni vinkosti béhem 24 hodin by nemélo byt vétsi nez £5%.128 Pfi RV vyssi

nez 65% muze dojit k mikrobidlinimu napadeni.

Cistota ovzdusi:

DUleZité je také zaqjisténi Cistoty ovzdusi v deporzitdfich. Jednd se predevsim o snizeni
obsahu vzdusnych polutantd, jako je SOz NOx Os, CO2 a jemnych prachovych dstic.
Koncentrace téchto latek v ovzdusi deporzitdre by méla byt monitorovdna a neméla by
pfesdhnout tyto parametry: SO2 (1 pg/m3), NOx (5 ug/m3), Oz (25 ug/m3), CO2 (4,5 ug/m3) a

jemné prachové cdastice (75 ug/m3).129

Ipusob uloZeni, manipulace:

Depozitdf by mél byt vybaven vhodnym ndbytkem, ktery je chemicky inertni. Jednotlivé
objekty by mély byt ukldddny ve tmé v ochrannych pouzdrech, obdlkdch ci krabicich.
Materidlové sloZzeni ochrannych obald pro fotografické materidly se lisi od t&ch uZivanych pro
béiné papirové archivdlie. ,Papirovd ochrannd pouzdra uréend k uloZeni fotografickych
dokument( maji odlisné viastnosti — kromé shodného vidkninového sloZeni (nejlépe bavina) a
neutrdiniho klizeni (alkylketendimery) bez optickych zjasriovacl by mély splriovat ndsledujici
podminky: hodnotu pH asi 6, max. 7, nesmi byt pouZito alkalickych pufrd, obsah redukujici siry
musi byt mensi nez 2.10+4, mad byt spinén negativni chloridovy test, ANSI test fotografické
aktivity, GurleyQv test pro uréeni porozity, test ztrdty lesku, povrch papiru md byt dostatecné
bily a hlazeny."130 Krabice i obdlky pro fotografické materidly by mély byt pouze skliddané,

bez pouiziti jakychkoli lepidel. Pfi manipulaci s objektem by mély byt pouzZivany Cisté rukavice.

6.2 Podminky pro vystavovani ambrotypii

Pfi vystavovdani ambrotypii je stejné jako pfi jejich uchovdvani tfeba dodrzovat zakladni
podminky tykaijici se Cistoty prostredi. Pro vystavni UCely pouZivime pouze chemicky inertni
vitriny a skifiné. Také ovzdusi musi byt Cisté a veskeré materidly pouzité napf. pfi adjustaci by

mely spliovat piisné pozadavky na jejich slozeni (viz vyse).

126 V ALVERDE, Photographic ..., s. 12.

127 STRAKA, Preventivni péce ..., s. 85.

128 VAVROVA, Identifikace, poskozeni ..., s. 73.
129 tamtéz ..., s. 75.

130 tamtéz ..., s. 75.
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Velmi dileZité je dodrzeni stanovenych svételnych podminek pro vystavovani fotografii.
Doporucend intenzita osvétleni pro fotograficky materidl se pohybuje v rozmezi 30 — 50Ix
(maximdaing).13! PouZivand svétla by také neméla obsahovat slozku UV zdfeni. U zvI&st
citlivych materidll Ize pouzivat osvétleni spousténé fotoburkou a tim zabrdnit tomu, aby byly
expondty osvétlovdny permanentné po celou oteviraci dobu. Pfi umisténi svétel do vitrin je

vhodné pouizit regulovatelnd ,studend” svétla (LED diody), kterd nezvysuji teplotu prostiedi.132

131 VAVROVA, Identifikace, poskozeni ..., s. 74.
132 NEDBALOVA, SVARCOVA, CERMANOVA, Konzervace a restaurovdni ..., s. 32.
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VII. ZAVER

Ambrotypie je jednou z nejstarsich fotografickych technik. Jednd se o pfimo pozitivni
variantu mokrého kolddiového procesu. Nosicem obrazové vrstvy je vidy sklo. Technologie
vyroby se od kolddiového negativu lisi v kratsi expozicni dobé& a rychlej§im vyvoldvani.
Vysledkem je mdlo kryty negativni obraz, ktery pokud je podiozen tmavym pozadim, jevi se
jako pozitivni. Ambrotypie se stala priblizné v letech 1854 — 1862 nejoblibené&j§im portrétnim
médiem a nahradila tak do té doby uzivanou techniku daguerrotypie. Pro obraz je
charakteristicky smetanovy odstin s mdlo jasnymi, spise tlumenymi svétly. Ambrotypie byly
Casto kolorovény a zlaceny. Existuje Sirokd skdla zpUsobu jejich adjustace. Setkdvdme se
mnoha modifikacemi aplikace tmavého pozadi. Tato fotografickd technika byla pouzivdna
zhruba do Sedesatych letech 19. stoleti a poté byla nahrazena médni vinou fotografickych
vizitek.

Ambrotypiim nebyla dosud vénovdna dostatecnd pozornost, ackoli se jednd o jedny
Z nejcennéjsich expondtd fotografickych sbirek. V této prdci je z historického pohledu téma
vzniku a vyvoje fotografické techniky ambrotypie pomérné podrobné zpracovdno. Také
technologicky postup je zde detailné popsdn a porovndn s postupem vyroby kolddiového
negativu. Piinosnou &asti mé prdce by mohl byt popis zpUsobl adjustace u ambrotypii a
jejich modifikaci, kde se podafilo vytvorit uceleny prehled doplnény o ndkresy. V ostatni
literatufe jsou mnohdy tyto informace poddny pouze struéné a povrchné. Vyznamnym
pramenem pro tuto problematiku mi byl Cldnek lana Moora'33 a ddle také studie Lisy M.
Duncanové’34 zabyvaijici se ambrotypiemi na tmavém skle, jevu ktery je jinde v literature
témér opomijen. V oboru konzervace a restaurovdni je oviem téma mokrého kolddiového
procesu témér nezpracované. Snazila jsem se proto alespon shrnout ndzory a postupy
uvadéné v roziicné literatufe a kriticky je zhodnotit. Casto jsem se totiz ve stardi literature
setkavala s restaurdtorskymi metodami, jez jsou dnes jiz prekonané a podle soucasného
ndzoru na konzervacni piistup k objektm se jevi jako nepiipustné. V novéjsich pramenech
zabyvajicich se restaurovanim fotografii je technika ambrotypie opomijena, pfipadné jsou
zminény pouze jednoduché zdkroky. Jak Fesit sloZitéjsi problematiku jako je popraskand i
odpaddvajici emulzni vrstva nebo degradace lakovych ndtérd zde neni vibec popsdno.

Také oblast dezinfekce mokrého kolddiového procesu neni dosud zcela vyiesena. DUvodem

133 MOOR, lan. The Ambrotype — Research into its Restoration and Conservation — Part 1, The Paper
Conservator, journal of the Institute of Paper Conservation , 1976, ¢. 1., MOOR, lan. The Ambrotype —
Research into its Restoration and Conservation — Part 2, The Paper Conservator, journal of the Institute of
Paper Conservation , 1977, C. 2.

134 DUNCAN, Lisa M., Technical Study of Five Ruby Ambrotypes [online]. University of Delaware, 2009, -.
[cit. 2011-8-11]. Dostupné z URL <http://lisaduncanlic.com/wp-content/ uploads/
2010/01/duncan_technical study ambrotypel.pdf>.
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jsou chybéjici analyzy a podrobné vyzkumy, které by mély predchdzet jakymkoli
restaurdtorskym zdsahOm. Jednim ze zajimavych prlzkumd, které dosud chybi ke
komplexnosti informaci o ambrotypiich je analyzovat podrobné slozeni tmavych lakovych
natérd. Tato informace by mohla byt velmi piinosnd pii restaurdtorskych a konzervacnich
z&sazich.

Ambrotypie je zdUvodu materidlové a technologické rozmanitosti velmi nevsedni
fotografickou technikou. Informace nashromdzdéné v této prdci by bylo mozné doplnit i
opravit pouze prizkumem redinych fotografickych dél. Proto bych v rdmci své magisterské
prdce na toto téma rdda navdzala a rozifila obecny historicko-technologicky prehled o
zastoupeni  konkrétnich dél ve vybranych ceskych sbirkGch. Prizkum by spocival
v dokumentaci zabyvajici se popisem jednotlivych ambrotypii a urcenim typu jejich
adjustace. Soucdsti by byl také prizkum fyzického stavu ambrotypii dopinény o podrobnou
fotodokumentaci. Pokusila bych se vytvorit prehledny katalog ambrotypii nachdzejicich se v

nasich sbirkach.
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IX. OBRAZOVA PRILOHA
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Obr.

Obr

Seznam vyobrazeni:

1 - Fotografie Jindficha Eckerta, repro: SKOPEC, Rudolf. Déjiny fotografie v obrazech od
nejstarsich dob k dnesku. Praha: Orbis, 1963, s. 100.

2 - Frederic Scoft Archer, repro: PERES, Michael R., The Focal Encyclopedia of
Photography. Digital Imaging, Theory and Applications, History, and Science. Oxford
(UK), Burlington (USA): Elsevier, 2007, s. 124.

3, 4 — Kresba zndzornujici fotografa v plenéru s vybavenim, repro: CRAWFORD, William.
The Keepers of Light. The History and Working Guide fo Early Photographic Processes.
New York, Dobbs Ferry: Morgan and Morgan, 1979, s. 7, 43.

5 — Dobovy ndkres technologického postupu u mokrého kolédiového procesu, repro:
[online]. [vyhleddno 2011-8-8]. Dostupny z WWW: http://cwfp.biz/kevinklein/collodion.html

6, 7 — Reklamni obrdzky na cestovni a pojizdnou laboratof pro mokry kolédiovy proces
v plenéru, repro: SKOPEC, Rudolf. Dé&jiny fotografie v obrazech od nejstarSich dob
k dnesku. Praha: Orbis, 1963, s. 101.

8 - Kolédiovy negativ, repro: McCABE, Constance. Preservation of 19th-century
negaftives in the natfional archives. In Journal of the American Institute for
conservation. Stanford, 1991, €. 1, 5. 12.

9 — Porzitivni obraz vytvofeny z predchoziho negativu, repro: McCABE, Constance.
Preservation of 19th-century negatives in the national archives. In Journal of the
American Institute for conservation. Stanford, 1991, €. 1, 5. 12.

10, 11 - Dva snimky kolddiového negativu, repro: VALVERDE, Maria Fernanda.
Photographic Negatives. Nature and Evolution of Processes. New York: Advanced
Residency Program in Photograph Preservation, George Eastman House, 2003, s. 9.

12 - James Ambrose Cutting, repro: [online]. [vyhleddno 2011-8-8]. Dostupny z WWW:
http://en.wikipedia.org/wiki/File: 1862 JamesAmbroseCutting Aquarial and Zoologic

alGardens Boston Ballous.png

13 - Ambrotypie ze sbirek Ndrodniho muzea fotografie v Norsku (Preus Museum), bez
inventdrniho Cisla. (foto Markéta Berdychovd)

14, 15 - Ambrotypie ze sbirek Ndrodniho technického muzea v Praze. (NTM 19595, foto
Tereza Nedbalovd)

. 16 - Ambrotypie ze sbirek Ndrodniho technického muzea v Praze. (NTM 24284, foto

Tereza Nedbalovd)
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17 - Ambrotypie ze sbirek Ndrodniho muzea fotografie v Norsku (Preus Museum, N. 356,
foto Markéta Berdychovd)

18 — Ambrotypie provedend na tmavém skle. repro: [online]. [vyhleddno 2011-8-8].
Dostupny z WWW: http://www. flickr.com/photos/22147242%2540N02/galleries/721576
25124054447 &docid=euQqyl-

19, 20 - Ambrotypie ze sbirek Ndrodnino technického muzea v Praze. (NTM 32493, foto

Tereza Cermanovd)
21 - Ambrotypie provedend na tmavém skle. repro: [online]. [vyhleddno 2011-8-8].
Dostupny z WWW: http://www.flickr.com/photos/garrettsphotos/5547438563/sizes/|/

in/photostream

22 - Ambrotypie provedend na tmavém skle. repro: [online]. [vyhleddno 2011-8-8].

Dostupny z  WWW: http://notesonphotographs.org/index.php2titte=Whitman

._Katharine._Case_study_é:_Broken_1/16th_plate_ruby_ambrotype_with_losses

23 - Ukdzka zlaceni. Ambrotypie ze sbirek Narodniho technického muzea v Praze. (NTM
32493, foto Tereza Cermanovd)

24 - Kolorovand ambrotypie. repro: [online]. [vyhleddno 2011-8-8]. Dostupny z WWW:
http://www.shootmagazine.com/wildwest/IDed-Confederate-Ambrotype-grouping-
Danville-Light-Art 200624327439.html

25 - Kolorovand ambrotypie. repro: [online]. [vyhleddno 2011-8-8]. Dostupny z WWW:
http://www.google.cz/imgreseg=ambrotype&um=18&hl=cs&sa=G&tbm=isch&tbnid=5-
MGUISPWTO3LM:&imgrefurl

26 — Ambrotypie s transparentni tmavou lakovou vrstvou. repro: [online]. [vyhleddno
2011-8-8]. Dostupny z WWW: http://doddcenter.uconn.edu/about/kristin_eshelman
.htm

27 - Snimek zadni strany tmavého lakového ndtéru. Ambrotypie ze sbirek Ndrodniho
technického muzea v Praze. (NTM 24284, foto Tereza Nedbalovd)

28 - Snimek zadni strany tmavého lakového ndtéru. Ambrotypie ze sbirek Ndrodniho
muzea fotografie v Norsku (Preus Museum, N. 356, foto Markéta Berdychovd)

29 - Ambrotypie s krakelujici tmavou lakovou vrstvou. repro: [online]. [vyhleddno 2011-8-
8]. Dostupny z WWW: http://www.be-hold.com/content/Catalog29.htm

30 - Ukdzka zpUsobu adjustace. Ambrotypie ze sbirek Ndrodniho technického muzea
v Praze. (NTM 32493, foto Tereza Cermanovd)
31 - Ukdzka adjustace. repro: [online]. [vyhleddno 2011-8-8]. Dostupny z WWW:

http://www.flickr.com/photos/nationalmediamuseum/3588771425/in/photostream/

32 - Ukdzka zpUsobu adjustace. Ambrotypie ze sbirek Ndrodniho technického muzea
v Praze. (NTM 24284, foto Tereza Nedbalovd)
33 - Ukdzka zpUsobu adjustace. Ambrotypie ze sbirek Ndrodniho muzea fotografie v

Norsku (Preus Museum, N. 356, foto Markéta Berdychovd)
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34 - Ukdzka zpUsobu adjustace. Ambrotypie ze sbirek Nérodniho muzea fotografie v

Norsku (Preus Museum, bez inventdrmniho c&isla, foto Markéta Berdychovd)

35, 36 — Ukdzky zpUsobu adjustace. repro: [online]. [vyhleddno 2011-8-8]. Dostupny z
WWW: htto://www.daguerre.org/images/2010sympos/japanese-ambros-both-
medium.jpg

37 - Ukdzka zpUsobu adjustace. repro: KENNEL, Sarah. In the Darkroom. An lllustrated
Guide to Photographic Processes before Digital Age. New York: Thames&Hudson Inc.,
2010, s. 12.

38 - Ukdzka zpUsobu adjustace. repro: [online]. [vyhleddno 2011-8-8]. Dostupny z WWW:
http://reviews.ebay.com/Antique-Photographs-and-Photographic  Cases WOQQugid
2100000000008 05200

39 - Oteviraci pouzdro pro stereofotografie. Stereodaguerrotypie ze sbirek Ndrodniho

muzea fotografie v Norsku (Preus Museum, bez inventdrnino Cisla, foto Markéta
Berdychovd)

40 — Ambrotypie se ztradtami v tmavém lakovém ndtéru. repro: [online]. [vyhleddno 2011-
8-8]. Dostupny z WWW: http://www.flickr.com/photos/pukeariki/4344571273/

41 - Ambrotypie se ztradtami v tmavém lakovém ndtéru. repro: [online]. [vyhleddno 2011-
8-8]. Dostupny z WWW: http://www.flickriver.com/photos/60861613@N00/tags/

ambrotype/

42 - Ambrotypie s poskrdbanou tmavou lakovou vrstvou. repro: [online]. [vyhleddno
2011-8-8]. Dostupny z WWW: http://doddcenter.uconn.edu/about/kristin_eshelman.
htm

43 — Ambrotypie s chybéjicim tmavym pozadim, ze sbirek Narodniho muzea fotografie
v Norsku (Preus Museum, bez inventdrnino Cisla, foto Markéta Berdychovd)

44 - Ambrotypie s poskrdbanou emulzni vrstvou. Ze sbirek Ndrodniho technického muzea
v Praze. (NTM 24284, foto T. Nedbalovd)

45 — Ambrotypie s odpaddvaijici emulzni vrstvou. repro: [online]. [vyhleddno 2011-8-8].
Dostupny z WWW: http://ncmuseumofhistory.org/MOH/vfpcgi.exe2IDCFile=/moh/
DETAILS.IDC SPECIFIC=22676, DATABASE=1614056

46 - Ambrotypie s odpaddvaijici emulzni vrstvou. repro: [online]. [vyhleddno 2011-8-8].

Dostupny z WWW: http://www.musurgia.com/products.asp2ProductiD=2329&CartlD
=8064312222009

47, 48, 49, 50 — Mikrofotografie detaild poskozeni emulzni vrstvy u ambrotypie ze sbirek

Preus Muzea. (N. 356, foto Markéta Berdychovd)

51, 52 - Mikrofotografie detaill poskozeni emulzni vrstvy u ambrotypie. repro: NORRIS,
Debbie Hess. Ambrotype, University of Delaware, 1989, s. 1.

53 — Ambrotypie s poskozenou sklenénou deskou ze sbirek Ndrodniho muzea fotografie v

Norsku (Preus Museum, N. 356, foto Markéta Berdychovd)
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Obr. 54 — Ambrotypie s prasklou sklenénou deskou ze sbirek Ndrodniho technického muzea v
Praze. (NTM 19398, foto Tereza Nedbalovd)

Obr. 55 — Ambrotypie s prasklym krycim sklem. repro: [online]. [vyhleddno 2011-8-8]. Dostupny
z WWW: http://www.cunninghamfamily.us/salem.htm

Obr. 56 - Ambrotypie s prasklym krycim sklem. repro: [online]. [vyhleddno 2011-8-8]. Dostupny
z WWW: http://forgottenoldphotos.blogspot.com/2011 01 01 archive.html

Obr. 57, 58 — Ukdzka uZiti nevhodnych materidld v adjustaci. Ambrotypie ze sbirek Ndrodniho

technického muzea v Praze. (NTM 19595, foto Tereza Nedbalovd)

Obr. 59 - Ukdzka uZiti nevhodnych materidll v adjustaci. Ambrotypie ze sbirek Ndarodniho
technického muzea v Praze. (NTM 24284, foto Tereza Nedbalovd)

Obr. 60 - Ukdzka uZiti nevhodnych materidld v adjustaci. repro: SCHMIDT, Marjen. Fotografien
in Museen, Archiven und Sammlungen. Konservieren, Archivieren, Pr&sentieren.
Mdnchen: Weltkunst Verlag, 1995, s. 99.
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Obr. 1 - Prazsky fotograf lJindfich Eckert se svou
pfenosnou laboratofi (1875).

Obr. 2 - Vyndlezce mokrého kolddiového procesu
Frederic Scoft Archer (1813 — 1857).

Obr. 3 - Pii fotografovdni v plenéru musel fotograf
nosit spoustu rdzného vybaveni v&etné stanu pro
improvizovanou temnou komoru.

Obr. 4 - Na obrdzku je rozbalené zavazadio
z predchoziho zobrazeni. Jednd se o rozlicné ndadoby,
pomuUcky a velké mnozstvi chemickych latek.
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Polishing the plate

Developing the plate

Obr. 5

Obr. 5 — Dobovy ndkres technologického postupu u mokrého kolddiového procesu (lesténi
desky, ovrstvovani desky kolddiem, zcitivovani, vyvoldvani desky).

Obr. 6 — Englandiv cestovni stan pro piipravu a zpracovdani mokrych desek na cestéch (1859).
Obr. 7 — Pojizdnd laborator J. F. Klingera pro fotografické exkurze (1871).
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Obr. 8 — Kolddiovy negativ, ktery je
opatfen lakovym ndtérem pouze
z Casti — zde je velmi dobre patrné, jak
je nechranénd kolddiovd vrstva citlivd
na poskrabdni.

Obr. 9 - Poztivni obraz vytvoreny
z horni Casti poskozeného negativu.
Obr. 10 - Kolédiovy negativ, ktery je
nalakovdn pouze  Cdstecné a
nenalakovand cdast vykazuje cetnd
poskozeni na obraze (George Eastman
House Collection).

Obr. 11 - Na tomto snimku je ocividné
poskozeni obrazu negativnimi  vlivy
vnéjsiho prostredi, kdy doslo k oxidaci
kovového stfiora a ndsledné
k formovdni tzv. zrcadel na povrchu
emulze




Obr. 12

PORTRAIT OF MR, CUTTING,

Obr. 12 - Udajny portrét Jamese
Ambrose Cuttinga, vlastnika i
patentd souvisejicich s technikou
ambrotypie.

Obr. 13 - Na tomto snimku je
patmy princip ambrotypie, kdy
pokud je sklenénd deska se slabé
krytym negativnim obrazem
podlozena tmavym pozadim, jevi
se obraz jako poztivni (ambrotypie
ze shirek  Ndrodniho  muzea
fotografie v Norsku (Preus Museum,
bez inventdmiho  Cisla,  foto
Markéta Berdychovd).

Obr. 14 - Adjustace ambrotypie
vystavené v expozici ,Fotograficky
ateliér'  Ndrodniho technického
muzea Vv Praze demonstruje praveé
tento zdkladni princip techniky
ambrotypie  (NTM 19595, foto
Tereza Nedbalovd)
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Na vsech Ctyfech snimcich jsou ambrotypie, které ackoli pUsobi velmi odlisng, [isi se pouze
rozdily ve zpUsobu opatfeni tmavym pozadim:

Obr. 15 - Ambrotypie bez tmavého lakové ndtéru, pii adjustaci byla pouze podlozena tmavym
materidlem, jako je cerny papir, lakovd usen &i samet. (NTM 19595, foto Tereza Nedbalovd)
Obr. 16 — Ambrotypie opatfend na zadni Cdsti svétlym, témér transparentnim lakovym
natérem. (NTM 24284, foto Tereza Nedbalovd)

Obr. 17 - Ambrotypie opatfend na zadni cdsti pastdznim vrstvou cerného lakového ndtéru.
(Preus Museum, N. 356, foto Markéta Berdychovd)

Obr. 18 - Ambrotypie provedend na tmavém skle.
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Obr. 20

Obr. 19 — Ambrotypie na tmavém skle.
(NTM 32493, foto Tereza Cermanovd)
Obr. 20 - Tatdz ambrotypie pozorovand
proti svétlu. (NTM 32493, foto Tereza
Cermanovd)

Obr. 21, 22 - Nejcastéji se setkdvdme
s rubinovym odstinem skla, presto se viak
isi  jednotlivé exempldre v odstinech.
Rovnéz existuji ambrotypie na modrém,
zeleném a jantarovém skle.
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Obr. 23 - Piiklad ambrotypie, kterd je
v mistech 3Sperk0 zlacend. (NTM 32493,
foto Tereza Cermanovq)

Obr. 24 - Tato ambrotypie je kolorovdna
predevsiim v mistech tvdri.

Obr. 25 - |lze se také setkat
s ambrotypiemi, které jsou kolorovdny ve
veétsi mire nez je obvyklé.
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Obr. 26 — Ambrotypie opatfend témér transparentnim pozadim.

Obr. 27 - Tato ambrotypie je také opatfena velmi tenkou vrstvou tmavého laku, kdy jsou zde
patré tahy stétce. Ambrotypie byla pozdéji pfi readjustaci jesté podlozena cernym papirem.
(NTM 24284, foto Tereza Nedbalovd)

Obr. 28 — Ambrotypie opatfend siingjsi vrstvou cerného laku. (Preus Museum, N. 356, foto Markéta
Berdychovd)

Obr. 29 - V tomto piipadé byla ambrotypie opatfena velmi siinou pastdzni vrstvou tmavého laku
a doslo zde k jeho krakelovaténi.
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Obr. 30 - Ambrotypie adjustovand
v zavésném rdmu. (NTM 32493, foto
Tereza Cermanovd)

Obr. 31 — Adjustace v sametovém radmu.
Obr. 32 - Ambrotypie adjustovand pod
sklem jez je opatfeno cernym lakem a
zdobeno zlacenim. (NTM 24284, foto
Tereza Nedbalovd)

Obr. 33 - Dalsi zdvésny zpUsob
adjustace. (Preus Museum, N. 356, foto
Markéta Berdychovd)




Obr. 34 — Zcela obvykly zpUsob adjustace ambrotypie v oteviracim pouzdie typu ,,Union
Case". (Preus Museum, bez inventdrniho Cisla, foto Markéta Berdychovd)
Obr. 35, 36 — Velmi zajimavd oteviraci pouzdra nejspis japonské provenience. Ackoli jsou
tyto dvé fotografie urceny joko ambrotypie, podobaiji se vice ferrotypiim.
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Obr. 37, 38 - Priklad oteviraciho pouzdra vytvoreného specidiné pro ambrotypie. Obraz
Ize prohlizet v jeho pozitivni a soucasné negativné podobé.

Obr. 39 - Jeden ze sklddacich pouzder upravenych pro prohlizeni stereofotografii. V
tomto pripadé se jednd o pouzdro pro stereodaguerrotypii, oviem pouzdra pro
stereoambrotypie se nijak neliSila. (stereodaguerrotypie ze sbirek Preus Musea, bez
inventarniho cisla, foto Markéta Berdychovd)
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U viech téchto ambrotypii se jednd o poskozeni tmavého lakového ndtéru:

Obr. 40 - V tomto pripadé doslo k popraskdni tmavého laku a ndsledné k jeho odlupovdni.

Obr. 41 - Dalsi poskozeni spojené se ztrdtou tmavé lakoveé vrstvy.

Obr. 42 - U této ambrotypie se setkdvdme s tenkym lakovym ndtérem, ktery byl poskrabdn.

Obr. 43 - Zde pouze chybi volné prilozené pozadi. Podobu této ambrotypie po restaurovdni je
mozné vidét na obrdzku ¢&. 34. (Preus Museum, bez inventdrniho &isla, foto Markéta Berdychovd)
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U téchto ambrotypii se setkdvdme
s defekty na vrstvé kolddia:

Obr. 44 -  Ambrotypie S
poskrdbanou emulzni vrstvou. (NTM
24284, foto T. Nedbalovd)

Obr. 45, 46 — Tyto dvé ambrotypie
jsou  poskozeny odpaddvdanim
kolddiové  wvrstvy.  Zde  dodlo
k pomérné zdvainému a jiz
nevratnému poskozeni obrazu.




Obr. 49 TS Obr. 50

Zde se jednd o snimky obrazu ambrotypii provedené pod mikroskopem (zvétseno 4,5x):

Obr. 47 - Detail oka. (Preus Museum, N. 356, foto Markéta Berdychovd)

Obr. 48 - Tato ambrotypie nebyla opatiena ochrannym prihlednym lakovym ndtérem a doslo zde
v nékterych mistech k oxidaci obrazu zpUsobené negativnimi viivy vnéjsiho prostiedi.

Obr. 49 — Skrdbance v citlivé vrstvé kolddia a ddle je zde patmd ztrata v tmavém lakovém ndtéru.
Obr. 50, 51 — Korozni skvrny na obraze.

Obr. 52 - Detailni zdbér odlupuijici se kolddioveé vrstvy.
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Obr. 54

Obr. 53 — U této ambrotypie je patrné poskozeni sklenéné desky, kterd md urazené hrany. Neni
viak jasné, zda nebyla deska takto poskozena jiz pred samotnym ovrstvenim kolddiovou emulzi.
(Preus Museum, N. 356, foto Markéta Berdychovd)

Obr. 54 - Tato ambrotypie je pomérné zdvainé poskozena prasknutim sklenéné desky s
obrazem. (NTM 19398, foto Tereza Nedbalovd)

Obr. 55 - V tomto pripadé se jednd pouze o prasklé kryci sklo.

Obr. 56 — Zde se jednd o obdobny pripad prasklého kryciho skla, aviak v tomto pripadé jiz
dochdzi k poskozovdni obrazu negativnimi vlivy vnéjsino prostredii.
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Na téchto snimcich jsou ukdzky nevhodnych materidld pouZitych pfedevsim pii readjustaci,
jako jsou prelepy z nekvalitniho drevitého papiru, samolepici pdsky a klihové lepenky.

Obr. 57, 58 — Snimky byly provedeny pri restaurovdni ambrotypie béhem jeji demontdze.
(NTM 19595, foto Tereza Nedbalovd)

Obr. 59 — (NTM 24284, foto Tereza Nedbalovd)

Obr. 60 - Pripad, kdy byla nesoudrznd adjustace zqjisténa pomoci zcela nevhodné lepici
pdsky.
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