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ANOTACE

Diplomova prace je rozdélena na dvé hlavni ¢asti a to praktickou a
teoretickou ¢ast. Prakticka ¢ast obsahuje tfi restauratorské dokumentace
k restaurovani dvou fotografii a jednoho alba fotografii. Teoreticka ¢ast
prace je zméfena na zakladni fakta v historii fotografie a jejiho vyvoje
v Evropé. Je zde popsanych nékolik zakladnich historickych fotografickych
technik z pohledu historie vzniku ale také jejich technologie a postup
vyroby. U téch méné ndroénych na vyrobu se nachazeji konkrétni redlni
ukazky jednotlivych technik. Prace se taky vénuje moZnostem identifikace
fotografii. Jsou zde teoreticky popsany postupy identifikace pomoci volné
pozorovatelnych znaki, dale pak pomoci optické mikroskopie pfi rliznych
zvétSenich a také identifikace pomoci Fourierové transformace
infracervenou spektroskopii (FTIR) a X-ray fluorescencni spektrometrii
(XRF). Zavér prace je vénovan ochrané a zplUsoblm uloZeni jak cernobilych,
tak barevnych svétlo-citlivych materidlQ. V této casti se nachazeji tabulky
dle typl materidlu a ukazky rlznych typd pomdicek na uréeni spravnych
podminek pro ulozeni fotografickych svétlo-citlivych materiadlt pro majitele
fotografickych sbirek, kuratory a archivare.

Klicova slova: restaurovani; fotografie; uslechtilé tisky; Frantisek Ringhoffer
ll.; L. J. M. Daguerre;



TITLE

PRACTICAL PART

Complex conservation of objects:

Skupinova portrétni fotografie od Charlese Svolila, 1896

Tablo absolventl Technické vojenské akademie ve Vidni z roku 1886 ze
setkdni po 25 letech, 1891

Album fotografii z pfelomu 19. a 20. Stoleti

THEORETICAL PART
Historical monochromatic photographic processes
History — Process — Identification — Preservation

ANNOTATION

The master’s work is divided into practical part, theoretical part and final
conclusion part. The practical part contains three restoration
documentations, showing a restoration of two photographs and one album
of photographs. The theoretical part of this work focuses on the basic facts
about the history of photography and its development in Europe. It
describes some basic historical photographic techniques not only from the
perspective of its historical foundation, but also from its technological
and production process. This master's work contains real examples of less
intensive production techniques. Furthermore, this work also deals with
the procedures of photography identification. There are
theoretical descriptions of following identification procedures: a) using an
optically free observable characteristic, then b) using a microscope at
different magnifications, as well as c) identification by Fourier transform
infrared spectroscopy (FTIR) and finally (iv) X-ray fluorescence
spectrometry (XRF). The work's final conclusion part is focused on ways
how to protect and to save both monochrome and color light-sensitive
materials. The conclusion section presents a table sorted according to the
type of material, containing examples of different types of devices for
determining the right conditions for storing photographic light-sensitive
materials for the owners of photographic collections, curators and
archivists.

Keywords: conservation; photographs; alternative photographs; FrantiSek
Ringhoffer lll.; L. J. M. Daguerre;
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1 Uvod

Vynalez fotografie, kterd od Ctyficatych let 19. stoleti vyrazné ovlivnila
rozvoj kulturni i védecké cinnosti lidské spolecnosti, je vysledkem
mohutného proudu drobnych fyzikalnich, chemickych a v dnesni dobé i
digitalnich objevl. Po témér sto sedmdesati letech, které uplynuli od
zverejnéni vyndlezu daguerrotypie, ,neni dne”, ve kterém by nebyla
ohlasena néjaka novinka nebo vylepseni v oboru fotografie.

Pfedkladana diplomova prace je rozdélena na dvé ¢asti, kdy prvni ¢ast
prakticka obsahuje restaurdtorské dokumentace k restaurovani dvou
fotografii v paspartdch a alba fotografii pochazejicich z konce 19.
stoleti. Fotografie jsou soucasti fondu Velkostatek Kamenice — Velké
Popovice, ktery spravuje Statni oblastni archiv v Praze a jeho
[ll. oddéleni. Prvni mensi z nich je skupinovd portrétni fotografie, na
které je vyobrazen Franti$ek Ringhoffer IIl.' v kruhu svych pratel. Na
druhé vétsi fotografii je taktéZz vyobrazen FrantiSek Ringhoffer Il
v kruhu abiturientd Technické vojenské akademie ve Vidni, u
prilezitosti srazu absolventll po 25. letech. Tretim predmétem
restaurovani je rodinné album fotografii nezndmé rodiny. Album je
soucasti sbirek Oblastniho archivu v Nymburku. Album obsahuje
celkem 29 fotografii formatl Carte de Visite a Cabinet od riznych
fotografl, presnéji z raznych fotografickych ateliér(i. Za zminku urcité
stoji ztéch znaméjSich napfriklad praiské: Ateliér Langhansz, ateliér
Josefa Fiedlera® nebo Ateliér Rafael a K. Klie* v Brné ale také je zde
jedna fotografie videriského ateliéru H. Mathaus. V kazdé dokumentaci
se nachdzi zdkladné udaje o pamatce nasledné pak popis objektu,
restauratorsky prlizkum, na zakladé kterého byl vypracovany zamér na
restaurovani dale pak samotny popis restaurovani a fotodokumentace
stavu pamatky pred restaurovanim i po ném a fotografie z pribéhu

' O Frantigku Ringhofferovi lll. viz kap. 2.2 2 3.2

v oboru fotografie epochy monarchie. V prvnim desetileti 20. stoleti byla produkce
ateliéru jiz takova, Ze se mu zacalo fikat ,tovarna na fotografie”.

Fotograf se Sirokym tematickym rejstfikem od portrétu v rodinném ateliéru po

stereosnimky krajin a reportaz.

* Fotoateliér zaloZeny roku 1864 a fungujici jako rodinny podnik po nékolik generaci, jeden

z nejvyznamnéjsich fotoateliérd na Moravé. ZaloZil jej v Brné na Rudolfské ulici 26, Karel

Kli¢, vynalezce heliogravury a hlubotisku.
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restaurovani. Vzavéru kazdé dokumentace jsou pak doporucené
podminky pro uloZeni objektu a seznam pouzitych materidlu a
technologii.

Druha teoreticka c¢ast prace se zabyva stru¢nou historii a vyvojem
fotografie. Dale pak jednotlivymi historickymi fotografickymi procesy,
které se pouzivaly déle ¢i kratce pocinaje daguerrotypii a konce
Zelatinovou fotografii na papiru. Zabyvat se novodobou fotografii jak
barevnou nebo cernobilou na RC papirech a jinych materidlech
nebudu, jelikoz by to znaéné presdhlo stanoveny rozsah prdace, a
myslim si, Ze tohle téma by svym rozsahem a specifikaci vystacilo na
dalsi praci. Z historickych fotografickych technik se vénuju predevsim
tém, které stdli na pocatku vyvoje fotografie ale také uslechtilym
fotografickym tiskim, které se pouzivali v minulosti, a vzacné se
pouzivaji dodnes. Kazidy fotograficky proces popisuji zjeho
historického hlediska, tj. kdy vznikl a jaké okolnosti k tomu vedli. Dale
zde také podrobné popisuji technologicky postup, jak se jednotlivé
procesy vyrabi, ¢imzZ timto poskytuju moznost zru¢néjsim citatelim si
v rdmci moznosti a vybaveni nékteré procesy vyzkouset. Realné ukazky
jednotlivych procesl jsou soucasti prace jako referenéni vzorky, které
by méli taky slouZit i jako porovnavaci materidl pro identifikaci
fotografii a budou pfimou soucasti této prace. V praci nebude vloZena
pouze realnd ukazka daguerrotypie a ambrotypie jelikoZ rozméry jejich
adjustace to neumoziuji a taky pannotypie, kterou se mi nepodafilo
ziskat. Tyto procesy jsou i tak dost snadno odliSitelné od jinych. Jejich
ukdzky a typické znaky se v praci nachazi vpodobé fotografickych
reprodukci a jsou podrobné popsany, z toho divodu nepovaZuji za
nezbytné je sem vkladat. Kromé samotnych redlnych ukazek, z kterych
jsem nékteré délala sama, jsou u jednotlivych procesd podrobné
popsany jejich typické vlastnosti a znaky, reprodukce stratigrafie
jednotlivych vrstev a dale také zde uvadim spektra z FTIR a XFR, které
usnadni jejich identifikaci.

V zavéru teoretické ¢asti prace se vénuji zplisobu a moZnostem ulozeni
svétlo-citlivych fotografickych material(i, jejich adjustaci a archivaci jak
je popisuji, ne jenom presné stanovené ISO normy, ale také rGzné
publikace, jak ¢eské tak zahrani¢ni. Absolvovanim nékolika workshopt
a seminarll zamérenych na identifikaci, ochranu, restaurovani a
ukladani fotografickych materiall, jsem ziskala mnoho zajimavych
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informaci, prostfednictvim prednasek a rozhovorl s rGznymi lidmi a
odborniky, ktefi se problematice fotografie vénuji uz delsi dobu, tak
prostfednictvim rlznych zahrani¢nich ¢lankd, ¢asopisti a publikaci.
Také se mi podafilo ziskat nékolik riznych pomucek pro zjednoduseni a
usnadnéni prace pri stanovovani idealnich podminek ulozeni
fotografickych svétlo-citlivych materidld. A rada bych touto cestou
moje zkusenosti a poznatky predala dal, jak formou psanou tak formou
obrazovou.
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PRAKTICKA CAST
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2 Restauratorska dokumentace: Skupinova portrétni
fotografie od Charlese Scolika — cisafrského dvorniho
fotografa z roku 1896

Restaurovala: Vedouci prace:
BcA. Veronika Lettrichova BcA. Radomir Slovik



2.1 Zakladni Gidaje o pamatce

2.11

2.1.2

2.13
2.1.4
2.15

2.1.6

2.1.7

2.1.8

2.1.9

2.1.10

2.1.11

Nazev pamatky Skupinova portrétni fotografie od
Charlese Scolika z roku 1896
Typ pamatky fotografie na papife v lepenkové
pasparté

Technika zpracovani albuminovy papir

Stupeni puvodnosti original

Rozméry objektu

vyska: 460 mm

Sirka: 555 mm

tloustka: 3,5mm

Autorstvi

jméno pfijmeni: Charles Scolik

provenience: Viden, Rakousko — Uhersko

Datace

rok: 1896

stoleti: konec 19. stoleti

Umistnéni

mésto: Praha

okres: Praha 4 — Chdovec

objekt: Statni oblastni archiv

Majetkové vztahy

majitel: SOA — Praha

spravce: Il. Oddéleni SOA — Praha

fond: Velkostatek Kamenice — Velké Popovice

inventarni Cislo: 2577

Spoluprice

uméleckohistoricky popis: BcA. Veronika Lettrichova

prazkum: Ing. Bronislava Bacilkova, NA CR
Ing. Alena Hurtova, FR UPa
BcA. Veronika Lettrichova

konzultace: Blanka Hnulikova, NA CR

Restaurované

zacatek: 04/03/2011 konec: 12/06/2011
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2.2

Zakladni popis a umélecko — historické vyhodnoceni

Pfredmétem restaurovani je fotografie vytvofena na albuminovém
papiru, ktera je celoplosné nalepena na lepenku a spole¢né s ni je
pomoci klihu vlepena do pasparty, ktera se skldda z dvou vrstev. Kdy
vrchni vrstva je z hrubsi lepenky s vétSim obdélnikovym oknem se
skosenou fazetou natfenou bilou barvou. Okno je v tésné blizkosti
fazety lemované asi milimetr tlustou inkoustovou linkou cerné
barvy. Dal od fazety jsou dalsi dvé tenké inkoustové linky vzdalené
od sebe pfiblizné centimetr. Mezi témito linkami je vlepeny bili
strukturovany lem strojového papiru. Spodni vrstva pasparty je
tvorend kasirovanim nékolika vrstev papiru na sebe do hrubsi
lepenky, kde vrchni posledni vrstvu tvofi bili ozdobny strukturovany
strojovy papir. Vyfez okna pasparty je mensi, fezany v pravidelném
zdobném tvaru se zkosenou fazetou. Autorem fotografie je Charles
Scolik (1853-1928), cisarsky dvorni fotograf, ktery pracoval pro c. k.
vojensko — geograficky ustav ve Vidni, byl clenem Photographische
Gesellschaft a spoluzakladatel Wiener Camera-Club, ve Vidni
provozoval
Fotograficky
ateliér a
fotochemickou
laboratof.

Na fotografii je
vyobrazen
FrantiSek
Ringhoffer Il
v kruhu svych
pratel.

Frantisek
Ringhoffer Ill. byl pravnukem kotlare Frantiska Ringhoffera, ktery se
do Prahy pfistéhoval z Uher roku 1769 a zalozil si v Platnérské ulici
na Starém Mésté dilnu na vyrobu pivovarskych kotl(. Pozdéji se stal
starostou kotlarského cechu, od roku 1793 méstskym starSim a
radnim. Po jeho smrti roku 1827 dilnu prevzal jeho syn Josef
Ringhoffer, ktery uZz roku 1820 zfidil kovarnu médi v Kamenici u
Jilového a zacal vyradbét i cukrovarska zafizeni. Po Josefové smrti
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(1847) prebral tovarnu jeho syn FrantiSek Ringhoffer Il., ktery ji
prestéhoval na Nové Mésto, do dnesni Opletalovy ulice a roku 1852
zde zaloZil vyrobu Zelezni¢nich vagonl na Smichové. V letech 1861—
1865 byl Ringhoffer II. zvolen starostou mésta Smichova a roku
1862 byl vyznamendan Rytifskym Ffadem FrantiSka Josefa. UZ roku
1854 zalozil pro své délniky jako jeden z prvnich nemocenské
pojisténi a roku 1870 penzijni fond. V letech 1864-1873 byl
poslancem Ceského snému a roku 1872 ziskal Rad Zelezné koruny,
coz znamenalo také povyseni do Slechtického stavu. Kdyz 23. bfezna
1873 zemrel, odkazal svym tfem synUm tovarny, panstvi a zdmky v
Kamenici, Stifing, Kostelci u K¥izkéi a Velkych Popovicich. Vedeni
tovaren se ujal nejstarsi FrantiSek Ringhoffer Ill. Narodil se 22.
listopadu 1844, vystudoval vojenskou akademii a do roku 1873
slouzil v cisafské armdadé jako dlstojnik. Prestéhoval i
médikoveckou vyrobu ze Starého Meésta na Smichov, rozsitil
cukrovarskou vyrobu i hamr v Kamenici a znovu zalozil pivovar
ve Velkych Popovicich. Roku 1870 a v letech 1880 — 1882 byl zvolen
poslancem ceského snému a od roku 1892 byl doZivotnim ¢lenem
Panské snémovny ve Vidni. Zemftel 23. ¢ervence 1909.

19 |Stranka



2.3 Restauratorsky zameér

e Fotodokumentace objektu pred a v pribéhu restaurovani;

e Prlzkum fyzického stavu objektu a miry poskozeni;

e Provedeni odbornych analyz (vldkninové sloZeni papirové
podlozky, identifikace fotografické techniky, méreni pH,...);

e Odebrani stéra pro mikrobiologickou analyzu;

e V pfipadé potreby dezinfekce v pardch n-Butylalkoholu;

e Mechanické cisténi suchou cestou;

e Uvolnéni fotografie z pasparty;

e Odstranéni barevnych skvrn a optické sjednoceni dila pomoci
napodobivé retuse;

e Mechanické Cisténi pasparty od prachového depozitu;

e Zkousky Cisténi pasparty — vodné procesy, pfipadné béleni;

e Kontrolni méfeni pH ¢asti pasparty po vodnych procesech;

e Dle vysledki méreni pH — neutralizace papirové podlozky
obohacenou vodou do oblasti maximalné pH 6;

e Doklizovani pomoci Tylose MH300;

e Opravy a zpevhovani oslabenych mist japonskym papirem pomoci
Tylose MH6000;

e Navraceni fotografie do pGvodni adjustaze;

e Vyhotoveni ochranného obalu z archivni lepenky — tzv. phasebox;

e \Vyhotoveni obalky z archivniho kartonu s testem PAT urceny k
archivaci fotografii (pH 6-7), bez pouziti lepidel;

e \ypracovani restauratorské dokumentace.
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24

24.1

Restauratorsky priizkum

Restauratorsky prlzkum je zaméreny zejména na metody
umoZziujici pohled na charakter a stav poskozeni plvodni podlozky,
podkladu, adjustace a také stav povrchovych wvrstev. Cilem
prazkumu je predloZzeni ndvrhu na restaurovani, obnoveni
vytvarné — estetickych kvalit dila vsouladu sumélecko -
metodickym pamatkovym zamérem. Pfi prlzkumu budou pouZity
nedestruktivni metody prlzkumu a destruktivni metody prizkumu
(dle pozadavk( zadavatele) ve snaze co nejmensiho zasahu do
originalnich ¢asti dila.

Nedestruktivni metody

Prizkum v dennim rozptyleném svétle.

Provadi se pro zjisténi stupné degradace viditelného poskozeni,
identifikace sekundarnich vyspravek, stylu a techniky objektu.
Zaméruje se téZ na miru znecisténi a stav podkladové vrstvy. Pro
tento prlzkum se vyuZiva zkoumani volnim okem, lupa, binokularni
lupa, mikroskop, fotograficky aparat. Ddle se provadi méreni pH
papirové podlozky a také zkousky rozpustnosti barevnych vrstev.

Méreni pH

Mérfeni pH bylo provedeno pomoci pH-metru s dotykovou
elektrodou a pH papirku. Provadi se z divodu zjisténi zda v papiru
probiha kyseld hydrolyza, disledkem které je degradace papiru,
jeho kfehnuti a barevné zmény. Na zakladé naméfenych hodnot se
pak pripadné dany objekt odkyseli.

3 e Hodnota pied .
Misto méreni L. Hodnota po restaurovani
restaurovanim

Pravy dolni roh pasparty

, 7,2 7,5
—lic
Levy dolni roh paspart
y pasparty 738 8,2
—rub
Rub lepenky, na které je
penky J 6,5 )

nalepena fotografie
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Mikrobiologicky rozbor

NARODNI ARCHIV
ODDELENI PECE O FYZICKY STAV ARCHIVALIf
BIOLOGICKA LABORATOR
ARCHIVNi 4/2257, 149 01 PRAHA 4

MIKROBIOLOGICKE ZKOUSKY

MISTO ODBERU: MATERIAL:
Fakulta restaurovani Fotoalbum
Univerzity Pardubice stéry

DATUM PROVEDENI: 15.3.2011

PROVEDENE ZKOUSKY:
Pomoci sterilnich vatovych tampéni byly provedeny stéry. Takto ziskané pevné Eastice byly preneseny na povrch
sladinového a Sabouraudova Zivného agaru. Inkubace probihala pfi 24 + 4 °C po dobu 7 a 14 dni.

VYSLEDKY:
éislo vzorku popis vzorku pocet Zivveh zarodku plisni identifikované druhy plisni
fedni piideti Penicillium sp.
2 f5l&-3 L Acremonium strictum
—3—  fotecrafle 6004———— 0
4 portrét 2577 0
Puta U'I. ﬂJ?‘; G

ZAVER:

Nalez Zivych zdrodkil plisni byl zcela negativni nebo jen nepatrné zvySeny — neni tedy tfeba provadét zadnd
zvl4dtni dezinfek¢ni opatfeni. V pripadé poticby posta¢i mechanicka oéista.

DATUM: 12.4.2011 PODPIS: PhMr. Bronislava Bacilk

it lrm

NARODNI ARCHIV
149 01 Praha 4. Arcmvm 4225
1CO: 71979521
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2.4.2 Destruktivni metody
2.4.2.1 Chemicko — technologicky prizkum

Zadavatel prtizkumu:
= BcA. Veronika Lettrichova
Zadani prazkumu:

= jdentifikace vldkninového sloZeni papiru

= stratigrafie barevnych vrstev

Metody prizkumu:

= optickd mikroskopie v dopadajicim a v prochdzejicim svétle —
provedeno na optickém mikroskopu OPTIPHOT2 — POL (Nikon,
Japan) pfti zvétsSeni 50x, 100x a 200x.

Popis metodiky:

» vldkninové sloZeni papiroviny — vzorky byly rozvldknény v
destilované vodé. Po vysuseni byly vzorky zakdpnuty Herzbergovym
Cinidlem, zakryty krycim sklickem a pozorovany v mikroskopu
v prochdzejicim svétle.

= stratigrafie barevnych vrstev — vzorky byly zality do dentalni
pryskyrice Spofacryl. Ddle byly vybrouseny pficné fezy vzorkd.
Nabrusy byly pozorovany pod mikroskopem v dopadajicim
viditelném, modrém a UV svétle pfi zvétSeni 50x 100x a 200x

Pocet vzork( k analyze: 3

Vzorky byly odebrany zadavatelem

vzorek Popis

Vz.¢. 2/1(6322) Pravy dolni roh, vrchni vrstva pasparty
Vz.¢. 2/2 (6323) Levy dolni roh fotografie

Vz.¢. 2/3 (6324) Levy dolni roh

Zpracovala: Ing. Alena Hurtova, Fakulta restaurovani Univerzita Pardubice
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Vysledky chemicko — technologického priizkumu

Stanoveni vlakninového sloZeni papiru:

=  Vzorek¢. 2/1(6322)

Bilé prochazejici svétlo, foceno pfi Bilé prochazejici svétlo, foceno pfi
zvétSeni mikroskopu 50x zvétSeni mikroskopu 50x

Bilé prochazejici svétlo, foceno pfi Bilé prochazejici svétlo, foceno pfi

zvétSeni mikroskopu 100x zvétSeni mikroskopu 100x

Vzorek obsahuje dva typy vldken. Vinovad vldkna jsou z hadroviny a
modrofialova vldkna jsou bunicina.
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= Vzorek ¢. 2/3 (6324)

(4%

Bilé prochazejici svétlo, foceno pfi Bilé prochazejici svétlo, foceno pfi
zvétSeni mikroskopu 50x zvétSeni mikroskopu 50x

Bilé prochazejici svétlo, foceno pfi Bilé prochazejici svétlo, foceno pfi
zvétSeni mikroskopu 100x zvétSeni mikroskopu 100x

Vzorek obsahuje dva typy vldken. Vinova vldkna jsou z hadroviny a
modrofialova vldkna jsou bunicina.
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Stratigrafie barevnych vrstev a prvkové slozeni:

= Vzorek ¢ 2/2 (6320)

Bilé dopadajici svétlo, fotografovano pfi zvétseni mikroskopu 200x

0. Podkladova vrstva — papirova podlozka

1. Hnéda vrstva — svétlocitliva vrstva

Zpracovala: Ing. Alena Hurtova, Fakulta restaurovani Univerzita Pardubice

V Litomysli 3. 5. 2011

2.4.3 Vyhodnoceni prizkumu

Na zdkladé optického pozorovani bylo zjisténo, ze objekt vykazuje
znacné stopy poskozeni vlivem vlhkosti na jeho levém okraji, kde je
také znacné zneciStén nanosem hrubé Spiny. Papirova podlozka je
v mistech napadeni plisni oslabend a nesoudrina. V celé plose
objektu je vrstva prachového depozitu.

Prizkum také ukazal, Ze hodnoty pH se pohybuji v hodnoté nad 6,5,
v disledku ¢eho nebude pfistoupeno k odkyseleni. S ohledem na to,
Ze se jednd o albuminovou fotografii, jsou tyto hodnoty pfistupné.
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2.5 Prubéh restaurovani

Na zdkladé prizkumu a konzultaci se zadavatelem byl zvolen ndsledovni
postu restaurovani daného objektu:

e Fotodokumentace objektu pred restaurovanim;

e Mechanické cisténi objektu pomoci gum rlznych tvrdosti, stétcu a
skalpelu;

e (Oddéleni fotografie od pasparty pomoci parového skalpelu;

e Oddéleni fotografie od lepenkové podlozky za sucha postupnim
ztenovanim lepenky ve wvrstvach, na které byla fotografie
nakasirovana;

e Docisténi zbytk( lepenky a adheziva z rubu fotografie ve vodni lazni
(teplota ldzné cca 30°C) na hladiné bez ponofeni objektu
s podporou hollytexu;

e Suseni fotografie mezi hollytexem, filtracnim papirem a lepenkami
pod mirnou zatézi;

e Rozdéleni jednotlivych dil( pasparty na dvé ¢asti pomoci parového
skalpelu;

e Docisténi zbytk( adheziva z rubu vétsi pasparty a z obou stran
mensi zdobné pasparty pomoci parového skalpelu s destilovanou
vodou a vatovych tampdénku;

e Zjemnéni barevnych skvrn na lici pasparty, zplsobenych plisnovou
aktivitou, lokalné pomoci retuSovaciho stétce 2,5% roztokem
Chloraminu B v destilované vodé redukovaného 3% roztokem
Tetrahydridoboritanu sodného v destilované vodé;

e Slepeni jednotlivych rozlepenych vrstev paspart pomoci 4% Tylose
MH 6000;

o Doplnéni chybéjicich ¢asti paspart tdnovanym papirovym tmelem.
Rohy doplnény vsazenim nového kusu tdnované archivni lepenky ve
spoji zpevnéno ténovanym japonskym papirem (35g/m?). Jako
adhezivum pouzita 4% Tylose MH 6000, vtmelu a pfi praci
s japonskym papirem. Ve spoji snovym kusem lepenky jako
adhezivum poutzity pSenicni Skrob;

e Zpevnéni fotografie celoploSnym podlepenim archivnim papirem
(90g/m?) s mezivrstvou japonského papiru (8,6g/m?) pro lepsi
reversibilitu. Jako adhezivum byla pouzita kombinace 3% Tylose MH
6000 s psSenicnym Skrobem v poméru 1:1. Fotografie byla pred
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podlepenim mirné provlhéena destilovanou vodou pomoci jemného
rozprasovace;

Po pozvolném ususeni v napnutém stavu na skle, dodisténi povrchu
fotografie pomoci vatovych tamponki vlhéenych v destilované
vodeé;

Otiznuti presah( zpeviujiciho papiru fotografie;

Nakasirovani zpevnéné fotografie na novou nosni podlozku
z archivni lepenky s ponechanim presah(. Jako adhezivum byla
pouzita kombinace 3% Tylose MH 6000 s pSenicnym Skrobem
v poméru 1:1;

Zalisovani pod mirnym tlakem v ,,sendvi¢i“ mezi hollytexem a filcem
Slepeni jednotlivych dild pasparty k sobé pomoci 4% Tylose MH
6000;

Vlepeni fotografie do pasparty a zalisovani pod mirnym tlakem.
Adhezivum bylo naneseno na lepenku v mistech presah( bez
kontaktu s fotografii (viz graficka pfiloha). Jako adhezivum byla
pouzita 4% Tylose MH 6000;

Fotodokumentace stavu po restaurovani.
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2.6 Fotodokumentace

Seznam obrazkl

Obr. 1 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled — lic 30
Obr. 2 Stav po restaurovani, celkovy pohled — lic 30
Obr. 3 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled — rub 31
Obr. 4 Stav po restaurovani, celkovy pohled — rub 31
Obr. 5 Stav pred restaurovanim, pravy dolni roh — detail 32
Obr. 6 Stav po restaurovani, pravy dolni roh — detail 32
Obr. 7 Stav pred restaurovanim (mikrobiologické poskozeni), spodni okraj —
detail 33
Obr. 8 Stav po restaurovani, spodni okraj — detail 33
Obr. 9 Stav pred restaurovanim, levy okraj — detail poskozeni 34
Obr. 10 Stav po restaurovani, levy okraj — detail 34
Obr. 11 Prabéh restaurovani, mechanické ¢isténi pomoci gum - detail 35
Obr. 12 Prabéh restaurovani, polovicni ¢isténi 35
Obr. 13 Priabéh restaurovani, demontaz objektu z pasparty 36
Obr. 14 Prubéh restaurovani, po vyjmuti objektu z pasparty — rozlepeni
jednotlivych oken pasparty 36
Obr. 15 Prabéh restaurovani, ¢isténi vodnim systémem — lic 37
Obr. 16 Prabéh restaurovani, ¢isténi vodnim systémem — rub 37
Obr. 17 Prlibéh restaurovani, docistovani pasparty od zbytkd klihu pomoci
parného skalpelu 38
Obr. 18 Pribéh restaurovani, béleni skvrn po plisfové aktivité na oknech
pasparty 38
Obr. 19 Prabéh restaurovani, doplnéni poskozenych rohl — rub 39
Obr. 20 Prabéh restaurovani, po doplnéni chybéjiciho rohu — rub 39

Obr. 21 Prabéh restaurovani, po nakasirovani na novou archivni lepenku 40
Obr. 22 Zplsob adjustace fotografie do pasparty 41
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Obr. 1 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled - lic

Obr. 2 Stav po restaurovani, celkovy pohled - lic
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Obr. 3 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled - rub

Obr. 4 Stav po restaurovani, celkovy pohled —rub
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Obr. 5 Stav pred restaurovanim, pravy dolni roh - detail

Obr. 6 Stav po restaurovani, pravy dolni roh — detail
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Obr. 7 Stav pred restaurovanim (mikrobiologické poskozeni), spodni okraj — detail

Obr. 8 Stav po restaurovani, spodni okraj — detail
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Obr. 9 Stav pred restaurovanim, levy okraj — detail poskozeni

Obr. 10 Stav po restaurovani, levy okraj — detail
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Obr. 11 Pribéh restaurovani, mechanické ¢isténi pomoci gum - detail

Obr. 12 Pribéh restaurovani, polovicni ¢isténi
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Obr. 13 Pribéh restaurovani, demontaz objektu z pasparty

Obr. 14 Priibéh restaurovani, po vyjmuti objektu z pasparty — rozlepeni jednotlivych
oken pasparty
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Obr. 15 Pribéh restaurovani, ¢isténi vodnim systémem - lic

Obr. 16 Prubéh restaurovani, ¢isténi vodnim systémem — rub
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Obr. 17 Pribéh restaurovani, doéistovani pasparty od zbytkd klihu pomoci parného
skalpelu

Obr. 18 Pribéh restaurovani, béleni skvrn po plisiiové aktivité na oknech pasparty
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Obr. 19 Pribéh restaurovani, doplnéni poskozenych rohti — rub

Obr. 20 Pribéh restaurovani, po doplnéni chybéjiciho rohu — rub
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Obr. 21 Prubéh restaurovani, po nakasirovani na novou archivni lepenku
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2.7 Graficka priloha

Obr. 22 Zptisob adjustace fotografie do pasparty

vyrez okna pasparty
adhezivum
pasparta

fotografie
lepenka, na které je ftografie nalepena
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2.8 Doporucené podminky ulozeni

Pro zachovani kvality zrestaurovaného dila je nutné zajistit
odpovidajici podminky, které zabrani pfed¢asnému znehodnoceni
dila. Objekt musi byt v bezprasném prostifedi, chranén jakémukoliv
pfisunu vody a v blizkosti dila nesmi byt umistén Zadny zdroj sdlavého
tepla. Povrch je moiné oSetfovat pouze na sucho, opatrnym
ometanim pomoci Cistého vlasového Stétce. Ddle je tfeba dbat na
pravidelnou kontrolu zrestaurovaného dila.

Doporuc¢ené hodnoty teploty, relativni vlhkosti a osvétleni pro
uloZeni fotografického materidlu podle norem CSN/ISO 6051

CSN/5466.

Teplota: min. 2°C max. 20°C
Akceptovatelna zména: 4°C za den

Relativni vihkost: min. 30% max. 50%
Akceptovatelna zména: bez kolisani

Svétlo: uloZeni nejlépe v Uplné tmé
Vystavovani: max. 50 lux( (idedlné pod 30 luxd)

Doporucené koncentrace vzdusnych polutantd pro ulozeni
fotografického materialu podle normy ISO/DIN 11799

Druh vzdusného polutantu PFipustna koncentrace /ug.m>/
SO, <1

NOy <5

03 <25

CO, <4,5

Jemné prachové ¢astice <75
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2.9 Pouzité materidly a technologie

- Cistici houby Wallmaster /100% c¢istd mékkd latexovd guma bez
obsahu chemikalii a dalSich pfisad/ (Ceiba s.r.o., Praha — dodavatel);

- Gumy rGzné tvrdosti /komeréné prodavané/;

- Vlasové stétce /da Vinci — Arni, rdzné velikosti, vlas jemny,
synteticky, zlatavé barvy/ (Nielsen Czech Republic s. r. 0., Praha —
dodavatel);

- Vata a vatové tampdny /100% bavlna/;

- Destilovana voda;

- Etanol /etylalkohol, lih C;HsOH/ ;

- Chloramin B /sodium benzenesulfonchloramide/;

- Tetrahydridoboritan sodny /borohydrid sodny Na(BH4)/;

- Japonsky papir Tengujo Kashmir 8,6g/m’ (Ceiba s.r.0., Praha —
dodavatel);

- Japonsky papir Kawashahi 35g/m? (Ceiba s.r.o., Praha — dodavatel);

- Filtra¢ni papir (Ceiba s.r.o., Praha — dodavatel);

- Tylose MH 6000 /methylhydroxyethylcelulosa/ (Ceiba s.r.o., Praha —
dodavatel);

- Azobarviva (Synthesia a.s., Pardubice)

Rybacelova Zlut D3R 200
Saturnova hnéd LG2
Saturnova Sed LRN 200
Saturnova cern L4G 300;

- PSeni¢ni Skrob /polysacharid (CgH100s)./ (Ceiba s.r.o., Praha —
dodavatel);

- Grafitova tuzka /jemné mlety grafit lisovany s vapnem/;

- Netkand textilie /HollyTex 100% polyester bez obsahu kyselin/
(Ceiba s.r.o., Praha — dodavatel);

- Archivni papir EMBA /100% bavlna, 9Og/m2/ (EMBA s.r.o., Paseky
nad Jizerou — dodavatel);

- Archivni lepenka EMBA — Prolux 1 mm® (EMBA s.r.0., Paseky nad
Jizerou — dodavatel).

> archivni lepenka PROLUX 1 mm splfiuje naroky americké ANSI/NISO Z39.48: 1992.
Laboratorni testy v Rochestru v USA dokazaly, Ze vyhovuje i poZzadavkim PAT testu dle
ANSI IT9.16. Pokud se jedna o ochranu papirovych dokumentd, tato lepenka v souéasnosti
spliiuje vSechny zndmé naroky ochrany.
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3 Restauratorska dokumentace: Tablo absolventt
Technické vojenské akademie ve Vidni z roku 1886 ze
setkani po 25 letech, 1891

Restaurovala: Vedouci prace:
BcA. Veronika Lettrichova BcA. Radomir Slovik



3.1 Zakladni udaje o pamatce

3.11

3.1.2

3.1.3

3.14
3.15

3.1.6

3.1.7

3.1.8

3.1.9

3.1.10

3.1.11

Nazev pamatky

Typ pamatky

Technika zpracovani
Stupen puvodnosti
Rozméry objektu
vyska:

Sitka:

tloustka:
Autorstvi

jméno pfijmeni:
Datace

rok:

stoleti:

Umistnéni

mésto:

okres:

objekt:
Majetkové vztahy
majitel:

spravce:

fond:

inventarni Cislo:
Spoluprace

Tablo absolventl Technické vojenské

akademie ve Vidni z roku 1886 ze
setkani po 25 letech, 1891
fotografie na papife v lepenkové
pasparté

albuminovy papir

original

691 mm
585 mm
5mm

autor neznamy

1891
konec 19. stoleti

Praha
Praha 4 — Chodovec
Statni oblastni archiv

SOA - Praha
[I. oddéleni SOA — Praha

Velkostatek Kamenice — Velké Popovice
2579

umeéleckohistoricky popis:  BcA. Veronika Lettrichova

prazkum: Ing. Bronislava Bacilkova, NA CR
Ing. Alena Hurtova, FR UPa
BcA. Veronika Lettrichova
Konzultace: Blanka Hnulikova, NA CR
Restaurované
zacatek: 04/03/2011 konec: 12/06/2011
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3.2

Zakladni popis a umélecko-historické vyhodnoceni

Pfredmétem restaurovani je fotografie vytvofena na albuminovém
papiru, ktera je celoplosné nalepena na lepenku a spole¢né s ni je
pomoci klihu vlepend do pasparty. Pasparta je z hrubsi lepenky
s vétSim obdélnikovym oknem se skosenou fazetou tvorenou
karténem s metalickou Upravou napodobujici zlato. Okno je v tésné
blizkosti fazety lemované asi milimetr tlustou zlacenou linkou. Vyfez
okna pasparty je v rozich zkulacen. Autor fotografie je neznami.

Na fotografii je vyobrazen Frantisek Ringhoffer IIl. (1844 — 1909),
v kruhu abiturientl. Tato fotografie vznikla jako tablo pfi prilezitosti
setkdni absolventl Technické
vojenské akademie ve Vidni
zroku 1886 po 25 letech.
FrantiSek Ringhoffer Ill. byl
pravnukem kotlare Frantiska
Ringhoffera, ktery se do
Prahy pfistéhoval z Uher
roku 1769 a zalozil si v
Platnéfské ulici na Starém
Mésté dilnu na vyrobu
pivovarskych kotld. Pozdéji
se stal starostou kotlarského
cechu, od roku 1793
méstskym starSim a radnim. Po jeho smrti roku 1827 dilnu prevzal

jeho syn Josef Ringhoffer, ktery uz roku 1820 zfidil kovarnu médi v
Kamenici u Jilového a zacal vyrabét i cukrovarskd zatizeni. Po
Josefové smrti (1847) prebral tovarnu jeho syn FrantiSek Ringhoffer
II., ktery ji pfestéhoval na Nové Mésto, do dnesni Opletalovy ulice a
roku 1852 zde zalozil vyrobu Zelezni¢nich vagon(i na Smichové. V
letech 1861 — 1865 byl Ringhoffer Il. zvolen starostou mésta
Smichova a roku 1862 byl vyznamenan Rytifskym rfadem Frantiska
Josefa. Uz roku 1854 zalozil pro své délniky jako jeden z prvnich
nemocenské pojisténi a roku 1870 penzijni fond. V letech 1864 —
1873 byl poslancem Ceského snému a roku 1872 ziskal R4d Zelezné
koruny, coZ znamenalo také povyseni do Slechtického stavu. Kdyz
23. bfezna 1873 zemrel, odkazal svym tfem syndm tovarny, panstvi
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a zamky v Kamenici, Stifiné, Kostelci u KfizkG a Velkych Popovicich.
Vedeni tovaren se ujal nejstarsi Frantisek Ringhoffer Ill. Narodil se
22. listopadu 1844, vystudoval vojenskou akademii a do roku 1873
slouzil v cisafské armadé jako duastojnik. Prestéhoval i
médikoveckou vyrobu ze Starého Meésta na Smichov, rozsifil
cukrovarskou vyrobu i hamr v Kamenici a znovu zalozil pivovar ve
Velkych Popovicich. Roku 1870 a v letech 1880 — 1882 byl zvolen
poslancem ceského snému a od roku 1892 byl doZivotnim ¢lenem
Panské snémovny ve Vidni. Zemftel 23. ¢ervence 1909.
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3.3 Restauratorsky zameér

e Fotodokumentace objektu pred a v pribéhu restaurovani;

e Prlzkum fyzického stavu objektu a miry poSkozeni;

e Provedeni odbornych analyz (vldkninové sloZeni papirové podlozky,
identifikace fotografické techniky, méreni pH,...);

e Odebrani stérl pro mikrobiologickou analyzu;

e V pfipadé potieby dezinfekce v pardch n — Butylalkoholu;

e Uvolnéni fotografie z pasparty;

e Maechanické Cisténi suchou cestou pod mikroskopem a lupou;

e QOdstranéni barevnych skvrn a optické sjednoceni dila pomoci
napodobivé retuse;

e Zkousky cisténi pasparty — vodné procesy;

e Kontrolni méfeni pH ¢asti pasparty po vodnych procesech;

e Dle vysledki mérfeni pH — neutralizace papirové podlozky
obohacenou vodou do oblasti maximalné pH 6;

e Doklizeni pomoci Tylose MH300;

e Rekonstrukce pasparty — po dohodé se zadavatelem;

e Adjustovani fotografie do pasparty;

e Vyhotoveni ochranného obalu z lepenky archivni kvality — tzv.
phasebox;

e Vyhotoveni obdlky z archivniho kartonu s testem PAT urceny k
archivaci fotografii (pH 6-7), bez pouziti lepidel;

e \ypracovani restauratorské dokumentace.
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34

34.1

Restauratorsky priizkum

Restauratorsky prlzkum je zaméreny zejména na metody
umoZziujici pohled na charakter a stav poskozeni plvodni podlozky,
podkladu, adjustace a také stav povrchovych wvrstev. Cilem
prazkumu je predlozeni ndvrhu na restaurovani, obnoveni
vytvarné — estetickych kvalit dila vsouladu sumélecko -
metodickym pamatkovym zamérem. Pfi prlzkumu budou pouZity
nedestruktivni metody prlzkumu a destruktivni metody prizkumu
(dle pozadavk( zadavatele) ve snaze co nejmensiho zasahu do
originalnich ¢asti dila.

Nedestruktivni metody

Prizkum v dennim rozptyleném svétle.

Provadi se pro zjisténi stupné degradace viditelného poskozeni,
identifikace sekundarnich vyspravek, stylu a techniky objektu.
Zaméruje se téZ na miru znecisténi a stav podkladové vrstvy. Pro
tento prlzkum se vyuZiva zkoumani volnim okem, lupa, binokularni
lupa, mikroskop, fotograficky aparat. Dale se provadi méreni pH a
také zkousky rozpustnosti barevnych vrstev.

Méreni pH

Mérfeni pH bylo provedeno pomoci pH-metru s dotykovou
elektrodou a pH papirku. Provadi se z divodu zjisténi, zda v papiru
probiha kyseld hydrolyza, disledkem které je degradace papiru,
jeho kfehnuti a barevné zmény. Na zakladé namérenych hodnot se
pak pripadné dany objekt odkyseli.

3 e Hodnota pied .
Misto méreni L. Hodnota po restaurovani
restaurovanim

Pravy dolni roh

. 6,8 7,2
pasparty — lic
Levy dolni roh
7,5 7,7
pasparty — rub
Rub lepenky, na které
penty 6,4 -

je nalepena fotografie
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Mikrobiologicky rozbor

NARODNI ARCHIV
ODDELENI PECE O FYZICKY STAV ARCHIVALI
BIOLOGICKA LABORATOR
ARCHIVNi 4/2257, 149 01 PRAHA 4

MIKROBIOLOGICKE ZKOUSKY

MISTO ODBERU: MATERIAL:
Fakulta restaurovani Fotoalbum
Univerzity Pardubice stéry

DATUM PROVEDENI: 15.3.2011

PROVEDENE ZKOUSKY:
Pomoci sterilnich vatovych tampéni byly provedeny stéry. Takto ziskané pevné astice byly pfeneseny na povrch
sladinového a Sabouraudova Zivného agaru. Inkubace probihala pfi 24 + 4 °C po dobu 7 a 14 dni.

VYSLEDKY:
éislo vzorku popis vzorku pocet Zivveh zarodku plisni identifikované druhy plisni
1 predntpiidestt : Penicillium sp.
2 fole 3 } Acremonium strictum
S fotesrafe 6H———H—
d gebaaid NS TT 0
- PUTUCTZ 7T A"
) portrét 2579 0
ZAVER:

Nalez Zivych zdrodkil plisni byl zcela negativni nebo jen nepatrné zvySeny — neni tedy tieba provadat zadnd
zvl4dtni dezinfek¢ni opatfeni. V pripad& poticby posta¢i mechanicka oéista.

DATUM: 12.4.2011 PODPIS: PhMr. Bronislava Bacilk

St lrm

NARODNI ARCHIV
149 01 Praha 4. Arcmvm 4225
1CO: 71979521
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3.4.2 Destruktivni metody
3.4.2.1 Chemicko-technologicky prizkum

Zadavatel prizkumu:
= BcA. Veronika Lettrichova
Zadani prazkumu:
» jdentifikace vldkninového sloZeni papiru
= stratigrafie barevnych vrstev
Metody prizkumu:
= optickd mikroskopie dopadajicim a v prochdzejicim svétle -

provedeno na optickém mikroskopu OPTIPHOT2 — POL (Nikon,
Japan) pfi zvétSeni 50x, 100x a 200x.

Popis metodiky:

» vldkninové sloZeni papiroviny — vzorky byly rozvldknény v
destilované vodé. Po vysuseni byly vzorky zakdpnuty Herzbergovym
Cinidlem, zakryty krycim sklickem a pozorovany v mikroskopu
v prochdzejicim svétle.

= stratigrafie barevnych vrstev — vzorky byly zality do dentalni
pryskyfice Spofacryl. Ddle byly vybrouseny pficné fezy vzorkd.
Nabrusy byly pozorovany pod mikroskopem v dopadajicim
viditelném, modrém a UV svétle pfi zvétSeni 50x 100x a 200x

Pocet vzork( k analyze: 3

Vzorky byly odebrany zadavatelem

vzorek popis

Vz.¢.3/1(6325) Levy dolni roh, vrchni vrstva pasparty
Vz.¢.3/2(6326)  Levy dolni roh papir na fotografii

Vz.¢.3/3(6327) Levy dolni roh fotografie

Zpracovala: Ing. Alena Hurtovd, Fakulta restaurovani Univerzita Pardubice
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Vysledky chemicko — technologického priizkumu:

Stanoveni vlakninového sloZeni papiru:

= Vzorek ¢. 3/1 (6325)

|\
Bilé prochazejici svétlo, foceno pfi Bilé prochazejici svétlo, foceno pfi
zvétSeni mikroskopu 50x zvétSeni mikroskopu 50x

Bilé prochazejici svétlo, foceno pfi Bilé prochazejici svétlo, foceno pfi
zvétSeni mikroskopu 100x zvétSeni mikroskopu 100x

Vldkna vzorku se po styku s Herzbergovym c¢inidlem zbarvila do vinova. To
je typické pro hadrovinu.

Vldkna vzorku maiji charakteristické znaky Inu nebo konopi (kolénka, uzky
lumen) a baviny (pentlicovité stoceni a Siroky lumen
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= Vzorek ¢. 3/2 (6326)

”~

Bilé prochazejici svétlo, foceno pfi Bilé prochdazejici svétlo, foceno pfi
zvétSeni mikroskopu 50x zvétSeni mikroskopu 50x

Bilé prochazejici svétlo, foceno pfi Bilé prochdazejici svétlo, foceno pfi
zvétSeni mikroskopu 100x zvétSeni mikroskopu 100x

Vzorek obsahuje dva typy vldken. Vinova vldkna jsou hadroviny a

modrofialova vldkna jsou bunicina.
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Statigrafie barevnych vrstev a prvkové slozeni:

= Vzorek¢. 2/3 (6327)

Bilé dopadajici svétlo, fotografovano pti zvétseni mikroskopu 200x

0. Podkladova vrstva — papirova podlozka

1. Svétle hnéda vrstva — svétlocitliva vrstva

Zpracovala: Ing. Alena Hurtova, Fakulta restaurovani Univerzita Pardubice

V Litomysli 3. 5. 2011

3.4.3 Vyhodnoceni prizkumu

Na zdkladé optického pozorovani bylo zjisténo, Ze objekt vykazuje
znacné stopy poskozeni vlivem vlhkosti v jeho spodni ¢asti, kde je i
zna¢né znecistén nanosem hrubé Spiny. Papirova podlozka je
v mistech napadeni plisni oslabend a nesoudrind. V celé plose
objektu je vrstva prachového depozitu.

Prizkum také ukazal, Ze hodnoty pH se pohybuji v hodnoté nad 6,5,
v dUsledku ¢eho nebude pristoupeno k odkyseleni. S ohledem na to,
Ze se jednd o albuminovou fotografii, jsou tyto hodnoty pfistupné.
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3.5 Prubéh restaurovani

Na zdkladé prizkumu a konzultaci se zadavatelem byl zvolen ndsledovni
postu restaurovani daného objektu:

e Fotodokumentace objektu pfed restaurovanim;

e Mechanické cisténi objektu pomoci gum rlznych tvrdosti, Stétct a
skalpelu;

e (Oddéleni fotografie od pasparty pomoci parového skalpelu;

e Oddéleni fotografie od lepenkové podlozky za sucha postupnim
ztenCovanim lepenky ve wvrstvach, na které byla fotografie
nakasirovana;

e Docisténi zbytk( lepenky a adheziva z rubu fotografie ve vodni lazni
(teplota 1dzné cca 30°C) na hladiné bez ponofeni objektu
s podporou hollytexu;

e Suseni fotografie mezi hollytexem, filtracnim papirem a lepenkami
pod mirnou zatézi;

e Docisténi zbytk( adheziva zrubu pasparty pomoci parového
skalpelu s destilovanou vodou a vatovych tampdnk;

e Zjemnéni barevnych zkrv na lici pasparty, zplsobenych plisnovou
aktivitou, lokdlné pomoci retusovaciho Stétce 2,5% roztokem
Chloraminu B v destilované vodé redukovaného 3% roztokem
Borhydridu sodného v destilované vodé;

e Slepeni jednotlivych rozlepenych vrstev pasparty pomoci 4% Tylose
MH 6000;

e Zpevnéni fotografie celoploSnym podlepenim archivnim papirem
(90g/m?) s mezivrstvou japonského papiru (8,6g/m?) pro lepsi
reversibilitu. Jako adhezivum byla pouzita kombinace 3% Tylose MH
6000 s psSenicnym Skrobem v poméru 1:1. Fotografie byla pred
podlepenim mirné provlhéena destilovanou vodou pomoci jemného
rozprasovace;

e Po pozvolném ususeni v napnutém stavu na skle, dodisténi povrchu
fotografie pomoci vatovych tamponkl vihéenych v destilované
vodé;

e Ofiznuti pfesahl zpevnujiciho papiru fotografie;

e NakaSirovani zpevnéné fotografie na novou nosni podlozku
z archivni lepenky s ponechanim presahl. Jako adhezivum byla
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pouzita kombinace 3% Tylose MH 6000 s pSenicnym Skrobem
v poméru 1:1;

Zalisovani pod mirnym tlakem v ,sendvié¢i“ mezi hollytexem a
filcem;

Vlepeni fotografie do pasparty a zalisovani pod mirnym tlakem.
Adhezivum bylo naneseno na lepenku v mistech presahll bez
kontaktu s fotografii (viz graficka pfiloha). Jako adhezivum byla
pouzita 4% Tylose MH 6000;

Fotodokumentace stavu po restaurovani.
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3.6 Fotodokumentace

Seznam obrazkl

Obr. 1 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled — lic 58
Obr. 2 Stav po restaurovani, celkovy pohled — lic 58
Obr. 3 Stav pred restaurovanim, celkovy pohled — rub 59
Obr. 4 Stav po restaurovani, celkovy pohled — rub 59
Obr. 5 Stav pred restaurovanim, spodni okraj — detail, lic 60
Obr. 6 Stav po restaurovani, spodni okraj — detail, lic 60
Obr. 7 Stav pred restaurovanim, pravy okraj — detail 61
Obr. 8 Stav po restaurovani, pravy okraj — detail 61
Obr. 9 Stav pred restaurovanim, spodni okraj 62
Obr. 10 Stav po restaurovani, spodni okraj — detail 62
Obr. 11 Stav pred restaurovanim, rozvrstveny spodni okraj 63
Obr. 12 Stav pted restaurovanim, popisek v pravém hornim rohu —rub 63
Obr. 13 Stav v prlibéhu restaurovani, zkouska mechanického cisténi 64
Obr. 14 Stav v pribéhu restaurovani, polovi¢ni mechanické cisténi 64
Obr. 15 Stav v prlbéhu restaurovani, demontaz objektu z adjustaze 65

Obr. 16 Stav v prabéhu restaurovani, docistovani od lepenkového podlepu
a lepidla 65
Obr. 17 Stav v prabéhu restaurovani, zkousky cisténi pomoci vlihcenych

vatovych tampdnu 66
Obr. 18 Stav v prlbéhu restaurovani, zkousky cisténi — detail 66
Obr. 19 Stav v prabéhu restaurovani, konsolidace rozvrstvené lepenky na
spodnim okraji pasparty 67
Obr. 20 Stav v prabéhu restaurovani, celoplosny podlep objektu na papir
s mezivrstvou japonského papiru 67
Obr. 21 Zplsob adjustace fotografie do pasparty 68
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Obr. 1 Stav pfed restaurovanim, celkovy pohled - lic

Obr. 2 Stav po restaurovani, celkovy pohled - lic
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Obr. 3 Stav pfed restaurovanim, celkovy pohled - rub

Obr. 4 Stav po restaurovani, celkovy pohled - rub
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Obr. 5 Stav pfed restaurovanim, spodni okraj — detail, lic

Obr. 6 Stav po restaurovani, spodni okraj — detail, lic
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Obr. 7 Stav pfed restaurovanim, pravy okraj — detail

Obr. 8 Stav po restaurovani, pravy okraj — detail
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Obr. 9 Stav pfed restaurovanim, spodni okraj

Obr. 10 Stav po restaurovani, spodni okraj — detail
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Obr. 11 Stav pied restaurovanim, rozvrstveny spodni okraj

Obr. 12 Stav pred restaurovanim, popisek v pravém hornim rohu — rub
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Obr. 13 Stav v prubéhu restaurovani, zkouska mechanického ¢isténi

Obr. 14 Stav v prtibéhu restaurovani, polovi¢ni mechanické ¢isténi
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Obr. 15 Stav v prubéhu restaurovani, demontaz objektu z adjustaie

Obr. 16 Stav v priib&hu restaurovani, dodistovani od lepenkového podlepu a lepidla
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Obr. 17 Stav v pribéhu restaurovani, zkousky ¢isténi pomoci vlhéenych vatovych
tampént

Obr. 18 Stav v prtibéhu restaurovani, zkousky ¢isténi — detail
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Obr. 19 Stav v prubéhu restaurovani, konsolidace rozvrstvené lepenky na spodnim
okraji pasparty

Obr. 20 Stav v pribéhu restaurovani, celoplosny podlep objektu na papir s mezivrstvou
japonského papiru
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3.7 Graficka priloha

Obr. 21 Zptisob adjustace fotografie do pasparty

vyrez okna pasparty
adhezivum
pasparta

fotografie
lepenka, na ktere je ftografie nalepena
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3.8 Doporucené podminky ulozeni

Pro zachovani kvality zrestaurovaného dila je nutné zajistit
odpovidajici podminky, které zabrani pred¢asnému znehodnoceni
dila. Objekt musi byt v bezprasném prostredi, chranén jakémukoliv
pfisunu vody a v blizkosti dila nesmi byt umistén zadny zdroj salavého
tepla. Povrch je moiné oSetfovat pouze na sucho, opatrnym
ometanim pomoci Cistého vlasového Stétce. Dale je tfeba dbat na
pravidelnou kontrolu zrestaurovaného dila.

Doporuc¢ené hodnoty teploty, relativni vlhkosti a osvétleni pro
uloZeni fotografického materidlu podle norem CSN/ISO 6051,
CSN/ISO 5466 a ISO/CSN 11799.

Teplota: min. 2°C max. 20°C
Akceptovatelna zména: 4°C za den

Relativni vihkost: min. 30% max. 50%
Akceptovatelna zména: bez kolisani

Svétlo: uloZeni nejlépe v Uplné tmé
Vystavovani: max. 50 lux( (idedlné pod 30 lux()

Doporucené koncentrace vzdusSnych polutantd pro uloZeni
fotografického materialu podle normy ISO/DIN 11799

Druh vzdusného Pripustna koncentrace
polutantu /ug.m3/

SO, <1

NOy <5

0; <25

co, <4,5

Jemné prachové ¢astice <75
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3.9 Pouzité materialy a technologie

- Cistici houby Wallmaster /100% c¢istd mékkd latexovd guma bez
obsahu chemikalii a dalSich pfisad/ (Ceiba s.r.o., Praha — dodavatel);

- Gumy rGzné tvrdosti /komeréné prodavané/;

- Vlasové stétce /da Vinci — Arni, rdzné velikosti, vlas jemny,
synteticky, zlatavé barvy/ (Nielsen Czech Republic s. r. 0., Praha —
dodavatel);

- Vata a vatové tampdny /100% bavlna/;

- Destilovana voda;

- Etanol /etylalkohol, lih C;HsOH/;

- Chloramin B /sodium benzenesulfonchloramide/;

- Tetrahydridoboritan sodny /borohydrid sodny Na(BH4)/;

- Japonsky papir Tengujo Kashmir 8,6g/m’ (Ceiba s.r.0., Praha —
dodavatel);

- Japonsky papir Kawashahi 35g/m? (Ceiba s.r.o., Praha — dodavatel);

- Filtra¢ni papir (Ceiba s.r.o., Praha — dodavatel);

- Tylose MH 6000 /methylhydroxyethylcelulosa/ (Ceiba s.r.o., Praha —
dodavatel);

- Azobarviva (Synthesia a.s., Pardubice)

Rybacelova Zlut D3R 200
Saturnova hnéd LG2
Saturnova Sed LRN 200
Saturnova cern L4G 300;

- PSeni¢ni Skrob /polysacharid (CgH100s)./ (Ceiba s.r.o., Praha —
dodavatel);

- Grafitova tuzka /jemné mlety grafit lisovany s vapnem/;

- Netkand textilie /HollyTex 100% polyester bez obsahu kyselin/
(Ceiba s.r.o., Praha — dodavatel);

- Archivni papir EMBA /100% bavina, 9Og/m2/ (EMBA s.r.o., Paseky
nad Jizerou — dodavatel);

- Archivni lepenka EMBA — Prolux 1 mm® (EMBA s.r.0., Paseky nad
Jizerou — dodavatel).

® archivni lepenka PROLUX 1 mm splfiuje naroky americké ANSI/NISO Z39.48: 1992.
Laboratorni testy v Rochestru v USA dokazaly, Ze vyhovuje i poZzadavkim PAT testu dle
ANSI IT9.16. Pokud se jedna o ochranu papirovych dokumentd, tato lepenka v souéasnosti
spliiuje vSechny zndmé naroky ochrany.
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4 Restauratorska dokumentace: Rodinné album fotografii
z prelomu 19. - 20. stoleti

Grey Scale #13 c@®wm

Restaurovala: Vedouci prace:
BcA. Veronika Lettrichova BcA. Radomir Slovik



4.1 Zakladni udaje o pamatce

4.1.1

4.1.2

4.1.3
4.1.4

4.1.5

4.1.6

4.1.7

4.1.8

4.1.9

4.1.10

4.1.11

Nazev pamatky

Typ pamatky

Technika zpracovani
Stupen puvodnosti

Rozmeéry alba

vyska:

Sirka:

tloustka:
Autorstvi

jméno pfijmeni:

Datace
rok:
stoleti:
Umistnéni
mésto:
okres:
objekt:
Majetkové vztahy
majitel:
spravce:
inventarni Cislo:
Spoluprice
umeéleckohistoricky popis:
prazkum:

konzultace:
Restaurované

zaCatek:  04/03/2011

Rodinné album fotografii

z prelomu 19. — 20. Stoleti
zavésSovand vazba se zelenym
sametovym pokryvem a
mosaznym odlévanym kovanim
kombinovana

vazba alba: plvodni

fotografie: origindl

246 mm
196 mm
54 mm

rGzni autofi (viz zakladni udaje
k jednotlivym fotografiim)

prelom 19. a 20. stoleti

Nymburk
Nymburk
Statni okresni archiv

SOKA Nymburk
Bohumil Tuzar
zatim nepfidéleno

BcA. Veronika Lettrichova
Ing. Alena Hurtova, FR UPa
BcA. Veronika Lettrichova
Blanka Hnulikova, NA CR

konec: 12/06/2011
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Zakladni udaje

Pfirtistkové &islo

5976

Foto ateliér

JG. Schachtl, Tabor

Datace 1890 — 1895
Proces Albuminovy papir
Nosni podlozka Pabir
fotografie P

v: 110 mm
R .

ozmsry y $: 68 mm

podlozkou

t: 126 um
Rozméry v:93 mm
fotografie %58 mm
PrirGstkové ¢islo | 5977

Foto ateliér JG. Schachtl, Tabor
Datace 1890 — 1895
Proces Albuminovy papir
Nosni podlozka ,
! Papir

fotografie

v: 110 mm
Rozméry s ..
podlozkou 5: 68 mm

t: 126 um

_JU:-SCHAGHTL
< : —_—
Rozméry v: 92 mm
fotografie %58 mm
Pfirtistkové ¢islo | 5978
Foto ateliér Neznamy
Datace kol. r. 1900
Proces Zelatina DOP
Nosni podlozka ,
i Papir

fotografie

v: bez podlozky
Rozméry s Y .

b dlozk

podlozkou > bez podiozky

t: bez podlozky
Rozméry v: 89 mm
fotografie $65mm | t:19 um

Celek - Lic 150x zvétseno
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Zakladni udaje

Celek - Lic

150x zvétseno

Pfirtistkové &islo

5979

Foto ateliér

Joh. Haupt, Jihlava

Datace kol. r. 1890
Proces Zelatina POP
Nosni podlozka Pabir
fotografie P

v: 99 mm
Rozmérs Y
podlozkou 5: 65 mm

t: 115 pum
Rozmér v: 98 mm
fotografie ¢ 58 mm
Pfirtistkové ¢islo | 5980

Foto ateliér Jos. Fiedler, Praha
Datace 1893 -1900
Proces Albuminovy papir
Nosni podlozka ,
fotografie Papir

v: 110 mm
Rozmér s "
podlozkou 5: 68 mm

t: 104 pm
Rozmér v: 94 mm
fotografie %63 mm
PFirtistkové Cislo | 5981

Foto ateliér

H. Fiedler, Praha

Datace 1864 - 1870
Proces Albuminovy papir
Nosni podlozka Pabir
fotografie P

v: 109 mm
Rozmérs

$: 67
podlozkou > mm

t: 124 um
Rozmér v: 93 mm
fotografie %62 mm
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Zakladni udaje Celek - Lic 150x zvétseno

PfirGstkové ¢islo | 5982

Foto ateliér J. F. Langhans, Praha
Datace kol. r. 1890
Proces Albuminovy papir
Nosni podlozka Pabir
fotografie P

v: 102 mm
Rozmér s "
podlozkou 567 mm

t: 111 pm
Rozmér v: 93 mm
fotografie %62 mm

Pfirtistkové ¢islo | 5983

Foto ateliér Joh. Haupt, Jihlava
Datace kol. r. 1890
Proces Albuminovy papir
Nosni podlozka Pabir
fotografie P

v: 105 mm
Rozmérs Y
podlozkou 5 64 mm

t: 140 um
Rozmér v: 92 mm
fotografie ¢ 60 mm

PfirGstkové ¢islo | 5984

Foto ateliér R. Schroer, Teplice
Datace 1887 — 1892
Proces Albuminovy papir
Nosni podlozka ,
i Papir

fotografie

v: 100 mm
Rozmér s -
podlozkou 5 64 mm

t: 35 um
Rozmér v: 91 mm
fotografie %56 mm
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Zakladni udaje

PfirGstkové éislo

5985

Foto ateliér

Ateliér Rafael a K.
Kli¢, Brno

Celek - Lic

150x zvétseno

Datace 1870 - 1886
Proces Zelatina POP
Nosni podlozka Pabir
fotografie P
v: 106 mm
Rozmérs
. $:65
podlozkou > mm
t:128 um
Rozmér v: 91 mm
fotografie %62 mm
Pfirtistkové ¢islo | 5986

Foto ateliér

J. F. Langhans, Praha

Datace kol. r. 1890
Proces Albuminovy papir
Nosni podlozka Pabir
fotografie P

v: 107 mm
Rozmérs Y
podlozkou 567 mm

t: 115 um
Rozmér v:93 mm
fotografie ¢ 63 mm
PFirGstkové ¢islo | 5987

Foto ateliér

K. F. Smetacek,

Jemnice
Datace kol. r. 1880
Proces Kolodium POP
Nosni podlozka .

. Papir

fotografie

v: 105 mm
Rozmérs "
podlozkou >65 mm

t: 132 um
Rozmér v: 90 mm
fotografie §: 58 mm
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Zakladni udaje

Celek - Lic

150x zvétseno

PfirGstkové éislo

5988

Foto ateliér

Joh. Haupt, Jihlava

Datace kol. r. 1890
Proces Albuminovy papir
Nosni podlozka Pabir
fotografie P

v: 105 mm
Rozmér s "
podlozkou 5:65 mm

t: 128 um
Rozmér v: 92 mm
fotografie % 60 mm
PrirGstkové ¢islo | 5989

Foto ateliér

H. Mathaus, Viden

Datace kol. r. 1880
Proces Albuminovy papir
Nosni podlozka Pabir
fotografie P

v: 102 mm
Rozmérs Y
podlozkou 562 mm

t:133 um
Rozmér v: 95 mm
fotografie 459 mm
PFirGstkové ¢islo | 5990

Foto ateliér

Jos. Koppel, Praha

Datace kol. r. 1890
Proces Albuminovy papir
Nosni podlozka ,
i Papir

fotografie

v: 107 mm
Rozmér s -
podlozkou 5: 66 mm

t: 121 pm
Rozmér v: 92 mm
fotografie %61 mm
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Zakladni udaje

Celek - Lic

150x zvétseno

PFirGstkové Eislo

5991

Foto ateliér

Ant. Beran, Praha

Datace kol. r. 1890
Proces Albuminovy papir
Nosni podlozka Pabir
fotografie P

v: 108 mm
Rozmérs N
podlozkou 567 mm

t: 118 um
Rozmér v: 84 mm
fotografie %59 mm
PrirGstkové €islo | 5992

Foto ateliér

Jnd. Krink, Ném. Brod

Datace kol. r. 1885
Proces Albuminovy papir
Nosni podlozka Pabir
fotografie P

v: 106 mm
Rozmérs Y
podlozkou 5 66 mm

t: 107 um
Rozmér v: 88 mm
fotografie ¢ 56 mm
PFirGstkové ¢islo | 5993

Foto ateliér

R. Schroer, Teplice

Datace kol. r. 1880
Proces Albuminovy papir
Nosni podlozka ,
i Papir

fotografie

v: 101 mm
Rozmér s -
podlozkou 5 64 mm

t: 51 um
Rozmér v: 90 mm
fotografie ¢ 51mm

78 | Strana




Zakladni udaje

PfirGstkové éislo

5994

Foto ateliér

J. F. Langhans, Praha

Celek - Lic

150x zvétseno

Datace kol. r. 1890
Proces Albuminovy papir
Nosni podlozka Pabir
fotografie P

v: 101 mm
Rozmérs N
podlozkou 567 mm

t: 119 um
Rozmér v: 96 mm
fotografie % 63 mm
Pfirtistkové ¢islo | 5995
Foto ateliér Souvenir
Datace kol. r. 1895
Proces Zelatina DOP — mat
Nosni podlozka Pabir
fotografie P

v: 106 mm
Rozmeér s "
podlozkou 567 mm

t: 141 um
Rozmér v: 93 mm
fotografie ¢ 60 mm
PfirGstkové ¢islo | 5996

Foto ateliér

H. Fiedler, Praha

Datace 1865 —1870
Proces Albuminovy papir
Nosni podlozka ,
i Papir

fotografie

v: 167 mm
Rozmér s § 108 mm
podlozkou

t: 106 pum
Rozmér v: 142 mm
fotografie %99 mm
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Zakladni udaje Celek - Lic 150x zvétSeno

Pfirtistkové ¢islo | 5997

Foto ateliér K. Smolka, Smichov
Datace kol. r. 1895
Proces Kolodium POP — mat
Nosni podlozka Pabir
fotografie P

v: 199 mm
Rozmérs Y
podlozkou 599 mm

t: 126 um
Rozmér v: 176 mm
fotografie ¢: 96 mm

Pfirtistkové ¢islo | 2998

Foto ateliér K. Smolka, Smichov

Datace kol. r. 1895

Proces Kolodium POP

Nosni podlozka ,

fotografie Papir
v: 103 mm

Rozmér s "

podlozkou 566 mm _ o
t: 139 um Saocnit '

Rozmér v:91 mm

fotografie ¢ 64 mm

Pfirtistkové Cislo | 2999

Foto ateliér Jos. Koppel, Praha
Datace kol. r. 1890
Proces Albuminovy papir
Nosni podlozka Pabir
fotografie P

v: 107 mm
Rozmérs

$: 66
podlozkou > mm

t:121 um
Rozmér v:92 mm
fotografie %61 mm
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Zakladni udaje Celek - Lic 150x zvétseno
PFirGstkové ¢islo | 6000
Foto ateliér Neznamy
Datace kol. r. 1885
Proces Albuminovy papir
Nosni podlozka Pabir
fotografie P

v: 97 mm
Rozmér s N
podlozkou 565 mm

t: 37 um
Rozmér v: 90 mm
fotografie %55 mm
PrirGstkové ¢islo | 6001

Foto ateliér

H. Schneider, Teplice

Datace kol. r. 1895
Proces Albuminovy papir
Nosni podlozka Pabir
fotografie P

v: 104 mm
Rozmérs Y
podlozkou 563 mm

t: 44 um
Rozmér v: 89 mm
fotografie ¢ 54 mm
PFirGstkové ¢islo | 6002

Foto ateliér

A. Ruschey, Lipa

Datace kol. r. 1900
Proces Zelatina DOP — mat
Nosni podlozka ,
i Papir

fotografie

v: 164 mm
Rozmer s $:106 mm
podlozkou

t: 138 um
Rozmér v: 146 mm
fotografie %102 mm
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Zakladni udaje Celek - Lic 150x zvétSeno

PfirGstkové éislo | 6003

Foto ateliér Neznamy
Datace kol. r. 1900
Proces Zelatina DOP — mat
Nosni podlozka Pabir
fotografie P

v: 117 mm
R +

ozmers § 172 mm

podlozkou

t: 171 pm
Rozmér v: 117 mm
fotografie ¢:173 mm

Pfirtistkové ¢islo | 6004

Foto ateliér Neznamy
Datace kol. r. 1885
Proces Albuminovy papir
Nosni podlozka ,
fotografie Papir

v: 98 mm
Rozmérs

$: 64
podlozkou 5: 64 mm

t: 30 um
Rozmér v: 90 mm
fotografie ¢ 55 mm

Pozn.: Datace fotografii byly uréovany na zdkladé porovnavani obdobi, ve kterém ten ktery ateliér psobil pak
na zakladé odév, které maji osoby na nich vyobrazeny a také s ohledem na to v jakém obdobi se dany proces
pouZzival. Pfi odévech jsem vychazela z literatury zabyvajici se déjinami mody.

POP — zkratka anglického Print of Paper papir pfimo kopirujici, coZz znamena, Ze pozitiv vznika kontaktnim
kopirovanim negativu pfi expozici na svétle a obraz se zviditelfiuje jiZ pfi expozici.

DOP - zkratka anglického Develop of Paper vyvolavajici fotograficky proces, coz znamena, Ze pozitiv vznika
expozici na svétle, ale obraz se zviditelfiuje az pfi vyvoldvani ve vyvolavaci lazni.
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4.2 Zakladni popis a umélecko-historické vyhodnoceni

Pfedmétem restaurovani je rodinné album s prelomu 19. a 20.
stoleti nezndmé rodiny sfondld Statniho okresniho archivu
v Nymburku. Jde o zavéSovanou knizni vazbu se zkulacenym
hifbetem spokryvem ze zeleného sametu. Desky alba jsou
sestavené z nékolika ¢asti. S dfevéného ramu se zkosenou hranou,
do kterého je vsazena lepenka z obou stran a prostor mezi nimi je
vyplnén mensimi kousky lepenky. Tyto kousky jsou vyfezy mensich
oken paspart v albu. Pfedni deska je jeSté vypolstrovana vatou (viz
grafickd priloha). Na predni desce alba se dochovali ¢tyfi secesni
razené mosazné — cinové naroznice a Cast mosazné — meédéné
spony. Stfedové kovani a wupinaci mechanizmus spony se
nedochoval. Album pozlstava z deseti folii z lepenky, ve kterych
jsou vyseknuty vétsi nebo mensi okna. Tyto folia jsou vzajemné
propojeny hnédymi platénymi prouzkami. Platéné prouzky jsou pak
k sobé pripevnény pomoci lepenkovych prouzku. Jednotlivé folia
jsou celoplosné polepeny strojovym papirem s vyfezy oken, které
jsou zdobeny jednoduchou zlatou ctyfi milimetry tlustou linkou po
obvodu. Pod kazdym oknem pasparty je v papiru udélany vyrez,
kterym je mozno fotografie do paspart zasunout. Tento je zdoben
asi milimetr tenkou jednoduchou zlatou linkou po obvodu.

Valbu se nachazi celkové 29 fotografii ztoho je 24 fotografii
forméatu Carte-de-visite, 3 fomatu Cabinet’ a dvé fotografie blize
neuréeného formatu. Fotografie valbu pochazeji srlznych
prazskych ale i mimo prazskych ateliér(d. Ztéch zndaméjsich
vzpomenu napfiklad Ateliér Langhansg, ateliér Josefa Fiedlera®
v Praze nebo Ateliér Rafael a K. Klic™® v Brng™.

” Technické oznaeni formatd fotografii. Carte-de-Visite md rozméry s kartonem, na
kterém je nalepena, priblizné 102x63mm a Cabinet priblizné 165x108mm

vy

v oboru fotografie epochy monarchie. V prvnim desetileti 20. stoleti byla produkce
ateliéru jiz takova, Ze se mu zacalo fikat ,tovdrna na fotografie”.

° Fotograf se Sirokym tematickym rejstiikem od portrétu v rodinném ateliéru po
stereosnimky krajin a reportaz.

19 Eotoateliér zaloZzeny roku 1864 a fungujici jako rodinny podnik po nékolik generaci,
jeden z nejvyznamnéjsich fotoateliérd na Moravé. ZaloZil jej v Brné na Rudolfské ulici

26, Karel Kli¢, vynalezce heliogravury a hlubotisku.
11 vy

Scheuflera, Galerie c. k. fotograf. Praha 2001 nebo na jeho webovych strankach
http://www.scheufler.cz/cs-CZ/fotohistorie/fotografove,a.html
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4.3 Restauratorsky zamér

e Fotodokumentace objektu pred a v pribéhu restaurovani;

e Prlzkum fyzického stavu objektu a miry poSkozeni;

e Provedeni odbornych analyz (vldkninové sloZeni papirové podlozky,
identifikace fotografické techniky, méfeni pH,...);

e Odebrani stérl pro mikrobiologickou analyzu;

e V pfipadé potieby dezinfekce v parach n-Butylalkoholu;

e Uvolnéni fotografie z pasparty;

e Maechanické Cisténi suchou cestou pod mikroskopem a lupou;

e Odstranéni barevnych skvrn a optické sjednoceni dila pomoci
napodobivé retuse;

e Zkousky cisténi pasparty - vodné procesy;

e Kontrolni méfeni pH ¢asti pasparty po vodnych procesech;

e Dle vysledkd méreni pH - neutralizace demineralizovanou vodou do
oblasti maximalné pH 6;

e Doklizovani pomoci Tylose MH300;

e Rekonstrukce pasparty — po dohodé se zadavatelem;

e Adjustovani fotografie do pasparty;

e Vyhotoveni ochranného obalu z lepenky archivni kvality — tzv.
phasebox;

e Vyhotoveni obdlky z archivniho kartonu s testem PAT urceny k
archivaci fotografii (pH 6-7), bez pouziti lepidel;

e \ypracovani restauratorské dokumentace.
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4.4

44.1

Restauratorsky priizkum

Restauratorsky prlzkum je zaméreny zejména na metody
umoZziujici pohled na charakter a stav poskozeni plvodni podlozky,
podkladu, adjustace a také stav povrchovych wvrstev. Cilem
prazkumu je predloZeni ndvrhu na restaurovani, obnoveni
vytvarné — estetickych kvalit dila vsouladu sumélecko -
metodickym pamatkovym zamérem. Pfi prlzkumu budou pouZity
nedestruktivni metody prlzkumu a destruktivni metody prizkumu
(dle pozadavk( zadavatele) ve snaze co nejmensiho zasahu do
originalnich ¢asti dila.

Nedestruktivni metody

Prizkum v dennim rozptyleném svétle.

Provadi se pro zjisténi stupné degradace viditelného poskozeni,
identifikace sekundarnich vyspravek, stylu a techniky objektu.
Zaméruje se téZ na miru znecisténi a stav podkladové vrstvy. Pro
tento prlzkum se vyuZiva zkoumani volnim okem, lupa, binokularni
lupa, mikroskop, fotograficky aparat. Dale se provadi méreni pH a
také zkousky rozpustnosti barevnych vrstev.

MéFeni FTIR?

Infratervend mikrospektroskopie je fyzikalné analyticka metoda.
Studuje interakce elektromagnetického zareni v infracervené oblasti
svételného spektra (800 — 1000 nm) s analyzovanym materidlem.
Principem metody je absorpce IR zareni pfi prlichodu vzorkem, pfi
niz dochazi ke zménam rotacné vibracnich energetickych stavu
molekuly v zavislosti na zménach dipdlového momentu molekuly.
Analytickym vystupem je spektrum, které je grafickym zobrazenim
funkéni  zavislosti energie, vétSinou vyjadfené v procentech
transmitance (propustnost) nebo jednotkdch absorbance (A), na
vinové délce dopadajiciho zareni. FTIR spektrum poskytuje
informace o chemické strukture Ilatky. Z infracervenych spekter
latky Ize ziskat informace o chemickém slozeni vzorku (organické
materidly tvofici jednotlivé vrstvy fotografického materidlu -

2 Jednotlivé naméiené spektra fotografii jsou k praci prilozeny v digitalni podobé na CD.
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podlozka, emulzni vrstva), o procesech starnuti materidlu, o
pusobeni chemickych latek pouzitych pti konzervaci a restaurovani,
o vlivu okolniho prostfedi a podminek uloZeni na mozné poskozeni
vzorku.

Méreni pH

Méreni pH bylo provedeno pomoci pH-metru s dotykovou
elektrodou a pH papirku. Provadi se z dlvodu zjisténi, zda v papiru
probiha kyseld hydrolyza, dlsledkem které je degradace papiru,
jeho kiehnuti a barevné zmény. Na zdkladé namérenych hodnot se
pak pripadné dany objekt odkyseli.

3 . Hodnota pred L.
Misto méreni L. Hodnota po restaurovani
restaurovanim
Zadni deska 7,4 7,5
Zadni pridesti 6,9 7,2
Folio¢. 3 6,8 6,9
Folio ¢. 6 7,5 7,7
Predni pridesti 7,6 7,8
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Mikrobiologicky rozbor

NARODNI ARCHIV
ODDELENI PECE O FYZICKY STAV ARCHIVALIi
BIOLOGICKA LABORATOR
ARCHIVNi 4/2257, 149 01 PRAHA 4

MIKROBIOLOGICKE ZKOUSKY

MISTO ODBERU:
Fakulta restaurovani
Univerzity Pardubice

MATERIAL:
Fotoalbum
stéry

DATUM PROVEDENI: 15.3.2011

PROVEDENE ZKOUSKY:

Pomoci sterilnich vatovych tampénii byly provedeny stéry. Takto ziskané pevné &astice byly pfeneseny na povrch
sladinového a Sabouraudova Zivného agaru. Inkubace probihala p¥i 24 + 4 °C po dobu 7 a 14 dni.

VYSLEDKY:
dislo vzorku
1

2
3
4

popis vzorku
predni pridesti

fol&. 3

fotografie 6004

trat 2577
23+

podel Zivich zarodku plisni identifikované druhy plisni

3

a0

P PO -

. T~
poftret=>

7

Penicillium sp.
Acremonium strictum

ZAVER:

Nalez zivych zarodki plisni byl zcela negativni nebo jen nepatrné zvy3eny — neni tedy téeba provadét zadna
zvlatni dezinfekéni opatfeni. V pripadé potieby postaéi mechanick4 oéista.

DATUM: 12.4.2011

PODPIS: PhMr. Bronislava Bacilk

Iintlyrm

NARODNI ARCHIV
149 01 Praha 4. Arcmvm 425
1CO: 70974521
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4.4.2 Destruktivni metody

4.4.2.1 Chemicko —technologicky prizkum

Zadavatel prtizkumu:

BcA. Veronika Lettrichova

Zadani prazkumu:

identifikace vidkninového sloZeni papiru a textilie

statigrafie barevnych vrstev a urceni prvkového sloZeni

Metody prizkumu:

optickd mikroskopie dopadajicim a v prochdzejicim svétle -
provedeno na optickém mikroskopu OPTIPHOT2 — POL (Nikon,
Japan) pti zvétSeni 50x, 100x a 200x.

rastrovaci elektronovd mikroskopie s energiodisperznim
analyzdtorem (REM-EDS) — provedeno na elektronovém mikroskopu
JEOL JSM 5500 LV s analyzatorem IXRF s detektorem Gresham Sirius
10. Provedeno ve spolupraci slIng. Milanem VI¢kem, CSc. ze
Spole¢né laboratofe chemie pevnych litek AV CR a Univerzity
Pardubice

Popis metodiky:

vldkninové sloZeni papiroviny a textilie — vzorky byly rozvlaknény v
destilované vodé. Po vysuseni byly vzorky zakdapnuty Herzbergovym
Cinidlem, zakryty krycim sklickem a pozorovany v mikroskopu
v prochdzejicim svétle.

stratigrafie barevnych vrstev — vzorky byly zality do dentalni
pryskyrice Spofacryl. Dale byly vybrouseny pfricné frezy vzorkd.
Nabrusy byly pozorovany pod mikroskopem v dopadajicim
viditelném, modrém a UV svétle pfi zvétSeni 50x, 100x a 200x

urceni prvkového sloZeni vrstev REM-EDS — bylo provedeno na
nabrusech pripravenych pro optickou mikroskopii v dopadajicim
svétle
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Pocet vzorkl k analyze: 6

Vzorky byly odebrany zadavatelem

vzorek popis

Vz.¢. 1/1 (6318) Pridesti

Vz.¢.1/2 (6319) Folio 7

Vz. ¢. 1/3 (6320) Fotografie z alba pf. ¢. 6003 pravy dolni roh
Vz.¢. 1/4 (6321) Fotografie z alba pf. ¢. 6004 levy horni roh
Vz.¢. 1/5 (6373) Platno spojujici jed. folia

Vz.¢. 1/6 (6374) Sametovy pokryv

Zpracovala:

Ing. Alena Hurtova, Fakulta restaurovani Univerzita Pardubice
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Vysledky chemicko-technologického prizkumu:
Stanoveni vlakninového sloZeni papiru:

Vzorek ¢. 1/1 (6318)

Bilé prochazejici svétlo, foceno pri Bilé prochdazejici svétlo, foceno pfi
zvétSeni mikroskopu 50x zvétSeni mikroskopu 50x

Bilé prochazejici svétlo, foceno pri Bilé prochdazejici svétlo, foceno pfi

zvétSeni mikroskopu 100x zvétSeni mikroskopu 100x

Vzorek obsahuje tfi typy vldken. Zluté zbarvend vldkna jsou dfevovina,
vinovofialova vldkna jsou smési buniciny a ojedinéle hadroviny. Vldkna na
bazi dfeva (dfevovina a bunic¢ina maji dvojtecky).
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Vzorek ¢. 1/2 (6319)

Bilé prochazejici svétlo, foceno pfi Bilé prochazejici svétlo, foceno pfi
zvétSeni mikroskopu 50x zvétSeni mikroskopu 50x

Bilé prochazejici svétlo, foceno pri Bilé prochazejici svétlo, foceno pfi
zvétSeni mikroskopu 100x zvétSeni mikroskopu 100x

Vzorek obsahuje tfi typy vldken. Zluté zbarvena vldkna jsou dfevovina,
vinovofialova vldkna jsou smési buniciny a ojedinéle hadroviny. Vldkna na
bazi dfeva (dfevovina a bunic¢ina maji dvojtecky).

91| Strana



Stanoveni vlakninového slozZeni textilie:

Vzorek ¢. 1/5 (6373)

~d

Bilé prochazejici svétlo, foceno pfi Bilé prochazejici svétlo, foceno pfi
zvétSeni mikroskopu 50x zvétSeni mikroskopu 100x

Vldkna vzorku maji typické znaky baviny (pentlicovité stoceni, Siroky lumen)

Vzorek ¢.1/6 (6374)

Bilé prochézejici svétlo, foceno pfi Bilé prochdzejici svétlo, foceno pfi

zvétSeni mikroskopu 50x zvétSeni mikroskopu 100x

Vétsina vlaken vzorku je bez viditelnych znakl, typickych pro rostlinna
vldkna a vlakna ze srsti zvifat. Vlakna jsou nestejné Siroka, mohlo by se tedy
jednat o vlakna hedvabi.

Ojedinéle se objevuji vldkna s typickymi znaky baviny.

92 |Strana



Statigrafie barevnych vrstev a prvkové slozeni:

Vzorek ¢. 1/3 (6320)

Bilé dopadajici svétlo, fotografovano pfi zvétSeni mikroskopu 200x

0. Podkladova vrstva — papirova podlozka
1. Bila vrstva

REM — EDS: Ba, S, malé mnozstvi Al, Si

Vrstva je nejspiSe prevazné tvorena siranem barnatym
2. Tmava vrstva — svétlocitliva vrstva

REM —EDS: Ca, Si, S, K Ba
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Vzorek ¢. 1/4 (6321)

Bilé dopadajici svétlo, fotografovano pti zvétseni mikroskopu 200x

0. Podkladova vrstva- papirova podlozka

1. Hnéda vrstva - svétlocitliva vrstva

Zpracovala: Ing. Alena Hurtova, Fakulta restaurovani Univerzita Pardubice

V Litomysli 3. 5. 2011

4.4.3 Vyhodnoceni prlizkumu

Na zdkladé optického pozorovani bylo zjisténo, Ze objekt vykazuje
znacné stopy mechanického poskozeni a poskozeni vlivem vlhkosti.
Je také znacné znecisténo vrstvou prachového depozitu jak
v samotném bloku, tak na povrchu vazby. Papir je v mistech
napadeni plisni oslabeny a nesoudrzny. V dlisledku mechanického
poskozeni doslo také k trhlindm a ztrdtdm papirové vrstvy paspart.
Samotna vazba je rozpadnutd, chybi vétSina platénych prouzki, coz
zpUsobilo, Ze jednotlivé folia jsou od sebe oddéleny a vazba je
nesoudrzna.
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Prizkum také ukazal, Ze hodnoty pH se pohybuji v hodnoté nad 6,8,
v dUsledku ¢eho nebude pristoupeno k odkyseleni. S ohledem na to,
Ze se jedna o album fotografii, jsou tyto hodnoty pfistupné a
alkalickd rezerva neni vhodna.

Na zakladé FTIR analyzy pak bylo zjisténo, Ze v albu se nachazeji tfi
typy fotografickych proces: albuminova fotografie, kolodiova
fotografie a Zelatinova fotografie.
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4.5 Prubéh restaurovani

Na zdkladé prizkumu a konzultaci se zadavatelem byl zvolen ndsledovni
postu restaurovani daného objektu:

e Fotodokumentace stavu pred restaurovanim;

e QOdebrani vzorkl na analyzy;

e Odebrani stér( na mikrobiologicky rozbor;

e Vyjmuti jednotlivych fotografii z alba a jejich fotodokumentace.

Postup restaurovani vazby a bloku alba:

e Rozebrani alba na jednotliva folia;

e Mechanické cisténi pomoci Wallmastera, gum rlznych tvrdosti a
Stétcu;

e Sejmuti pridesti pomoci vlhéenych obkladd zfiltraéniho papiru a
destilované vody;

o (isténi pridesti predni desky od zbytkdl adheziva pomoci parného
skalpelu s destilovanou vodou a vatovymi tampaonky;

e Rozebrani zadni desky na jednotlivé ¢asti;

o Cisténi lepenkovych ¢asti zadni desky ve vodni lazni;

e Mokré cisténi dochovanych platénych prouzkd ve vodni lazni (30°C),
jejich suseni v napnutém stavu na skle a nasledné zpevnéni pomoci
ténovaného japonského papiru. Jako adhezivum pouzita kombinace
3% Tylose MH 6000 a pseni¢ného Skrobu v poméru 1:1;

o Cisténi dfevénych ¢asti zadni desky pomoci vatovych tampénd
vihéenych v destilované vodé;

o Mokré ¢isténi jednotlivych folii bendatskym mydlem ve vodni lazni
(max. 30°C), jejich nasledné lisovani vlisu pod tlakem mezi
hollytexami a filcem. Dosuseni pod mirnym tlakem mezi hollytexami
a lepenkami;

e Vyspraveny trhlin a doplnéni chybéjicich ¢asti papirové vrstvy paspart
pomoci ténovaného japonského papiru. Jako adhezivum pouzZita 4%
Tylose MH 6000;

e Prilepeni uvolnénych ¢asti paspart k sobé pomoci 4% Tylose MH
6000;

e Spojeni jednotlivych folii pomoci plvodnich a novych platénych
prouzk( a jejich slepeni pomoci plvodnich a novych lepenkovych
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prouzk( (viz grafickd pfriloha). Jako adhezivum byla pouZita
kombinace 3% Tylose MH 6000 a pSeni¢ného Skrobu v poméru 1:1;

e Mechanické Ccisténi sametového pokryvu kniznich desek pomoci
vysavace;

o VIhké ¢isténi sametového pokryvu desek pomoci Tepuru dle navodu
uvedeného na obale produktu;

o (Cisténi kovani na desce pomoci vlhéenych vatovych tampdnki
v destilované vodég;

e Sestaveni jednotlivych ¢asti zadni desky. Lepenkové &asti byly k sobé
opétovné prilepeny pomoci 3% Tylose MH 6000 v kombinaci
s pSeninym Skrobem v poméru 1:1. Drevéné c<asti desky byly
k lepenkovym pfilepeny pomoci kostniho klihu;

e Prilepeni vypuklych mist pfidesti predni desky pomoci injektaze 3%
Tylose MH 6000;

e Vyspraveni a doplnéni chybéjicich ¢asti pokryvu pomoci ténované
organzy;

e Prilepeni zadni desky k pokryvu bez celoplo$ného podlepeni, pouze
v mistech zélozek;

e Vytvoreni hrbetniku z kartonu a jeho nasledné vlepeni do hrbetni
Casti desek pomoci 4% Tylose MH 6000, také pfrilepen pouze
v mistech zélozek;

e Zaveéseni bloku do kniznich desek a vylepeni pridesti. Jako adhezivum
byla pouzita 4% Tylose MH 6000.

Postup restaurovani jednotlivych fotografii:

e Mechanické ¢isténi pomoci gum riznych tvrdosti, Stétcu a skalpelu;

o (Cisténi povrchd fotografii pomoci vatovych tampdénkd vihéenych
v destilované vodég;

o Identifikace fotografii pomoci FTIR analyzy;

e Celoplosné podlepeni fotografie, s pf. ¢. 6003, japonskym papirem,
dosazeni oddéleného fragmentu a nasledné nakasirovani na pGvodni
podlozku. Jako adhezivum byla pouzita kombinace 3% Tylose MH
6000 a pseni¢ného Skrobu v poméru 1:1. Suseno pod mirnou zatézi
mezi hollytexem a lepenkami;

e Doplnéni ztrdt navrstvenym tonovanym japonskym papirem u
fotografii s pr. ¢. 5987, 5992 a 6001;
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Zajisténi a pfrilepeni uvolnénych fotografii od plvodni podlozky a
slepeni rozvrstvenych ¢asti plvodnich podlozek u fotografii s pf. €.
5977, 5978, 5979, 5980, 5981, 5982, 5983, 5984, 5985, 5986, 5987,
5988, 5989, 5990, 6000, 6001 a 6004;

Vlhéeni fotografii destilovanou vodou a jejich nasledné rovnani pod
zatézi mezi hollytexami a lepenkami;

Fotodokumentace stavu po restaurovani;

Navraceni jednotlivych fotografii do pfislusnych paspart alba.

Fotodokumentace stavu po restaurovani celého objektu;
Vyhotoveni ochranného obalu z lepenky archivni kvality bez pouziti
adheziv.
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4.6 Fotodokumentace

Seznam obrazkl

Obr. 1 Stav pred restaurovanim, celek

Obr. 2 Stav po restaurovani, celek

Obr. 3 Stav pred restaurovanim, predni deska

Obr. 4 Stav po restaurovani, pfedni deska

Obr. 5 Stav pred restaurovanim, zadni deska

Obr. 6 Stav po restaurovani, zadni deska

Obr. 7 Stav pred restaurovanim, pata

Obr. 8 Stav po restaurovani, pata

Obr. 9 Stav pred restaurovanim, predni predsadka
Obr. 10 Stav po restaurovani, pfedni predsadka

Obr. 11 Stav pred restaurovanim, folio €. 2

Obr. 12 Stav po restaurovani, folio €. 2

Obr. 13 Stav pred restaurovanim, folio €. 3

Obr. 14 Stav po restaurovani, folio €. 3

Obr. 15 Stav pred restaurovanim, folio ¢. 10

Obr. 16 Stav po restaurovani, folio ¢. 10

Obr. 17 Stav pted restaurovanim, predni pridesti — detail
Obr. 18 Stav po restaurovani, predni pridesti — detail

103
103
104
104
105
105
106
106
107
107
108
108
109
109
110
110
111
111

Obr. 19 Stav pred restaurovanim, folio ¢. 1 — rub, detail poskozeni okna

pasparty 112
Obr. 20 Stav po restaurovani, folio €. 1 — rub, detail okna pasparty 112
Obr. 21 Stav pred restaurovanim, detail poSkozeni okna pasparty 113
Obr. 22 Stav po restaurovani, detail okna pasparty 113
Obr. 23 Stav pred restaurovanim — lic, pf. ¢. 5976 114
Obr. 24 Stav pred restaurovanim —rub, 114
Obr. 25 Stav po restaurovani — lic, pf. €. 5976 114
Obr. 26 Stav po restaurovani —rub, 114
Obr. 27 Stav pted restaurovanim — lic, pt. ¢. 5977 115
Obr. 28 Stav pred restaurovanim — rub, pt. ¢. 5977 115
Obr. 29 Stav po restaurovani — lic, pf. ¢. 5977 115
Obr. 30 Stav po restaurovani — rub, pf. ¢. 5977 115
Obr. 31 Stav pred restaurovanim — lic, pf. €. 5979 116
Obr. 32 Stav pred restaurovanim — rub, pt. ¢. 5979 116
Obr. 33 Stav po restaurovani — lic, pf. ¢. 5979 116
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Obr.
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Obr.
Obr.
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Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
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34 Stav po restaurovani — rub, pt. ¢. 5979

35 Stav pred restaurovanim — lic, pr. ¢. 5980
36 Stav pred restaurovanim — rub, p¥. ¢. 5980
37 Stav po restaurovani — lic, pf. €. 5980

38 Stav po restaurovani —rub, pr. ¢. 5980

39 Stav pred restaurovanim — lic, pr. ¢. 5982
40 Stav pred restaurovanim — rub, pf. ¢. 5982
41 Stav po restaurovani — lic, pr. ¢. 5982

42 Stav po restaurovani —rub, pf. ¢. 5982

43 Stav pred restaurovanim — lic, pr. ¢. 5983
44 Stav pred restaurovanim — rub, pf. ¢. 5983
45 Stav po restaurovani — lic, pr. ¢. 5983

46 Stav po restaurovani — rub, pf. ¢. 5983

47 Stav pred restaurovanim — lic, pf. ¢. 5984
48 Stav pred restaurovanim — rub, pfr. ¢. 5984
49 Stav po restaurovani — lic, pr. ¢. 5984

50 Stav po restaurovani —rub, pf. ¢. 5984

51 Stav pred restaurovanim — lic, p¥. ¢. 5986
52 Stav pred restaurovanim — rub, pt. ¢. 5986
53 Stav po restaurovani — lic, pf. €. 5986

54 Stav po restaurovani — rub, pt. ¢. 5986

55 Stav pred restaurovanim — lic, pfr. ¢. 5987
56 Stav pred restaurovanim — rub, pr. ¢. 5987
57 Stav po restaurovani — lic, pf. €. 5987

58 Stav po restaurovani —rub, pf. €. 5987

59 Stav pred restaurovanim — lic, pr. ¢. 5989
60 Stav pred restaurovanim — rub, pfr. ¢. 5989
61 Stav po restaurovani — lic, pt. ¢. 5989

62 Stav po restaurovani —rub, pf. €. 5989

63 Stav pred restaurovanim — pr. ¢. 5991

64 Stav pred restaurovanim — pr. ¢. 5991

65 Stav po restaurovani — lic, pf. €. 5991

66 Stav po restaurovani — pt. ¢. 5991

67 Stav pred restaurovanim — lic, pr. ¢. 5992
68 Stav pred restaurovanim — rub, pr. ¢. 5992
69 Stav po restaurovani — lic, pf. ¢. 5992

70 Stav po restaurovani —rub, pr. ¢. 5992

71 Stav pred restaurovani — lic, pt. ¢. 5993
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Obr. 72 Stav pted restaurovanim —rub, pr. ¢. 5993 126

Obr. 73 Stav po restaurovani — lic, pf. ¢. 5993 126
Obr. 74 Stav po restaurovani — rub, pf. ¢. 5993 126
Obr. 75 Stav pred restaurovanim — lic, pf. ¢. 5994 127
Obr. 76 Stav pred restaurovanim — rub, pr. ¢. 5994 127
Obr. 77 Stav po restaurovani — lic, pf¥. ¢. 5994 127
Obr. 78 Stav po restaurovani —rub, pf. ¢. 5994 127
Obr. 79 Stav pred restaurovanim — lic, pf. ¢. 5996 128
Obr. 80 Stav pred restaurovanim — rub, pf. ¢. 5996 128
Obr. 81 Stav po restaurovani — lic, pf¥. ¢. 5996 128
Obr. 82 Stav po restaurovani — rub, pt. ¢. 5996 128
Obr. 83 Stav pred restaurovanim — lic, pf. ¢. 6000 129
Obr. 84 Stav pred restaurovanim — rub, pfr. ¢. 6000 129
Obr. 85 Stav po restaurovani — lic, pf. ¢. 6000 129
Obr. 86 Stav po restaurovani — rub, pr. €. 6000 129
Obr. 87 Stav pred restaurovanim — lic, pt. ¢. 6001 130
Obr. 88 Stav pred restaurovanim — rub, pt. ¢. 6001 130
Obr. 89 Stav po restaurovani — lic, pf. ¢. 6001 130
Obr. 90 Stav po restaurovani — rub, pf. ¢. 6001 130
Obr. 91 Stav pred restaurovanim — lic, pf. ¢. 6003 131
Obr. 92 Stav pted restaurovanim —rub, pr. ¢. 6003 131
Obr. 93 Stav po restaurovani — lic, pf. ¢. 6003 131
Obr. 94 Stav po restaurovani — rub, pr. ¢. 6003 131
Obr. 95 Stav pred restaurovanim — lic, pr. ¢. 6004 132
Obr. 96 Stav pred restaurovanim — lic, pr. ¢. 6004 132
Obr. 97 Stav po restaurovani — lic, pt. ¢. 6004 132
Obr. 98 Stav po restaurovani — rub, pf. ¢. 6004 132
Obr. 99 Stav v prubéhu restaurovani — polovicni cCisténi predniho pridesti

133
Obr. 100 Stav v pribéhu restaurovani — demontaz zadni desky 133
Obr. 101 Stav v prlibéhu restaurovani — zkouska mechanického cisténi folia

134
Obr. 102 Stav v pribéhu restaurovani — castecné mechanické Ccisténi
fotografie 134

Obr. 103 Stav v pribéhu restaurovani — mokré Cisténi ¢asti zadni desky 135
Obr. 104 Stav v pribéhu restaurovani — mokré cisténi jednotlivych folii 135
Obr. 105 Stav v prlbéhu restaurovani — rozdéleni nesoudrinych vrstev
podporného kartonu fotografie 136
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Obr. 106 Stav v prubéhu restaurovani — doplnéni chybéjiciho rohu a

kasirovani rozdélenych vrstev k sobé 136
Obr. 107 Stav v pribéhu restaurovani — sestaveni zadni desky po vycisténi

137
Obr. 108 Stav v pribéhu restaurovani — vylepeni zadniho pridesti 137
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Grey Scale #13 cCO®m

Obr. 1 Stav pred restaurovanim, celek

Obr. 2 Stav po restaurovani, celek
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Obr. 3 Stav pred restaurovanim, predni deska

Obr. 4 Stav po restaurovani, pfedni deska

Grey Scale #13
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Obr. 5 Stav pred restaurovanim, zadni deska

Obr. 6 Stav po restaurovani, zadni deska
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Grey Scale #13
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Obr. 7 Stav pred restaurovanim, pata

Obr. 8 Stav po restaurovani, pata
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Obr. 9 Stav pred restaurovanim, predni predsadka

Obr. 10 Stav po restaurovani, predni predsadka
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Obr. 11 Stav pred restaurovanim, folio ¢. 2

Obr. 12 Stav po restaurovani, folio ¢. 2
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Obr. 13 Stav pfed restaurovanim, folio ¢. 3

Obr. 14 Stav po restaurovani, folio ¢. 3
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Obr. 15 Stav pred restaurovanim, folio ¢. 10

Obr. 16 Stav po restaurovani, folio ¢. 10
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Obr. 17 Stav pfed restaurovanim, predni pridesti — detail
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Obr. 18 Stav po restaurovani, predni pridesti — detail
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Obr. 19 Stav pfed restaurovanim, folio ¢. 1 — rub, detail poskozeni okna pasparty

Obr. 20 Stav po restaurovani, folio ¢. 1 — rub, detail okna pasparty
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Obr. 21 Stav pfed restaurovanim, detail poskozeni okna pasparty

Obr. 22 Stav po restaurovani, detail okna pasparty
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Obr. 23 Stav pred restaurovanim - lic, Obr. 25 Stav po restaurovani - lic, pf. €.
pf. . 5976 5976

Obr. 24 Stav pfed restaurovanim —rub, Obr. 26 Stav po restaurovani —rub,
pt. €. 5976 pt. &. 5976
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Obr. 27 Stav pied restaurovanim - lic, Obr. 29 Stav po restaurovani — lic, pf. .
pf. €. 5977 5977

Obr. 28 Stav pred restaurovanim — rub, Obr. 30 Stav po restaurovani — rub, pf.
pf. €. 5977 ¢. 5977
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Obr. 31 Stav pied restaurovénim - lic, Obr. 33 Stav po restaurovani - lic, pf. ¢.
pF. & 5979 5979

Obr. 32 Stav pred restaurovanim — rub, Obr. 34 Stav po restaurovéni — rub, pf.
pf. €. 5979 ¢. 5979
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Obr. 35 Stav pfed restaurovanim - lic,
pf. €. 5980
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Obr. 36 Stav pred restaurovanim — ri.|b,
pf. €. 5980

Obr. 37 Stav po restaurovani — lic, pf. .
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Obr. 38 Stav po restaurovani — rub, pfr.
¢. 5980
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Obr. 39 Stav pred restaurovanim - lic, Obr. 41 Stav po restaurovani - lic, pf. ¢.
pf. €. 5982 5982

Obr. 40 Stav pired restaurovanim — rub, Obr. 42 Stav po restaurovani — rub, pf.
pf. €. 5982 ¢. 5982
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Obr. 43 Stav pred restaurovanim - lic, Obr. 45 Stav po restaurovani — lic, pf.
pf. & 5983 5983
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Obr. 44 Stav pred restaurovanim — rub,
pf. €. 5983

Obr. 46 Stav po restaurovani — rub, pf.
¢. 5983
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Obr. 47 Stav pred restaurovanim - lic, Obr. 49 Stav po restaurovani - lic, pf. €.
pf. €. 5984 5984

Obr. 48 Stav pred restaurovanim — rub, Obr. 50 Stav po restaurovani — rub, pf.
pf. €. 5984 ¢. 5984
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Obr. 51 Stav pfed restaurovanim - lic, Obr. 53 Stav po restaurovani — lic, p¥. &.
pf. ¢. 5986 5986

Obr. 52 Stav pred restaurovanim — rub,

¢ & 5086 Obr. 54 Stav po restaurovani — rub, pf.
pF. ¢.

€. 5986
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Obr. 55 Stav pfed restaurovanim - lic, Obr. 57 Stav po restaurovani — lic, p¥. C.
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Obr. 56 Stav pied restaurovanim — rub, Obr. 58 Stav po restaurovani — rub, p¥.
pf. €. 5987 ¢. 5987
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Obr. 59 Stav pfed restaurovanim - lic,
pf. €. 5989
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Obr. 60 Stav pred restaurovanim — rub,
pf. €. 5989

Obr. 61 Stav po restaurovani — lic, p¥. ¢.
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Obr. 62 Stav po restaurovani — rub, pfr.
€. 5989
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7y PRAHA-PRA

Obr. 63 Stav pfed restaurovanim — pf. ¢. Obr. 65 Stav po restaurovani - lic, pf. ¢.
5991 5991

Obr. 64 Stav pred restaurovanim — pf. ¢. Obr. 66 Stav po restaurovani — pf. €.
5991 5991
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Obr. 67 Stav pfed restaurovanim - lic, Obr. 69 Stav po restaurovani — lic, p¥. C.
pf. €. 5992 5992

Obr. 68 Stav pred restaurovanim — rub, Obr. 70 Stav po restaurovani — rub, pfr.
pf. €. 5992 ¢. 5992
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Obr. 71 Stav pfed restaurovani - lic, pf. Obr. 73 Stav po restaurovani — lic, p¥. €.
€. 5993 5993

Obr. 72 Stav pfed restaurovanim — rub, ?br. 74 Stav po restaurovani — rub, pf.
pF. €. 5993 ¢. 5993
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Obr. 75 Stav pfed restaurovanim — lic, Obr. 77 Stav po restaurovani — lic, p¥. C.
pf. €. 5994 5994

Obr. 76 Stav pred restaurovanim — rub, Obr. 78 Stav po restaurovani — rub, pfr.
pf. €. 5994 €. 5994
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Obr. 79 Stav pred restaurovénim - lic, Obr. 81 Stav po restaurovani - lic, pf. €.
pf. €. 5996 5996

Obr. 80 Stav pfed restaurovanim — rub, Obr. 82 Stav po restaurovani — rub, pF.
pi. €. 5996 €. 5996
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Obr. 83 Stav pred restaurovanim - lic, Obr. 85 Stav po restaurovani — lic, pf. €.
pf. . 6000 6000

Obr. 84 Stav pred restaurovanim — rub, Obr. 86 Stav po restaurovani — rub, pf.
pf. €. 6000 ¢. 6000
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Obr. 87 Stav pred restaurovanim - lic, Obr. 89 Stav po restaurovani — lic, pf. €.
pf. . 6001 6001

Obr. 88 Stav pred restaurovanim — rub, Obr. 90 Stav po restaurovani — rub, pf.
pf. €. 6001 €. 6001
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Obr. 93 Stav po restaurovani — lic, p¥. C.

pf. €. 6003 6003
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Obr. 92 Stav pred restaurovanim — rub, Obr. 94 Stav po restaurovani — rub, p¥.
pf. ¢. 6003 ¢. 6003
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Obr. 95 Stav pred restaurovanim - lic, Obr. 97 Stav po restaurovani — lic, pf. €.
pf. . 6004 6004

Obr. 96 Stav pfed restaurovanim - lic, Obr. 98 Stav po restaurovani — rub, pf.
pf. ¢. 6004 ¢. 6004
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Obr. 99 Stav v priibéhu restaurovani — polovicni ¢isténi predniho pridesti
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Obr. 101 Stav v pribéhu restaurovani — zkouska mechanického &isténi folia

Obr. 102 Stav v pribéhu restaurovani — ¢astecné mechanické cisténi fotografie
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Obr. 103 Stav v pribéhu restaurovani — mokré cisténi ¢asti zadni desky

Obr. 104 Stav v pribéhu restaurovani — mokré ¢isténi jednotlivych folii
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Obr. 105 Stav v pribéhu restaurovani — rozdéleni nesoudrinych vrstev podporného
kartonu fotografie

Obr. 106 Stav v pribéhu restaurovani — doplnéni chybéjiciho rohu a kaSirovani
rozdélenych vrstev k sobé
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Obr. 107 Stav v pribéhu restaurovani — sestaveni zadni desky po vy¢isténi

Obr. 108 Stav v pribéhu restaurovani — vylepeni zadniho p¥idesti
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Obr. 109 Stav v pribéhu restaurovani — mokré ¢isténi zachovalych vazebnl'-ch-p_rouikﬁ
platna

Obr. 110 Stav v pribéhu restaurovani — suseni platénych prouzki
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Obr. 112 Stav v priibéhu restaurovani — slepeni jednotlivych folii k sobé pomoci pruhi
platna a lepenky
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Obr. 115 FTIR spektrum kolodia — standard (zdroj: prof. Dusan C. Stulik)
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4.7 Graficka priloha

predni deska

B - 'epenlky pro vypln desky
B  dievene obvodove listy desky

-lepenka
- samet (pokryv desek)
#2840 - vatove polstrovani predne desky

zadni deska

Obr. 116 Prifez predni a zadni deskou

- lepenka s vyrezanymi okny paspart
I - prouzky lepenky spojujici jednotliva folia mezi prouzky platna

- vrstva papiru s vyrezanymi olkny

288

—————— - platene prouzky

Obr. 117 Systém vazby alba
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4.8 Doporucené podminky ulozeni

Pro zachovani kvality zrestaurovaného dila je nutné zajistit
odpovidajici podminky, které zabrani pred¢asnému znehodnoceni
dila. Objekt musi byt v bezprasném prosttedi, chranén jakémukoliv
pfisunu vody a v blizkosti dila nesmi byt umistén zadny zdroj salavého
tepla. Povrch je moiné oSetfovat pouze na sucho, opatrnym
ometanim pomoci Cistého vlasového Stétce. Dale je tfeba dbat na
pravidelnou kontrolu zrestaurovaného dila.

Doporuc¢ené hodnoty teploty, relativni vlhkosti a osvétleni pro
uloZeni fotografického materidlu podle norem CSN/ISO 6051,
CSN/ISO 5466 a ISO/CSN 11799.

Teplota: min. 2°C max. 20°C
Akceptovatelna zména: 4°C za den

Relativni vihkost: min. 30% max. 50%
Akceptovatelna zména: bez kolisani

Svétlo: uloZeni nejlépe v Uplné tmé
Vystavovani: max. 50 lux( (idedlné pod 30 luxd)

Doporucené koncentrace vzdusSnych polutantd pro uloZeni
fotografického materialu podle normy ISO/DIN 11799

Druh vzdusného polutantu PFipustna koncentrace /pg.m>/
SO, <1
NO, <5
03 <25
CO, <4,5
Jemné prachové ¢astice <75
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4.9 Pouzité materialy a technologie

Cistici houby Wallmaster /100% Ccistd mékka latexovd guma bez
obsahu chemikalii a dalSich pfisad/ (Ceiba s.r.o., Praha — dodavatel);
Gumy razné tvrdosti /komeréné prodavané/;
Tepur®® /D-glukopyranoza vazana R glykosidickou vazbou, sumarni
vzorec (CeH100s),, perlovd celuléza/ (Perloza s.r.o., Lovosice —
vyrobce);
Vlasové stétce /da Vinci — Arni, rdzné velikosti, vlas jemny,
synteticky, zlatavé barvy/ (Nielsen Czech Republic s. r. 0., Praha —
dodavatel);
Vata a vatové tampdny /100% bavlna/;
Destilovana voda;
Etanol /etylalkohol, lih C,HsOH/;
Benatské mydlo (Ceiba s.r.o., Praha — dodavatel);
Japonsky papir Tengujo Kashmir 8,6g/m? (Ceiba s.r.0., Praha —
dodavatel);
Japonsky papir Kawashahi 35g/m? (Ceiba s.r.o0., Praha — dodavatel);
Filtraéni papir (Ceiba s.r.o., Praha — dodavatel);
Organza /100% hedvabi/ (Ladislav Bartak, Kladno — dodavatel);
Bavinéné platno /100% bavina/;
Tylose MH 6000 /methylhydroxyethylcelulosa/ (Ceiba s.r.o., Praha —
dodavatel);
PSeni¢ni skrob /polysacharid (CeH100s)./ (Ceiba s.r.o., Praha -
dodavatel);
Kostni klih;
Akvarelové barvy Schmincke Horadam;
Azobarviva (Synthesia a.s., Pardubice)

Rybacelova Zlut D3R 200

Saturnova hnéd LG2

Saturnova Sed LRN 200

Saturnova cern L4G 300;

BHlavni slozka: 95,25% Perlova celuldza

Prisady:

0,48% Cabloc CT (polyakrylatovy vysousec)

4,09% Slovasol (Gcinna distici latka, prostfedek na prani viny, smés
oxyethylovanych mastnych alkoholt)

0,09% Syntegal V7 (kationaktivni tenzid s antistatickym uGcinkem,
(oxyethylovany kvarterizovany mastny amin)

0,05% Parfém (parfémova kompozice , Zeleny caj fresh”)
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- Grafitova tuzka /jemné mlety grafit lisovany s vapnem/;

- Netkand textilie /HollyTex 100% polyester bez obsahu kyselin/
(Ceiba s.r.o., Praha — dodavatel);

- Archivni papir EMBA /100% bavlna, 90g/m?/ (EMBA s.r.o0., Paseky
nad Jizerou — dodavatel);

- Archivni lepenka EMBA — Prolux 1 mm** (EMBA s.r.o., Paseky nad
Jizerou — dodavatel);

- Archivni lepenka AlphaCell 0,5 a 2 mm (Ceiba s.r.o., Praha —
dodavatel).

" archivni lepenka PROLUX 1 mm splfiuje naroky americké ANSI/NISO Z39.48: 1992.

Laboratorni testy v Rochestru v USA dokazaly, Ze vyhovuje i poZzadavkim PAT testu dle
ANSI IT9.16. Pokud se jedna o ochranu papirovych dokumentd, tato lepenka v souéasnosti
spliiuje vSechny zndmé naroky ochrany.
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6  Zhistorie fotografie

Vyndlez fotografie byl sdm o sobé logickym dUsledkem urcité
vyspélosti lidské spolecnosti. Patfi k tém pfinosim, které nebyli
nahodou, ale vysledkem cilevédomého hledani a badani. Zakladnim
principem fotografického pfistroje byla tzv. camera obscura. Cameru
obscuru si lze predstavit jako temnou mistnost sjednim malym
otvorem, kterym prochazelo svétlo na protilehlou sténu, ¢im se na ni
vytvofil stranové prevraceny obraz predmétd umisténych pred
otvorem. Objev tohoto poznatku je pfipisovan anglickému
pfirodovédci, filosofovi a ¢lenu frantiskanského fradu Rogerovi
Baconovi (1214 — 1294)" ale nejranéjsi popis principu dirkové
komory podal pravdépodobné cinsky védec Mo — Ti 4000 let pnl.
Urcity ndznak zaklad(i vedoucich k objevu camery obscury je mozné
vidét jiz u Aristotela (384 — 322 pnl.) pfi popisu pozorovani zatméni
slunce, kde popisuje, jakym zplsobem se promital paprsek skrz
otvory v listi platanu na zem, ale nedokazal si tento princip vysvétlit.'

Pro pozdéjsi vynalez fotografie se oviem staly podstatné dllezité;si
pfinosy tykajici se camery obscury v obdobi renesance, a to jednak
proto, Zze uz neupadali v zapomnéni, a dale i diky tomu, Ze fada
osobnosti zabyvajicich se touto problematikou se souc¢asné vénovala
védé i uméni. Zralost doby pro vyzkum camery obscury také nepfimo
doklada i to, Ze se této otazce vénovalo nezavisle na sobé a prakticky
soucasné vice lidi. Leonardo Da Vinci (1452-1519) ve svém spise
Codex atlanticus uvadi, jaké jsou spojitosti mezi perspektivou a funkci
oka. Aby potvrdil své optické teorie, zkonstruoval skfinku, do které
vnikalo skrze maly otvor wvyvrtany v plechu slunecni svétlo. A
nasledné pak popsal, jak bylo moiné pozorovat, na papire
umistnéném ve vhodné vzdalenosti od otvoru, zmenseny obraz
skute¢nosti stranové prevraceny. Girolamo Cardano (1501-1576)
milansky |ékar a profesor matematiky v roce 1550 popsal ve svém
dile De Subtititate umisténi spojné ¢ocky do vstupniho otvoru, které
se stalo dllezitym a zdsadnim vylepSenim camery obscury. Daniello

 Tausk, P., Déjiny fotografie I. Prehled vyvoje fotografie do roku 1918, Statni pedagogické
nakladatelstvi, Praha 1987, s. 8
'® Informace od Prof. Miroslava Vojtéchovského po konzultaci s nim
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Matteo Alvise Barbaro (1514 — 1570) benatsky humanista roku 1568
uverejnil své myslenky v knize La practica perspektiva, kde poprvé
popsal princip clony. A jeden z pokrok( ve vylepSeni camery obscury,
vynalez clony byl na svété!’. Poprvé ji viak pouzil teprve roku 1855
Noél Marie Paymal Lerebours (1807 — 1873). Jednalo se o otocnou
clonu se tfemi rliznymi otvory, které se nastavovaly na predni strané
objektivu. Johannes Kepler (1571-1630) némecky astronom patfil
mezi prvni osoby, které pfiSly na ndpad vyuziti stanu jako zdkladu pro
pozorovani na principu camery obscury, jako jedné zvariant
prenosnych zafizeni, kterymi se obohatil vyvoj v této oblasti v 17.
stoleti. OvSem podrobny popis tohoto zafizeni, které Kepler pouzival
pfi zhotovovani mapy Rakouska, se dochoval aZ v dopise z roku 1620
od britského cestovatele a diplomata Sira Henryho Wottona (1568-
1639). Johann Zahn (1641-1707) vydal v roce 1686 dilo o optice se
zkracenym nazvem Oculus artificalias teledioptricus sive telescopicus,
ve kterém popsal malé, prenosné camery obscury. V jeho popisu
dokonce mulZeme najit i pozorovani vlivu cocek o rhaznych
ohniskovych vzdalenostech v posuvnych tubusech na velikost
promitnutého obrazu. Zahn také s Uspéchem vyuzival matnice® pro
nastaveni ostrosti obrazu. V podstaté lze fict, Ze Zahnovy konstrukce
camery obscury mohly jiz v té dobé slouzit pro fotografovani, kdyby
existoval néjaky zaznamovy systém.

Béhem 18. stoleti jiZ nedochazelo k podstatnéjSim zménam ve vyvoji
camery obscury. Nastalo vSak pomérné velké rozSifeni camery
obscury, kterou zhotovovalo vice optikd v rlznych zemich. O
docenéni jejich prace nepfimo svédc¢i vyrok Francesca Algarottiho
(1712-1764), uméleckého poradce na saském dvore, ktery ve svém
spise Stati o malifstvi zroku 1763 uvedl, Ze camera obscura je pro
umélce zrovna tak dulezitou pomuckou jako pro botanika mikroskop
nebo pro astronoma dalekohled. Pro zajimavost je moZzno se zminit,
Ze také jeden znevyznamnéjsSich evropskych literatd a ucenc,
Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), pouZival cameru obscuru.
Jeho dva modely camery obscury, z nichZ kazdy je jiné velikosti,

Y Hlavag, L.: Dejiny fotografie. Martin 1987, s. 16

¥ Matnice — soutdst fotografickych pfistrojd: sklenéna, na jedné strané jemné matnym
povrchem opatfena deska, na niZ lze pozorovat a zaostfovat obraz, promitnuty
objektivem. Korbat, T., Stransky, A. a kol., Technicky naucny slovnik Ill. M — Po, Praha 1963,
s. 38
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mulzZeme dnes najit ve sbirkdch Geotheho muzea ve Vymaru v
Némecku (National Goethe Museum and Goethe House — Weimar,
DE).

vvvvvv

1828), ktery roku 1806 vynalezl tzv. cameru lucidu — dalsi pomucku
pro kresleni skutecnosti. Toto zatizeni nemélo Zadnou komoru nebo
skfinku. Jednalo se o sklenény hranol, ktery byl pomoci
teleskopického nosného ramena pripevnén na kreslici podlozku. Pro
déjiny fotografie je hlavné zajimavé, Zze cameru lucidu pouzival jeden
z pozdéjSich vynalezcl fotografie William Henry Fox Talbot pfi
skicovani obraz( krajin na cestach. Wollaston pozdéji dodal
hranolovou ¢oc¢ku Nicéphorovi Niepceovi jako pomucku pro spravné
smeérovani svétla na citlivou vrstvu.

| kdyZz opticky princip fotografického pfistroje byl znam dlouho,
predpoklady pro vlastni zdznamovy systém se vytvarely podstatné
pozdéji v souvislosti s postupnym vyvojem chemie. Stfibrné soli byly
sice zndmé jiz od stfedovéku, ale teprve v roce 1614 si italsky Iékar
Angelo Sala (1576-1637) povsimnul, Ze dusi¢nan stfibrny (AgNOs)
v prasku pfi kontaktu se slune¢nimi paprsky pozvolna cerna.
Podstatné dulezitéjsi vsak byly pokusy némeckého lékare Johanna
Heinricha Schulze (1687-1774), ktery smichal dusi¢nan stfibrny
s kfidou a zjistil, Ze vysledna smés je citliva na svétlo. Tento poznatek
pak publikoval v roce 1727 a verejné také demonstroval vliv svétla a
to tim zpUsobem, Ze vapno nasytil roztokem dusi¢nanu stfibrného
(AgNOs3), touto smési naplnil prihlednou sklenénou lahev. Z papiru
nasledné vytvofil Sablonu, ve které vystfihl pismeno, a pfilozil ji ke
sklenéné nadobé, kterou pak umistil na dobre osvétlené misto. Po
urcité dobé papir odstranil a ve smési se v mistech kudy prochazeli
paprsky, objevilo pfislusné pismeno, tim vyvratil pfedchozi hypotézy,
Ze stfibrné soli reaguji se vzduchem.

Po Schulzové objevu nasledovali postupné dalsi poznatky tykajici se
citlivosti sloucenin stfibra.

1757 — Giacomo Battista Beccaria objevil citlivost chloridu
stfibrného (AgCl) na svétlo
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1814 — Sir Humphrey Davy zjistil podobné uUcinky svétla na jodid
stfibrny (Agl)

1826 — Antoine Jérome Balard také vypozoroval podobné ucinky
svétla na bromid sttibrny (AgBr)

1777 — Carl Wilhelm Scheele, si vSiml, Ze pfi vystavovani chloridu
sttibrného (AgCl) svétlu rozloZzenému hranolem na spektru
dochazelo krychlejSimu ¢erndni v oblasti modrych a
fialovych paprsk

1799 — Louis Niccolas Vauquelin objevil citlivost nékterych sloucenin
chromu na svétlo

Thomas Wedgwood (1771 — 1805) plvodné hrncit a primysinik,
ktery pozdéji experimentoval ve fotografii, zacal své vyzkumy
s vyhotovovanim obrazl pomoci svétla, chemikalii a camery obscury
v poslednich letech 18. stoleti. Ale jiz devét let prfed tim, nez
publikoval své vysledky, se o vytvoreni fotografie pokouseli dva
francouzsti dUstojnici, bratfi Nicéphore a Cloude Niepceovi. Roku
1793 se Nicéphore a Cloude potkali jako vojaci u prvni vojenské
expedice na Sardinii. Vpribéhu pobytu délali  pokusy
s fotochemickym vytvarenim obrazu. O této prvni fazi prace se
dozviddme z pozdéjsiho listu, ktery napsal Nicéphore Claudovi 16.
zari 1824, ve kterém mu pfipomina zasluhy na vyndlezu, ,na kterém

jsme spolec¢né pracovali v Cclgliari.”19

Po odchodu z vojenské sluzby se
bratfi usadili v rodinném sidle Gras v Chalonsur-Saéne. Nicéphore se
od roku 1813 zacal vénovat nové tiskové technice, kterd se ve Francii
pravé zacinala rozSifovat. JelikoZz nebyl zruény kreslif, pokousel se
prenaset kresbu na kdamen fotochemicky. Litografickou desku natfel
svétlo-citlivou fermezi, na kterou nasledné pomoci sluneéniho svétla
kopiroval kresby a grafické listy, které predtim zprihlednil. Od roku
1816 navazal na pokusy v Cagliari z roku 1793. Camerami obscurami,
které méli zpocatku malé rozméry (prvni z roku 1816 vytvarela obraz
o velikosti jen 3x3 cm), udélal na zcitlivény papir nékolik snimkd. |
kdyZ se nékteré negativy zachovaly v takovém stavu, Ze jesté koncem
19. stoleti bylo mozné na nich rozeznat jednotlivé detaily, nevédél jak
je dokonale ustalit. Proto zanechal pokusl s papirem a dusi¢cnanem
stfibrnym a zacal zkouset jiné materialy citlivé na svétlo a nové nosné

% Z listu, ktery je ulozen v archivu Akademie véd v Rusku v Petrohradu. Cit. podle: Baier,
W.: Quellendarstellungen zur Geschichte der Fotografie. Leipzig 1965, s. 43
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podlozky citlivych vrstev. Tak postupné priSel na asfalt, ktery
pusobenim svétla tvrdne. Roztokem asfaltu v petroleji natiral
sklenéné desky, na které pusobenim svétla kopiroval zprihlednéné
rytiny. Takto roku 1822 vytvofil reprodukci médirytiny s portrétem
papeze Pia VII., ktera se vSak do dnesnich dnd nedochovala. Sklenéné
desky pak nahradil litografickym kamenem, pozdéji kovovymi
deskami, pfedevsim zinkovymi. Obrazy na nich reprodukované daval
leptat nebo ryt, aby je bylo moZné rozmnoZovat tiskem. Niepce se
vSak také nékolikrat vratil k svému planu vyuZivat camery obscury
pomoci které se snazil udélat obrazy prirody. Pokousel se je zachytit
na kamen, sklo, cin, méd nebo stfibro, poté je chtél leptat a tisknout
jako grafické listy. V 1été roku 1824 se mu po mnoha pokusech
podafilo timto zplsobem
udélat na kameni
s asfaltovou vrstvou prvy
obraz ,point de vue“, a byl
Ltak pékny, jak jsi to jen
maZu prat”, jak napsal
Vv korespondencizo. Snimek
zachycoval pohled
z pracovny v Gras na bo¢ni
kfidlo domu a na budovu

na dvore. Ale ani ten se

Foto 1: Jedna z prvnich Niépceho dochovanych
nedochoval. Nejstarsi fotografii s nazvem Pohled z okna v Le Grass,
dochovana Niepceova ' 1826; Niépce ji poridil ve francouzském

. L, Saint-Loup-de-Varennes (zdroj: theasc.com)
fotografie pochazi zroku

1826. Je na ni vyobrazen jeho ¢asto zpracovdvany motiv ze statku
v Gras.

Nosni podlozku fotografie tvofi cinova desti¢ka o rozmérech 163x203
mm s asfaltovou vrstvou. Niepce mél jiz od roku 1825 k dispozici
predsadkovou c¢ocku, takZe jeho obraz je stranové sprdvny. Kvdli
slabé citlivosti asfaltu trvala expozice pfiblizné osm hodin. Za tento
Cas stacCilo slunce projit znacnou ¢ast své drahy a zpUsobilo tim
neobvyklé rozloZeni svétel a stinl na snimku. Obraz snimal na
asfaltovou vrstvu, kterd v osvétlenych castech tvrdla a vytvofila bilé
plochy. Stiny jsou tmavé plochy cinové podlozky po smyti

%% Cit. podle: Hlavag, L.: Dejiny fotografie. Martin 1987, s. 23
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neosvétleného asfaltu roztokem levandulového oleje a terpentynu.
Nicéphore chtél vysledky své prace predlozit anglickému krali Jifimu
IV. a anglické Royal Society (Kralovské spole¢nosti) aby tim ziskal
podporu, protoZe bratrovy i jeho vlastni vyzkumy jiz pfesahovali jejich
hospodarské moznosti. JelikoZz ale z opatrnosti ve své zpravé z 8.
prosince 1827 neuvedl podrobnosti svého vyndlezu, Krdlovska
spoleénost ji nepfijala. Obrazovy material, ktery si pfinesl do Anglie,
pfed navratem do Francie nechal u Francisa Bauera, ktery mu
zprostredkoval schlzku s ¢leny Kralovské spolec¢nosti. Nicéphore
Niepce mél pfi realizaci svého vynalezu znacné ndklady, co ho
pfimélo nakonec pfijmout nabidku pafizského malife Louise J. M.
Daguerra, ktery mu nabidnul spolupraci na zdokonaleni a vyuziti jeho
vynalezu jiz v roku 1826, ale dohodu s nim Niepce podepsal az 14.
prosince 1829.

Louis Jacques Mande Daguerre byl v ¢ase, kdy zacal spolupracovat
s Niepceem, znadmy pafizsky malif a divadelni podnikatel. Nékolik let
se pokousel najit zplsob, jakym by mohl obrazy v camere obscure
zachytit pomoci svétla a chemie a ne ru¢né. Roku 1826 se pokusil o
snimky na papire, ktery mél zcitlivén chloridem stfibrnym (AgCl).
Nedospél vsak k uspokojivym vysledkiim. A ani poté, kdy podle
dohody ziskal od Niepcea viechny podrobné udaje o jeho vyndlezu.
AZ roku 1835 se mu podafilo exponovany jesté latentni obraz
zvyraznit a vyvolat parami rtuti, coZ mu umoznilo také zkratit dobu
expozice’! z nékolika hodin na dvacet a? tficet minut. Ale zatim
nevédél jak obraz ustdlit. Fixacni Ucinek kuchyriské soli objevil az o
dva roky pozdéji v kvétnu 1837. Toto zdokonaleni Niepceova postupu
vedlo Daguerra k tomu, Ze partnerovou ucast potlacil a vyndlezu dal
jméno podle sebe — Daguerrotype. Podrobny popis procesu
publikoval v Historique et description des procédés du daguerréotype
et du diorama rédigés par Daguerre. Paris 1839 (Historie a opis
procesu daguerrotypu a dioramy popsany Daguerrem)zz.

! Ke zkraceni expozice taky pFispélo zvydeni citlivosti snimacich materiald, ale taky
zlepseni svételnosti optiky, v kterém mimoradného uUspéchu dosahl Prof. Dr. Josef
Maxmilian Petzval (1807 — 1891), ktery roku 1840 vypocital objektiv o svételnosti 1:3,6.
Vyznam osobnosti Prof. Petzvala pro déjiny fotografické techniky je klicovy, protoZze svym
dilem polozil zaklady pro vyvoj fotografické optiky.

* Ulozeno v Bibliotéque nationale de France (Francouzskd narodni knihovna) a vefejné
pristupno na gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k56753837
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Nejvyznamnéjsi historické fotografické techniky a jejich
identifikace

Tato kapitola se vénuje jednotlivym fotografickym procesiim,
postupim jejich vyhotoveni a samotné identifikaci, na zakladé které
je mozné jednotlivé fotografické techniky od sebe rozlisit a diky tomu
nasledné urcit optimalni podminky pro jejich uloZeni ve shirkach (viz
9.2). U kazdého procesu se ve zkratce zminuji o okolnostech vzniku a
o vyndlezcich, ktefi dany proces objevili a uvedli do praxe
s propojenim na ceské prostredi. U postupll vyhotoveni jednotlivych
procesli vychdzim predevSsim zdobové literatury a pramend.
V ptipadech kdy se mi nepovedlo dohledat dobovou recepturu
nékterého z procesll, jsem volila postupy soucasné a odzkousSené.
Konkrétné naptiklad u daguerrotypie, kterou jsem délala pod
dohledem a zapomoci prof. Dusana C. Stulika jsme vychazeli
z postupu popsaného Beckerelem nikoli Daguerrem. | kdyZz v tomto
pfipadé se nejednalo o nedostatek pramen( nebo literatury na dané
téma. Zde Slo o problém technicky, kdy dle Daguerrova postupu byl
obraz vyvolavan parami rtuti, coZ je Zivotu nebezpecné a technicky
dost tézko realizovatelné (viz 7.1).
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IDENTIFIKACNI METODY FOTOGRAFICKYCH TECHNIK

Existuje nékolik postupl identifikace historickych fotografickych
technik, pricemzZ jednotlivé identifikacni metody se vyrazné lisi jak
presnosti, tak i ndro¢nosti pristrojového vybaveni.

Vizudlni pozorovani: tato metoda vyZzaduje znacné

zkuSenosti a dokonalou znalost struktury povrchové ™
vrstvy fotografickych technik. Existuji odbornici, ’ﬂ\]
ktefi dokdZou identifikovat fotografickou techniku

pouze vizualnim pozorovdnim. Jsou vSak zndamé

rGzné modifikace historickych  fotografickych 4
technik, které zcela méni opticky charakter povrchu .

a identifikace pak mUze byt zkreslena.

Optickd mikroskopie: k presnéjsi identifikaci
historickych fotografickych technik muze pfispét .
sledovani povrchu fotografie pomoci kapesniho ;
mikroskopu, jehoZ vyhodou je moZnost pfinést si ho _T__
kamkoliv. Nebo pak vlaboratofich ¢i ateliérech
pozorovani pomoci optického mikroskopu. DalSi mozZnosti je tzv.
digitalni mikroskopie, kterd umoZzniuje pfenos obrazu do pocitace, coz
umozni uchovat informace o obrazu povrchové vrstvy pro dalsi
srovnani a identifikaci. K identifikaci je postacujici jiz zvétSeni 30x.

«—lix 499 L S
INDHELD DiGyy,,
MICROSCOpg

il |

d

Foto 2: USB digitalni mikroskopy (zdroj: archiv autora)
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Rontgenofluorescencni analyza (XRF): cilem této analyzy pfi studiu
fotografického materidlu je prispét k pozndni puvodu, pravosti,
eventualné vyrobnich technologii daného predmétu na zakladé
sloZzeni materidlu. XRF analyza ma pro vétsinu prvk( mensi citlivost, je
viak levnéjsi, nevede k aktivaci zkoumanych prvku a lze ji i u vétsich
predmétl provadét nedestruktivné (méreni mize byt provddéno na
daném predmétu jako celku bez nutnosti odbéru vzork(). Tato
metoda dokdze méfit zastoupeni vSech prvkl najednou a to
v Sirokém rozsahu koncentraci. Na druhou stranu ma relativné vysoky
detekéni limit (nejnizsi méritelna koncentrace prvku), neni pouzitelna
pro prvky s protonovym cislem mensim nez 20 (organické materialy)
a neumi urcit chemickou sloucéeninu, ve které se prvek nachazi.
Samotné méreni je pomérné jednoduchd zaleZitost. Problém nastava
az pfi vyhodnocovdni namérenych spekter a pfi vytvareni zavérQ

z téchto dat.
T

Foto 3: Méfeni prvkového sloZeni fotografie pomoci XRF (zdroj: archiv GCl)
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Infracervena mikrospektroskopie (FTIR): FTIR je fyzikalné analyticka
metoda. Studuje interakce elektromagnetického zareni
vinfraervené oblasti svételného spektra (800 — 1000 nm)
s analyzovanym materidlem. Principem metody je absorpce IR zafeni
pfi prichodu vzorkem, pfi niz dochdazi ke zméndm rotacné vibracénich
energetickych stavi molekuly v zavislosti na zménach dipdlového
momentu molekuly. Analytickym vystupem je spektrum, které je
grafickym zobrazenim funkéni zavislosti energie, vétSinou vyjadrené
v procentech  transmitance (propustnost) nebo jednotkach
absorbance (A), na vinové délce dopadajiciho zareni. FTIR spektrum
poskytuje informace o chemické strukture latky. Z infraéervenych
spekter latky lze ziskat informace o chemickém slozeni vzorku
(organické materidly tvofici jednotlivé vrstvy fotografického
materidlu — podlozka, emulzni wvrstva), o procesech starnuti
materialu, o pusobeni chemickych latek pouzitych pfi konzervaci a
restaurovani, o vlivu okolniho prostfedi a podminek uloZeni na

mozné poskozeni vzorku.

Foto 4: Méfeni pomoci FTIR (zdroj: archiv GCl)
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Fotograficke
techniky

(r , - ¥ \
Jednovrstvy material | 1. vrstva- papir
* Slany papir

| * Kyanotypie

* Platinotypie

y

L )

(= z . o1 ) 1.vrstva- emul
Dvouvrstvy material .~

* Albumin — =
| * Uhlotisk
¢ Carbro
2. vrstva - papir
< J
1. vrstva - emulze
2. vrstva — barytova vrstva

Trivrstvy material

» Zelatina POP, DOP
¢ Kolodium lesklé, matné

3. vrstva — papir
Foto 5: Rozdéleni fotografickych technik na papife podle vrstev

Jedno vrstvovy materidl: bez emulzni a barytové vrstvy, jasné
viditelné papirové vldkna, matny povrch.

Dvouvrstvy material: bez barytové vrstvy, pfitomna emulzni vrstva,
viditelna vlakna papiru skrz emulzni vrstvu pfi osvétleni, nékdy leskly
povrh.

Trivrstvy material: pritomna barytova i emulzni vrstva, vldkna papiru
CasteCné nebo Uplné neviditelnd pfi osvétleni, leskly nebo matny
povrh.
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7.1

Daguerrotypie

Daguerrotypie je prvni
rozSirena  fotograficka
technika pojmenovana
po  vynalezci Louis
Jacques Mandé
Daguerrovi (1787-1851).
Narodil se ve Francii,
17km od Pafize v mésté
Cormeilles — en — Parisis.

Vyucil se malifem
divadelnich dekoraci a
v letech 1807-1819
pracoval u Pierra

Prévosta jako asistent,

Foto 6: Louis J. M. Daguerre kde hlavni pozornost
(zdroj: motamedi.info) vénoval malbé v té dobé

oblibenych panoramat. Pracoval také jako scénograf v divadlech i
v pafizské Opefre. Tyto zkuSenosti umoznily Daguerrovi pak Uspésnou
soucinnost s divadlem, pfi které si uvédomil moznosti rdznych
osvétlovacich ucinkd.

Den 19. 8. 1839, kdy Dominique Francois Arago zverejnil podrobnosti
postupu daguerrotypie na spole¢ném zasedani francouzskych
akademii véd a krasnych uméni v Institut de France, byva slaven jako
den vzniku fotografie i kdyzZ fotografie vznikaly uz dfive.? Vynalezci
Louis Jacques Mandé Daguerre a Isidor Niepce (syn zemfelého
Nicéphora Niepce) ziskali vyménou doZivotni rentu. Traduje se, Ze
k Daguerrovu objevu vyvolani latentniho obrazu rtutovymi parami
pfispélo nahodné ponechdni méné exponované desky ve sktini
spolecné s miskou rtuti. Kzdokonaleni vynalezu Daguerrotypie
prispél i Sir John Frederick William Herschel objevenim ustalovaci
schopnosti thiosiranu sodného (HYPO). Daguerrotypie ma zvlastni
kouzlo zrcatkového obrazu a na rozdil od vétSiny pozdéjsich
fotografickych technik vznikne v jediném exemplafi. Prvni zpravu o

> Hlavag, L.: Dejiny fotografie. Martin 1987, s. 25 — 26
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vynalezu daguerrotypie v Ceskych zemich podala némecky psana
Bohemia 27. ledna 1839. Nasledné pak 7. uUnora téhoz roku byla
v PraZskych novindch v rubrice ,Smisené zprdavy” pretisténa
informace z francouzskych novin ,,0 vyndlezku pana Daguerra®“, jeZ je
prvni  zjisténou &esky psanou zprdvou o tomto vynalezu®*.
Pfedstavitelem prvni Ceské fotografické generace byl Florus Ignac
Stasek, kterého novy vynalez zajimal predevsim z védeckého hlediska
a jako pomlcka k védeckému badani. Je autorem nejstarsi Ceské
dochované daguerrotypie Posta v Litomysli z roku 1840%°.

Obraz je tvofen amalgamem na zrcadlové lesklé postfibfené médéné
desticce. Plivodni postup je ndro¢ny uZ vyrobou destic¢ky. Nasleduje
vystaveni jodovym param, vyvolani rtutovymi parami a ustaleni
kuchyriskou soli, pozdéji thiosiranem sodnym. Obraz je viditelnym
pozitivem pouze pfi uréitym Uhlu pohledu a je jakoby nadychnut na
zrcadle. Vidy se vytvari pouze jeden origindlni pozitiv. Obraz ma
velkou rozliSovaci schopnost a jemnou tonalitu. Adjustace odpovidala
dobové malifské miniatufe v plivodné dievéném pozdéji v plastovém
nebo bakelitovém pouzdie a na otér a oxidaci velmi citliva
daguerrotypie je vzdy chranéna sklem.

*http://www.scheufler.cz/cs-CZ/fotohistorie/data, 1839,01-prvni-zprava-o-
daguerrotypii,1.html
% Scheufler, P., Galerie c. k. fotografi, Praha 2001. s.
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Foto 7: Systém adjustace daguerrotypie 1) Dfevend nebo plastova kazeta, 2)
Ramecek ztenkého mosazného plisku, 3) daguerrotypie, 4) mosazné okno
pasparty vétsinou zdobené tepanim, 5) sklo (zdroj: theslideprojector.com)
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7.1.1 Postup vyroby

&  Materidly, chemikalie a pomucky:
- Stfibrna nebo postfibfena médéna destic¢ka
- Krystaly jodu
- Thiosiran sodny /Na,S,03.5H,0/
- Chlorid sodny /NaCl/
- Destilovana voda
- Chemickeé sklo
- Fotomisky
- Olivovy olej
- Obilni pudr/plavena krida
- Samet
- Vata
- Zdroj svétla /500 watt/
- Jantarové nebo cCervené sklo
- Lepici paska
- Lepenka

Technika daguerrotypie se sklada ze tfi relativné samostatnych
postupld. Prvnim  znich,

AISTENI

médium citlivé na svétlo diky e
. . . , s SHW emniE ey N
J0d|du stfibrnému /Agl/ o "L;"b\ /N, osini pupr \rf;‘;
OLIVOVY OLEJ _‘__f: bz i ) — — >
Druhym je vyvolavani i ‘/ e

latentniho obrazu parami
rtuti a treti ustaleni obrazu
nejprve  pomoci  chloridu
sodného, pozdéji
zdokonalené vyuzitim
thiosiranu sodného.

Jako médium nebo nosna
podlozka se uZiva stfibrna
nebo silné postribrend
médénd desticka. Musi byt
dokonale hladka a leSténa do

USTALOVANT

vysokého lesku. Desti¢ka se

vlozi do skiifiky nad misku Foto 8: Zjednoduseny kresebny postup

., . vyroby daguerrotypie (zdroj: archiv autora)
s krystaly jédu, kde postupné
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vive

vrstvy vlivem jodovych par na jodid stfibrny. V této fazi je jiz desticka
citlivd na svétlo a mize se ve tmé zaloZit do drfevéného ramu
(pouzdra) a v ném zasunout do camery obscury.?® Osviceni trva podle
intenzity svétla od nékolika minut po nékolik hodin. Diky zavadéni
raznych zplsobl kombinovaného zcitlivovani a kvalitnéjsi optice se
expozice zkratila na jednu az ctyfi sekundy. Svétlo na desticce
redukuje jodid stfibrny zpét v elementarni stfibro. Stfibro nasledné
méni zbarveni na ¢erné nebo hnédé. Exponovana desti¢ka je poté
v temnoté prenesena do dalsi skfifiky, kde na ni pusobily pary rtuti.
Ty na osvétlenych mistech vytvofi se stfibrem amalgdm mlécné bilé
barvy. Vykreslovani obrazu se pak sleduje zvlastnim okénkem a
v pravou chvili se miska se rtuti odstranila (kdyzZ se teplota dostala na
60°C). Deska je ve skfince umistnéna pod uhlem 45°. Vyvolani je
ukonceno, kdyZ teplota klesne pod 45°C deska se vyjme ze skfirky.
Nakonec se desticka oplachne destilovanou vodou a vlozi do roztoku
thiosiranu sodného za neustalého michani. Thiosiran s amalgamem
nereaguje, ale se st¥ibrnymi kationty Ag® z jodidu stiibrného (ktery
zistal na neosvétlenych mistech) wvytvafi rozpustny komplex
[Ag(S,03)] a ten se pak z desti¢cky smyje do roztoku. Cilem ustalovani
je odstranit zbylé, dosud nedotéené halogenidy stfibra, které by jinak
na svétle obraz nadale rozkladaly a zplsobovaly jeho tmavnuti a
zanik. Do roku 1840 se ustalovani délalo horkym nasycenym
roztokem kuchynské soli. Tim byla daguerrotypie hotova, desticku
vSak bylo nutné opatrné osusit a ihned zasklit — sebemensi dotek
totiz setrel vrstvicku amalgamu a obrazek znicil.

Alternativa dle Becquerela27:

Tento postup se lisi ve zplUsobu vyvoldvani, kdy misto pouziti par rtuti
se exponovana deska vloZi pod jantarové nebo cCervené sklo, které je
0 néco vétsi nez deska. Zrubové strany skla se pomoci pasky a
lepenky udéld ram tak aby se sklo nedotykalo exponované desky, a
celé se to umisti pod silné svétlo (500 watt). Vyvolavani je asi 10x
pomalejsi nez pti klasickém postupu (pfiblizné 5 hodin).

*® Vmém pFipadé &lo o negativ, ktery byl vlofen do kopirovaciho ramu spoleéné
s destickou, jeliko? jsem neméla k dispozici daguerotypickou kameru. Cimz vznikla tzv.
kontaktni kopie.

7 www.alternativephotography.com/wp/processes/daguerrotypes/becquerel-daguerrotype
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7.1.2

Foto 9: Vyvolavani dle Becqurela (zdroj: archiv autora)

Zpusoby identifikace

Poznavaci znaky: Obraz daguerrotypie lezi jakoby nadychnuty na
samém povrchu médéné postribiené desky, neni ulozen v zadném
pojidle, je velmi ostry a jemné prokresleny a pfekvapuje cetnymi
podrobnostmi v poloténech. Zakladnim pozndvacim znakem
daguerrotypie je prechazeni z pozitivu na negativ a naopak pfi jejim
naklanéni (viz Foto 10). Navic vném jako v zrcadle mizZeme vidét
samy sebe. Tyto znaky jsou natolik specifické pro daguerrotyp, ze
neni nutné provadét dalsi analyzy.
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Foto 10: Ukazka prechdazeni z negativu na pozitiv — daguerrotypie ze sbirek
Slovensky narodni knihovny (zdroj: archiv SNK)

Foto 11: Dalsi pfiklad pfechodu z pozitivu na negativ u daguerrotypie
(zdroj: archiv SNK)
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Foto 13: Vlastni daguerrotypie v adjustaZi zarchivnich materidli vyrobena
kontaktem s negativu a vyvolana dle Becquerelova postupu
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7.2 Ambrotypie

Ambrotypie predstavuji charakteristickou techniku padesatych let 19.
stoleti, kdy stale prevazovala tradice malifské portrétni miniatury a
kdy jesté nebyla plné rozvinuta funkce fotografie jako média se
Sirokym tematickym spektrem a velkym spolecenskym dopadem, jak
se tomu stalo s nastupem vizitek.

Fotografové, ktefi pouzivali mokry kolddiovy proces®® brzy zjistili, ze
slabé kryté kolddiové negativy se jevi proti ¢ernému pozadi jako
pozitivy. Dale objevili, Ze tento efekt je mozno zdUraznit, kdyZ se
deska vyvoldvd misto v kyseliné pyrogalolové v siranu Zeleznatém a
kdyZ se ustaluje misto v thiosiranu sodném v kyanidu draselném
(prudce jedovata povaha této latky zrejmé tehdy nebyla takovou
prekazkou).

Kolédiovy negativ byl exponovan polovicni nebo tfetinovou expozici
nez pro normalni proces a ' ' T
byl vyvolan tak, aby nemél
zavoj. Sklenénd deska byla
pfi
cernym

adjustaci  podloZena

papirem nebo
cernym sametem, nékdy byla
zadni strana potazena
¢ernym asfaltem. Vétsinou se
takto zhotovovaly portréty,
jez pak byly adjustovany do
ramu nebo do kazety s
ovdlem — typu Union Cases,
formatu 3 x 4 palce, uzivané

plvodné pro daguerrotypie.

Mnoho
kolorovano (hlavné ¢ervenou

ambrotypii  bylo

Josefa
znamy

malife
jediny
fotograficky portrét, predloha pro kresbu a
malovany portrét. Dar NTM od prof. R.

Foto 14:
Navratila,

Ambrotypie
udajné jeho

barvou ve tvafich a Sperky

zlaté). Pro ambrotypii na skle

Skopce z r. 1952 (zdroj: ntm.cz)

*® Historicky fotograficky proces Anglitana Fredericka Scotta Archera z roku 1851. Nazev
mokry vychdzi ztoho, Ze podstatou procesu bylo exponovani desky se zcitlivénym

kolodiem jesté za vlhka.
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se nékdy pouzival i ndzev vitrotypie. Takto je oznacena ve sbirce
Narodniho technického muzea (NTM) v Praze i snimek Josefa
Navratila. Sklo, na némz je emulzni vrstva této fotografie nanesena,
je rozlamané, jedna se ale udajné o jediny znamy portrét malife
Josefa Navrétila (viz Foto 14).

Na obojakost fotografického obrazu upozornil jiz J. W. Herschel
vletech 1839 — 40. James Ambrose Cutting z Bostonu ziskal na
zhotovovdni kolodiovych pozitiv(i na skle tfi patenty v roce 1853 a
roku 1854 Marcus A. Root navrhl pro proces oznaCeni ambrotypie.

Jedinou celkové zpracovanou sbirkou jako samostatny fond tvori
sbirka ambrotypii v NTM, ktera obsahuje 34 ambrotypii. Vedle sbirky
v Uméleckoprimyslovém muzeu (UPM) vPraze bude patrné
nejrozsahlej$i v Cechach. K mimofadné cennym snimkdm patfi
ambrotypie BoZzeny = Némcové v Naprstkové muzeu a
stereoambrotypie Jana Nerudy s Annou Holinovou. VSechny uvedené
ambrotypie jsou dily neznamych autora.

7.2.1 Postup vyroby®

&

Materidly, chemikalie a pomucky:
- Cisté kolodium®®
- Etanol
- Eter*
- Bromid draselny /KBr/
- Jodid draselny /KI/
- Dusi¢nan sttibrny /AgNOs/
- Kyselina octova /CH3;COOH/
- Siran Zeleznaty /FeSO,/
- Thiosiran sodny /Na,S,03.5H,0/
- Uhlicitan vapenaty /CaCOs/
- Sandarak
- Levandulovy olej

» Pouzity recept je ze stranek www.temnakomora.cz, autor Jiti Kozubik (7. 7. 2011)

30

Kolodium je roztok nitrocelulézy v éteru nékdy s pfidanim alkohold sirupovité

konzistence. V chirurgii pouzivan jako tekuty obvaz. Pfi natéru na kdzi, zasycha do podoby
pruzného celulézového filmu. V mensim mnozstvi mozno zakoupit v Iékarné.
31 . ov . . . v

Kdo nechce pracovat s éterem, muzZe jej nahradit plné etanolem.
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Cukr

Rychloustalovac

Louh

Destilovana voda

Sklenéné ciré desky nebo Cerné Ci barevné vitrazové sklo
Vejce

Praskovy asfalt

Lékarensky benzin nebo white spirit /lakovy benzin/
Kazeta na mokry kolodiovy proces

Rukavice

Ochranné bryle

Chemické nadobi

Hustomér

Filtry

pH papirky

Lihova lampa

Hadrik nebo jelenice

Dipper — drzak na desky

Stétecek

Cervené svétlo v tmavé komore
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Cely proces lze rozdélit do nékolika
dil¢ich kroku: ptiprava kolodia, pfiprava
desek, zcitlivéni desek, exponovani,
vyvolani,  pferuSeni a  ustdleni.
Zakoupené cCisté kolodium je potfebné
pred pouzitim redit na 4% roztok kdy se
smichdavd 120ml kolodia s 60ml etanolu
a 60ml| éteru. Samotné kolodium
musime obohatit o [latky, které
nasledné reaguji ve zcitlivovaci lazni

s dusi¢nanem stfibrnym a vznikaji tak

svétlocitlivé slouceniny. Pro ptipravu Foto 17: Cerstvé umichané
kolodium Tamda ma mlécny

kolodiové emulzni vrstvy, kterou *¢ .
zakal (zdroj: temnakomora.cz)

nasledné polévdme sklenénou
desku, potfebujeme dva roztoky.
Roztok A: 1,5g KBr*? vsypeme do
3ml teplé destilované vody, ve
zkumavce dobfe protfepeme a
postupné vlijeme do 120ml
Cistého kolodia a promichavame.
Kolodium se okamzité zakali.

Roztok B: 2g Kl vmichame do 3ml Foto 15: P&t dni odstaté kolodiu se
teplé destilované vody, opét ve sedimentem na dné sklenice (zdroj:
temnakomora.cz)

zkumavce dobfe rozmichdme a

vljeme do 120ml etanolu®.
Nasledné pak vlévame roztok B
do roztoku A a postupné
michame. Nechame  odstat
minimalné do druhého dne. Pak
slijeme do tzv. polévaci lahvicky
tak, aby sediment zlstal na dné a
nezamichal se do pracovniho
roztoku.

Foto 16: ,,waiter tray” drzeni
(zdroj: temnakomora.cz)

%2 Kolodium, v néms absentuje bromid (Cisté jodidové) se vyznacuje vyssim kontrastem a
mensi citlivosti k zelené sloZce barevného spektra.
3 Pfipadné kombinace etanolu s éterem 1:1
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Cisténi skla provadime smési
plavené kfidy, destilované vody
a etanolu (40g+50mI+10ml). Pfi
CiSténi je nutno dat pozor aby
na hranach skla nezlstaly
zbytky smési>*. Pfed pouZitim je
nutno smés ddkladné
protfepat. V pfipadé trhani
kolodia je moZzné tomu zabranit
potfenim hran skla roztokem

vajeCného bilku. Pfi polévani
desek pouZivdme tzv. ,waiter Foto 18: Zcitlivovanni desek ve stojanu
tray“ dreni, metodu kdy deska pomoci drzaku (zdroj: G. Weaver)

lezi na koneccich prstl. Kolodia nalijeme spi§ vice nez méné. Pro
odteceni zbytku kolodia pouZijeme druhou lahvicku — zasadné

nevlévame zpét do polévaci lahvicky, ¢im si zarucime Cistotu kolodia.

Optimalni ¢as pro vlozeni desky
do zcitlivovaci lazné zjistujeme na
rozich prstem. Kdyz se kolodium
netrha, vlozime desku ihned do
lazné.> Kolodiové desky
zcitlivujeme v 9% lazni dusi¢nanu
stfibrného. Pred pouzitim lazen

vidy  prefiltrujeme.  Zcitlivéni Foto 19: Deska po preruseni
provadime po dobu 4 minut ve (zdroj:tmavakomora.cz)

stojaté nadobé, desku do ni vklddame pomoci drzaku, tzv. dipperu.
Pokud ponofeni provedeme dostatecné rychle, neni nutno pracovat
ve tmé a Ize pracovat i pfi tlumeném svétle. Spravné zcitlivéna deska
ma po vytazeni z roztoku rovnomérny mléény zavoj diky vzniklému
bromidu a jodidu stfibrnému. Vzhledem k tomu, Ze pouZivanim se
roztok znecisStuje éterem, etanolem a pevnymi necistotami
(kolodiem), je dobré obcas zaradit tzv. slunéni l4zn&>®. Po zcitlivéni

34 . . ol sz v oz
Kontaminovali bychom tak zcitlivovaci lazen zasadou.
35 Y , . / v, T s 1z . T .
PFilis mokré kolodium znamend necistoty ve zcitlivovaci 1dzni a naopak pfili§ suché
kolodium jiZ nelze zcitlivét a projevi se ¢ernymi okraji snimky.
36 . v .. . , o v Yy v ,
Lazen vylijeme do misky a postavime na pal dne na slunce, ¢im docilime odpareni
etanolu a éteru. Na dné usazené latky pak nasledné prefiltrujeme. Roztok dusi¢nanu
stfibrného nijak svétlem netrpi, citlivé ke svétlu jsou az halogenidy stfibra.

172 |Strana



vlozime desku do kazety nasledné kamery a mlzeme exponovat.
Délku expozice je treba odhadnout. Pomlckou k dosazeni
optimalniho osvitu jsou testovaci expozice na malé desky, pfipadné
prouzkova zkouska, kterou provedeme postupnim vytahovanim Sibru
z kazety. Citlivost je taky zavisla na stafi kolodia, pH zcitlivovaci lazné
¢i pouzité vyvojce. Negativ kolodiovy proces vyzaduje zhruba
dvojnasobné delsi expozici nez je potfebné pro pozitivni kolodiovy
proces. Po zcitlivéni a expozici pfichazi na fadu vyvolani obrazu
nejcastéji pomoci vyvojky na bdze siranu Zelezitého. Podle teploty
pouziti se délaji dvé vyvojky s riznym pomérem jednotlivych slozek:

Vyvojka pro teplé dny:

15g siranu Zelezitého FeSO4
355ml destilované vody

20ml studené kyseliny octové
10ml etanolu

Vyvojka pro normdlni dny:

16g siranu Zelezitého FeSO,4
360ml destilované vody

15ml studené kyseliny octové
18ml etanolu

Vyvolavame pfriblizné 15 sekund. Je dllezZité rovhomérné politi desky
smérem od rohu (hrany) kde odtékalo kolodium pfi polévani. Vyvojky
staéi pfi rozméru desky 8x10cm cca 30 — 40ml. Pak nasleduje
preruseni, které provadime obycejnou vodou. Desku polévame do
doby, kdy jiz na ni nejsou patrné olejové skvrny od vyvojky. Kdyz je
preruseno, je mozné jit s deskou na svétlo. Uvidime modravy obraz,
ktery se pak ndsledné v ustalovaci vycisti. Pouzitelnych ustalovacu je
nékolik, pUvodni receptury pro ambrotypii a ferrotypii preferuji
kyanid draselny a pro negativ thiosiran sodny. Ustalovani v thiosiranu
sodném ma tu vyhodu, Ze prodlouzend doba ustalovani nema
destruktivni nasledky na obraz — nedochazi k jeho oslabeni a taky
neni na rozdil od kyanidu jedovaty. Typem ustalovace, silou roztoku a
délkou pobytu v ustalovaci lazni Ize ¢aste€né usmérnovat zabarveni
obrazu. Slabsi roztok thiosiranu sodného (1:4) produkuje spis
neutralni  roztok. Silnéjsi roztok (1:1), pripadné roztoky
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rychloustalovac (napr. |llford Rapid Fixer) produkuji obraz
s hnédavym nadechem. Pereme pfi nékolikandasobné vyméné vody
v miskach se zavérecnou lazni v destilované vodé se smacedlem.

7.2.2 Zpusob identifikace

Pozndvaci znaky: obrdzek ambrotypie je adjustovdn podobné jako
daguerrotypie v ramecku nebo kazeté z umélé hmoty, pUsobi spiSe
matnym, tupym dojmem s nevyraznymi svétly. Na rozdil od
daguerrotypie, skterou byvd nékdy zaménovand, nevytvari pri
rGznych sklonech negativni obraz a nosni podlozkou citlivé vrstvy je
sklo, ne médéna desticka. Nejnapadnéjsi znak je cerné pozadi
sklenéného negativu.

DAY 4100 15

3
*
<
o
X
~
-
~

Foto 20: Ambrotypie z roku 1858 s poskozenim skla (zdroj:groovescreen.com)
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Foto 21: Ambrotypie — portrét starsiho muze, kolorovano (zdroj: ntm.cz)

Foto 22: Ambrotypie v difevéné kazeté typu Union Cases — portrét muZe, jemné
kolorovano v obliceji (zdroj: ntm.cz)
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Foto 23: Ferrotypie — Autor Zdenék Rivnac
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7.3

Ferrotypie (Tintypie)

Termin se poprvé objevil ve fotografii u Roberta Hunta roku 1840
jako oznaceni specielniho procesu s papirovymi negativy, ktery se
neujal. V Cechach se ferotypiim fikalo ,americké“ nebo
»amerikanské” fotografie, nebot v USA zejména v dobé Obcanské
valky byly ferrotypie velmi oblibené. Byly nejlevnéjsi formou
kolédiovych pfimych pozitivl, které ke konci 19. Stoleti nahrazovaly
bromosttibrné ferrotypické desky s Zelatinou. Byly typickym
projevem tzv. rychlofotograf(, ktefi pouzivali fotografickych pfistroja
opatfenych nadobkou na okamzité chemické zpracovani. Po zavedeni
suché Zelatinové emulze byl princip tintypie vyuZivdn i ve
fotografickych automatech®” (nap¥. Bosco, kolem r. 1895). Automat
desku vyvolal, ustdlil a vybélil chloridem rtutnatym /HgCl,/, takzie
obraz mél bélavé-nazloutly nadech, podobné jako u ferrotypie
provedené pravym mokrym koldédiovym procesem. Procedura byla
rychld, za 3,5 — 4,5 minuty vydel jeété vihky obrazek z automatu.®®
Materialy pro ferrotypii se vyrabély do specialnich kamer pro pfimé
pozitivy nebo do mincovnich automatli pro okamzitou fotografii
pramyslové. Pro snadnost zhotoveni se tintypie stali oblibenou
poutovou atrakci takzvanych rychlo-fotografa.

Specialni fond ferrotypii v Cechdch mi neni zndm. Jsou roztrouseny
jako jednotliviny po fadé shirek. Patrné jednu z nejrozsahlejsich
sbirek nékolika desitek kusG ma NTM, kde jsou zastoupeny jak
ferrotypie velkych formatld (30x40 cm), tak malé desky velikosti
polovicni vizitky. Ferrotypie jsou signovany jen ojedinéle a to obvykle
na papirovém obalu, skterym byl snimek dodavan.*® Zajimavé je
sledovat typy pozadi na ferotypiich, odrazZejici poutni a turisticka
mista (Svatd Hora, Snézka, Narodopisna vystava). Na ferrotypie byl
zafizen i nejvy$e poloZeny fotoateliér v Cechach u Obfi boudy
v Krkonosich.

Postup byl poprvé popsan roku 1853 A. A. Martinem. Roku 1856 byl
patentovan v Anglii W. Kloenem a D. Jonesem a v USA H. Smithem.

%7 7 hlediska vyvoje fotografického portrétu predstavovaly fotografické automaty jakési
symbolické vyusténi portrétu v pridmyslové civilizaci.

% p. Scheufler, Historické fotografické techniky. Praha 1993, s. 18

* Pozor na zaménéni zhotovitele obalu za autora ferrotypie
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7.3.1

7.3.2

Ferrotypie s kolodiovou emulzi se uzivala v létech 1856 — 1880. Od
roku 1880 az pfiblizné 1930 se uzivala s Zelatinovou emulzi. V ¢eskych
zemich se nejvic pouZivala mezi lety 1890 — 1900 a udrzela se jako
urcitd atrakce i v mezivadle¢ném obdobi.

Postup vyroby

Princip ferrotypie je stejny jako u ambrotypie, misto sklenéné desky
se ale jako podloZzka pouziva plech lakovany cernou barvou nebo
potazeny asfaltem. Postup a materidly viz s. 169, kap. 7.2.1

ZpUsob identifikace

Poznavaci znaky: ferrotypie jsou trochu potemnélé obrdzky na
Zelezném plechu ¢ernomodrého nebo tmavé hnédého ténu obvykle
ve velikosti vizitky. Nékdy jsou kolorované. Nékdy jsou v papirovém
pouzdru s ornamentem provedenym technikou slepotisku. V pfipadé,
Ze se k podlozce chyta magnetka, jde bezpecné o ferrotypii. Na nosni
podloZce také muze byt pouzZito Zelatiny misto kolodia. Rozezname je
od sebe tim, Ze kolodium ma v krajich duhovy efekt (viz Foto 25) a
také pomoci FTIR analyzy kdy kolodium ma vyrazné jiné spektrum nez
Zelatina.

PROTEIN
fuions

COLLODION

GELATIN

crt

cellulese.

Foto 24: FTIR spektrum kolodia /vlevo/ a Zelatiny /vpravo/ (zdroj: prof. Dusan C.
Stulik)
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Foto 25: Portrét M. R. Stefanika kolem r. 1910, ferrotypie s kolodiem-lic a rub
(zdroj: archiv SNK)

Foto 26: Ferrotypie s kolodiem ze shirek SNK, lic a rub (zdroj: archiv SNK)

Foto 27: Detail ferrotypie s kolodiem pfi zvétseni 30x
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Foto 28: FTIR spektrum kolodiové ferrotypie pouzité jako realni ukazky v praci
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Foto 29: XRF spektrum kolodiové ferrotypie pouZité jako redini ukazky v praci
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7.4 Pannotypie

Tato technika je modifikaci mokrého kolodiového procesu a jedna se
o pfimy pozitivni postup pti slabé expozici a kratkodobém vyvolavani,
kdy konecnym podkladem citlivé vrstvy bylo cerné platno nebo
karton pripadné usen’®. Vynalezena byla v pafizské firmé Wulff&Co
roku 1853. UZivala se v obdobi od roku 1854 pfiblizné az do roku
1868. Podobné jako ambrotypie je pannotypie typickou technikou
obdobi prechodu od zdvésného reprezentativniho tipu obrazu po
lidovy typ portrétu, jaky predstavovala vizitka, kterd se vkladala do
alba. Pannotypie se nachdzeji v ceskych sbirkach vzacné jako
ojedinélé kusy vétSinou v podobé vizitky.

7.4.1 Postup vyroby

Princip pannotypie je stejny jako u ambrotypie nebo ferrotypie, misto
sklenéné desky ¢i plechu se ale jako podlozka pouziva platno, kartén
nebo usen potazené asfaltem nebo lakované c¢ernou barvou
s kolodiovou nebo Zelatinovou emulzni vrstvou. Postup a materidly
vizs. 169, kap. 7.2.1

7.4.2 ZpUsob identifikace

Poznavaci znaky: pannotypie se pozna podle zvrasnéné struktury,
snimek ma na nékterych mistech zvinény varhdnkovy raz. Z rubu je
viditelna struktura platna. Jestli se jedna o pannotypie s kolodiem
nebo Zelatinou rozpoznavame stejnym zpusobem, jak je popsano u
ferrotypie.

Oy pfipadé, Ze jako nosnd podlozka je pouzity papir fikd se této technice melainotypie.
V ptipadé, Ze je pouzita usent mluvime o tergutypii.
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Foto 30: Botanik L. Medzihradsky s ditétem, pannotypie ze shirek SNK — lic a rub
(zdroj: archiv SNK)

Foto 31: Pannotypie ze shirek SNK — lic a rub (zdroj: archiv SNK)
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Foto 32: Kyanotypie — Autor Zdenék Rivnac
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7.5 Kyanotypie (Modrotisk)

Kyanotypie je jednoducha kopirovaci technika davajici obraz
v charakteristickém modrém ténu. Kopiruje se pomoci UV zareni
(slunce nebo UV lampa), nejlépe kontaktné v kopirovacim ramecku.
Vysledkem procesu je vysoce stala Pruska modf
/Me*Fe* Fe?"(CN)e.nH,0/*.

Kyanotypie patfi mezi nejstarsi kopirovaci techniky. Publikoval ji roku
1842 jeden zotch fotografie a vynalezce John F. W. Herschel.
V padesatych letech 19. stoleti byla kyanotypie fotografy vyuzivana
ke zhotovovani kontaktnich kopii z negativi ziskanych mokrym
kolodiovym procesem. Tato
jednoducha technika jim
umozZnila  ziskat  snadno
kontakty, dokud byli jesté
v terénu. Britska fotografka
Anna Atkinsonova pouZila
vroce 1843 tento proces
kilustraci své knihy o

chaluhach. Byla to prvni
kniha s fotografickymi Foto 33: Fotogram umélych listd (zdroj:
ilustracemi viibec a kyanotypii byly provedeny jak obrazky (fotogramy
chaluh) tak i samotné texty.

Nékolik americkych firem vyrabélo papir pro kyanotypii asi od r. 1870
do r. 1930 komercné. Navzdory tomu se kyanotypie pro tvlrci
fotografické ucely nikdy vyrazné nerozsitila.*?

7.5.1 Postup vyroby

& Materidly, chemikalie a pomucky:
- 25% Citronan Zelezito - amodnny zeleny nebo hnédy
/(CeHgO7).(FeNH,)s/
- 10% Hexakyanozelezitan draselny /KsFe(CN)s/

*! Lze povaZovat za nejvystiznéjii vzorec podle Siminkova, E., Bayerova, T., Pigmenty.
Praha 1999, s. 86

*> Davodem byla nejspis jeji vyraznd modra barva, kterd se hodila jen pro malo motivu.
Predevsim nebyla vhodna pro portréty a krajiny, coz byli v té dobé nejrozsifrenéjsi témata.
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- 3% Peroxid vodiku /H,0,/

- 8% Kyselina octova /CH3COOH/

- Destilovana voda

- Molitanovy Stétec

- Mensi kadinka na smaceni Stétce

- Fotograficka miska na vyprani papiru

- Kopirovaci ramecek nebo klipram

- Sklenéna tycinka na michani

- Lékovky z hnédého skla s uzavérem s pipetou
- UV zdroj svétla (nahrazuje bézné denni svétlo)
- Fén navlasy

- Sklenéna tabule na natirani
- Kryci krepovand paska

- SuSak nebo 3nidra na pradlo
- Kadinka 250ml

- Odmeérny valec 100ml

- Vahy

- Rukavice

- Ochranné bryle

- Papir®

Pti praci v komore je mozné pracovat pfi osvétleni béZznou Zarovkou
(nesmi vsak obsahovat zdroj UV zareni). Citlivd vrstva se vytvari
kratce pred expozici ze smési 25% roztoku citranu Zelezito-amonného
zeleného (hnédého) a 10% roztoku kyanoZelezitanu draselného
v poméru 1:1%, Papir pfipevnime pomoci lepici pasky na tabuli skla a
molitanovym Stétcem rovnomérné naneseme roztok. Roztok by
nemél tvofit louZicky a taky by nam neméli z(stdvat suchd mista.
Papiry se nechaji fddné vyschnout, pripadné se vyfénuji pfi nizsi
teploté. Do kopirovaciho ramecku vloZzime negativ a zcitlivény papir
emulzemi k sobé a rdmecek zavieme. Kopirujeme pomoci UV svétla
nebo, nebo pomoci denniho svétla. Kyanotypie patfi mezi méné
citlivé techniky. Na dennim svétle miZe expozice trvat 3 — 15 minut

(pfi zatazeném zimnim svétle nevykopirujeme hustsi negativ ani za

2 skvélé vysledky davaji rucni papiry znacek Arches a Fabriano. Za studena lisované
oznacované jako ,cold pressed” maji zajimavou strukturu a vyrazné odliSuji alternativni
proces od bézné fotografie. Naopak za tepla lisované oznacované ,hot pressed” davaji
vysSi ostrost a kontrast a pfiblizuji se béZné fotografii.

* Tento roztok nenf stali, proto nema smysl ho pfipravovat v nadbyte¢ném mnoZstvi
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cely den). Spravné exponovand kyanotypie ma stiny zasazené
solarizaci — zesvétlené proti tmavym poloténlim a trochu jinak
zabarvené proti zbytku obrazu. Svétla a polotény maji byt tmavsi, nez
jaky ocekavame vysledek. Zvlast pfi prvnich pokusech je lepsi
exponovat déle, nez kratce.

Dalsim krokem je vyvolani a vypirdni. Exponovany papir vloZime do
fotografické misky svodou. Obraz se nejdfiv znacné zesili, avSak
nasledné se postupné odepird. Jednou za 5 minut vodu obménujeme
za Cistou, aZ se voda prestane zbarvovat modre. Podle tloustky papiru
a pouzitého mnoistvi zcitlivovaciho roztoku se vypira pftiblizné 30
minut. Vyprané kopie mizZeme ndsledné susit na bézném svétle.

Pokud ma ¢lovék chut experimentovat, mize pridanim 8% kyseliny
octové do vyvolavaci vody ¢astecné zvysit kontrast a zkratit tak dobu
expozice. Do posledni vypiraci lazné je moziné pridat mensi mnozstvi
peroxidu vodiku, ktery urychli oxidaci zpuUsobujici dalsi ztmaveni

5

obrazu.”> Déale pak mlieme taky pomoci ¢aje nebo kdvy zménit

barevnost obrazu v docela pfijemnou, jiz méné vtiravou tonalitu.

*> pokud mame k dispozici 3% lékaFsky peroxid vodiku na odetfeni ran, postadi stfiknout
par kapek do misky a kopie by méla za par sekund ztmavnout. KdyZ se nepoufZije peroxid
vodiku, nevadi, protoZe stiny ztmavnou ¢asem oxidaci na vzduchu.
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Foto 34: Molitanové Stétce na nanaseni zcitlivovaciho roztoku (zdroj:
fytotechniky.cz)

Foto 35: Nanaseni zcitlivovaciho roztoku (zdroj: fytotechniky.cz)
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Foto 36: Suseni (zdroj: fytotechniky.cz)

Foto 37: Kopirovaci ram snegativem a zcitlivenym papirem (zdroj:
fytotechniky.cz)
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7.5.2 Zpusob identifikace

Pozndvaci znaky: modre zabarveny v riznych intenzitdch a ténech,
viditelné vlakna papiru, absence emulzni a barytové vrstvy, matny

povrch, obraz tvofen je na povrchu papiru

Foto 38: Detail kyanotypie pfi zvétSeni 30x

Foto 39: Stratigrafie vrstev kyanotypie pfi zvétSeni 100x
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Foto 40: FTIR spektrum procesu Kyanotypie (zdroj: prof. Dusan C. Stulik, GCI)
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Foto 41: FTIR spektrum kyanotypie pouzité jako realni ukazky v praci
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Foto 42: XRF spektrum kyanotypie pouzité jako realni ukazky v praci
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Foto 43: Slany papir — Autor Veronika Lettrichova (autor negativu: Dusan C.
Stulik)
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7.6

Slany papir

Jde o nejrozsitenéjsi typ pozitivniho fotografického procesu
pouzivaného v prvnich dvou desetiletich vyvoje fotografie. Uzival se
pfiblizné v letech 1841 — 1860 (postupné byl vytlacovan albuminovym
papirem) a pak v letech 1890 — 1910 kdy se stal oblibenou technikou
nékterych piktorialistd. Vynalezcem je William Henry Fox Talbot,
ktery s nim experimentoval v letech 1834 — 1839 a pojmenoval jej
kalotypie. Na podobném principu fungoval také pfimy pozitivni
proces Hippolyta Bayarda zroku 1839 a také voskové papiry
Guastava Le Graye.

Obraz byl vykopirovan jen slabé kryty a dale vybarven akvarelovymi
barvami. Malby na slany papir adjustované v paspartdch a ramu
predstavuji pfimou ndvaznost na tradici malifské portrétni miniatury.
Fotografie v téchto dilech plnila stale nékdejsi reprezentativni funkci
zavésného obrazu. Z vytvarného hlediska patfi slany papir k typickym
projevim portrétni fotografie padesatych let 19. stoleti. Samotné
slané papiry byli adekvatnim materidlem pro kalotypicky negativ*®.
Jejich uzivani jesté po celé desetileti po zavedeni kolédiovych
negativl po roce 1851, kdy byly jiz k dispozici kvalitnéjsi papiry
albuminové, lze vysvétlit jednak snadnéjsi preparaci slanych papirQ
oproti albuminovym a jednak uzpUsobenim povrchu téchto papirQ
malifskym zasahim, které byly projevem setrvacnosti malirské
tradice.

Malby na slany papir nalezneme v nejriznéjSich modifikacich a
kvalitach ve vSech vyznamnéjSich muzeich a mnohych zameckych
objektech. Pomérné Casto byvaji signované. Nékdy byvaji zaménény
za pravé malifské miniatury, a proto nejsou soucasti sbirky fotografii.
Jako pfiklad Ize uvést malby na slany papir Wilhelma Horna, Antonina
Rehuly, Josefa Bekla ¢i Johanna Trippa.

46 . v o v v o v v. p , ,
Jde o negativ na papife zprihlednény voskem tak, Ze mlze pfipominat pauzovaci papir.
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7.6.1 Postup vyroby

& Materialy, chemikdlie a pom{cky:
- Chlorid sodny /NaCl — kuchyriska sal/
- Dusi¢nan sttibrny /AgNOs/

- Destilovand voda

- Foma ustalovac

- Laboratorni sklo

- Fotomisky

- Kopirovaci ram nebo klip ram
- Papir

- Negativ

- Gumové rukavice

- Vaha

- Fén

- Cervené svétlo ve fotokomore

Pti praci v komorfe je nutno pracovat ve tmé pfi Cerveném svétle.
Suchy papir napustény 2% roztokem kuchyriské soli v destilované
vodé se zcitlivuje tésné pred expozici natérem 12% roztoku
dusi¢nanu sttfibrného v destilované vodé. Po vysuSeni papiru
(m0Gzeme jej urychlit studenym vzduchem pomoci fénu) vlozime do
kopirovaciho ramu negativ ndsledné pak zcitlivénou stranou
k negativu papir a uzavieme. Exponovat mizZzeme na dennim svétle,
jelikoz halogenid stfibra vznikli v papife je citlivy na UV zareni a jeho
plUsobenim tmavne. Délka exponovani je zavisla na intenzité svétla a
pohybuje se vrozmezi pfiblizné pul minuty aZz nékolik minut.
Exponovany papir nasledné ustalujeme ve Foma ustalovadi®,
nasledné dobfe vypereme v tekouci vodé a nechame uschnout.

* 'V minulosti se papiry ustalovali zpo&atku v horkém roztoku chloridu sodného, pozdéji
v roztoku thiosiranu sodného.
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Foto 44: Suseni slanych papira (zdroj: archiv autora)

7.6.2 Zpusob identifikace

Pozndvaci znaky: Fotografie na slaném papife jsou specifické tim, Ze
obraz neni ve vrstvé pojiva ale papiru (viz Foto 46), fotografie ma
matny vzhled a nekrouti se. Obraz byva vétSinou dost vybledly,
protoZze jemné C(astice stfibra jsou nachylné k degradaci. M3
cervenohnédé nebo Zlutohnédé zabarveni, viditelné vldkna papiru
bez emulzni a barytové vrstvy s matnym povrchem. Portrétni slané
papiry jsou Casto ve tvarich a detailech kolorovany.

Foto 45: Detail slaného papiru pfi zvétseni 30x
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Foto 46: Stratigrafie vrstev slaného papiru pfi zvétSeni 100x
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Foto 47: FTIR spektrum slaného papiru pouzitého jako realni ukazky v praci
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Foto 48: XRF spektrum slaného papiru pouzitého jako realni ukazky v praci
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Foto 49: Albuminovy papir — Autor Veronika Lettrichova
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7.7

7.7.1

Albuminovy papir

Jednd se o fotograficky proces, jehoz zdkladem bylo pouziti albuminu
(vaje¢ného bilku) jako pojiva a nosice svétlocitlivych latek na papirové
nebo sklenéné podloZce. Tato technika byla vynalezena roku 1850 L.
D. Blanquard-Evrardem a byla pouZivand pfiblizné v letech 1851 —
1895 a predevsim po roce 1860 se stala nerozsifenéjsi primo
kopirujici technikou. Jednalo se o zakladni pozitivni materiadl druhé
poloviny 19. stoleti. Albuminové papiry nahradili podstatné méné
kvalitni slané papiry, jejichz obdobi skoncilo s pocatkem

vizitkomanie“*®

kolem roku 1860. Teprve albuminové papiry
dokdzaly totiz plné vyuZit kvality negativi mokrého kolodiového
procesu. Obliba materidlu byla zpUsobena tim, Ze umozZnovala
dosahovat i vysokych kontrast(i a velmi péknych hnédych odstin(i. Na
druhé strané prace s bilkem byla velmi choulostivd a albuminové
papiry pfi dlouhodobéjsim vystaveni svétlu rychle Zloutly a bledly.
Také pomérné Spatné odolavaly vihkosti a mechanickému poskozeni.
Bohaté kolekce vizitek a kabinetek ale i vétSich format( jsou témér
v kazdém muzeu. Soubézné salbuminovym papirem se pouzival
protalbinovy, kasoidinovy a celloidinovy papir. U protalbinového
papiru byla nosicem a pojidlem soli stfibra na papirové podloZce
rostlinna bilkovina, ziskana z kukutice nebo p3Senice. U kasoidinového
papiru to byla mlééna bilkovina. Oba materidly byly sice trvanlivéjsi
nez albuminové, ale drazsi proto se uzivali méné casto.

Postup vyroby

Materidly, chemikalie a pomucky:
- Papir
- Negativ
- Vajecny bilek
- Destilovana voda

8 Vizitky (fr. Carte-de-visite) byly zakladem neobycejného rozmachu fotografie zejména
vletech 1859 — 1865. Vizitka naplnila do té doby nedostate¢né rozvinuté moznosti
fotografie: rychlost a levnost zhotoveni, neomezeny pocet kopii a snadnost pofizeni. Maly

obraz

na kartonu neziskal jen roli rodinného nebo osobniho dokumentu, funkci

upominkovou, ale mél i funkci vzdélavaci a zabavnou. Na vizitkach se kupovaly reprodukce
uméleckych dél, mistopisné fotografie z celého svéta, snimky osobnosti i komponované
Zanrové scény.
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- Chlorid sodny /NaCl — kuchyriska sal/
- Dusi¢nan sttibrny /AgNOs/

- Chlorid zlatity /AuCls/ - v ptipadé ténovani
- Dichroman draselny /K,Cr,0,/

- Kopirovaci ram nebo klip ram

- Fotomisky

- Laboratorni sklo

- Foma ustalovac

- Gumové rukavice

- Vaha

- Cervené svétlo ve fotokomore

Albuminovou emulzi pfipravime z 500ml vajeéného bilku (mélo by
stacit 12 vajicek) ktery vyslehdme na tuhy snih a nechdme odstat,
dokud péna neklesne. Pak pfidame 15g chloridu sodného (kuchynské
soli), 15ml destilované vody a 2ml 28% kyseliny octové a jako
konzervacni pripravek moZzno pouzit 15g citranu sodného. Tento
roztok nalijeme do fotomisky a postupné na hladinu pokladame
pfipravené archy papiru. Tento postup po zaschnuti muizZeme
zopakovat, ¢im zvySime lesk konecné fotografie. Nasledné papir
opatfen emulzni vrstvou s pfisadou chloridu sodného nechame ususit
a vyzehlime horkou Zehlickou, aby bilek zkoaguloval. Takhle
pfipravené papiry zcitlivujeme vtmavé komore 15% roztokem
dusi¢nanu stfibrného v destilované vodé. Pro zvySeni kontrastu je
mozné pouzit dvé kapky 7% roztoku dichromanu draselného.
Nechdme uschnout a stejnym zpusobem jako u slaného papiru
vloZime do kopirovaciho rdmu a exponuje bud to pod UV zafenim,
nebo na slunicku. Délku expozice si kontrolujeme podle toho, jak
papir pod negativem tmavne. Po exponovani vybereme papir z ramu
a ustalujeme po dobu 5 minut ve Foma ustalovaci. Po ustdleni
muzZeme fotografie jeSté ténovat napfriklad chloridem zlatitym a
nasledné je dobre vypereme v tekouci vodé a ususime.

7.7.2 ZpUsob identifikace

Jde o fotograficky pfimo kopirujici pozitivni proces, jehoz zdkladem je
pouziti vajecného bilku jako pojidla a nosice svétlocitlivych soli na
papirové podloZce. Jde o dvouvrstvy proces, kdy prvni vrchni vrstvu
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tvofi vrstva albuminu ve které je rozptylena svétlocitlivd latka
(nejcastéji AgNO3) a spodni vrstvu nosni podlozka (nejcastéji tenky
papir).

Pozndvaci znaky: Zluté zbarveni celé plochy, teplé tony, vldkna papiru
jsou viditelné pod emulzni vrstvou, povrch je plochy a leskly, tenky

papir je ¢asto nalepeny na lepence

Foto 50: Detail albuminového papiru pfi zvétSeni 30x

Foto 51: Stratigrafie vrstev albuminové fotografie pfi zvétSeni 200x
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Foto 52: FTIR spektrum albuminu (zdroj: prof. Dusan C. Stulik)
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Foto 53: FTIR spektrum albuminového papiru pouZitého jako realni ukazky v praci
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Foto 54: XRF spektrum albuminové fotografie pouzité jako redlni ukazky v praci

Foto 55: Albuminova fotografie nalepena na podloZce — format Carte de visit, lic a
rub (zdroj: archiv autora)
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Foto 56: Kolédiovy papir — Autor O. Sritek
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7.8 Kolddiovy papir pfimo kopirujici (celloidinovy)

,Leskly papir celloidinovy nejdeme v obchodech pod cetnymi
zndmkami tovdrnimi. Druh tohoto papiru ndleZi k nejlevnéjsim
kopirovacim papirém vibec.“*

Kolédiové papiry byly velmi oblibené a pouzivali se od roku 1865 az
do 20. let minulého stoleti. Podnét k vyrobé kolédiového papiru dali
G. Wharton Simpsons diky kolddiové chlorostfibrnaté emulzi a
bavorsky fotochemik J. B. Obernetter diky svym pokusim v letech
1867 a 1868, ktefi zalozZili tovarnu na kolddiovy papir. Prvni velka
tovarna na vyrobu kolddiového papiru s barytovou vrstvou byla
ztizend roku 1890 Drem Kurzem ve Wernigerode v Némecku. VétsSina
ateliérovych portrétu z té doby je provedena pravé na kolédiovych
papirech. Casto jsou ténovany solemi zlata nebo platiny. Chlorid
stfibrny je v pojivu ze smési kolodia a kafru. Od roku 1885 prvni
pramyslové vyrabény papir. Papirova podlozka byla opatifena
Zelatinovou vrstvou se siranem barnatym (BaSO,4). Na ni pak byla
nanesena svétlocitlivda emulzni vrstva, kterd obsahovala kolddium a
chlorid stfibrny. Povrch papiru se délal jak leskly tak matny.

7.8.1 Postup vyroby

& Materidly, chemikalie a pomucky:

- Kopirovaci ram

- Negativ

- Papl'r50

- Fotomisky

- Ustalovaci lazen (jednotlivé chemikalie a jejich mnoZstvi viz nize
v predpisech)

- Tonovaci lazen (jednotlivé chemikalie a jejich mnoZstvi viz nize
v predpisech)

9 Bufka, J. V., Katechismus fotografie, Praha 1913 s. 127

> samotné papiry se vyrabéli jiz v tovarnach a ne fotografem a tak chemikalie, pomcky a
postup samotného procesu budou popsany od faze kopirovani postupné az k ustaleni a
ténovani. Segeth, J., Papiry primo kopirujici a jich zpracovdni. Dil . Praha 1919 s. 10 - 52
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Citliva vrstva papiru pozlstava z chloridu stfibrného /AgCl,/ a stfibra
/Ag/, které je vazané prisadou kyseliny citrénové /C¢HgO5/ v kolddiu.
Citlivy papir se vklada do kopirovaciho ramu pfi tlumeném dennim
svétle nebo v Seru, citlivou vrstvou na citlivou vrstvu negativu a dobfre
uzavieme. K vytvoreni obrazu je potfeba delSiho plsobeni denniho
svétla. Obraz se zjevuje dost pomalu, takze pribéh kopirovani Ize
snadno kontrolovat.”® Doba exponovani je u kaidého negativu i
papiru rGznd. Zpravidla se kopiruje tak dlouho, aZ je barva obrazu pod
negativem tmavsi, nez ma byt vysledni obraz. Po exponovani se papir
ustaluje v Iazni roztoku thiosiranu sodného. Aby bylo docileno
raznych ténl, pouzivaji se tonovaci lazné se solemi zlata nebo platiny.
Ustalovat a ténovat mozno soucasné v jedné lazni nebo ve dvou
oddélenych.

TONOVANI A USTALOVANI V JEDNE LAZNI

Tonovaci ustalovaci Iazen pro hnédé az fialové cerné tony dle prof. E.
Valenty

1000ml destilované vody

200g  thiosiranu sodného /Na,S,0s/

10g dusi¢nanu olovnatého /Pb(NOs),/
5ml 1% roztok chloridu zlatitého /AuCls/

- nejdriv se ve vétsi ¢asti vody rozpusti thiosiran sodny, poté
se pfida v zbytku vody rozpustény dusi¢nan olovnaty, cely se
to promichd a pfida se na litr tohoto roztoku 5ml 1% roztoku
chloridu zlatitého. Teplota lazné by se méla pohybovat
vrozmezi 16 — 18°C. Podle toho jak dlouho nechame papir
v lazni, se papir zbarvi do hnéda az cerné-fialova. Kopie se
mUzou hned po vykopirovani vloZit do |azné, ale pokud je
pred tim propereme 2 — 3 minuty v tekouci vodé budou
stalejsi a trvanlivéjsi. Cerstvd lazen netdnuje zpocéatku dobfe,
proto je dobré pridat trochu starsi [azné nebo ustalit nékolik
nepovedenych kopii. Po ustdleni se pak kopie perou
minimalné hodinu v tekouci vodé.

51 5o / v , v v s v v/ . v .,
Plsobenim svétla papir hnédne, uvolnénim chloru, ¢im se tvofi tzv. subchlorid stfibrnaty
a vylucuje se pfi tom stfibro
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Tonovaci ustalovaci ldzeri s thiokyanataemu amonnym pro kolddiové
papiry

1000ml vody

250ml thiosiranu sodného /Na,S,03/

30ml  thiokyanatanu amonného /NH4SCN/
20ml  dusi¢nanu olovnatého /Pb(NO3),/
40ml 1% roztoku chloridu zlatitého /AuCls/

- chemikdlie se rozpusti v porfadi, jak jsou napsany v predpisu.
Roztok se necha minimalné 24 hodin odstat. Pfi ustalovani
musi mit lazen 15°C, protozZe jinak téonuje pomalu a kopie
Zloutnou.

Tonovaci ustalovaci Idzeri pro sépiové hnédé tony dle prof. E. Valenty

1000ml vody

100g thiosiranu sodného /Na,S,05/

100g  octanu amonného /C,H;NO,CH3COONH,/
30ml 1% roztoku chloridu zlatitého /AuCls/

Tonovaci ustalovaci ldzeri podle Dr. Stolze

200ml vody

35g thiosiranu sodného /Na;S,03/

9g chloridu sodného /NaCl/

0,1-0,2g chloridu zlatitého /AuCls/

4g siranu hlinito-draselného /KAI(SO,4), — kamenec/

Lazenn se musi nechat 8 — 12 dni ustalit. Kopii pfed ustalovanim
ponofime do misky s Cistou vodou, kterou 5 — 6 krat vyménime, nebo
vypereme v tekouci vodé. Poté obrazkem nahoru vloZzime kopii do
[azné a miskou mirné pohybujeme. Nejdfiv se kopie zbarvi
Zlutohnédé a pomalu prechdzi do hnéda az fialové-hnéda. Tento
postup trva 3 — 5 minut. Dlouhé tonovani zpUsobuje Sedé tony. Kdyz
dostane obraz Zadouciho odstinu, vybere se zlazné a propira se
v tekouci vodeé pfiblizné pllhodiny az hodiny.
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ODDELENE TONOVANI A USTALOVANI

Kdyz chceme docilit stejnomérné a naprosto stdle ténovani nebo
pouzit platinovou ldzen musime ténovat a ustalovat kopie ve dvou
rGznych laznich. Kopie se musi nejdfiv po dobu 15 — 20 minut
dikladné vyprat v Cisté tekouci vodé pfi tlumeném svétle. Takto
vyprané kopie vloZzime do pfipravené zlaté tédnovaci lazné.

Ustalovaci ldzen

1 dil thiosiranu sodného a 10 dil( vody nebo

1000ml vody

100g thiosiranu sodného /Na,S,05/

40g siranu hlinito-draselného /KAI(SO4), — kamenec/

- tato lazen se musi nechat pfiblizné 24 hodin odstat. Doba
ustdleni je pfiblizné 10 — 15 minut. Po ustaleni se musi kopie
dikladné vyprat.

Zlata tonovaci ldzeh s thiomocovinou

1000ml destilované vody

20g 2% roztoku thiomocoviny /CH4N,S/
0,5g kyseliny citronové /CgHgO,/

20g chloridu sodného /NaCl/

25g 1% chloridu zlatitého /AuCls/

- tato lazen je velmi stald. Modrych tén0 docilime, kdyz kopie
nejdfiv vypereme v 5% roztoku kuchynské soli. Kdyz je
ténovani ukonceno propereme kopie kratce ve vodé a
ustalujeme.

Tonovaci ldzen |I.

A)

1000ml vody

20g thiokyanatanu amonného /NH;SCN/
B)

1000ml vody

1g chloridu zlatitého /AuCls/

- roztoky smichdame v poméru 1:1
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Tonovaci lazen Il.

200ml destilované vody
4g thiokyanatanu amonného /NH;SCN/
20ml  roztoku chloridu zlatitého /AuCls/>?

- lazen je moiné rozfedit vodou, podle toho jak rychle lazen
ténuje.
Tonovaci lazen lll. (s kamencem ve dvou roztocich)
A)
800ml destilované vody

15g thiokyanatanu amonného /NH;SCN/
15g siranu hlinito-draselného /KAI(SO4), — kamenec/

1g uhli¢itanu amonného /N,HgCO3/
B)

600ml| destilované vody

1g chloridu zlatitého /AuCls/

- pred pouzitim se smichd 100ml roztoku A a 50ml roztoku B.

Tonovaci ldzen IV. (s dusicnanem olovnatym ve dvou roztocich)

1000ml vody

20g thiokyanatanu amonného /NH;SCN/
8g kyseliny citronové /CegHgO5/

10g dusi¢nanu olovnatého

15-18ml roztok chloridu zlatitého /AuCls/
- po smichani a Uplném rozpusténi chemikalii se utvofi
v roztoku sraZenina, kterou odstranime prefiltrovanim.

VSechny tyto |azné jsou velmi stalé, dobre ténuji a je mozné je pouzit
nékolikrat bez toho aby kopie Zloutly. Teplota lazné vsak nesmi byt
nizsi nez 18°C, protoze jinak je tdnovani velmi pomalé a kopie nemaji
pozadovany tén. Pfed tonovanim se vSak musi kopie dobre vyprat ve
vodé s kuchynskou soli.

> Segeth neuvadi koncentraci roztoku
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7.8.2

Pro mdlé kolédiové papiry existuji jesté dalsi lazné ténujici sépiové,
Cervené, fialové nebo zelené. Presné predpisy pro tyto tdnovace
najdete v publikaci zroku 1919 - Praktickd knihovna ceského
fotografa — amatéra, napsal Josef Segeth pod nazvem Papiry primo
kopirujici a jich zpracovani dil I. a Il.

VYPIRANI A SUSENI

Po zlaceni a ustaleni je nutné kopie dobte vyprat aby se zbavili zbytk
soli, ¢im docilime stalosti kopii. K vypirdni je dobré pouzivat misky
vétsich rozmérud. Kopie musi v nddobé plavat a neslepovat se a vodu
je dobré casto ménit a zbavovat usazenin soli na dné nadoby.
K Uplnému vyprani staci priblizné hodina. P¥ili§ dlouhé koupani a
maceni sice nemd vliv na stalost obrazu, ale mlzZe utrpét na
vyraznosti. Proprané kopie poloZzime na Cisty filtracni papir,
vylisujeme vodu a poté nechame volné uschnout.

Po ofiznuti na pozadovany rozmér se papiry lepili na podkladaci
karton pomoci $krobu®. V pfipadé Ze jsou kopie pfili§ suché je dobré
je nejdriv provlh¢it trochu vodou. Vétsiho lesku dosahneme tak zZe
Uplné mokré kopie poloZzime emulzni vrstvou na sklo, které predtim
vyCistime lihem. Poté gumovym vdleckem postupné vytlacime
vzduchové bubliny a nechame volné uschnout..

ZpUsob identifikace

Poznavaci znaky: Matné — teplé nebo neutralni zabarveni obrazu,
stabilni obraz, nékdy ténovany zlatem nebo platinou (rozpoznatelné
analyzou XRF), tenkd emulzni a barytovd vrstva, Cisty obraz, matny
nebo polomatny obraz. Lesklé — teplé, studené nebo nafialové
zabarveni, duhovy efekt, nejsou viditelna vlakna papiru, silna
barytova vrstva, viditelné zrnka z barytové vrstvy, leskly a plochy
povrch.

> Skrob se pFipravoval nasledovné: 1g kyseliny salicylové se rozpustil v 400ml vody a
prived| k varu. Nasledné se do variciho roztoku za stalého michani pridava 40g skrobu
(ryZovy, pSeni¢ny nebo bramborovy) roziedéného v 100ml vody. Smés nechame povafrit,
az je maz sklovity ¢im, se stdva lepkavy.
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Foto 57: FTIR spektrum kolédia (zdroj: prof. Dusan C. Stulik)

Foto 58: Detail kolodiové fotografie pfi zvétSeni 30x
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Foto 59: Stratigrafie vrstev kolodiové pfimo kopirujici fotografie pfi zvétSeni 100x
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Foto 60: FTIR spektrum kolddiové fotografie pouzité jako redini ukazky v praci
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Foto 61: XRF spektrum kolédiové fotografie pouzité jako redlni ukazky v praci
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Foto 62: Zelatinovy papir — Autor Jindfich Gold
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7.9

Zelatinovy papir pfimo kopiruijici (aristovy)

Fotograficky proces, ktery zahdjil dosud uZivanou éru vyvoje
fotografické techniky a ktery ve svém dlsledku umoznil cenové
dostupné fotografovani kazdému. Prvni myslenku o vyuZiti Zelatiny
pro fotografické ucely zverejnil jiz roku 1850 Louis Alphons Poitevin.
Technika vyuZiva Zelatinu jako nosi¢e halogenid( stiibra. Zelatina se
osvédcila jako vyborné pojivo, které udriuje mikrokrystalky
halogenid(l stfibra v jemné rozptylené formé, fixuje jejich polohu a
zabrariuje jejich shlukovani. Zelatina se natolik osvédcila, Ze je stéle
pouzivanym nosi¢em suspendovanych zrn halogenidld stfibra.
Vzhledem je témér k nerozeznani od kolddiovych papirt. PouZivali se
od roku 1884 do 20. let minulého stoleti soucasné s papiry
koldédiovymi. Obraz mda cervenohnédou barvu a casto byvaji taky
ténovany zlatem nebo platinou.

7.9.1 Postup vyroby

&

Materidly, chemikalie a pomucky:

- Kopirovaci ram

- Negativ

- Ppapir?

- Fotomisky

- Ustalovaci lazen (jednotlivé chemikalie a jejich mnoZstvi viz nize

v predpisech)
- Toénovaci lazen (jednotlivé chemikdlie a jejich mnoiZstvi viz nize
v predpisech)

Citlivd vrstva papiru pozlstava z chloridu stfibrnatého /AgCl,/ a
stfibra /Ag/, které je vazané prisadou kyseliny citronové /CgHgO7/
v Zelatiné. Postup kopirovani je stejny jako u kolédiovych papiru viz
kap. 7.8.1. po kopirovani se pfistupuje k ustalovani a ténovani. Uvedu
zde nékolik predpist jednotlivych roztokl zvlasté téch, ve kterych je
zména v porovnani s predpisy lazni pro kolddiové papiry.

54 . , A — oL .
Samotné papiry se vyrabéli jiz v tovarnach a ne fotografem a tak chemikalie, pomicky a

postup samotného procesu budou popsany od faze kopirovani postupné az k ustaleni a

ténovani. Segeth, J., Papiry pfimo kopirujici a jich zpracovani. Dil |. Praha 1919 s. 10 - 52
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TONOVANI A USTALOVANI V JEDNE LAZNI

Tonovaci ustalovaci Idzeri pro hnédé az fialové cerné tony a ténovaci
ustalovaci lazen pro sépiové hnédé tony dle prof. E. Valenty

- jsou stejné jako pro kolddiové papiry viz kap. 7.8.1

Tonovaci ustalovaci ldzeri pro Zelatinové papiry

1000ml vody

300g thiosiranu sodného
25g kamence

8g octanu olovnatého

40ml 1% roztoku chloridu zlatitého /AuCls/

- chemikdlie se rozpusti v poradi, v jakém jsou sepsany
v predpisu. Lazen se vSak zakali, proto se musi nechat 2 — 3
dny nechat ustat. Poté se opatrné slije bez usazenin do Cisté
Iahve a aZ pak je mozZné ji poutzit.

Tonovaci ustalovaci Idzeri podle Dr. Stolze
- jestejna jako pro kolddiové papiry viz kap. 7.8.1

ODDELENE TONOVANI A USTALOVANI
Zlatd tonovaci lazen

A)

800ml| vody

15g thiokyanatanu amonného /NH;SCN/

15g siranu hlinito-draselného /KAI(SO4), — kamenec/

1g uhli¢itanu amonného /NH4HCO3/
B)

600ml| vody

1g chloridu zlatitého /AuCls/

- pred pouZitim se smicha 50ml roztoku B a 100ml roztoku A.
Oplachnuté kopie se pak ustaluji v ustalovaci lazni.
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Ustalovaci lazen
1 dil thiosiranu sodného a 10 dil( vody
nebo

1000ml vody
100g thiosiranu sodného /Na,S,05/
40g siranu hlinito-draselného /KAI(SO4), — kamenec/

- tato lazen se musi nechat pfiblizné 24 hodin odstat. Doba
ustdleni je pfiblizné 10 — 15 minut. Po ustaleni se musi kopie
dikladné vyprat.

Zlata tonovaci ldzer s thiomocovinou

- predpis i postup pfipravy je stejny jako u kolédiovych papiru
jen misto kyseliny citrénové je lepsSi pfi Zelatinovych
papirech pouZit stejného mnoiZstvi kyseliny vinné
/C4H¢OgCOOH(CHOH),COOH/ .

Dalsi predpisy a postupy jsou stejné jako u papira kolédiovych.
VYPIRANI A SUSENI

Po zlaceni a ustaleni je nutné kopie dobte vyprat aby se zbavili zbytk(
soli, ¢im docilime stalosti kopii. K vypirani je dobré pouzivat misky
vétSich rozmérl. Kopie musi v nddobé plavat a neslepovat se a vodu
je dobré casto ménit a zbavovat usazenin soli na dné nadoby.
K Uplnému vyprani staci pfiblizné hodina. Prili§ dlouhé koupani a
maceni sice nemd vliv na stalost obrazu, ale mlze utrpét na
vyraznosti. Po vyprani ponofime papiry asi na pét minut do roztoku
50g kamence v jednom litru vody a poté je jesté na deset minut
propereme ve vodé, osusime na Cistém filtraCnim papiru, a nechame
volné uschnout. Kamencovad lazen se doporucuje hlavné v lété,
protoZe se tim utvrdi citliva Zelatinova vrstva.

Po ofiznuti na pozadovany rozmér se papiry lepili na podkladaci
karton pomoci $krobu®. V pfipadé Ze jsou kopie pfili§ suché je dobré
je nejdfiv provlhéit trochu vodou. Vétsiho lesku dosahneme tak zZe

> Ptiprava Skrobu viz poz. 53
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7.9.2

Uplné mokré kopie polozime emulzni vrstvou na sklo, které pfedtim
vyCistime lihem a natfeme roztokem 2 — 3g vosku rozpusténého v
étheru. Poté gumovym valeckem postupné vytla¢éime vzduchové
bubliny a nechdme volné uschnout. KdyZ je obrazek suchy sam se
odlepi od skla.

Zpusob identifikace

Pozndvaci znaky: POP (pfimo kopirujici proces) — teplé nebo
nafialovélé zabarveni obrazu nékdy ténované, seléniem c¢i platinou
(analyza XRF), retuSe na povrchu obrazu, tenka Zelatinovd emulzni
vrstva pod ni tenkd barytovd vrstva, casté blednuti a zmény
barevnosti. Ma leskly nebo pololeskly nékdy i matny povrch.
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Foto 63: FTIR spektrum Zelatiny (zdroj: prof. Dusan C. Stulik)
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Foto 64: Detail zZelatinové fotografie pfimo kopirujici pfi zvétseni 30x

Foto 65: Stratigrafie vrstev Zelatinové primo kopirujici fotografie pfi zvétSeni 100x
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Foto 66: FTIR spektrum Zelatinové fotografie pouzité jako redlni ukazky v praci
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Foto 67: XRF spektrum Zelatinové fotografie pouzité jako redlni ukazky v praci
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Uslechtilé fotografické techniky

Uslechtilé fotografické tisky, jejichz zakladem jsou chromované
klihoviny, predstavuji soubor technik zaloZzenych na koloidnich
latkach, vétSinou organického plvodu (Zelatina, arabska guma),
napojenych roztokem dichromanovych soli. Citlivost dichromanovych
soli popsal poprvé vroce 1839 Mungo Ponton, prvni patenty na
fotografické postupy s chromovanou Zelatinou podal 1852 W. H. Fox
Talbot.

Pojem ,uslechtilé fotografické tisky” (také tvarné fotografické
techniky nebo procesy) se pouziva v SirSim a uzSim smyslu. V uzsim
smyslu jde o techniky, jejichz technologickym principem byl objev W.
H. Foxe Talbota z roku 1852, Ze Zelatina obsahuijici slou¢eniny chromu
se plisobenim svétla méni tak, Ze ve studené vodé nebobtnd a v teplé
se nerozpousti. Podobny uUkaz byl kratce poté objeven u chromované
arabské gumy. Osvétlenim mist chromované Zelatiny slunecnim
svétlem nebo zdrojem UV zafeni tyto mista ztvrdnou, resp. ztraceji
schopnost pfijimat vodu, pfiéemz stupen vytvrzeni je pfimo umérny
mnozstvi pohlceného svétla. Jednotlivé uslechtilé fotografické tisky
se pak rozlisuji podle zplsobl zbarveni, barvi-li se mista osvitnuta
(tedy utvrzend), nebo neosvitnutad (neutvrzend) a zda se barveni
provadi jen na povrchu nebo v celé vrstvé chromovaného koloidu.
V nékterych pripadech (svétlotisk) Ize ziskané snimky na desce pouzit
i jako tiskové matrice k vytvareni kopii. Mezi uslechtilé fotografické
tisky v uzsim smyslu tak rfadime v poradi podle obliby — olejotisk,
gumotisk, bromolejotisk, uhlotisk a Cardo. Mezi tvarné fotografické
procesy v SirSim smyslu se zarazuje jesté kyanotypie a platinotypie.
Platinotypie vSak nebyla tiskem s pouZitim barvy, ale byla postupem
vedoucim k obrazu tvofenému vyloucenou kovovou platinou.

Z ndmétového hlediska davali autofi uslechtilych tisk( prednost
vyjadreni ndlady a atmosféry pred tradi€nim popisnym vyjadfenim.
Jistou roli ve sbératelské oblibé uslechtilych tisk( také sehral fakt, ze
byly ve svém principu podstatné stalejSi a odolnéjsi v ¢ase, nez
klasické materidly zalozené na halogenidech stfibra. Obliba
uSlechtilych  fotografickych tiskl Uzce souvisi s rozmachem
fotografické techniky, ktera se od druhé poloviny osmdesatych let
minulého stoleti prizplisobovala rostoucim potiebam fotoamatéra.
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Fotografové, ktefi se citili byt umélci, profesiondlové i amatéfri, se
svymi dily provedenymi technikami uslechtilych fotografickych tiskd,
chtéli odlisit od fadovych amatér( i Zivnostnika. Jejich dila, zavisla na
zruénosti a zkuSenosti fotografa pripodobriovali fotografii grafice a
v obecnéjsim smyslu byli soucasti reakce fotografli na uznavanou
uméleckou tvorbu. UsSlechtilé fotografické tisky tak ke konci
19. stoleti jakoby zavrsily snahu o emancipaci fotografie a fotografd,
ktefi pocitovali silnou potfebu po zrovnopravnéni s ostatnimi
uméleckymi obory. Z Cisté technologického pohledu zazila fotografie
kolem pfelomu stoleti zvlastni rozpor, nebot v okamziku, kdy pokrok
fotografické techniky fotografa osvobodil z bezprostiedni zavislosti
na technice a kdy jiz nemusel travit ¢as obtiznou pfipravou desek a
mohl si koupit negativy jiZ pfipravené, ¢ast fotograf(i propadla kouzlu
pracné pripravy uslechtilych tiskd. Svou roli sehrdla i setrvacnost
tradice “rukodélného dila”. Negativ se stal jen zdkladnim materidlem
pro dalsi dotvoreni, kazdy vysledny pozitiv byl do jisté miry original.
Manuadlnimi zasahy fotografa bylo mozné znaéné ovlivnit pozitiv,
v€etné tonalnich hodnot a barevnosti, ¢imZ znacné stoupl vyznam
autorstvi a do popredi se dostaly tradi¢ni hodnoty umeélcovi
osobnosti.

Z eskych autor( uslechtilych fotografickych tisk( vynikl zejména
FrantiSek  Drtikol, jehoZz pozlstalost je soucasti sbirky
Uméleckoprimyslového muzea v Praze. Podstatna cCast pozlstalosti
Jindficha Bufky je zase v Moravské galerii v Brné. V narodnim
technickém muzeu se nachazi podstatna ¢ast pozlstalosti Josefa
Binky a v Archivu Narodniho muzea se nachdzeji prace lJindficha
Vanka. Uslechtilé fotografické tisky mimo nejvétsi instituce nejsou
bohuzel podchyceny®®. Ne&které pozistalosti zGstaly 1z &asti
v soukromych sbirkdch (Jaroslava Feyfara, Josefa Sechtla ¢i Josefa
Binky).

*® A7 na vyjimky napfiklad pozUstalost G. Stiftera v Muzeu v Podébradech
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Foto 68: Platinotipie — Autor Veronika Lettrichova (autor negativu: prof. Dusan C.
Stulik)
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8.1 Platino/Palladiovy tisk

,Platinové kopie pravé, Ci t. zv. Platinotypie, vynikaji uplné jemné mdlym,
sametové Cistym povrchem, dokonale sytymi tény.’

Techniku platinotypie rozvinul William Willis a v letech 1873, 1878,
1880 ji patentoval. Ale jiz na pocatku 30. let 19. stoleti zkoumali
citlivost platinovych soli Némci Ferdinand Gehlen, Johann Wolfgang
Dobereiner a Anglican Sir John Herschel. V platiné provadélo své tisky
mnoho svétovych fotografi — Imogen Cunningham, Irving Penn,
Edward Steichen, Alfred Stieglitz, Paul Strand, Edward Weston. U nas
to byli V. J. Bufka, J. Langhans, F. Drtikol. Dodnes je platinotypie
cenénd pro svoji extrémni stdlost a dokonce jsou do ni prevadéna
hodnotna dila, kterd maji byt zachovdna pro budouci generace.
Platinotypie je proces velmi oblibeny v USA, a to i navzdory tomu, Ze
je relativné nakladny. Zfejmé zde hraje svou roli taméjsi tradice —
fada znamych fotografl v minulém stoleti zde vytvofila touto
technikou mnoho pUlsobivych fotografii, s nimiz se lidé setkavaji na
vystavach, coz zcela pfirozené povzbuzuje touhu udélat si své vlastni
platinotisky. DalSim dlUvodem mulze byt skutecnost, Ze touto
technikou vytvafime zcela ojedinélé a cenné unikaty, které mohou
prezit v nezménéné kvalité nejen nds, ale snad i nékolik dalSich
generaci.

8.1.1 Postup vyroby

& Materialy, chemikalie a pomﬁckyssz

- Tetrachlorplatanan draselny /K,PtCls/ a/nebo Chlorid palladnaty
/PdCl,/ - mozZno zvolit jednu sGl drahého kovu nebo je kombinovat

- Chlorid sodny /NaCl/

- Stavelan Zelezity /CgH12Fe;015/

- Chlore¢nan draselny /KCIO3/

- Kyselina stavelova /C,H,04/

- Slougenina pro vyvojku®®

> Bufka, J. V., Katechismus fotografie, Praha 1913 s. 143

>® Hotovou sadu je mozno zakoupit u Bostick & Sullivan

>? Stavelan didraselny /C,K,04/ nebo Stavelan didraselny monohydrat / C,K,0,.H,0/ nebo
Hydrogencitronan amonny /CgHs0,.2H,0/ nebo citronan trisodny /CsHsNa;0;/ nebo
citronan sodny dihydrat / C;HsNa;0,.2H,0/
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Slougenina pro ¢istici 1azen®

Kadinka (250ml, 2000ml)

Odmérny valec 100ml

Petriho miska nebo néjaka mala miska na smaceni stétce
Vahy

Lékovky z hnédého skla s pipetou
Sklenéna tycinka

UV zdroj svétla (nebo béZné denni svétlo)
Fotomisky

Kopirovaci ram

Fén na vlasy

Sklo nebo rovna podlozka pro natirani
Stétec (idedlné bez kovovych &asti)

Lepici paska — kryci

Susak

Ochranné pomucky

Pfiprava jednotlivych roztok:

Zcitlivovaci roztoky®

1)
2)

3)

15g stavelanu Zelezitého a 55ml destilované vody
15g $tavelanu Zelezitého, 0,3g chlore¢nanu draselného® a 55ml
destilované vody — roztok pro zvyseni kontrastu

— pro palladium 15% roztok hexachloropalladi¢itanu disodného
5g chloridu palladnatého, 3,5g chloridu sodného a 55ml
destilované vody

— pro palatinu 20% roztok tetrachlorplatnanu draselného

11g tetrachlorplatnanu draselného a 55ml destilované vody

(obé verze roztoku se doporucuje kombinovat)

Kyselina citronova /CgHgO,/ nebo EDTA — ethylendiamintetraacetat tetrasodny
/C10H12N>03.4Na.2H,0/

*! Hotova sada pro platino/palladiovy tisk obsahuje tfi roztoky: 1) 27% roztok $tavelanu
Zelezitého, 2) roztok $tavelanu Zelezitého s chlore¢nanem draselnym — pro vys$si kontrast a
3) roztok drahého kovu kde mulzeme volit platinu, nebo palladium, nebo libovolnou
kombinaci obojiho. Tyto tfi roztoky se odméruji po kapkach a po smiseni se citlivy roztok
natfe na papir. Pfidanim 3% roztoku peroxidu vodiku do zcitlivovaciho roztoku také
muZeme zvysit kontrast

® pro palladiovy tisk (pro platinu se doporucuje nizsi mnoZzstvi)
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Vyvojka

1) Tradicni vyvojka

33% saturovany roztok stavelanu draselného:

330g stavelanu draselného a 1000ml destilované vody
2) Vyvojka s citronanem amonnym pro chladnéjsi tén

30% roztok citronanu amonného:

300g citronanu amonného a 1000ml destilované vody
3) Vyvojka s citronanem sodnym pro teplejéi ton®

30% roztok citronanu sodného:

300g citronanu sodného a 1000ml vody

Cistici Idzeri

1) S kyselinou citrénovou
30g kyseliny citronové a 1000ml destilované vody

2) S EDTA —doporuceno pro vyvojku citronanem amonnym
3g EDTA tetrasodného a 1000ml destilované vody

Nasledujici kroky provadime pfi bézném Zarovkovém svétle, které je
pro tento proces bezpeéné pozor vsak na podil UV zateni u nékterych
Zarovek.

Michani zcitlivovaciho roztoku z vySe uvedenych roztokdl mnoZzstvi na
pokryti plochy 20X25cm:

22 kapek $tavelanu Zelezitého (roztoky 1 a 2)**
24 kapek soli drahého kovu (roztoky 3)°

Roztoky spolu smichame pomoci sklenéné tyéinky a pomoci Stétce
nanasime na papir jen v ploSe o malinko vétsi nez je negativ. Pokud
zcitlivujeme nékolik papiru najednou, je moziné pouzit molitanovy
$tétec. Stétec nejdfiv namo&ime v destilované vodé, aby ndm nebral
pfilis roztoku. Papir natirame rovnomérné tak aby nevznikali louzi¢ky
a nezUstavala sucha mista. Po naneseni zcitlivovaciho roztoku
nechame papir dobfe uschnout pfipadné vyfénujeme pfi nizsi

& Lze pfipravit také z 266g uhli¢itanu sodného, 162g kyseliny citronové a 1440ml

destilované vody
® Kombinace roztokd dle kontrastu: nizky 22 kapek roztoku 1 a 0 kapek roztoku 2, stfedni
14 kapek roztoku 1 a 8 kapek roztoku 2, vysoky 0 kapek roztoku 1 a 22 kapek roztoku 2.
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8.1.2

teploté. Do kopirovaciho ramu pfipadné kliprdmu vloZime negativ a
zcitlivény papir emulzemi k sobé a zavieme. Exponujeme pod UV
svétlem nebo na dennim svétle. Pokud mdme kopirovaci ramecek,
mUlzZeme pribéh kopirovani pfi Zarovkovém svétle kontrolovat.
Obraz, ktery se pfi kopirovani tvofi, je jen slaby — nadechly, ale Ize se
naucit okamzik kdy kopirovani prerusit. Vyvojek pro platinotypii je
nékolik. Maji vliv na to, jestli bude mit vysledny obraz chladné ¢i teplé
podani. Tradi¢ni vyvojka je 33% saturovany roztok Stavelanu
draselného. Vyvoldvani se provadi prelitim roztoku pres papir
poloZzeny v misce, ¢im zajistime, Ze kapalina tak prejede pres cely
obraz bez toho, aby chvilkové zastaveni pfi namaceni vytvofilo
nerovnomeérnost v obrazu. Vyvoldvani totiZz probiha z pocatku velmi
rychle, obraz doslova béhem nékolik vtefin vystfeli do témér plné
sytosti. Po vyvolani obraz dobrfe vypereme. Nejjednodussi a dobre
pracujici lazen je kyselina citronova.

Prani provadime nasledovné:

V tekouci vodé 5 minut, maceni v Cistici 1dzni v prvni misce 5 minut,
prani v tekouci vodé 5 minut nasledné maceni v Cistici |azni v druhé
mise 5 minut pak zase prani v tekouci vodé 5 minut a nasledné pak
maceni v Cistici lazni v treti misce 5 minut. Poté provadime zdvérecné
prani v tekouci vodé po dobu 20 minut.®® Vyprané papiry sudime na
béZném svétle.

ZpUsoby identifikace

Poznavaci znaky: teplé nebo studené zabarveni, stabilni obraz,
viditelné vlakna papiru, absence emulzni a barytové vrstvy, matny
povrch, obraz je tvofen na povrchu papiru, obraz migruje skrze
podlozku pripadné na dalsi papiry v kontaktu s platinotypii

® Roztoky platiny a palladia mizeme kombinovat libovolné

66 v s s vavs v , s 0 Ve ss s 14w vy es . v .
PFi zpracovani vétSiho mnozstvi papird se Cistici lazné obménuji od posledni tak, Ze si

pfipravime do posledni misky Cerstvou lazen a tu co byla, jako tfeti pouZijeme jako

druhou.
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Foto 70: Stratigrafie vrstev platinotypie pfi zvétSeni 100x
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Foto 71: FTIR spektrum platinotypie pouzité jako realni ukazky v praci
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Foto 72: XRF spektrum platinotypie pouzité jako realni ukazky v praci
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Foto 73: Uhlotisk — Autor Zdenék Rivnac
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8.2

Uhlotisk (Pigment)

»Uhlotisk je krdsny;, ac¢ snadny, prece neni zplsobem pro prdci
tuctovou. Kde jde ndm o cenny obrdzek a trvanlivy, tam je na
misté.®’

U zrodu této techniky stal Alphonse Poitevina, ktery v roce 1855
pouzil jako barvivo lampovou cerii a téhoZ roku patentoval taky
techniku gumotisku (blize viz kap. 4.4). Tomuto objevu predchdzely
objevy citlivosti dichromanovych soli a schopnost dichromanovych
soli utvrzovat Zelatinu (1852, William Henry Fox Talbot). Na prelomu
devatenactého a dvacdatého stoleti byl tento proces pro svoji relativni
jednoduchost velice oblibeny a vyrabéla se Sirokd fada pigmentovych
a prendSecich papirQ. Slavnym tvlrcem pigment(i ve svété byli
naptiklad Edward Steichen, u nds to byl FrantiSek Drtikol a
Josef Sudek, ktery délal pigmenty dokonce jesté v padesatych letech
minulého stoleti.

8.2.1 Postup vyroby

&

Materialy, chemikdlie a pomcky:
- Dichromanu draselného /K,Cr,04/
- Isopropylalkohol /C3HgO/
- Disifi¢itan sodny nebo draselny /Na,S,0s nebo K,S,0s/
- Thiosiran sodny /Na,S,03/ nebo bézny ustalovac
- Sklo dle velikosti papiru
- Fotomisky
- Gumova stérka
- Teplomér
- Pigmentovy papir®®
- Neustdleny prenaseci papir napf. Fomabrom 111, 112
- Lepici paska
- Negativ

&7 Imlauf, J., Pigment Cili ulotisk. Praha 1920, s. 4

®® pigmentovy papir se kupoval spole¢né s pfenaecim papirem. Za nejlepéi se v minulosti
povaZovaly papiry firmy Autotype Co. Dnes je moZné papir koupit od spolecnosti Bostick &
Sullivan www.bostick-sullivan.com/cart/home.php?cat=171
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- UV zdroj svétla (pro usnadnéni prace, nahrazuje béziné denni
svétlo)

- Kadinka (1000ml)

- Odmérny valec

- Vahy

- Ochranné pomlcky

Zakladem k vytvoreni pigmentu je papir sZelatinovou vrstvou
s rozptylenym ve vodé nerozpustnym barevnym praskem (kaselskou
hnédi, sienou pdlenou...), u uhlotisku uhelny prach nebo saze.
Prvotnim ukolem je senzibilovani pigmentového papiru v roztoku
dichromanu draselného a amoniaku, pficemz lazen musi byt zcela
neutralni®®. Mnozstvi dichromanu se fidi kontrastem negativu’®.
Tento roztok je moziné pouzit nékolikrat, dokud nezhnédne. Papir
nechame v roztoku pfiblizné 4 — 5 minut (az je na povrchu kluzky).
Teplota 1azné nesmi byt vy$si nez 17°C’*. Po nasdknuti se papir
zroztoku vyjme na 3 — 4 hodiny a susi vtmavé dobfe vétrané
mistnosti. Cim rychleji papir schne, tim je to lepsi, nesmi vak byt pfi
schnuti zahtivan. Kopirovani, které se neda pfimo kontrolovat, je
dobré sledovat pomoci fotoméru (svétloméru). Po ukonceni
kontaktniho kopirovani se musi pigmentovy papir neprodlené
prenaset. Nejdfiv se necha kopie nasdknout studenou vodou a
prenesla se k vyvoldvani teplou vodou (40 — 50°C) na prendseci papir,
kde se Zelatina v mistech, kam neproniklo svétlo, odplavi i s
pigmentem a naopak v mistech, kde byla osvicena, se i s pigmentem
udrzi. Poté, co se pozitivni obraz vycisti a Zelatina se jiZ nerozpousti,
oplachneme obraz studenou vodou a vloZime do kamencové lazné
(1:5) po deseti minutach v této lazni se obraz propere v tekouci vodé
po dobu asi deseti minut a zavési, aby uschnul. ProtoZe obrdazek je
zrcadlovy u motivl kde by to vadilo, by se mélo pristoupit k druhému
prenosu, nebo jiz pfi kopirovani obratit negativ.

% Kysely roztok vadi pti rozpustnosti Zelatiny v teplé vodé
0 Lazen pro normalni negativ sestava z 0,5l vody, 20g dichromanu a 2 — 2,5dc ¢pavku
Ty pfipadé, Ze neumime zajistit optimalni teplotu lazné, pfiddme do roztoku 1/3
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8.2.2 ZpUsob identifikace

Poznavaci znaky: uhlotisk rozpozname podle reliéfu, ktery je na
vysledném obrazu pfi podrobném ohledani patrny a ma
nestejnomérné leskly povrh. Vldkna papiru jsou viditelnd pod emulzni
vrstvou a absentuje zde barytova vrstva. Jde o tzv. dvouvrstvou
techniku. Vyznacuje se bohatou stupnici poloténd. Povrch uhlotisku
byvd sametové matny, obraz ma velmi dobrou tonalitu, nema
viditelnou texturu, ale jemny reliéf. Uhlotiskové papiry se dodavali
v nejriznéjsich barvach. Definitivni podlozkou nemusel byt jen papir,
ale i tiskaci valec, filmova fdlie, sklo, porcelan, textil, kov. Vytvareli se
také barevné uhlotisky s pigmenty, Zlutym, purpurovym nebo
azurovym, davajici vysledni obraz podle principu subtraktivniho
miSeni barev. Technika neumoziuje rucni zdsahy do stavby obrazu.

Foto 74: Detail uhlotisku p¥i zvétseni 30x
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Foto 75: Stratigrafie vrstev uhlotisku pfi zvétseni 100x
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Foto 76: FTIR spektrum uhlotisku pouzitého jako realni ukazky v praci
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Foto 77: XRF spektrum uhlotisku pouzitého jako realni ukazky v praci

235 | Strana



Foto 78: Olejotisk — Autor Rostislav Kramsky
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8.3

8.3.1

Olejotisk

,Olejotisk jest ¢elnym zdstupcem fotografickych procesu positivnich,
které dovoluji co moznd nejvétsi volnost v zpracovdni a poskytuji
amatéru, esthetickym citénim nadanému, prileZitost uplatniti svoje
individuelni nazirdni v pojeti fotografovaného motivu.“’?

Nazev olejotisk pochdzi z toho, Ze barveni se provddélo mastnou
tiskafskou cerni nebo olejovou barvou. Byl vynalezen G. E. H.
Rawlinsem roku 1904. Podle svého vynalezce se nékdy oznacuje i jako
Rawlins oil. Jde o pozitivni proces, zarazujici se mezi uslechtilé
fotografické tisky, zalozeny na vlastnostech chromované Zelatiny.
Olejotisk byl nejrozsitenéjsi technikou uslechtilych fotografickych
tiska. UZival se po roce 1904, cesky odborny tisk o ném poprvé napsal
roku 1906, no samostatné ¢eské publikace se dockal a7 roku 192073,
Umélecké moznosti olejotisku a moznost vlastniho tvarciho pristupu
ldkaly mnoho fotografl, takZe olejotisk se po roku 1907 stal
nejpouzivanéjsi technikou uslechtilych fotografickych tisk(. Olejotisk i
bromolejotisk vyvrcholily v secesnim piktorialismu. Nejpocetnéjsi
kolekce olejotiskd v Ceskych zemich je ve shirce
Uméleckopramyslového muzea v Praze.

Postup vyroby

Materidly, chemikalie a pomucky:
- Papir’
- Negativ
- Dichroman draselny /K,Cr,0,/
- 5% Zelatina
- 10% siran hlinito-draselny /KAI(SO4), — kamenec/
- Voda
- Tiskafska nebo litograficka barva
- Spachtle
- Molitanovy valecek
- Sikmo sefiznuté $tétce

72 Srp, J., Olejotisk, Praha 1920, s. 3
7 Srp, J., Olejotisk, Praha 1920
74 Rastrovany papir je na praci ndro¢néjsi.
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- Gumovy valecek

- Sklo na roztirani barvy

- Fotomisky

- Laboratorni sklo (odmérny valec, kadinky)

Je dulezité si zvolit pro zhotoveni takovy papir, ktery odola
dlouhodobému macenive vodé. Nejvhodnéjsi proto je pouzit
akvarelovy papir. Arch papiru se nejprve na 15 minut namoci do vody
a ususi, aby se rozmérové stabilizoval. Dalsi vlastnost, kterou je tfeba
u papiru stabilizovat je nadmérné krouceni papiru pfi suseni. Tady
pomiiZe vy$§i gramaz (min. 220 g/m? nebo vic). Dale je také daleZité
dbat na savost papiru. Pfi vysoké savosti je zde riziko prosaknuti
emulze skrz papir a ndsledné pfilepeni se papiru pfi susSeni k
podloZce. Co se tyCe povrchu papiru jednodussi prace je s hladkym
papirem, ale i na hrubou strukturu se da délat. Je treba zajistit
prekryti celého povrchu emulzi, a proto tfeba pocitat s tim, Ze hruby
povrch bude vyzadovat silnéjsi vrstvu. Znacka papiru neni rozhoduijici,
délat se da prakticky na jakykoliv papir, rozdil je jenom vtom, Ze
znackovy papir (napr. Fabriano, Canson) zaruci z dlouhodobého
hlediska lepsi vlastnosti, co se tyka stability a blednuti.

Papir musime nejdfiv impregnovat Zelatinou. Jsou tfi zpUsoby, jakymi
to mlZeme udélat:

1. Papir macime v Zelatiné asi dvé minuty, vysusime a znovu macime
dvé minuty.

2. Nékolikandsobni natirani Zelatiny pomoci Stétce (az 10x i vic)

3. Papir namoceny pfriblizné 20minut ve vodé polozime na sklo,
valeckem vytla¢ime prebyteénou vodu zpapiru a filtracnim
papirem odsajeme zbytky vody. Na papir vylijeme pfipravenou
7elatinu’ tak aby se rozlila pravidelné po papiru’®.

Po priblizné deseti minutdch obrezeme papir od zbytkd Zelatiny a
ddme jej dobre vysusit, zpravidla na nékolik dni aby Zelatina dobre
vytvrdila. Papir pak zcitlivujeme 10% dichromanem draselnym, kdy si
ddvame pozor na to, aby byl natér rovnomérny po celé ploSe. Na

> 5% potravinarska Zelatina musi byt vytvrzena 10% kamencem (davkovani na 1L Zelatiny
20ml kamence)
’® Na papir formatu A; je potieba 100ml Zelatiny v jedné vrstvé
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8.3.2

natirani pouzijeme molitanové Stétce. Papir natirdme do té doby,
dokud Zelatina nepfestane pfijimat dichroman. Poté vymackdme ze
Stétce prebytecni roztok a zpodlozky stdhneme prebytecny,
Zelatinou nevsaknuty roztok dichromanu. V ptipadé dobre krytych
negativll exponujeme papir 5 minut v soldriu pti vzddlenosti asi
5 — 7cm’’. Spravné exponovany papir pozname podle toho, Ze ve
svétlech jsou vidét detaily’®. Nasledné pak papir vypirame v Cisté
vodé, az dokud neni slabé viditelny reliéf, pfiblizné asi hodinu.
V prabéhu prani ménime vodu. Po vysuseni pak kopii vloZzime jesté na
3 — 5 minut do teplé vody (30 — 35°C), ¢imz se zvyrazni reliéf. Pak
pomoci filtraéniho papiru odsajeme z papiru prebyteénou vodu.
Samotné vyvoldvani pak probihd mastnou tiskafskou barvou. Barvu
pomoci $pachtle naneseme v tenké vrstvé na sklo a pomoci valecka ji
rozvalime. Nasledné barvu pomoci vdlecka nebo lehkymi trhavymi
tahy (doteky) $tétce’® nanasime na jeté vihky papir. Vywyiena mista
Zelatinového reliéfu barvu odpuzuji a naopak vyhloubend mista ji
pfijimaji. Hotovy obrdzek se napnul a nechal se 3 — 4 dny schnout
v bezprasné mistnosti. Poté je moino v pfipadé potieby kopii
retuSovat. Nékdy se po ususeni obraz jeSté vypral v benzenu a znovu
ususil.

Zpusob identifikace

Pozndvaci znaky: je dobfe rozpoznatelny podle tahl a stop Stétin
Stétce, olejotisk nebyva vétsi nei 18x24cm, protoze vétsi obrazy
neumoznovaly dokonalé propracovani, jelokoz reliéf pfi nandaseni
barvy rychle vysychal.

"7 Fototechniky.cz/historicke_fotograficke_procesy/olejotlac-rc/
8V minulosti se expozice (kontaktni kopirovani) provadéla na dennim svétle.
79 &, x s sove 2

Stétec musi byt suchy, Cisty a bez prachu
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Foto 79: Detail olejotisku pfi zvétSeni 30x

Foto 80: Stratigrafie vrstev olejotisku pfi zvétSeni 100x
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Foto 81: FTIR spektrum olejotisku pouzitého jako realni ukazky v praci
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Foto 82: XRF spektrum olejotisku pouzitého jako realni ukazky v praci
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Foto 83: Gumotisk — Autor Zdenék Rivnac
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8.4 Gumotisk

,Jako uhlotisk zaklada se na citlivosti chromované Zelatiny proti
svétlu, jevici se nerozpustnosti ve vodé, tak i pfi gumotisku, jenomzZe

zde jest to arabskd guma, jak z jména ihned zfejmo.“°

Jednd se o pozitivni proces zatazujici se mezi uslechtilé fotografické
tisky, zaloZeny na citlivosti chromované arabské gumy. VyuZival se
v letech 1890 — 1920 (v Ceskych zemich nejvic v letech 1900 — 1910).
V Cechéch byl gumotisk poprvé vystaven roku 1899 a roku 1908 byl
pfi Ceském klubu fotografl amatérl v Praze zaloien ,Krouiek
gumistd“®’. Proces lze oznatit jako druhou nejstarsi techniku
udlechtilych fotografickych tisk(. Cesky odborny tisk o ném
nejobsahleji referoval vletech 1898 — 1900. Proces byl v oblibé
nahrazen olejotiskem. Patfi ke klasické technice secesniho
piktorialismu. Gumotisk byl oblibenou technikou V. J. Bufky jehoz
mald pozUstalost je sou&asti sbirky Moravské galerie v Brné. Radu
gumotiskl také nejdeme v Uméleckopriimyslovém muzeu v Praze a
nékolik z ¢eskych amatérskych kruh( také v Narodnim technickém
muzeu.

8.4.1 Postup vyroby®

& Materidly, chemikalie a pomucky:
- Papir
- Stétce
- 13% dichroman draselny /K,Cr,07/ nebo amonny /(NH4),Cr,0/
- 5% disific¢itan sodny /Na,S,0s/
- 30-50% arabska guma
- 2% Zelatina
- Pigmenty83
- Negativ
- Zdroj UV zareni

80 Imlauf, J., Gumotisk, Praha 1921 s. 5

® Scheufler, P., Historické fotografické techniky, Praha 1993 s. 35

® fototechniky.cz/historicke_fotograficke_techniky/gumotisk/

® poutivaji se akvarelové barvy v tubach v umélecké kvalité nap¥iklad Winsor & Newton,
pfipadné praskové pigmenty. S barvami v Skolni kvalité se nedaji dosahnout dobré
vysledky

243 |Strana



- Misky na michani emulze

- Molitanové stétce

- Lahvicky na zadélané pigmenty

- Tlusté sklo na zatiZzeni negativu nebo vakuovy ram

- Lepici paska
- Spendliky
- Voda

Gumotisk vyzaduje kvalitni akvarelové papiry, které snesou dlouhé a
opakované maceni s minimalni gramazi 250g/m?>.

Na zacdtku je dulezité zrazit papir, aby mél stdlou vlhkost a pfi
nékolikanasobném vlhéeni neménil své rozméry, protoze jinak by se
opakované expozice rozchdzeli a nebyli by identické. Proto papir
ponofime do horké vody na pfiblizné hodinu, vyvésime a nechdme
ususit. Po ususeni papir impregnujeme 2 — 3% Zelatinou aby nebyl
papir moc nasdkavy a byl lépe chranén pred zachycenim pigmentu
v téch mistech, kde maji zGstat svétlé ¢asti obrazu. Papiry vlozime na
pFiblizné 3 minuty do fotomisky s Zelatinou®, tak aby byli ponofené.
Pak je nechdme odkapat a zavésime. Citlivda emulzni vrstva je tvorena
arabskou gumou, vybarvenou pigmentem a zcitlivénou dichromanem
draselnym®. K natirdni citlivého roztoku pouZijeme natiracich
molitanovych S$tétcl. Citlivd vrstva musi byt rovnomérna a velmi
tenkd az prlhledna, aby mohlo svétlo proniknout ksamotné
podloZce. Natfeny papir dame ususit do tmy pfiblizné na hodinu
(nebo vysusime studenym vzduchem fénu). Poté je papir pfipraven
na exponovani. Negativ poloZime na papir a na 2 — 3 mistech
pfipevnime pruhlednou lepici pdskou. Na negativu a papife si
udélame znacky treba Spendlikem, abychom pfi dalSich vrstvach
védéli pfesné umistnit negativ na stejné misto, a zatiZime sklem nebo
vloZzime do vakuového ramu. Délka expozice zalezi od mnoha faktoru
jako je hustota negativu, typ zdroje UV zareni, vzdalenost papiru od
zdroje UV, koncentrace pigmentu a mnozstva a typu dichromanu. Je
tady vSak jedna vyhoda a to, Ze kdyz se jedna vrstva nepovede
celkem podle predstav, je moiné ji vdalSich vrstvach doplnit a

8 Zelatinu je potfeba udriovat pfi konstantni teploté 40 — 50°C
85 . . o v v . / .

Pigment s arabskou gumou si miZeme pfipravit do zdsoby, ale s dichromanem ho
michdme aZ tésné pred pouZitim. Koncentrace pigmentu v arabské gumé zdvisi od
intenzity barvy a zdméru, ktery chceme dosahnout.
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opravit.*® Gumotisk se vyvoldva ve vodni lazni o teploté 20°C, do
které papir asi tak na minutu ponofime exponovanou stranou na vrch
a po chvilce vidime, jak se zacind odplavovat dichroman. Poté papir
otocime exponovanou stranou doll, nechame volné ve vodé a obcas
sledujeme, jestli se jeSté vyplavuje pigment. V ptipadé, Ze je voda
hodné Spinava vyménime ji za &istou.®’ Vyvolany obraz povésime, aby
uschnul, a po uplném ususeni pokracdujeme dalsi vrstvou. Zazloutli
ton konecného obrazu zplsoben zbylym dichromanem v papiru
vycistime ponofenim papiru do 5%-niho disifi¢itanu sodného.

8.4.2 ZpUsob identifikace

Pozndvaci znaky: rozpitost obrazu, ktery se jevi jako by byl na pijavém
papiru, motivy jsou zpravidla bez zfetelné ostrych kontur

Foto 84: Detail gumotisku p¥i zvétSeni 30x

8 Expozice Katariny Mocakové s horskym sluncem Philips, ve vzdalenosti priblizné 30cm
od papiru se pohybuji od 45 sekund (stiny) do 5 minut (svétla)
& Spravné exponovany papir by mél byt vyvolan ptiblizné za pll hodiny aZ hodinu

245 |Strana



Foto 85: Stratigrafie vrstev gumotisku pti zvétSeni 100x
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Foto 86: FTIR spektrum gumotisku pouzitého jako redlni ukazky v praci
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Foto 87: XRF spektrum gumotisku pouzitého jako realni ukazky v praci
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Foto 88: Bromolejotisk — Autor Zdenék Rivna¢
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8.5

8.5.1

Bromolejotisk

Bromolejotisk se zacal uzivat roku 1907 a vychazi z olejotisku. Na
vynalezu se postupné podileli E. J. Wall teoreticky a C. Welborne-
Piper ho uvadi do praxe. Technika byla nejvice uZivana v obdobi
piktorialismu na pocdtku dvacatého stoleti. Bromoleji se ve svété
vénoval napf Robert Demachy , u nas frantiSek Drtikol, Josef Jindfich
Sechtl. Jesté ve tficatych letech byla technika vyuZivana pro barevnou
fotografii diky moznosti pretisku (fotograf amatér Franz Rontag).

Bromolej je: “uslechtily fotograficky tisk”. Vychazi se z bromostfibrné
zvétSeniny a tak neni tfeba velkoformatového negativu. To je hlavni
rozdil proti olejotisku, se kterym si je jinak pomérné blizky. Technika
je zaloZzena na schopnosti dvojchromanovych soli utvrzovat Zelatinu a
vytvofit tak matrici. Barevnost Ize volit diky olejové barvé, kterd se
nanasi na matrici. Vysledné tisky jsou velice stalé. D3 se fici, Ze to je
ta jednodussi z kategorie slozitéjSich technik a i na prvni pokus lze
ziskat alespon néjaké vysledky.

Postup vyroby

Materidly, chemikalie a pomucky:
- Siran médnaty /CuSO,/
- Bromid draselny /KBr/
- Dichroman draselny /K,Cr,05/
- Thiosiran sodny /Na,S,03/
- Bromostfibrny papir (napr. Fomabrome 113, 123, 112)
- Molitanovy valecek
- Filtracni papir
- Tabulka skla pro pfipravu barvy
- Tabulka skla jako podklad papiru pfi nanaseni barvy
- Gumovy fotograficky valecek nebo Spachtle
- Fotomisky
- Velké kadinky (500ml, 1000ml, 2000ml)
- Odmeérny valec (100ml)
- Vata
- Fén navlasy
- Jemné stétce
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- Molitanové houbicky

- Lisovana textilie pro vysuseni matrice
- Kryci lepici krepova paska

- Sklenéna tycinka na michani roztoku
- Susak

- Noviny

- Tiskarska barva

- Vahy

- Rukavice

- Ochranné bryle

Ptedpis zasobniho roztoku béli¢e kombinovaného s utvrzovatem®®:

35g siran médnaty

35g bromid draselny
1,5g dichroman draselny
500ml vody

Pfipravime si klasickou barytovanou zvétSeninu na doporucéeny papir,
kterou nechame pres noc uschnout. Nasledné pfistoupime k béleni
pomoci béliciho roztoku (viz vys) zfedéného v poméru 1:9 vodou.
Nejdfiv papir fénujeme horkym vzduchem 1 minutu a namocime ho
na 3minuty do 20°C teplé vody. Pak pokracujeme pfitlumeném
svétle. Vlozime papir na 10 minut do béliciho roztoku a pravidelné
miskou houpeme. Poté pereme minimalné 5 minut ve vodé a
ustalujeme 5minut v 10% roztoku thiosiranu sodném. Na zavér
pereme papir minimalné 30minut. Takto si pfipravime matrici, kterou
je dobré nechat pres noc uschnout. Pfed nanasenim olejové barvy
papir fénujeme horkym vzduchem 1minutu a namoc¢ime na deset
minut do 20°C teplé vody obrazem nahoru zatizeno chomdacky vaty
(Cas a teplota se lisi podle druhu papiru). Do urcité miry se teplotou
vody da ovlivnit nabobtnani emulze. Mezi tim si rozvalime gumovym
valeckem, nebo rozetfeme Spachtli na sklo cca 20x20cm tiskafskou
barvu tak aby nam vytvofila rovnomeérnou vrstvu pro nabirani. Papir
poloZzime rubem na textilni, nebo papirovou utérku a povrch lice
osusime tak, aby na ném nebyly kapky. Vhodny je na to filtracni
papir. Osuseny papir si paskou chytneme na sklo za rohy, nebo po

88 / v , v
Na pracovni roztok se pak fedi v poméru 1:9 s vodou
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8.5.2

vsech stranach pokud chceme maskovat bily okraj. Barvu nejdfiv
nanasime velmi zlehka nejlépe SirSim valeckem kulacenym.
Bromolejova matrice pfijima barvu pomaleji a nema smysl se snazit
pospichat. Teprve po ziskani nadechu obrazu miZeme pridat na tlaku
a pridavat dalsi barvu. Pokud to s barvou prezeneme a zaneseme
celou matrici i ve svétlech, miZzeme pomoci Cistého uzsiho valecku
nebo kusG molitanu procistovat. Pokud nam matrice vyschne,
prestane byt Zelatina zbobtnald a zacne pfijimat barvu vSude — i ve
svétlech. Matrici mlZeme znovu namocit, opatrné osusit a
pokraCovat. To lze opakovat i nékolikrat. Bromolejovy tisk mGzeme
nechat schnout napnuty na tabuli skla. Podle hustoty olejové barvy
bude jesté zhruba tfi dny velmi citlivy na odfeni. Po dokonalém
zaschnuti je moZné Cistit povrch jemnym Stétcem nebo latkou. Pro
retu$ pouzivdme stejnou barvu, kterou jsme nandsSeli na matrici.
Svétla se proskrabuji skalpelem, nebo je Ize gumovat ¢i obrusovat.

Zpusob identifikace

Poznavaci znaky: bromolejotisk pozname podle tahl a stop Stétce,
ale na rozdil od olejotisku miva vétsi odstinéni poloténd. Formaty
bromolejotisku byvaji vétsi nez olejotisk.

.. .\‘

Foto 89: Detail bromolejotisku pfi zvétSeni 30x
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Foto 90: Stratigrafie vrstev bromolejotisku pfi zvétseni 100x
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Foto 91: FTIR spektrum bromolejotisku pouzitého jako realni ukazky v praci

252 |Strana




s000-| |
Bala CuKiAula Sria Baka

B000— |
Balb AuLb
7000+
6000
3000+
4000

3000+

2000+

CyKb Srib ’k Bakt

1000+
| AuLgJ f
il _“__,/\J\_;-__,-_

5] L
0 i 1 T [ | T
4 g 14 19 24 29 34

Foto 92: XRF spektrum bromolejotisku pouzitého jako realni ukazky v praci
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UloZeni a ochrana fotografickych materiald

Fotograficky materidl, uloZeny varchivech, knihovnach i
v soukromych sbirkach, je velmi pocetnd skupina rdznorodych
pfedmétl. Fotografie nebo filmy jsou z chemického hlediska sloZité
systémy skladajici se z rGznych materidlQ, jejichz chemické sloZeni
zavisi na pouzité fotografické technice. VSechny tyto materialy, i kdyz
v rlizné mite, degraduji a ztraceji svoji informacni ale i historickou
hodnotu. V soucasné dobé se fotograficky material stava historicky
cennym zdrojem informaci. Proto je potfebné kvalitné pecovat o
fotografické materidly. Vzhledem k rozsahlosti této problematiky
bude tato kapitola zamérena na popis degradacnich zmén, protoze
priciny a pribéh degradace jednotlivych sloZzek jsou odlisné, ale
vzajemné na sebe plsobici. Také zde budou uvedeny dostupné
informace o podminkdch ulozeni a zdakladnich postupech pfi
konzervovani a restaurovani.

Protoze vétsSina fotografickych material( ve sbirkdch ma papirovou
podlozku, fyzické konzervovani a restaurovani uvedenych materidld
ma mnohé spolecné techniky s restaurovanim papiru, grafik i dalSich
umeéleckych dél na papife. Tyto postupy je ale c¢asto potieba
modifikovat vzhledem k rdznorodé strukture, chemickému slozeni a
specifickym vlastnostem fotografickych materidl(. Restaurator by
nikdy nemél predpokladat, Ze standardni postup restaurovani papiru
bude mit stejny vysledek také pfi restaurovani fotografického
materialu. V dlsledku rdznorodosti slozek fotografickych artefaktu
(papir, sklo, kov aj.) a rozsahlosti problematiky se konzervovani a
restaurovani fotografickych materidld  ukazuje jako velmi
komplikovany proces.
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9.1

Moinosti poskozeni a degradace fotografického
materialu

Zivotnost fotografickych materidld je ovlivnéna predeviim typem
pouzitého materiadlu (podlozky i citlivé vrstvy), zplisobem zpracovani
(vyvolani, prani a ustalovani) a hlavné podminkami uloZeni (teplota a
relativni vlhkost vzduchu, svétlo, Cistota ovzdusi) a Cetnosti a kvalitou
uzivani (kopirovani, vystavovani, manipulace atd.). Pro velké mnoZstvi
informaci neni mozné, aby jeden pracovnik zvladl a provadél vsechny
profese, jejichz cinnost souvisi s péc¢i o fotograficky material.
Vzajemna spoluprace mezi kolegy z raznych védnych obori a disciplin
by proto méla byt samoziejmosti.

Fotografické materidly vzhledem ke své struktufe snadno podléhaji
degradaci, kterou vyvolavaji vnéjsi i wvnitfni faktory. Vnitini
degradacni faktory, které si materidl nese ze samotné vyroby,
nemuUZeme dnes ovlivnit — jako naptiklad druh podlozky, emulze,
barevnych vrstev, kvalita pouZitych surovin, chemické slozeni, pouZité
pfidavné latky (aditiva), nelistoty vnesené do materidlu z procesu
vyroby. Vnéjsi degradacni faktory mlGzeme ovlivnit a ovliviiujeme je,
je to tzv. preventivni konzervace. Cilem je udriovat parametry
prostiedi v urcitém rozmezi a na konstantni hladiné bez vykyvl
hodnot.

Degradace fotografickych materidld mlze byt vyvoldvana
mechanickymi, fyzikdlnimi a chemickymi vlivy. K mechanickému
poskozeni dochdazi vlivem neopatrné a nevhodné manipulace,
plUsobenim prachovych ¢astic apod. V disledku plsobeni teploty a
vlhkosti vzduchu a jejich kolisani dochazi k fyzikalnimu poSkozeni,
materidl se krouti, borti se jeho struktura. Chemicka degradace
probihd plsobenim chemickych latek, které jsou soucasti
fotografickych materiadld, ale kdegradaci mulze dojit i vlivem
chemikalii z vnéjsiho prostredi. K chemickému poskozeni muze dojit
také v dlsledku nespravného postupu zpracovani fotografického
obrazu (napf. nedokonalého prani), nevhodné archivace fotografii,
neodborného restauratorského zasahu. Chemické Ilatky ovliviuji
predevsim obrazotvorné slozky a tedy obrazovou vrstvu.
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VLIV TEPLOTY A TEPLOTNICH ZMEN

Teplota je jednim znejvyznamnéjsich degradacnich faktoru
fotomateridlu. Obecné pro chemické (tedy i degradacni) reakce plati,
Ze rychlost vétsSiny se zvySuje se zvySujici teplotou. Uvadi se, Ze
rychlost chemickych reakci je pfriblizné dvojndsobnd pfi vzrlstu
teploty o 10°C. Proto se vsoucasné dobé doporucuje uloZeni
fotografickych a filmovych materidld pfi teplotach pod 0°C.

Fotografické materidly predstavuji vétSinou heterogenni systémy,
jejichz slozky se mezi sebou mohou svymi vlastnostmi lisit. Jednou z
takovych vlastnosti je zména objemu jako reakce na zmény teploty.
Je dana schopnosti jednotlivych sloZzek absorbovat teplo a jejich
koeficientem teplotni roztaznosti. Je jasné, Ze cdstice stmavsim
odstinem budou pfi osviceni svétlem absorbovat vétsi mnozZstvi tepla,
nez Castice svétlé nebo dokonce bilé. Pfi zahtivani materidlu se teplo
Sifi postupné od povrchu do struktury.

VLIV VLHKOSTI A OBSAHU VODY

Voda a vlhkost patfi k nejzndméjSim nebezpedim pro materidly
sbirkovych predmétli, tedy i pro fotograficky materidl. Zvysena
relativni vihkost vzduchu (> 65%) je startujici podminkou pro ¢innost
bakterii, plisni a hub. Obsah vody také urychluje a podili se na
nékterych nezadoucich chemickych reakcich.

Skodlivé je i pfilisné kolisani hodnoty relativni vihkosti vzduchu a
mnozstvi vody v materidlu v depozitadfi. Obecné je moziné fict, zZe i
pomérné vysoky obsah vody v materialu je méné skodlivy, kdyzZ je
dlouhodobé stejny, nez opakované zmény i celkové malych mnozstvi
vlhkosti.

PFi kontaktu teplejSiho vzduchu obsahujiciho dostate¢né mnoiZstvi
vodni pary s chladnéjsim povrchem materialu dochazi ke kondenzaci
vodni pary na povrchu, pfipadné v pérech materialu. Do kontaktu
s pevnou latkou se tak dostavd nejen voda, ale i nejriznéjsi plyny
pfitomné ve vzduchu. Vainé nebezpedi predstavuje voda také jako
rozpoustédlo a transportni medium. Voda rovnéz urychluje nebo
pfimo umoznuje chemické reakce na povrchu a podporuje existenci
zivych organisma.
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SVETELNE ZARENI

Denni i umélé svétlo Skodi fotografické mu obrazu, vyvolava degradaci
papirové podlozky, u barevnych fotomateridld dochdzi k rozpadu
barevnych latek, coZz vede k barevné zméné. Obecné plati, Ze ¢im
kratSi vinovd délka (UV zdfeni), tim ma zafeni vice energie na
degradacéni reakce a soucasné vystaveni svétlu ma kumulativni
charakter. Také infraCervené zareni mlze vyvolat poskozeni vlivem
teploty. Kdyz je absorbovano kvantum zafeni, vidy vyvold néjakou
zménu. VétSinou se jedna o nevratné poskozeni. Toto poskozeni je
nebezpecné tim, Ze je skryté, protoze se projevi az po dlouhé dobé
od ozareni Ci osvétleni.

VZDUSNE POLUTANTY A PRACHOVE CASTICE

Latky obsazené v ovzdusi se mohou vyskytovat ve tfech skupenstvich
— pevné, kapalné a plynné. Plsobeni plynnych polutanti muze
zpUsobit praskani emulze nebo jeji Uplné rozpadnuti (albuminové i
Zelatinové). PUsobenim vzdusného kysliku, 0zénu nebo peroxidd
uvolfiovanych z okolnich materiall mulzZe dochdzet k oxidaci
kovového stfibra, které muize dospét az do posledniho stadia
formovani kovové lesklych ploch, tzv. zrcadel na povrchu emulze.
PlUsobenim kysliku a vzdusné vlhkosti na kovové stfibro v pfitomnosti
sloucenin siry dochazi k preméné ¢erného kovového stfibra na hnédy
sulfid stribrny (Ag,S). Prachové castice v ovzdusi jsou zase nejcastéjsi
pricinou vzniku mechanického poskozeni, jako je poSkrabani.

CHEMICKE LATKY

Chemické latky mohou vyvolat také nevratné poskozeni. Divodem je
samotnd chemickd podstata fotografického materidlu. Zdrojem
chemikalii mize byt kromé soucasti fotomateriald napf. nevhodné
ulozeni fotografickych sbirek spolecné s jinymi predméty, které
uvoliuji nebezpecné chemikdlie nebo byly osetfeny chemickymi
prostfedky, pouziti nevhodnych lepidel na obalech, nevhodny
adjustacni  materidl, inkoustové popisky, razitka, obaly
z polyvinylchloridu. DalSim zdrojem chemického poskozeni jsou
degradac¢ni produkty fotografického materidlu, nebo chemikdlie
z nedokonale provedeného zplsobu vyroby.
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BIOLOGICTIi CINITELE

Mezi plivodce biokoroze patfi bakterie, rfasy, houby (plisné) a také
Yivocichové. Biokoroze se projevuje chemicky nebo mechanicky. Zivé
organizmy potrebuji pro svij rlst urcité podminky, jako jsou vlhkost,
teplo, svétlo, Ziviny apod.). Ve vihkém prostredi dochazi k rastu plisni
na povrchu fotografii, které muazZou prorlstat celou vrstvou.
Plisobenim metabolickych produktl plisni dochazi k rozkladu bilkovin
a ke zméné jejich konzistence, jako je napfiklad zkapalfiovani Zelatiny.
Pti dostatecné dlouhém dostatecné dlouhém plsobeni plisni zejména
na Zelatinu dochazi k jejimu rozkladu a nevratnému poskozeni citlivé
vrstvy. V pripade kdy jsou fotografie uloZzeny v obalkach nebo albech
muze dojit k pfilnuti obalu, tak Ze ndsledné oddéleni nelze provést
bez poskozeni citlivé vrstvy. Rlst plisni je navic podporovan lepidly
pfirodniho plvodu, ktera byvaji v téchto pfipadech ¢asto pouzivana.

258 | Strana



9.2 Podminky archivace a ulozeni fotografického materialu

Zakladni pozadavky na stalost a uloZeni archivnich fotografickych
materiall jsou definovany v nékolika normach ISO, které se postupné
prebiraji jako normy CSN. Normy vychézeji z klasickych praci v tomto
oboru (pfiblizné z 50. let 20. stoleti) a zohlednuji poznatky novéjsi, ne
vSak soucasné. Navic z norem casto nelze rozpoznat rozdilnou
dllezitost vSech uvadénych parametra. Znalost zakladnich pozadavka
norem je vSak nezbytnd pro rdmcovou predstavu, jak kontrolovat,
uchovavat a duplikovat fotografie.

Nejvétsimi riziky pfi ukldadani fotografii na libovolné podloZce jsou
vlihkost, teplota, znecisténi vzduchu, voda, svétlo, rist plisni, hmyz,
mikrobiologické napadeni, kontakt schemikaliemi a fyzikalni
znehodnoceni. Archivnim uloZzenim myslime takové uloZeni, které se
aplikuje na snimky s trvalou hodnotou tak, aby prodlouzilo jejich Zivot
bez ohledu na to, zda byly optimalné zpracovany.

Vhodné klimatické podminky pro uloZeni fotografickych material(
stanovuji normy CSN/1SO 6051 a CSN/ISO 5466.

SVETLO

Jeden zdllezitych parametrdG pro uloZeni a vystavovani
fotografického materialu je jeho citlivost ke svétlu. Materidly by mély
byt ukladany nejlépe v Uplné tmé, ve skfinich nebo deskach, krabicich
Ci obalkach. Pfi vystavach fotografickych materidld je doporuceno
udrzovat intenzitu dopadajiciho svétla (osvétlenost) na hodnoté do
50 luxti pripadné i nizsi az pod 30 luxd. Méla by byt také kontrolovana
doba osvétleni. V depozitafich je vhodné pouZivat pouze tlumené
svétlo, jehoZ intenzita je pfizplisobena pravé provadéné operaci
(vyhledavani materidlQ, uklid apod.). Svétlo by mélo mit odfiltrovanu
UV sloZzku svételného spektra, kterd vyvolava degradaci papirové
podlozky i dalSich organickych material( (foto-oxidaci). Podil UV
zarteni by nemél byt vyssi nez 75uW.Im'1. Ochrana fotografickych
material( pred ucinky ultrafialového zareni spociva v pouziti UV filtr(,
rolet, zavésu nebo specidlnich adjustacnich boxu. Infracervenad slozka
zareni vyvolava lokalni zvySeni teploty, coz vede k nadmérnému
vysychani materialu.
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U vzacnéjsich fotografii by mél byt vedeny tzv. ,svételny Zivotopis®,
v némz by méla byt zaznamenavana energie dopadajici na papir a
doba osvétlovani. Pfi vystavovani fotografii by se v maximalni mire
mélo vyuzivat kopii. Soucasti preventivni péce by také mélo byt
zamezeni nadmérné svételné expozici fotografii pfi kopirovani, pro
zhotovovani by se mély pouzivat xerox-kopirky.

Podminkou dlouhodobé stability fotografickych materidld je zajiSténi
vhodnych klimatickych podminek v depozitafich a vystavnich
prostorech. Konkrétné se jedna o teplotu, relativni vihkost vzduchu a
Cistotu prostredi.

TEPLOTA

Idedlni teplota pro uchovavani fotografickych materiall je v rozmezi
5 — 8°C. UdrZovani téchto podminek je vSak velmi ndkladné. Obecné
jsou preferovany nizké hodnoty teploty, ale teplota materidld nesmi
klesnout pod rosny bod vzduchu. Kolisani teploty béhem 24 hodin
by nemélo byt vétsi nez + 1,5°C. Na vyssi teplotu a jeji kolisani jsou
citlivéjsi zejména barevné fotografické zdznamy a fotografické
zdznamy na papirové podloZce.

Pro uloZeni cernobilych materidld je vhodné udriovat teplotu
vrozmezi 15 — 20°C, kolisani by nemélo presahnout vice nez 4°C.
Teplota nesmi po delsi dobu pfesahnout hodnotu 30°C. Teplota
depozitare pro fotograficky materidl by pfi dlouhodobém ulozeni
neméla prekrocit 21°C ale i tu plati, Ze jsou upfednostiiovany
ukladaci teplota nepfesahujici 2°C. Pokud nelze zajistit klimatizaci
celého ukladaciho prostoru, pfi transportu fotografického materialu
je nezbytné jej aklimatizovat.

RELATIVNI VLHKOST VZDUCHU

IdedIni hodnoty relativni vlhkosti pro uchovavani fotografickych
material( (vice druh material( v jednom prostoru) jsou pfi hodnoté
do 30%, udrzeni téchto podminek je podobné jako v pfipadé nizkych
teplot, velmi nakladné. Prakticky dosazitelnd a dlouhodobé vhodna
hodnota relativni vihkosti by neméla prekrocit 45 — 50%, idealné vsak
35 -40% a jeji kolisani béhem 24 hodin by nemélo presahnout + 5%.
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V oblastech se zvySenym znecisténim ovzdusi se doporucuje snizit
relativni vlhkost. Vysledkem vysSich hodnot relativni vlhkosti je
napadeni mikroorganizmy. V pfipadé papirovych fotografii je
doporucovana optimalni relativni vihkost vzduchu 30 — 50% bez
kratkodobého kolisani mezi témito dvéma extrémy.
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VZDUSNE POLUTANTY

Nedilnou soucdsti ucinné preventivni konzervace fotografickych
materiall je také zajisténi Cistoty ovzdusi. V depozitafich i vystavnich
prostorech by méla byt monitorovdana koncentrace vzdusnych
polutant( a prachovych ¢astic (doporucené koncentrace viz Tab. 4).

Tab. 3 Doporucené koncentrace vzdusnych polutantd pro uloZeni fotografického
materialu (dle normy ISO/DIN 11799)

Druh vzdu$ného polutantu Pfipustna koncentrace /ug.m""/
SO, <1

NO <5

0 <25

CO, <4,5

Jemné prachové castice <75

263 |Strana



9.3

Systémy ukladani

Soucasti ucinné preventivni konzervace fotografickych materidla je
mimo jiné pouzivdni vhodnych uloznych prostord, skfini, regdld,
zasuvkovych systému, archivacnich pouzder, krabic a vnitfnich
papirovych ¢&i polymernich obald a obdlek. Bylo prokdzano, Ze
uhli¢itan vapenaty /CaCOs/, plnivo papirG a lepenek pro uloZeni
papiru, urychluje degradaci albuminovych a Zelatinovych vrstev
fotografii. Papirovad ochrannd pouzdra urcena k ulozeni fotografickych
dokumentl maji odlisné vlastnosti — kromé shodného vldkninového
slozeni (idedlné bavina) a neutrdlniho klizeni bez optickych
zjasnovacli by mély splfiovat nasledujici podminky: hodnota pH
pfiblizné 6 max. 7, nesmi byt pouzito zadnych alkalickych pufrd,
obsah redukovatelné siry musi byt mensi nez 2 ppm (parts per
milion), ma byt splnén negativni chloridovy test, PAT test fotografické
aktivity, GurleyQv test pro urceni porozity, test ztraty lesku a povrch
papiru ma byt dostatecné bily a hlazeny.

Pfi pfipravé ochrannych pouzder ma byt lepidlo co nejméné
pouzivdno, proto jsou doporuCovdna pouzdra vysekavand
s ryhovanymi ohyby. V pfipadé, Ze je garantovana stabilni relativni
vlhkost, teplota a Cistota vzduchu, mohou byt pouzity tzv. oteviené
ukladaci prostfedky, které zabranuji pouze pfimému mechanickému
poskozeni a znedisténi. Pokud nelze zajistit stabilni klimatické
podminky, je doporuéeno fotograficky materidl ukladat do
ochrannych ukladacich prostredkad.

Fotografie se nejéastéji ukladaji v obalkdch z papiru nebo fdlie,
v papirovych skladackach, v poradacich, na mikrostitcich nebo
kapsovych mikrokartach. S témito obalkami se vkladaji vyhradné ve
svislé poloze do lepenkovych, plastovych nebo kovovych krabic nebo
do specidlné konstrukéné resenych zasuvkovych skfini. Horizontalni
uloZeni je dovoleno pouze v pfipadech, kdy jejich navrSenim na sebe
nevznikne pfilisny tlak.

MANIPULOVAT S FOTOGRAFICKYM MATERIALEM BY SE MELO POUZE
V BAVLNENYCH RUKAVICICH!!!
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10 Zaveér

Prace byla zpracovdna v dvou castech — v ¢&asti praktické a casti
teoretické. Ukolem praktické &asti bylo zrestaurovani tfi objekt( a to
skupinové portrétni fotografie na albuminovém papife v dvojité
zdobné pasparté, ddle tablo, které bylo zpracovdno také technikou
albuminové fotografie a je adjustovano v jednodussi zdobné pasparté.
Tretim objektem na restaurovani bylo rodinné album fotografii
z pfelomu 19. — 20. stoleti. Hlavnim uUkolem bylo dané predméty
komplexné zrestaurovat, pficemZz byl respektovan poZadavek
zadavatele (Statni oblastni archiv Praha) minimalizovat restauratorské
ukony do nezbytné nutné miry, tak aby nedochdzelo k dals$i degradaci a
posSkozovani. PFfi restaurovani byly pouzivany materidly s hlavnim
ohledem na fotografie, to znamena tak, aby v pribéhu starnuti neméli
negativni vliv na fotografie samotné. Jako adheziva proto byly pouzity
étery celulézy samostatné nebo v kombinaci s pSenicnym Skrobem.
Nové materidly, kterymi byly nahrazené plvodni kartony, na kterych
byly fotografie nalepeny, a pomoci kterych byly adjustovany do
paspart, spliuji pozadavky pro archivaci fotografickych materialu a
maji tzv. PAT test fotografické aktivity. Také ochranny obal na album
byl vytvoren z tohoto materidlu bez pouziti adheziv, co byl poZadavek
zadavatele. Urceni jednotlivych procesi fotografii valbu, bylo
provedeno pomoci optického pozorovani a FTIR analyz. Uréeni datace
alba jsem délala porovnanim typologie vazby s jinymi dobovymi alby.

Urcéeni dataci fotografii v albu bylo provadéno orientacné podle toho
kdy, ktery ateliér fungoval a na zakladé obleceni na podobiznach
porovnavanych s reprodukcemi v rlGznych publikaci zabyvajicich se
déjinami mdédy. Datace dvou samostatnych vétSich fotografii
v paspartach jsem neurcovala, jelikoZ tu jsem znala z podkladd, které
jsem ziskala od sprdavce sbirky. Zde jsem jen upresnovala identifikaci,
protoze jsem zjistila, Ze na fotografiich neni, jak uvadi zadavatel,
vyobrazen FrantiSek Jozef |. ale FrantiSek Ringhoffer Ill., pravnuk
FrantiSka Ringhoffera, ktery v Praze roku 1769 zaloZil firmu na vyrobu
pivovarskych kotlG.

Druha teoreticka ¢ast mé diplomové prace je zaméfena na historické
monochromatické fotografické techniky. Podle zadani prace, bylo mym
Ukolem struéné popsat historii vzniku fotografie, ndsledné pak
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v samostatnych kapitoldch popsat okolnosti vzniku té které techniky
svazbou na ceské prostiedi. U kazdé techniky popsat postup
vyhotoveni, tak aby podle jednotlivych predpisd bylo moiné si tyto
techniky samostatné udélat i vdomacim prostfedi pfi urcitém
technickém zazemi. Jednotlivé techniky jsou pak jako redlné ukazky
pouzity v praci a méli by slouzit jako pomicka pfi identifikaci téchto
procesll. V praci se nenachazeji techniky daguerrotypie a ambrotypie,
které jsou dobre identifikovatelné a nezaménitelné s jinou technikou.
Také z technického hlediska (jejich adjustaz a tloustka) je problém
vlozit je do prace. Tyto techniky vSak budou v pribéhu obhajoby
k dispozici jako samostatné ukazky. Dale pak pannotypie, kterou se mi
nepodafilo udélat a ani sehnat od jiného autora.

Jednotlivé priklady fotografickych technik jsem v prdci vyuzila i pro
ukazky rtznych zplsobl uloZeni a adjustace. Soucasti prace jsou také
analyzy XRF a FTIR, stratigrafie vrstev jednotlivych procesi a popis
pozndvacich charakteristickych znak(, které je moZné pozorovat
opticky nebo mikroskopicky. V zavéru prace jsou popsany mozné rizika
a typy poskozeni a degradace fotografickych materidld, na zakladé
kterych pak popisuji zplsob a podminky v jakych by tyto materidly méli
byt uklddany a archivovany. Soucasti prace je také pfiloha, ve které
jsou do cesStiny prelozené dvé pomucky pro ulehleni stanovovani
idedlnich podminek pro archivaci ne jen pozitivnich fotografickych
procesu.
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11 Priloha

- Pomlcky pro zjednoduseni stanovovdani sprdvnych klimatickych
podminek pro fotgrafické materialy
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12 Seznam poutzitych zkratek
cca — cirka (priblizné)
Cit. — citované, citacia
CSN — Ceskoslovenska norma
DOP — Develope of Paper (vyvolavaci fotograficky proces)
FTIR — Infracervend mikrospektroskopie
GCC — The Getty Conservation Institute
IPI —Image Permanence Institute
ISO — International Standard
kap. — kapitola
kol. — kolem
napr. - napfiklad
NTM — Narodni technické muzeum
pnl. — pfed nasim letopoctem
POP — Print of Paper (pfimo kopirujici fotograficky proces)
Poz. — poznamka pod ¢arou
Pozn. — poznamka
r. —rok, roku
RV — relativni vlhkost
s.—strana
SNK — Slovenskd narodna kniznica
SOA — Statni oblastni archiv
SOKA — Statni okresni archiv

Tab. — Tabulka
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t. zv. / tzv. — takzvané
UPM — Uméleckoprimyslové muzeum
UV — ultrafialové

XRF — Rontgenofluorescencni analyza
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