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Anotace

Tato prace se zabyva analyzou zenskych postav vromanech Alberta Moravii
Rimanka, Horalka, Pohrdani a Rimské povidky.

Prvni dvé casti jsou teoretické, znichz jedna se zabyva literarné-historickym
kontextem, ktery je nezbytny pro pochopeni literarniho odkazu Alberta Moravii, druha je pak
literarné-teoretickym vymezenim pojmu literarni postava a vypravec.

Treti Cast této prace je interpretaci Zenskych postav, které jsou kategorizovany na
zéakladé jejich socidlnich roli a analyzovany z literarné-védného a psychologického hlediska.

Posledni kapitola se zabyva Moraviovou pozd¢jsi tvorbou s ptihlédnutim k genderové
tématice

Klicova slova: italska literatura, Alberto Moravia, neorealismus, Zenské postavy, vypravéc,
socialni role, manzelstvi, matefstvi.



Abstract

This work deals with analysis of female characters in Alberto Moravia’s novels La
Romana, La Ciociara, Il Disprezzo and Raconti Romani.

Two parts are theoretical, first of them deals with historical literary context which is
neccessary for understanding of Moravia’s literary work, second part is literary theoretical
definition of the terms character and narator.

Third part of this work is an interpretation of Moravia’s female characters that are
categorized according to their social roles and analyzed from literary-historical and
psychological point of view.

Last chapter deals with Moravia’s later work with a reflexion to gender topics.

Key words: italian literature, Alberto Moravia, neorealism, female characters, narrator, social
roles, marriage, motherhood.
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1. Uvod

Osobnost Alberta Moravii se zrodila v zemi, kde ma literaturu dlouhou tradici a
estetické citéni je mimoradné silné. Jeho dilo si na poli svétové literatury vydobylo vyjime¢né
postaveni, a to zejména diky dokonalému zobrazovani riiznorodych lidskych charakterd a
oteviené obzalob¢ lidské moralky. Autor debutoval na sklonku 20. a 30. let a béhem své
plodné kariéry, ktera trvala pres 60 let, vytvofil stovky romanovych postav. Ctenaf se
prostiednictvim jeho dé€l dostava do spletit¢ mozaiky lidskych osuda, jejiz nedilnou soucasti
byvaji Casto zenské hrdinky. Moravia jim ve svych dilech dava spoustu prostoru, n¢kdy az do

takového rozsahu, ze se stavaji hlavnimi hrdinkami.

V jeho dilech se objevuji vyrazné zenské postavy riizného veéku, socialniho postaveni a
rozdilnych vlastnosti nesouci na svych bedrech vétsi ¢i mensi téZkosti Zivota. Spole¢nym
rysem téchto postav je jisté fatalistické vyznéni a nad¢asovost, za coz vdécime autorovi, ktery
je svym nezaménitelnym rukopisem ucinil nesmrtelnymi. Jak fekl sam autor, ,,romanova

postava je jedinou Zenou, ktera neodejde a aZ do smrti se mnou bude sdilet jedno loze. “

Ve své praci zkoumam koncept zenstvi, ktery nam ptredkladda Moravia ve svych
povalecnych dilech. Provadim duslednou analyzu zenskych postav, které¢ spatfily svétlo svéta
mezi léty 1947-1959, v tzv. prvni éfe autorovy tvorby, kdy byly vydany jeho kli¢ové romény
Rimanka, Horalka, Pohrddni a Rimské povidky. Moraviovy postavy zkoumam z hlediska
literarné-védného a psychologického, velice cenné mi jsou 1 znalosti z historie, dé&jin
kazdodennosti a sociologie. Pro lepsi porozuméni dané tématice se vénuji jednotlivym
postavam v souvislosti s jejich socialnimi rolemi. Postavy interpretuji na zakladé jejich
spolecenské funkce, hleddm spole¢né rysy a motivy a upozoriiuji na jejich pozitivni, ¢i

negativni postaveni v kontextu piib&éhu.

Prvni kapitola se zabyva literarné-historickymi fakty, které souvisi s osobnosti
spisovatele. V souvislosti s jeho tvorbou se snazim nastinit situaci v italské spole¢nosti
v prvnich desetiletich 20. stoleti, abych podala svédectvi o dobé¢, ve které se autorova
osobnost objevila a dosahla plného rozkvétu. V této souvislosti zminuji nejvyznamnéjsi
piedstavitele italského realismu, které 1ze oznacit jako Moraviovi ptfedchtdce, dale pak autory

pusobici v obdobi neoralismu, jejichz tvorba probihala paralelné s tvorbou Alberta Moravii.

! FRYBORT, Zdenék. Doslov. In MORAVIA. Alberto. Nestastny milenec. Praha: Melantrich, 1973. 32-02773, str.
264
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Ve druhé ¢asti se zabyvam literarné-teoretickymi pojmy a definuji pojeti literarni
postavy a vypravéce s vyuzitim teorii literdrnich védcti Seymoura Chatmana, Roberta

Kelloga, Roberta Scholese a Slomith Rimmon-Kennanové.

Treti ¢ast je interpretaci zenskych postav, které pro lepsi prehlednost kategorizuji na
zéklade¢ jejich socialnich roli a provadim jejich dislednou analyzu, pfi¢emz vyuzivam znalosti
Z dalsich oborl, kter¢ mi jsou velice napomocné pii hleddni spolecnych ryst a motivl

jednotlivych postav.

Ctvrta Gast mé prace se dotykd Moraviovy pozd&jsi tvorby s ptihlédnutim k danému
tématu. Zvlastni pozornost vénuji zejména vyuziti freudovské tématiky v jeho dilech, které

vznikly v 60. az 80. letech.



2. Literarné-historicky kontext

2.1. Krize soudobé italské spole¢nosti

Vstup Alberta Moravii do literatury je pfedznamenan hlubokou krizi italské
spole¢nosti. Mlady nacionalismus je fascinovan mytem valky, oslavuje silu a muzZnost?,
ovSem na ukor tradi¢nich idedli minulosti. Ac¢koliv spolecnosti koluji teze o nad¢loveku,
neustale se zvétSujici propast mezi burzoazni spoleCnosti a socialné slabsimi ¢i upadek
tradicnich hodnot vedou k tomu, Ze jedinec se citi vyhosStén ze spolecnosti, trpi pocitem
samoty a izoluje se ve svém vlastnim nitru. Tato letargie a nejistota, ktera v italské spole¢nosti
nartistd, se dostava do centra pozornosti italskych spisovateltl, ktefi se otevienou vypovédi o
krizi moderniho ¢loveka snazi dostat na tiroven evropského modernismu. Nejvyrazngji se tyto
tendence projevuji v dilech Itala Sveva a Luigiho Pirandella, kteti vstoupili do literatury uz na
konci 90. let 19. stoleti, ale vrcholu své tvorby a svétové proslulosti dosahuji az ve 20. letech

20. stoleti.

2.1.1. Portrét antihrdiny na pozadi fa§imu

Rodéak z Terstu Italo Svevo (1861-1928) dosahl svétového véhlasu diky zpusobu,
jakym proménil roménovou formu. Pro Svevovu tvorbu bylo dileZitym momentem terstské
setkani s Jamesem Joycem, se kterym ho spojilo nejen hluboké ptatelstvi, ale i1 totozny pohled
na literaturu, ktery se nasledné projevil snahou o pteménu tradi¢ni romédnové formy3. Po dvou
romanech Zivot pana Alfonse a Senilita, které se zabyvaji postavenim jedince ve spole¢nosti
prostiednictvim individualni psychologie®, ktera byla Gtenafskému publiku znama
z realistickych romand minulosti, se ve své tvorbé zaméfil na interpretaci Freudovy

psychoanalyzy prostiednictvim osudi svérazného hrdiny.

Jeho klicovym dilem se stal roman Svédomi a védomi Zena Cosiniho (1922), jehoZz
hrdina je vyho$tén ze spolecnosti, avSak toto postaveni chape jako pfirozeny udé¢l a
nepocituje zadnou touhu jej zménit. Jak podotyka Jaroslav Rosendorsky: ,,Pfes nete¢nou

pasivitu, s niz se dava unaset Zivotnim dénim, se mu vSechno az nepravdépodobné daii.«®

> ROSENDORSKY, Jaroslav. Moderni italskd literatura. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1980. ISBN 17-
424-80, str. 112

3 Tamtéz, str. 120

4 PELAN, Jiti a kol. Slovnik italskych spisovateld. Praha: Torst, 2004. ISBN 80-7277-180-9, str. 674

> ROSENDORSKY, Jaroslav. Moderni italskd literatura. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi 1980. ISBN 17-
424-80, str. 152
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Diky autorové svéraznému pojeti ¢asu a parodickému pohledu na tématiku psychoanalyzy

ziskalo dilo svétového véhlasu.

Pro Svevova klicova dila je spole¢ny hlavni protagonista, kterého sam autor oznacil
vyrazem inetto, pro n&jz lze v prekladu pouzit synonyma jako slabogsky, zbabély, slaby.® Pro
tyto postavy je pfiznacna citova neschopnost a nadmérny vyskyt originalnich myslenek a svou
Ihostejnost k Zivotu pocituji jako nemoc a odli$nost. Je paradoxem, ze pravé tento anti-hrdina
si ziskal nesmirnou pfizen Ctenarii v dob¢, kdy se nastupujici faSismus snazil navazat na lesk
starovékého Rima a tezemi o nad&lovéku proklamoval muznost, silu, statecnost, tedy

vlastnosti, které Sveviv hrdina zcela postrada.
2.1.2 Problémy lidské existence

Druhym autorem, ktery dokazal dokonale vystihnout krizi moderniho ¢lovéka, coz mu
ptineslo svétovy véhlas, byl Luigi Pirandello. A¢koliv vstoupil do faSistické strany, jeho dila
se nikdy nedostala do $katulky ,,pro potfeby rezimu‘ a ziskala si popularitu i mimo Evropu.
Prvnim romanem, ktery mu ptinesl obrovsky uspéch, byl Neboztik Matia Pascal (1904), jehoz
hlavni hrdina je omylem pokladdn za mrtvého a zacind zit zivot pod novou identitou. Jifi
Pelan fika: ,,Stejné jako Svevo se dotykad tématiky lidské anarchie, to znamena, Ze jeho
postavy nevytvareji nic zdsadniho ani definitivniho, a nic na tomto stavu nehodlaji zménit.®

Pro jeho dila jsou typické nepravdépodobné situace, které se snazi promenit v pravdépodobné,

aby tak potiel rozdil mezi realitou a fikci.

Svétovou proslulost si ziskal diky své dramatické tvorb€, zejména experimentalnim
dramatem Sest postav hledd autora (1921), ktery se dotyka citlivych problémi lidské
existence, promén lidské osobnosti, samoty, a na principu protikladu pravdy a fikce odhaluje
skryté skuteCnosti. Pirandello se nesnaZil upoutdvat formou, ale obsahem, proto je i jeho
slavné drama psané tak, aby bylo k nerozeznani s realitou, ¢imZ dochazi k rozkladu iluzi.®

Dalsi hry ztrilogie ,divadlo v divadle Kazdy mu svou pravdu (1917) a Dnes vecer

6FLEMROV/-'\, Alice. Italo Svevo. Doslov. In SVEVO, Italo. Svédomi a védomi Zena Cosiniho. Kutna Hora, 2005.
ISBN 80-86359-12-3, str. 397

’ Tamtéz, str. 398

8 PELAN, Jiti a kol. Slovnik italskych spisovateli. Praha: Torst, 2004. ISBN 80-7277-180-9, str. 680

? Tamtéz, str. 680
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improvizujeme (1930), jsou rovnéz typické autorovou vynalézavosti a talentem pro

dramaticky u&inek.™

2.1.3 Podnéty futurismu

Zatimco v proze italSti autofi upozoriovali na krizi a nejistotu, kterou pocituje
moderni ¢lovek, v poezii se zacind prosazovat novy smér, ktery vyzyva zménit od zakladu
cely Zivotni postoj a podfidit jej moderni spole¢nosti.* Futurismus se odvracel od tradic a
zvukli minulosti, obracel se k pfitomnosti a budoucnosti (futurus - lat. budouci) a kladl daraz
na odvahu, bojovnost, energii a rychlost. Durazné¢ daval najevo nesouhlas s klasickymi
basnickymi prostiedky, dale s psychologickym ladénim starsi literatury ¢i akademismem,
ktery pronikal do uméni.*? Jeho zakladatelem byl Fillipo Marinetti, ktery bdhem studii ve
Francii naSel zalibeni v prokletych basnicich a po jejich vzoru se vénoval symbolistické
poezii. Jeho Manifest futurismu byl poprvé otistén ve francouzském casopise Figaro uz v roce
1909, tedy mnohem dfive nez byl publikovan v italstiné. Samotné futuristické hnuti bylo
ustanoveno téhoz roku, ale jiz na izemi Italie, a to v Milanu. Jak tvrdil Marinetti: ,,Futurismus
se nemohl zrodit nikde jinde nez v Italii, nebot’ Itdlie je zemi nejvétsi umélecké tradice. ™
Marinetti zastaval jasny militaristicky postoj a valku povazoval za vyraz sily, muznosti a
radikélni krok do budoucnosti (,,Budeme velebit valku, jedinou hygienu svéta....““), tudiz
neni divu, Ze jeho teze pfijala faSisticka strana, se kterou se nakonec futuristické hnuti spojilo.
Sam Marinetti vstoupil do voleb a ziskal si pfizen viidce faSistické strany Mussoliniho, ktery
futuristickym ideim zlstal vérny az do konce svého Zivota. Byl to pravé vidce fasistické
strany Benito Mussolini, ktery se postaral, aby futurismus ziskal na Gzemi Italie volné pole
plusobnosti, protoZe nové nastoleny rezim pod jeho vedenim ovladl nejen politiku, ale 1

veskery kulturni Zivot

10 ROSENDORSKY, Jaroslav. Moderni italskd literatura. Praha, 1980. ISBN 17-424-80, str. 146

1 ROSENDORSKY, Jaroslav. Moderni italskd literatura. Praha, 1980. ISBN 17-424-80, str. 163

12 PELAN, Jifi a kol. Slovnik italskych spisovateld. Praha: Torst, 2004. ISBN 80-7277-180-9, str. 80
B NEZVAL, Vitézslav. Moderni bdsnické sméry, Praha 1979. ISBN 22-032-79, str. 121

1 Tamtéz, str. 121
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2.2. Lhostejni na pozadi faistického rezimu

Po nastupu faSistického rezimu vroce 1922 se vitalské spolecnosti do centra
pozornosti dostavalo formovani nové narodni identity. FaSisticky rezim v ¢ele pod vedenim
Benita Mussoliniho stavél na myslence ,,nového ¢lovéka“, snazil se rozsifit hranice naroda
prostiednictvim kolonii a proménit Italii v moderni a prosperujici stat."® Fagisticky rezim byl
piimo posedly ztélesnénim sily a stateCnosti svych obcanil. Obraz italského obcCana, jak jej
proklamoval rezim, se vyznacoval silou, netinavnosti, muznosti a nadSenim vykonat vSe pro
blaho své zem¢. Neni ndhoda, Ze to byli mladi lidé, na né€z faSismus ud¢lal nejvétsi dojem a
kteti vstoupili do jeho sluzeb. Jak podotykd Ernst Nolte: ,,Pro n¢ zjevné znamenal unik
Z burzoazni spolecnosti, po némz touzili ve smési idealismu, chuti po dobrodruzstvi a slepé

«: 16
touze po ¢inech.“

Fasistické hnuti se snazilo nastolit ve spolecnosti pocit méstackého blahobytu a
pouzivalo k tomu rizné prostfedky. Lidé se m¢li hlavné bavit a uzivat, si nehled¢ na finan¢ni
situaci. Idealnim nastrojem k $ifeni této nalady byl rozhlas a poté i zvukovy film, ktery ptispé€l
ke snaz§imu ptfedavani informaci o narodni prosperité. Rezim se snazil délat vSe proto, aby
jeho obcan byl hrdy na to, Ze je Ital. Mussolini oteviel nova kina, kde byly divakiim
promitany ideologické filmy, které piindsely znacné zkresleny obraz italského blahobytu.

Kromé rozhlasu a filmu fagistické ideologii podléhala i literarni tvorba. */

Literatura se podfizovala faSistickym pravidlim, to znamenda, ze cCasto dochazelo
k cenzurovani a uplnym zakazim c¢innosti, avSak spisovatelé také dostavali piispévky na
publikovani a vznikaly rizné statni organizace na podporu rozvoje literatury (napf. Italska
akademie pod vedenim Gabriela d”Annunzia, ktery se stal oficialni basnikem rezimu)'®,
Kromé¢ beletrie vychazely i1 Casopisy, avSak jen pravicové zaméiené, protoze vSechna
periodika, ktera naznaCovala sebemensi levicovou pfisluSnost, byla systematicky likvidovana.
Oficidlni publikaci faSistického rezimu byl ¢asopis Gerarchia zaloZzeny Mussolinim, v némz
publikovali jen ti nejvérnéjsi privrzenci fasSismu. 19
Italskd spolecnost si zvykla na zivot v blahobytu, ktery byl ve skutecnosti jen

ptetvarkou a projevem socialni strnulosti. Giuliano Prochacci o tomto jevu fika: ,,Domyslivost

1 NOLTE, Ernst. Fasismus ve své eposSe, Praha: Argo, 1998, ISBN 80-7203-107-4, str. 272

16 Tamtéz, str. 272

v Tamtéz, str. 273

1 PELAN, Jifi a kol. Slovnik italskych spisovatelti. Praha: Torst, 2004. ISBN 80-7277-180-9, str. 83
T3 mtéz, str. 84
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fasady tak vytvarela zvlastni kontrast s vnitini bidou, prazdnotou a chudobou cita“?® Proto
neni divu, Ze obrovsky rozruch zptsobil nastup mladého prozaika, ktery o této mést'acke
strnulosti a pfetvaice promluvil prostfednictvim svého romanu Lhostejni (Gli Indifferenti,
1929, Cesky 1931) a ktery znamenal znovuzrozeni tohoto literarniho zanru v Italii, protoze uz
delsi dobu ztstaval opomijen. Alberto Moravia, ktery doposud pracoval jen jako pfispivatel
do periodik, Sokoval italskou spole¢nost otevienosti svého dila, které bylo realistickou
analyzou tupadku typické stfedostavovské rodiny a které stavi predevSim na popisech
intimnich prozitka hlavnich hrdind, cynickych dialozich v kombinaci s lehkym smyslem pro
humor.?* Prostiednictvim svého dila o moralng upadajici burzoazni rodin¢ Moravia zkouma
stav moderni italské spolec¢nosti a zachycuje moralku obcanti zijicich v zemi pod fasistickym
rezimem. Lhostejni okamzité vzbudili nevoli fasistického rezimu, na druhou stranu také
obrovsky uspéch ze strany ¢tendiského publika. Sdm autor prohlasil: ,,It was a great success.
In fact, it was one of the greatest successes in all modern Italian literature. The greatest,
actually; and I can say this with all modesty. There had never been anything like it. Certainly
no book in the last fifty years has been greeted with such unanimous enthusiasm and

. 22
excitement....... ”

Jadrem romanu je existencialni krize dvou sourozenct, ktefi trpi potizemi moderniho
cloveka, které byly pojmenovany praveé prostiednictvim Moraviova textu. Jejich handicapem
je Ihostejnost, kterou autor definoval jako neschopnost projevit n&jaké city, neschopnost
néjakym zasadnim zplsobem zménit své Zivoty a pokud se o né€co pokouseji, neni to akt,
ktery by pfirozené plynul z jejich pocitt ¢i presvédceni. Moraviovi protagonisté se diky své
Ihostejnosti zdaji byt jen nezivou, nehybnou soucasti svéta, kde se lidskost nepietrzité ztraci.
To souvisi s Moraviovym tvrzenim, ze automatické stroje v prvni poloviné 20. Stoleti nahradi

Sloveka. 2

Autor se snazi dat najevo, ze ona moderni choroba, kterou je lhostejnost, postihuje ve
své dobé celou italskou spole¢nost. Postavy sourozencti popisuje jako loutky bez schopnosti

citit a bez schopnosti jednat, za jejichZ nitky taha lhostejnost, stejné tak, jako vnimal ob¢any

29 pPROCHACCI, Giuliano, Déjiny Itdlie, Praha:Lidové noviny, 1997. ISBN 80-7106-152-2, str. 344

L PELAN, JiFi. Kapitoly z francouzské a italské literatury. Praha: Torst, 2000, ISBN: 80-7215-105-3 str. 254

2J0H NSON, Ben, DOMINCIS, Anna Maria. Alberto Moravia, Art of Fiction no. 6, The Paris Rewiew, (cit. 2010-23-
01)

URL: http://www.theparisreview.org/interviews/5093/the-art-of-fiction-no-6-alberto-moravia

Byl to obrovsky Uspéch. Faktem je, Ze to byl jeden z nejvétsich Uspéchll v celé moderni italské literature.
Vlastné nejvétsi a to mohu fict vsi skromnosti. Nikdy predtim nebylo néco takového. Urcité zadna kniha

v poslednich padesati letech nebyla privitana s takovym jednoznac¢nym nadsenim a vzrusenim“ (vlastni preklad)
2 PELAN, JiFi. Kapitoly z francouzské a italské literatury. Praha: Torst, 2000, ISBN: 80-7215-105-3 str. 255-256
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italského naroda, kteti hraji divadlo pod vedenim svého principadla Mussoliniho. Literarni
historici nepovazuji jeho roman za utok na faSisticky rezim, ale na burzoazni mentalitu.
Zamitnuti faSistické pritomnosti podpofil autor sdm, kdyz prohlésil, ze jedinou lhostejnost,
kterou trpi, je nete¢nost K politice, coz chape jako jedinou moznost obrany proti rezimu. 24
V souvislosti s romanem Lhostejni se oteviela debata, do jaké miry je Moraviova
obzaloba burzoazni spoleCnosti inspirovana dily jeho pifedchiidce Itala Sveva. Sam Moravia
V rozhovoru pro francouzsky denik Paris Rewiew prohlasil: ,, Svevo is a writer I don’t know at
all well. I read him, and then only Senilita, and what’s the other one? La Coscienza di Zeno
after I had written Gli indifferenti. There’s no question of influence, certainly. Furthermore,
Svevo was a conscious critic of the bourgeoisie; my own criticism, whatever there is, is
unintentional, occurring entirely by chance. In my view, the function of a writer is not to
criticize anyway; only to create living characters. Just that.. i
Obrovsky tspéch romanu Lhostejni byl pro tehdy jednadvacetilet¢ho zacinajiciho autora
spiSe nevyhodou. Vzbudil obrovskou pozornost u divakl a kritiky, ktefi s napétim ocekavali
jeho dalsi tvorbu, na niz kladli vysoké ndroky. Neni divu, Ze jeho dalSi produkce byla

2 y . - .
28 coz se stalo ihned po vydani romanu

zavrhovana jako “rozméliovani mistrovské prvotiny
Marné ctizadosti (1935), ve kterém se navraci do prostiedi spoleenské smetanky a
podobnym zplsobem jako ve Lhostejnych odsuzuje snahy hlavni hrdinky proniknout do
vy$sich kruhi nehledé na skute¢né lidské hodnoty.?” Jeho postavam byla kritikou také
vytykana beznarodnost, coz je 1ze ovSem chépat jako autorovu snahu vymanit se se z rozméru

narodné-lidového posléni”ZS.

Moraviovo dalsi dilo, alegoricka bajka Maskarada (1941, Cesky 1947), vzbudilo

rozruch, protoze autor vytvofil karikaturu diktatora Mussoliniho na pozadi ptibéhu lidi z

2 PELAN, JiFi. Kapitoly z francouzské a italské literatury. Praha: Torst, 2000, ISBN: 80-7215-105-3 str. 256

» JOHNSON, Ben,DOMINCIS, Anna Maria. Alberto Moravia, Art of Fiction no. 6, The Paris Rewiew, (cit. 2010-23-
01)

URL: http://www.theparisreview.org/interviews/5093/the-art-of-fiction-no-6-alberto-moravia

,,Pravdou je, Ze Italo Svevo je autor, kterého moc dobie neznam. Cetl jsem pouze Senilitu a pak... jaké je jméno
dalsiho romanu??? Svédomi a védomi Zena Cosiniho hned potom, co jsem napsal Lhostejné. Zde urcité neni
otazka vlivu. Mimoto Svevo byl védomy kritik burZoazie, kdeZto moje vlastni kritika neni imyslna, objevuje se
zcela nahodné. Dle mého pohledu funkci spisovatele neni jakkoliv kritizovat, ale vytvaiet zivé postavy. Pravé
to...“ (vlastni pteklad)

2 FRYBORT, Zdenék. Doslov. In Moravia, Alberto. Nestastny milenec. Praha: Melantrich 1973. 32-02773 str.
264

%7 PELAN, Ji¥i. Kapitoly z francouzské a italské literatury. Praha: Torst, 2000, ISBN: 80-7215-105-3 str. 258

28 FRYBORT, Zdenék. Doslov. In Moravia Alberto. Pozornost. Praha: Odeon. 1968. ISBN: 01-088-68, str. 289
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vudci spolecenské vrstvy. Prostiednictvim fiktivniho piibéhu dava autor najevo to, co uz fekl
prostfednictvim dvou piedchozich romanti a co bude pozdéji vyiceno jesté n¢kolikrat, tedy to,
ze nenavidi fale§ vyssich vrstev, konkrétné téch lidi, kteti maji nebo mit chtéji a kteti kvili

touze po moci a uspéchu nehledi na tradi¢ni lidské hodnoty.29

Moravia byl po vydani Maskarady okamzité zakdzan a prondsledovan, a do konce
valky byl nucen se skryvat na jihu Italie blizko mésta Fondi, kam ho vérné
doprovazela manzelka Elsa Morante (v pozdé¢jSich letech také uspéSna spisovatelka). Prave
jeho souziti s chudym obyvatelstvem mélo zésadni vliv na jeho tvorbu, kterd piichazi az
s padem fasismu, kdy se na zdkladé svych valecnych zkuSenosti a vzpominek z détstvi

tematicky obraci do lidového prostiedi a vytvari sva stézejni dila.

2.3. Neorealismus a Moraviova povale¢na tvorba

Druha svétova valka tragicky zasdhla do Zivota celého naroda. Po jejim skonceni
nastal vSeobecny zmatek, sCitaly se obé€ti na zivotech a Skody na majetku. Jelikoz valka
zaséhla i obyvatelstvo v chudych horskych oblastech, lidé byli nuceni kvili obrovské bidé
opustit venkov a pfesunout se do méstského prostredi, kde méli redlnéjsi nadéji najit novou
praci. Lidé osidlovali zejména primyslové oblasti na severu (Mildno, Turin) a k velkému
prilivu obyvatelstva doslo také v italské metropoli, kterd se pomalu vzpamatovavala
z valeénych $kod®. Pro obyvatelstvo, které pochazelo z horskych oblasti a Zilo v souladu
s ptirodou, nebylo jednoduché se nahle odvratit od archaického zplsobu Zivota, kterym Zzili
celé generace, a zaCit novy Zivot v méstském prostfedi. Lidé podléhali obrovské deziluzi,
protoze vérili, ze ve mésté najdou praci, kterd jim pomize pry¢ z bidy a také, ze nové
prostfedi jim pomize zapomenout na vSechny utrapy, které vnesla do jejich poklidného

venkovského zivota valka, avsak jejich sny a nadéje se stietavaly s krutou realitou.

Tématika chudého lidu na pozadi valenych a povalecnych strasti se stala klicovou pro
novy umélecky smér, ktery se ¢asteéné navracel k realisticko-naturalistické formé a projevil
se hlavné ve filmu, v literatufe a Castecné také v malifstvi. Termin italsky ,,neorealismus
poprvé pouzil filmovy kritik Umberto Barbaro v souvislosti s filmy poetického realismu,
ruského némého filmu a teoretickymi pracemi jeho klasika, reziséra Sergeje Ejzen§tejna31

Neorealismus se tématy i jazykovymi prostfedky obracel k lidovym vrstvam, upozorioval na

2 PELAN, Jifi. Kapitoly z francouzské a italské literatury. Praha: Torst, 2000, ISBN: 80-7215-105-3 str. 259
30 PROCHACCI, Giuliano, Déjiny Itdlie, Praha:Lidové noviny, 1997. ISBN 80-7106-152-2, str. 370

** Neorealismus, Narodni filmovy archiv. (cit. 2010-23-01)

URL: http://www.nfa.cz/neorealismus.html
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socialni problémy a v jeho ramci doslo k oZiveni zajmu o italsky jih, ke kterému se autofi ve
svych dilech Casto obraceli, protoze nejen folkloristickd barvitost a vétsi mira exoticnosti, ale
predevim vyhrocengjsi spolegenské vztahy uginily z italského jihu pritazlivé téma.** Program
neorealismu striktné upfednostiioval etiku pred estetikou, coz bylo castecné disledkem
valeCnych zkuSenosti autorli, protoze vétSina z nich se aktivné zucastnila boji anebo byla

¢leny hnuti odporu, a proto povazovali nové umeéni za poselstvi o Zivote.

Neorealistické uméni bylo chapano dvojim zptisobem. Jedni ho vnimali jako volani po
reformé a obnové zemé (které bylo pozdéji dosazeno a proto se neorealismus vycerpal), druzi
v ném vidé€li zpisob, jak pochopit skute¢né hodnoty zivota.®® Ackoliv obdobi neorealismu
bylo pomérn¢ kratké, rozhodné Ize fici, ze je to jedno z nejproduktivnéjsich obdobi italského
umeéni 20. stoleti, protoze dila jak literarni, tak filmova si ziskala obrovsky véhlas po celém
svété. K programu neorealismu se na Cas ptidali i autofi star§i generace, napi. Elio Vittorini,
Francesco Jovine, Vasco Prattolini a také sam Alberto Moravia. V jeho ramci debutovala také
fada mladych spisovateld, ktefi svych nejvétsich tspéchii dosahli az v nasledujicich letech,
napf. Italo Calvino, Elsa Morante ¢i Pier Paolo Passolini. N¢kteti spisovatelé se podileli i na
filmové tvorbé, protoze béhem neorealistické éry doslo k nejtésnéjsimu spojeni literatury a

filmu, jaké kdy viibec bylo ve svét€ uméni zaznamenano.
2.3.1 Neorealismus ve filmu

Prvni neorealistické snimky vznikly jiz na konci valky na protest proti
propagandistickym filmiim, které neustidle chrlila faSistickd kina zaloZzend samotnym
Mussolinim. Snimky produkované pro potieby rezimu ukazovaly Italii v zrcadle burzoazniho
blahobytu a podavaly nepravdivou vypovéd o zivoté¢ Italli. Neorealistické snimky se
zamétovaly na realné prostiedi a osudy prostych lidi. Autenti¢nost snimki stavéla predevsim
na dokonalém zobrazeni italskych realii, vyuzivani prostych zabérovych kompozic a na
obsazovani nehercti.?* Herci nepouzivali kostymy ani liceni a v jejich hereckém projevu se
spiSe nez schopnost interpretace textu ocefiovalo uméni improvizace. To vSe vychazelo

Z povale¢nych podminek, protoze hlavni filmové studio Cinecittd bylo poSkozeno, filmafti

32 FRYBORT, Zdenék. Doslov. In BRANCATI, Vitaliano. BoZsky Antonio. Praha: Mlada Fronta 1967 23-003-67, str.
225

33 THOMPSON, Kristin, BORDWELL, David. Déjiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007. ISBN 978-80-7331-091-2,
str. 369-374.

*Ta mtéz, str. 369-374
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nem¢éli dost financnich prostiedkti a nataCeni filmii se tak pfesunulo z ateliérit do fimskych

ulic.®

Vialkou znicena metropole se stala jednim z klicovych mist pro natd¢eni takovych
Vv roce 1945 pod rezijni taktovkou Roberta Roselliniho, ziskal svétovou proslulost pravé pro
syrové zobrazeni valeCnych utrap fimskych obyvatel na prelomu let 1943 a 1944. Snimek se
snazi o pravdivé svédectvi o valeéné situaci v Rimé a na osudech né&kolika prostych lidi

ptiblizuje divakém tématiku odboje.*

Tématika odboje se ve snimcich objevovala stejné Casto jako zobrazeni socidlnich
problémii. Jednim z nejautentictéji pisobicich snimkt, ktery se snazil upozornit na socialni
nerovnovahu povalecné italské spolecnosti, je film Zlodeji kol z roku 1947 reziséra Vittoria de
Sici a scénaristy Cesarre Zavattintho. Byl to prav€ Zavattini, ktery se stal mluvéim
neorealismu a posléze i jeho teoretikem a mél velky podil na vzniku specifické neorealistické
poetiky. Filmovy teoretik David Bordwell fika: ,,Zavattini se snazil o film, ktery odhaloval
drama skryté ve vSednich udalostech jako nakup bot nebo hledani bytu.. %" Zavattini dtrazng

trval na tom, Ze neorealistické filmy maji zobrazovat udéalosti pouze v kontextu denni rutiny.

Zcela jedinecnd je neorealisticka tvorba legendarniho reziséra Federica Felliniho, ktery
socialni problémy zobrazuje poetickym zplisobem, n¢kdy az s nadechem nadpfirozena.
Jednim z nejvyznamnéjSich je film Silnice z roku 1954, kde je s neorealistickym namétem

zachazeno az mystickym Zpﬁsobem38.

Postupné doslo k tomu, Ze neorealismus se stal nejvyrazngjSim filmovym smérem
povale¢ného obdobi. Od roku 1948, kdy skoné&ilo obdobi tzv. ,italského jara“®®, se
neorealistické snimky zacaly exportovat do zahrani¢i. Vyvolaly pomérné velky rozruch a
zajem divakl, protoze byly natolik odlisné od vypravnych filmi produkovanych Italii

Vv minulych letech. Ackoliv neorealistické filmy dosahovaly velkého uspéchu u divaki,

35 THOMPSON, Kristin, BORDWELL, David. Déjiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007. ISBN 978-80-7331-091-2,
str. 369-374

3 KUPSC, Jarek. Malé déjiny filmu. Praha: Cinemax, 1999, ISBN: 80-85933-33-0, str. 98

37 THOMPSON, Kristin, BORDWELL, David. Déjiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007. ISBN 978-80-7331-091-2,
str. 369-374

*¥ KUPSC, Jarek. Malé d&jiny filmu. Praha: Cinemax, 1999, ISBN: 80-85933-33-0, str. 134

** PROCHACCI, Giuliano, Dé&jiny Itdlie, Praha:Lidové noviny, 1997. ISBN 80-7106-152-2, str. 405
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musely Celit ostré kritice od povalecnych politickych ¢initell, protoze portrét zubozené zemé

zmitané chudobou poboufil politiky usilujici dokazat, Ze Italie je na cesté k prosperité.*°

Rané neorealistické filmy se staly inspiraci pro dalsi filmy, které sice vznikly mimo
pfesna pravidla neorealismu, a pfesto se zanroveé i tematicky fadi k této tvorbé. Tuto éru
pocatku 50. let filmovi historici oznacuji jako tzv. ,,rizovy neorealismus “. Tématika filma
zustala stejnd, ale tentokrat se rezisé€ii vice zaméfili na psychologické ztvarnéni hrdini a
pozdg&ji dokonce doslo k propojeni neorealismu s tradiéni italskou komedii.** Jak fekl rezisér
Michelangelo Antonioni: ,,Uz se nezdalo dilezité natocit film o muzi, jemuz ukradli kolo.
Ted, kdyz jsme se zbavili problému s kolem, je dilezité pochopit, co se skryva v nitru tohoto
muze, kterému ukradli kolo, jak se s tim srovnal, jak ho poznamenaly minulé zkuSenosti,

rx: . 1 . . . 42
zazitky z vélky, z povéale¢ného obdobi, v§echno to, co se mu stalo v nasi zemi......

Ptechod od syrového neorealismu k tzv. rizovému neorealismu byl také disledkem
toho, ze Italie konecné¢ povstala z valeénych utrap, a proto jeji obyvatelé méli zdjem o
pozitivngjsi filmovou tématiku. Ekonomicky rozvoj zemé se projevil ve filmovém primyslu
tim, Ze zacaly vznikat nakladnéjsi filmy, které byly obsazovany herci zvu¢nych jmen (Sophia
Loren, Marcello Mastroianni, Alberto Sordi) nikoliv pouze neherci, jak tomu bylo

V povale¢nych letech.
2.3.2 Neorealismus v literature

Pronikdni neorealismu do literatury probihalo pomaleji, neZz do filmu, protoZe
kinematografie byla mladym umeénim, které se nemuselo opirat o kulturni tradici a vynakladat
nadmérné usili na odstranéni star¢ho a vybudovani nového.* Carlo Salinari podotyka:
,»Naproti tomu v literatuie bylo nutné nalézt nové tematické prostiedky a osvojit si vypravéci
hledisko, které by umoznilo odrazet skute¢nost v jejim pohybu, nevyhranovalo by ji do

lyrickych tvart, které byly hlavni néplni za fagismu."**

Prvni neorealistickd dila spiSe
opomijela klasickou romanovou formu, byla dokumentarniho ¢i esejistického charakteru

zamé&fujiciho se na popis, ktery umoznoval co nejvérohodnéjsi zachyceni skute¢nosti.

** THOMPSON, Kristin, BORDWELL, David. Déjiny filmu. Praha: Lidové noviny, 2007. ISBN 978-80-7331-091-2,
str. 369-374

*! Tamtéy, str. 369-374

* Tamtéz, 369-374

** SALINARI. Carlo. O moderni italské literatufe. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1960. ISBN 22-121-64, str. 54
4 Tamtéz, str. 55
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Nejvyznamnéj§imi predstaviteli neorealismu byli Francesco Jovine, Elio Vittorini,
Cesare Pavese a Alberto Moravia. Tito autofi se angazovali jesté za faSistického rezimu, ale
plného vyznamu doséhli az v povalecnych letech, pravé v dobé€, kdy spolecnost prahla po
pravdivém pohledu na svét. Po konci neorealistické éry se jejich literatura ubirala zase jinym

smeérem nez v povalecnych letech, aniz by ztratili cokoliv ze své umélecké jedinecnosti.

Nejblize se pozadavkiim neorealismu ve své tvorb¢ ptiblizil Francesco Jovine (1902-
1950). Svétoveé uznavanym autorem se stal diky roménu Prokletd zemé (1950, Cesky 1952),
dotykajicimu se nejozehavéjsi tématiky té doby - problematiky italského jihu. Jeho dilo stavi
nejen na socialni, historické, ale i1 ideové problematice a stalo se vychozim bodem
neorealistické literatury45. Jovine byl diky své vypravécské schopnosti, kdy dokazal
postihnout vSechny nejpalcivéjsi otazky tehdejsi doby, tichym mluvéim neorealistické
generace (zamérné pouzivam slovo tichy, protoze ve skute¢nosti pasobil jako umélec-samotar
stranici se tehdejSiho déni a ruchu velkych mést). Jeho dal§imu uméleckému rozvoji bohuzel

zabranila pied¢asna smrt v roce 1950.%

Dalsi z autorti se také svou tvorbou obratil ke konkrétnimu regionu, a to sice rodak
z piemontské metropole Turinu Cesare Pavese. Ustfednim motivem jeho romanti je détstvi,
venkov a samota. Dila se vétSinou odehravaji v prostiedi piemontského podhiii, odkud
pochazel. Vrcholem jeho tvorby je roman Mesic a ohné (1950, Cesky 1960), ve kterém je
ustfednim motivem navrat mladého muZe do rodného kraje a touha po objeveni vlastni

minulosti.*’

Podobné sklony k lyricko-symbolickému tonu a mytizaci tvorby (vSak také oba byli
nesporné ovlivnéni dily Ernesta Hemingwaye*®) mél i Elio Vittorini, Pavesiv blizky pritel,
jehoz dila se Casto vaZzou na konkrétni udalosti a jsou inspirovdna autorovou odbojovou
¢innosti a valeénymi vzpominkami. Na rozdil od Jovineho a Pavese, ktefi se drzeli spiSe
V ustrani, Vittorini mél obrovsky vliv na mladou generaci, kterou oslovoval nejenom
prostfednictvim svym romani, ale pravidelnymi publikacemi v tisku. V roméanu Lidé a nelidé

(1945) se obraci k tematice partyzanskych boju, které se stfetavaji s osudy prostych lidi.

s ROSENDORSKY, Jaroslav. Moderni italskd literatura. Praha, 1980. ISBN 17-424-80, str. 260
*® SALINARI. Carlo. O moderni italské literatufe. Praha: Ceskoslovensky spisovatel. 1960. ISBN 22-121-64, str. 57
4 ROSENDORSKY, Jaroslav. Moderni italskd literatura. Praha, 1980. ISBN 17-424-80, str. 259
*® SALINARI. Carlo. O moderni italské literatufe. Praha: Ceskoslovensky spisovatel. 1960. ISBN 22-121-64, str. 58
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Stejné jako ostatni autofi vaze sva dila na konkrétni region, a to sice na rodnou Sicilii, jako

tomu bylo v roménu Sicilské tacky (1941).%

V povaleénych letech na literarni scéné doslo ke znovuzrozeni tvorby Alberta Moravii.
Jak jsem uvedla v minulé kapitole, Moravia se dostal do vefejného povédomi uz na konci 20.
let. Béhem druhé svétové valky, kdy na jeho tvorbu doléhala represivni opatieni, se usidlil na
italském jihu a pravé souziti s chudym lidem nasmérovalo jeho tvorbu k socialni a kriticko-
realistické tvorbé. Béhem let 1947-1959 tak vznikla jeho kliCova dila, ktera se zabyvaji
problematikou lidovych vrstev a kterd jsou otevienou obzalobou pokazené moralky.
Ustiednimi postavami téchto dél jsou Zeny a jsou to romany Rimanka (La Romana 1947,
Sesky 1966), Horalka (La Ciocciara 1957, ¢esky 1962) a také Rimské povidky (Racconti
Romani, 1954, ¢esky 1958), Noveé rimské povidky (Racconti Nuovi, 1959, cesky 1963), kde se
zenské postavy vyskytuji také v hojném poctu. Na osudech prostych, vice ¢i méné¢ mravné
uvédomélych Zen ze socidlné slabého prostiedi fimské periferie autor poukazuje na rtzné
moralni problémy a trhliny v mezilidskych vztazich. Pro své nekonformni ndzory a oteviené
zobrazovani lidské sexuality a pokleslé¢ moralky se dokonce dostal do konfliktu s cirkvi, ktera

jeho dila ozna¢ila za nemravna a hiisna. *°

Paradoxni ovSem je, ze ackoliv Moraviova dila prvni dekady, ve kterych se autor
zamétuje na tématiku prostého lidu, vykazuji typické neorealistické prvky, samotny autor
vlivy neorealismu n&kolikrat popiel (,Neorealismus byl ve filmu, ne v literatufe...<").
Nejvice se poetice neorealismu pfibliZil souborem povidek Rimské povidky, jehoz hrdinové
jsou drobné bezvyznamné postavicky z okraje spolecnosti, které spolecné v rychlém tempu
kazdodennich udalosti vytvateji pravdivy obraz povéaleéného Rima, ktery se stile jesté
nevzpamatoval z vale¢ného bésnéni. Zden€k Frybort fika: ,,Pravé forma novely nebo po
italsku dlouhé povidky rozhodné€ znamenité odpovida Moraviové naturelu, protoze umoziuje
soustiedit se na detail pfi analyze charakteru hrdiny a li¢eni prostied“®’. Vypravécem

Moraviovych povidek jsou pouze muzi, tudiz Ctendi je oslovovan jako nékdo, kdo sdili

maskulinni hledisko.>® Ptibéhy obycejnych lidi z fimskych ulic jsou vétSinou tragikomické,

49 ROSENDORSKY, Jaroslav. Moderni italskd literatura. Praha, 1980. ISBN 17-424-80, str. 262

% PELAN, Jifi. Kapitoly z francouzské a italské literatury. Praha: Torst, 2000, ISBN: 80-7215-105-3 str. 264

31 POKORNY, Jaroslav. Mald fimskd komedie. Doslov. In MORAVIA, Alberto. Rimské povidky. Praha: Odeon
1976, ISBN: 13-34 01-032-76, str. 522

> FRYBORT, Zdenék. Doslov. In Moravia, Alberto. Nestastny milenec. Praha: Melantrich, 1973. 32-02773 str.
264

>* CULLER. Jonathan. Krdtky tvod do literdrni teorie. Brno: Host, 2002, ISBN: 80-7294-070-8, str. 97
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nékdy az tragické, ale jak fika Zden¢k Frybort: ,, Autorova radost z fabulovani, z dychtivého

v sy v . ro ’ ’ ™ , v . e e 754
se zmocnovani skute¢nosti, dava povidkam spise ponurym vyznéni kupodivu optimistické*

Prvky neorealismu vykazuji i jeho dvé kli¢ova dila Horalka a Rimanka, konkrétné je
to zachyceni popisu kazdodennich udalosti v ulicich Rima a na vrcholcich pohoti Ciociarie,
pravdivé zobrazeni mnohdy drsné reality bez jakékoliv tendence ji idealizovat a hlavné
pritomnost postav, které jsou na samém okraji bidy bez moznosti tiniku a které jsou mnohdy

predurceny k tragickému ud¢lu.

Moraviova tvorba se tedy déli na témata lidova a témata z prostiedi vyssi spole¢nosti.
V jeho prvni éfe spatfil svétlo svéta také roman Pohrdani (11l disprezzo, 1954, Cesky 1959),
ve kterém se ovSem odvratil od lidového tématu a stejné jako ve svych piedvéalecnych
romanech se zaméfuje na intelektudlni vrstvu obyvatelstva. Roman se zabyva rozborem jedné
manzelské krize, byl inspirovdn manZelstvim se spisovatelkou Elsou Morante a uz podle
nazvu lze poznat, zZe se zabyva tématikou odcizeni, coz je jedno z Moraviovych stézejnich

témat.

V dalSich povalecnych romanech se autor obraci k freudovské tématice, kterou jeste
vice rozvedl v pozdgjSich letech. Velky diraz klade na tématiku sexu, protoZe jej chape jako
podstatnou c¢ast lidského Zivota, kterd se promitd do psychiky jedince a ovlivituje jeho
jednani. Podobné& jako v novele Agostino®, ktera vznikla jests za valky, se tak i povéale¢na
Neposlusnost obraci k détskému hrdinovi, psychicky naruSenému chlapci, ktery je neschopen
pfizplsobit se vnéjSimu sv€tu a proto se dobrovolné vzdava vseho, co pochdzi ze svéta
dospélych a co souvisi s jejich zpiisobem Zivota®®. Tématice narusené lidské psychiky se
vénuje 1 v dalSich roménech tvz. druhé éry (1960-1990), ve kterych svérazné interpretuje

teorie Sigmunda Freuda.>’

Moravia navazal uzkou spolupraci s filmem a podle jeho povéaleénych romana byly
nato¢eny filmy, pro které jsou typické prvky neorealistické poetiky. Byla to Rimanka,

zfilmovana v roce 1954 Luigi Zampou, Horalka z roku 1960 reziséra Vittoria de Sicy a

>4 FRYBORT, Zdenék. Doslov. In Moravia, Alberto. Nestastny milenec. Praha: Melantrich, 1973. 32-02773 str.
265

> Agostino (1944, Cesky 1964) je pfibéhem o citové krizi mezi matkou a jejim tfinactiletym synem, kdy matka
navaze intimni pomér s mladikem, ktery je jen o malo let starsi nez jeji syn. Syn proziva hlubokou krizi, protoze
matcina milence vnima jako védomého narusitele vztahu mezi nim a matkou.

>® ROSENDORSKY. Jaroslav. Moderni italskd literatura. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi 1978, ISBN 17-
424-80, str. 283

>’ SOLDAN. Ladislav a kol. PFehledné dé&jiny literatury. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi. 1997. ISBN: 80-
85937-48-4, str. 227
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Rimské povidky, natodené v roce 1955 rezisérem Giannim Franciolinim. Filmové adaptace se
dockala i jedna z nejslavnéjsich fimskych povidek Zbésilec, kterou dokonce sam Moravia
zpracoval ve filmovy scénaf, podle kterého byl v roce 1954 rezisérem Alessandrem Blasettim

nato&eny film Skoda, Ze je to takova potvora.
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3. Literarni postava, vypravéc

Literarni postava je fikéni postava vyskytujici se v narativnich textech, ktera je
nositelem d¢je, mySlenek a vlastnosti. Zatimco strukturalisté tvrdi, Ze je chybné uvazovat o
literarnich postavach jako o zivych lidech, protoze jsou jen nezivou soucasti literarniho dila,
pii jejichz charakteristice neni nutny psychologicky zéklad®®, Seymour Chatman se oteviend
stavi za teorii, Ze s postavami by meélo byt zachdzeno jako se skuteCnymi bytostmi (tvz.

,,oteviena teorie postavy*).>

Chatman chape postavu jako ,,paradigma rysi®, které charakterizuje jako relativné
stabilni ¢i trvalé osobni vlastnosti.?® Rys postavy je tedy obecna charakteristika povahy,
nikoliv jeho dojmy, prozitky a pocity. Béhem piibéhu muize dojit k jeho rozvinuti nebo
naopak mulze zmizet a byt nahrazen jinym. Rys muze Ctendi identifikovat na zdkladé
informaci, které ziskal z textu, aniz by pfedtim doSlo k jeho pfimému pojmenovélni.61 Ctenaf
si vytvaii vlastni ,konstrukci postavy™ z textu, kdy postupné sbira jednotlivé rysy, které
spojuje a vytvafi si tak celistvou predstavu o postavé. Ctenaf tyto rysy hodnoti na zakladé
psychologickych informaci, které zné z realného Zivota. Pravé na zakladé tohoto hodnoceni si
Ctenar o literarni postaveé vytvoti predstavu, kterd mu zlstane v paméti 1 dlouho poté, co knihu

docetl.®?

Postava mize mit jeden ¢i celé spektrum rysid. Uvadim klasifikaci postav E. M.
Forstera, ktery dé€li postavy praveé na zdkladé mnozstvi rysii, a to na tzv. ploché postavy, tedy
ty, co maji jeden rys, coz znamena, ze jejich jednani je lehko rozpoznatelné, neni obestieno
tajemstvim a Ctenaf miZze postavu lehce definovat, a tzv. oblé postavy (¢i plastické), které
jsou nositelem vice rysii a které jsou pro ctendie hiie definovatelné.®®* O téchto postavéach
mluvime také jako o neukoncenych, protoze na zdklad¢ objevovani novych a novych rysi
Ctenaf o postavé neustale uvazuje a tim padem se literarni postava pfiblizuje redlnému

W1 x1.. 64
¢loveku.

8 CHATMAN. Seymour. Pribéh a diskurs-Narativni struktura v literature a filmu. Brno: Host 2008. ISBN: 978-
807294-260-2, str. 116

> Tamtéz, str. 125

60 Tamtéz, str. 132

1 RIMMON-KENANOVA.Shlomith. Poetika vypravéni. Brno: Host 2001, Host 2001, 80-7294-004-X

® CHATMAN. Seymour. Pribéh a diskurs-Narativni struktura v literature a filmu. Brno: Host 2008. ISBN: 978-
807294-260-2, str. 123

% RIMMON-KENANOVA .Shlomith. Poetika vypravéni. Brno: Host 2001, Host 2001, 80-7294-004-X, str. 48

® CHATMAN. Seymour. PFibéh a diskurs-Narativni struktura v literatufe a filmu. Brno: Host 2008. ISBN: 978-
807294-260-2, str. 139
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Ditlezitym aspektem, na jehoz zakladé muze Ctendi literarni postavu charakterizovat,
je vnitini Zivot postavy. Ctenaf ma tu vyhodu, Ze mize nahlédnout dovnit¥, protoZe na rozdil
od ostatnich druhi uméni pouze narativni text umoziuje ptimy ndhled do duSe postavy.
Pokud je v dilech prostor pro poznani hrdinovy duse mensi, je nahrazen dal$imi prostiedky,

jako tfeba popisem, zapletkou, komentéatem.®

Literarni teoretici Robert Scholes a Robert Kellog uvadéji dva zpiisoby, kterymi autor
milize prezentovat vnitini zivot své postavy. Jednim z nich je pfimé narativni vypravéni, coz
znamena, ze se Ctenaf dozvidd o zdkladnich povahovych vlastnostech postavy, které spolu
S popisem jejiho vzhledu a toho, jak jedna a jak se chova, utvaii ¢tenafovu ucelenou predstavu

0 povaze postavy.®®

Moderni literatura hojné vyuzivd jinou metodu reflexe vnitiniho zivota, a to, kdy
Ctenatf navaze kontakt spostavou a dochazi kjejimu pozndni prostfednictvim vnitiniho
monologu. Vnitfnim monologem je feCovy akt postavy probihajici v jeho mysli a prezentujici

myslenky, které sice dostaly jazykovou podobu, ale nikdy nebyly vysloveny.®

Teoretici Scholes a Kellog upozorfiuji na to, ze casto dochdzi k zaméné s jinym
terminem, ,,proud védomi®, kterému dévaji spiSe psychologicky nez literarni V}'/Znames.
Naproti tomu Lawrence Bowling tvrdi: ,,Proud mySleni v sob& zahrnuje nejen zdznam
verbalizovanych myslenek (,,vnitini monolog®), ale 1 zaznam smyslovych dojmi, které nejsou
mysli postavy formulovany do slov.“®® Proud v&domi Ize definovat jako volné a nahodné
fazeni myslenek, které nejsou postavou nikdy vysloveny a které slouzi jako vnitini prezentace

smyslovych dojmil a vjemil. Obé tyto metody nevyslovené feci jsou zpiisoby, jak se ,,ten, kdo

vypravi“ vyporada s myslenkami postav.

Vypravée plni dalezitou funkci, protoze zprostfedkovava informace o postavé, jejichz
prostiednictvim dochéazi Ctenat k poznani. Vypravécova divéryhodnost se odviji od toho,
jestli o postavach vi v§echno, tudiz mtze nahlédnout do jejich nejniternéjsich predstav, anebo

je jednou z postav a jevy okolo sebe interpretuje na zékladg informaci, které ziskal.”

% SCHOLES. Robert, KELLOG. Robert. Povaha vyprdvéni. Brno: Host 2002. ISBN: 80-7294-069-4, str. 169

6 Tamtéz, str. 169

66 Tamtéz, str. 169

% Tamtés. str. 175

68 Tamtéz, str. 175

% CHATMAN. Seymour. PFibéh a diskurs-Narativni struktura v literatufe a filmu. Brno: Host 2008. ISBN: 978-
807294-260-2, str. 196

% CULLER. Jonathan. Kratky dvod do literarni teorie. Brno: Host 2002. ISBN: 80-7294-070-8, str. 98
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Vypravé€e lze rozd€lit na vypravéce v prvni osob¢ (ich forma), ktery muze byt
zaroven postavou piibéhu a vypravéce ve tieti osobé (er forma), kterého 1ze dale rozdélit na
personalniho vypravéce, ktery vypravi o né€em ¢i o nékom, ale v ur¢itych momentech se
piiblizuje hledisku postavy, a vypravéce vSevédouciho, ktery ma pfistup k nejniternéjSim
myslenkam postav a vytvari tak iluzi, ze ¢tenaf je vSude a vSechno sleduje. VSevédoucnost je
uzce spojena s vsudypfitomnosti, to znamena, ze se vypravéc¢ se postupné presouva z jednoho
pozorovaciho stanoviité do druhého’. Daldim typem vypravéie je tzv. oko kamery, coZ

znamena, ze pribéh je vypraven tak, jak je vidét navenek.

VypravéCe lze rovnéz klasifikovat jako skryté a odkryté. Pfi ptfitomnosti skrytého
vypravéce slySime, ze nékdo k nam promlouva o lidech, jejich Cinech a udalostech, avSak
totoznost vypravéce zistava skryta. Skryty vypraveéc interpretuje jedndni postav a nechéava
Ctenare, aby dosel k poznani, zda do této interpretace nepromitd sviij vlastni postoj. Odkryti
Ctenafi jsou protagonisty piibéhu a casto dochazi k odhaleni jejich vlastnosti, pocitd,
minulosti.”? DileZitym prvkem vypravéni je prace s Gasem. Vypravéni miiZe byt zaznamem
udalosti, které jiz prob¢hly, a vypravé¢ se za nimi ohlizi, anebo se mize odehravat ve stejné

casové rovin¢ jako udalosti, které prezentuje.

Slomith Rimon Kenanova déli vypravéce dle nékolika kritérii. Na zakladé narativni
roviny déli vypravéce extradiegetického, ktery stoji nad piibéhem a vypravéce
intradiegetického, ktery je postavou ptibéhu a vystupuje v totozné roving, v jaké je piibéh
vypravén. Podle rozsahu ucasti v pfibéhu déli vypravéce na heterodiegetického, ktery

Vv ptibéhu neni pfitomen a homodiegetického, ktery ptitomen je.73

"t SCHOLES. Robert, KELLOG. Robert. Povaha vyprdvéni. Brno: Host 2002. ISBN: 80-7294-069-4, str 266
72 CULLER. Jonathan. Krdtky uvod do literdrni teorie. Brno: Host 2002. ISBN: 80-7294-070-8, str. 98
> RIMMON-KENANOVA .Shlomith. Poetika vyprdvéni. Brno: Host 2001, ISBN: 80-7294-004-X, str. 101-102
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4. Kategorizace Zenskych postav podle spolecenské role a jejich analyza

Spoleéenska role je funkce, kterou ¢lovek zastava ve spolecnosti a ktera vychazi z jeho
postaveni a povinnosti, které ve spolecnosti ma. Mnozstvi spolecenskych roli se v prubc¢hu
lidského zivota stile rozSifuje, protoze jedinec na sebe béhem zivota pfibird nové a nové
funkce. Souhrn chovani a jedndni ve vSech rolich je zdkladem pro spolecensky vyznam
loveka™. Rozdilné jsou muzské a zenské role, coz je dano historickym, kulturnim a hlavné
biologickym vyvojem lidstva. Spolecenska funkce zeny je urCena hlavné jeji schopnosti rodit
déti a jeji nezastupitelnou roli pii vychoveé déti, a proto je tedy role matky jeji primdrni
spoleCenskou roli. Dalsi spoleCenské role jsou casto dany vazbou k opacnému pohlavi,
protoze odjakziva hledala zena i divka podstatu své existence vzdy ve vztahu k muzi.”® V této
kapitole se snazim ptiblizit, jaké spoleCenské funkce zastavaji Moraviovy postavy, a jak jsou
tyto role ovlivnény vztahem k opaénému pohlavi a spolecnosti obecné. Pti analyze téchto
postav se zaméfuji i na prostor, ve kterém se vyskytuji, a na zékladé znalosti z literarni

topologie se jej snazim uvést do $irsi souvislosti.

4.1 Matka

Zena je cenéna nejen diky své biologické schopnosti rodit a kojit déti, ale i diky celé $kale
funkci, které zastava pti procesu vychovy ditéte, v manzelstvi a ve spoleCnosti. Mozna prave diky
ucté k této multifunkénosti, ktera se kjeji spoleenské roli vaze, je postava matky jednou
Z nejcastéjsich postav literarnich dél. Hovofime o ni jako o tzv. postavé archetypalni, coz znamena,
»Z€ je symbolem, ktery se v literatufe opakuje tak Casto, Ze je povazovana za prvek celkové literarni

“’® \/ praxi to znamend, Ze postava je nositelem vlastnosti, které se ndm vybavi

zkuSenosti.
okamzité, jakmile se stejny typ postavy objevi v jiném dile. Zplsob, jakym tyto symboly
vnimame, se neméni ani v prubehu let. Northop Frye tika: ,,Nékteré archetypy maji natolik
vzité konvecéni asociace, Ze je nelze pouzit, aniz bychom na tyto asociace neodkazovali.«"’
Pravé takovym symbolem postava matky bezesporu je. Asociace, které se na tuto postavu
vazou, jsou podminény proZzitky z naseho bézného zivota. Matka tedy symbolizuje novy Zivot,
ochranu, bezpeci, lasku, moudrost...Ve spolecnosti funguje klasifikace na dobré a Spatné
matky. Pod oznaCenim dobra matka rozumime Zenu obétavou, kterd dokonale prezentuje

mariansky kult. Oznaceni Spatnd matka si naopak vyslouzily ty Zeny, které pii vychové

" OAKLEYOVA, Ann. Pohlavi, gender, spole¢nost. Praha: Portal. 2000. ISBN: 80-7178-403-6, str. 20

> LENDEROVA.Milena. K hfichu, i k motlitbé. Praha: Mlad4 Fronta, 1999. ISBN: 80-204-0737-5, str. 71
76 FRYE, Northop. Anatomie kritiky. Brno: 2003, Host. 80-7294-078-3, str. 410

77 Tamtéz, str. 123
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selhavaji a svlij zdjem smétuji mimo dits’®. Stanislava Pfadna podotyka: ,,Cernobilé déleni
postav matek v typologii je nestastné a zavadéjici, nebot’ plnost matefskych figur miize vyznit
jeding sloudenim obou protikladnych kategorii“’®. V Moraviovych dilech je tato polarita
potlacena, tudiz nelze s presnosti urcit, zda je hrdinka Spatna matka. Pravé tato rozporuplnost

je soucasti jeho vypovédi o vyznamové slozitosti mateiského poslani.

Postava matky je kli¢ovou pro Moravitiv roman Horalka. Pro hlavni hrdinku Cesiru,
pivodem chudou divku z Cioccarie (o této specifické ,,celedi italské Zeny budu vice mluvit
v dalsi kapitole) se matefstvi stalo jedinym smyslem Zzivota, protoze manzelstvi se star§im
obchodnikem bylo citové chladné. Ve svém vypravéni retrospektivné mapuje sviij piichod do
Rima a priibéh jejiho manzelstvi, které bylo poznamenano manZelovym citovym chladem a
nasilnymi sklony, které vedly k vyhasnuti jejich sexualnich pudt, ale zaroven znamenaly
rozkvét pudu matefského, kterym si plné vynahradila nefungujici manzelstvi. Manzelova smrt
se stala kli¢ovym meznikem jejiho zivota, ne vSak negativnim, cemuz by tato tragicka situace
odpovidala. Tuto udalost naopak vnimé jako radostny akt vlastniho znovuzrozeni, kdy svoji
veskerou pozornost, fyzické i psychické sily, mize vénovat pouze vychové dcery. Cesira je
prikladem emancipované matky, kterd svou vlastni individualitu rozviji i presto, Ze v jejim
rodinném zdzemi chybi muz, tudiZ svou podstatu nehledd ve vztahu k muzi, ale ve vztahu
k dit&ti.®® Svou nezéavislost potvrzuje 1 tim, Ze muZské pokoleni jakozto sexudlni objekt ze
svého Zivota uplné vyloudi, protoZe se obava, Ze intimni pomér s muzem by mohl narusit jeji
idylicky zivot orientovany na vychovu dceru a praci v rodinném podniku. (,,Tenkrat- jak jsem
tfikala, byla to nejStastnéj$i doba mého zivota-mné nepocitané¢ muzskych zadalo, abych si je
vzala. Ale ja védéla, Ze tdhne kram a byt, i ty co tvrdili, Ze m& opravdu miluji....81) Je
evidentni, Ze v jejim piipad¢ neni matefské pouto jen pasivnim plnénim, ze kterého by se

vytracela jeji osobnost, ale je naopak podstatnou soucésti jeji seberealizace.

O povaze Cesiry se dozviddme prostfednictvim nepiimé definice, coZ znamena, zZe jeji
charakterové rysy nejsou pfimo pojmenovany, ale vyvodime je na zakladé jejich Cind, feci a

vnéjsiho vzhledu.® Nejvyraznéjsim rysem Cesiry je pragmati¢nost pramenici z jejiho

’® PRADNA. Stanislava. Matky ikony, matky vraZednice: Obraz matefstvi ve filmu s didrazem na italsky film 60. a
70. let. In HANAKOVA, Petra, HECZKOVA, Libuge, KALIVODOVA, Eva. V bludném kruhu. Matefstvi a
vychovatelstvi jako paradoxy modernity. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2006. ISBN: 80-86429,49-0, str. 264
79 Tamtéz, str. 263

e P mtéz, str. 285

8 MORAVIA. Alberto. Horalka. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni. 1965, ISBN: 01-15-65, str.
12

8 RIMMON-KENANOVA .Shlomith. Poetika vyprdvéni. Brno: Host 2001, ISBN: 80-7294-004-X, str. 67
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venkovského pluvodu. To se projevuje jak pifi kazdodennich ukonech, tak pii feSeni

4

S jejim venkovskym pivodem souvisi i otevienost, s jakou popisuje jevy okolo sebe,
napf. detaily tykajici se manzelstvi, sexu ¢i télesné intimity, které se nesnazi nijak tabuizovat.
Dalsimi vyraznymi rysy je kuraz a stateCnost, které jsou zdiiraznény béhem jeji cesty do hor,
kdy se s chladnou hlavou dokaze vypoiadat se vS§emi negativnimi jevy, kterych je pfimym

svédkem.

Dalsim dtlezitym prvkem nepiimé prezentace postavy je vnéjSi vzhled, na jehoz
zékladé mizeme konstruovat dal$i rysy postavy.®® Cesira si uvédomuje svou krasu a svijj
fyzicky vzhled zobrazuje ctenafi prostfednictvim detailniho popisu. Zvlastni diraz klade
zejména na popis boku, bficha a fiader, coz je jeji pfima prezentace vlastni feminity s dirazem
na reprodukcni schopnost. Stejnym zplUsobem popisuje télo své dcery a neSetii pfitom

intimnimi detaily, pfi¢emz nepokryté dava najevo svou radost z dcetiny fyzické krasy.

Ackoliv si je Cesira pln¢ védoma svych fyzickych ptfednosti a jejich plisobeni na
muze, své télesné touhy se snazi potlacit a je pohorSena vlastni slabosti, kdyz se podda
rodinnému pfiteli Giovannimu. Ackoliv tento milostny akt probouzi jeji davno skryté touhy,
pocity Stésti a radosti (,, A kdyZ bylo po tom, ziistala jsem hezkou chvili lezet na pytlich,

, , v , . , v . o 7 17¢¢84
omamena a $t’astnd, a skoro, skoro se mi zdalo, Ze se mi vratilo mladi«®

), ve své pocestnosti,
kterou si pfisvojila pobytem v Rimé, jej povazuje za vazny moralni poklesek (,,UtéSovalo mé
pomysleni na Rosettu, Ze asponn ona md mamu, aby ji ochrafiovala. Ze aspoil ona bude tim,

¢im jsem uZ nebyla ja. Ach, opravdu, Zivot dé€laji zvyky a pocestnost je taky zvyk.. B9y

Cesiru charakterizuje i jeji fec¢ a to jak v konverzaci, tak jeji proud myslenek, kterym
naznacuje své spoleCenské zafazeni a charakterové vlastnosti.?® V Cesifing vypravéni vidime
znaény posun, protoze zatimco béhem pobytu v Rimé se jeji projev vyjadiuje spise popisnymi
prvky kazdodennich udalosti, pro které je typicka vyrazova lispornost87, postupné se v jeji feci

zacinaji objevovat rozsahlejsi sebereflexivni pasaze.

# RIMMON-KENANOVA .Shlomith. Poetika vyprévéni. Brno: Host 2001, ISBN: 80-7294-004-X, str. 72

8 MORAVIA. Alberto. Horalka. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni. 1965, ISBN: 01-15-65, str.
20

& Tamtéz, str. 52

®RIMMON-KENANOVA.Shlomith. Poetika vypravéni. Brno: Host 2001, ISBN: 80-7294-004-X, str. 71

¥ POKORNY. Jaroslav. Doslov. In MORAVIA, Alberto. Rimské povidky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1976.
ISBN: 13-34 01-032-76, str. 521
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Idylicky svét hlavni hrdinky je konfrontovan s udalostmi druhé svétové valky, kdy se
Rim stava teréem ttokii némeckych vojsk. Cesira instinktivné citi, Ze musi ochranit svou
dceru pied valeénymi hrtizami a proto s ni utika do rodné Cioccarie, horského pasma na jih od
Rima. Ackoliv Cesira méa horské prostfedi diky vzpominkam na mladi zakotveno jako
idylické misto a ut¢k do lina matky ptirody je projevem jeji zoufalé snahy uniknout
valeCnému bésnéni, netusi, ze jeji zbozna ptani budou ostie konfrontovana s drsnou realitou
valky. (,,Pomyslila jsem si, Ze v téch horach nas ¢eka vselicos a ptala jsem si, aby to bylo

jenom vsechno dobré a bych se tam setkala s hodnymi lidmi a ne se zloéinci.“ss)

Horské prostiedi, které se pivodné zdalo byt idylické, se postupné stava nositelem
protikladnych vlastnosti, které jsou dusledkem konkrétnich okolnosti, v tomto piipadé
valecnych. V této souvislosti bych rada zminila teorii Daniely Hodrové, ktera vystup na horu
uvadi do spojitosti s vypjatymi, az dramatickymi okamziky lidského byti®®, jakym Cesifin
osud bezesporu je. Jak tvrdi Hodrova: ,,Hora je vysostnym mistem zapasu s netvory (-) podle
ruznych vykladd symbolizujicich smrt.“® V Moraviové pojeti je netvorem strach, ktery
pronasleduje Cesiru a Rosette na jejich pouti. Ztélesnénymi netvory jsou podli fasisticti

o . /4 . . A4 14 . /4 r . wr 1
dastojnici (jak fika Cesira ,,paskové nejhorsiho druhu*®

), kteti pfemlouvaji Cesiru, at’ jim da
dceru ,,do sluzby* vymeénou za to, Ze ptfestanou prondsledovat syny chudé délnice Consetty,
ktera Cesife a Rosett¢ poskytla utocisté béhem jejich pouti. Consetta, kterou jeji matetsky pud
instinktivné smétfuje k zachrané jejich synii, chce Rosettu fasistim vydat, aniz by si
uvédomovala, Ze dobro chce vykoupit zlem. Pravé v té chvili dochazi ke sttetu dvou matek -
dvou autonomnich svétli, z nichz ob& touzi ochranit své déti na tkor té druhé. (,,Ona tu
svobodu pro své syny chtéla zaplatit mou dcerou. A protoZe jsem taky matka, pochopila jsem,
ze z lasky k syniim, byla urcité¢ schopna zavolat druhy den faSisty a odevzdat jim Rosettu,

. Ca s w92
proto uz neslo o to protestovat, ale prosté utéci.«®

) Tato udalost mize byt vnimana jako
piedzvést tragické udalosti, ktery zeny dostihne na konci valky, kdy dojde k otevienému

stietnuti s jesté hor$imi ,,netvory*, kterymi paradoxn¢ budou spojenecké vojska.

Netvory mtizou byt i uprchlici, v jejichz spolecnosti se Cesira s Rosettou na vrcholcich

Cioccarie usidli. Jejich vale¢na zkuSenost na nich zanechala nesmazatelné stopy a na rozdil od

8 MORAVIA. Alberto. Horalka. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni. 1965, ISBN: 01-15-65, str.
52
¥ HODROVA. Daniela. Mista s tajemstvim. Praha: KLP. 1994, 80-85917-03-3, str. 66
P mtéz, str. 63
L MORAVIA. Alberto. Horalka. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni. 1965, ISBN: 01-15-65, str.
49
92 sy
Tamtéz, str. 52

-23-



Cesiry a Rosetty, jejichz svét prekypuje laskou a dobrotou, jsou to zahotkli a utrédpeni lidé,
kteti vlivem vélecnych udalosti permanentné ztraceji lidskost. Cesira se snazi izolovat Rosettu
Z jejich dosahu, aby nebyla svédkem vale¢nych krutosti, o nichz hrdé¢ vypravéji. Ackoliv
jejich situace je v podstat¢ stejna jako situace ostatnich uprchliki, protoze musi dlouhé mésice
zivorit, travit dlouhé dny jenom praci a touzebné ocekavat piichod spojeneckych vojsk,
Cesifin a Rosettin ,,mikrosvét” se od ostatnich obyvatel podstatné 1isi. Je to svét, ktery je

zalozen na citové otevienosti, vife k Bohu a vitalismu, jehoz zdrojem je pfedevsim Rosetta.

Je evidentni, ze Cesira vnima svou dceru dost idealisticky, protoze ji povazuje za
svatou. Jeji dcera je oddanou, poslusnou, zboznou divkou, vnimajic svét ve své prostoté a
srde¢nosti. Mravni Cistota tohoto svéta vSak neni nedotknutelna. Ackoliv se Cesira celou dobu
zarputile snazi, aby se jeji dcera vyhnula negativnim zkuSenostem, kazdodenni konfrontace
s krutou vale¢nou realitou vSak ptekazi jeji snahy. Cesira si je védoma toho, ze dokonalost jeji
dcery nepochazi z jeji dusevni Cistoty, ale z Zzivotni nezkuSenosti, tudiz ve chvili, kdy se
stietne s krutym a nelitostnym svétem, je jeji vnitini neposkvrnény svét narusen (,,Nepocitala
jsem s valkou, ktera nas nauci tyhle véci znat, i kdyZ nechceme, a pfinuti nas to kruté a

nepiirozené k téhle pred¢asné zkugenosti“®®)

Cesira se vSemozn¢ snazi, aby uchranila Rosettu od Spatnych zazitka (vale¢né historky
uprchlikii, zabijeni kozy...), ovSem ve svéte, ktery Spatnosti doslova prekypuje, je to takika
nemozné. Jedinym pozitivnim bodem jejich horského pobytu je pratelstvi s uslechtilym
mladikem Michelem, ke kterému si Cesira vypéstuje doslova matefskou lasku. Rosettin vztah
k Michelovi balancuje na hranici klasického pratelstvi a lasky, avSak toto pouto je nasilné

pretrzeno valkou, protoze Michele je odvlecen jako rukojmi nacistickych vojakd.

Vilka ptinasi Cesife mnoho ztrat. Vzala ji domov, ¢lovéka, ke kterému si vypéstovala
silny, azZ matetsky vztah, ovSem nejbolestnéjsi ztrata ji ¢eka v zavéru valky, kdy je Rosetta
znasilnéna spojeneckymi vojsky, pravé témi, na jejichZ ptichod dlouhé mésice cekala jako na
spasu a v jejichz dobro hluboce véfila. Timto surovym a pro divku velice poniZujicim ¢inem,
dojde k naruseni jak pouta mezi matkou a dcerou, tak mezi Rosettou a okolnim svétem. Jsme
svédky Rosettiny ndhle promény, kdy se stdva lhostejnou a apatickou viici svému okoli a

bezosty$né se otevira dalSim sexudlnim zkuSenostem. (,,V téch okamzicich se z mé Rosetty

% MORAVIA. Alberto. Horalka. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni. 1965, ISBN: 01-15-65, str.
82
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stala najednou v t&le i v dusi zatvrdla, zkugend, zahoikla Zena bez jakékoli nadgje.*

) Cesira
vnima jeji novou zalibu v pohlavnim aktu, kterym bylo nasilné pietrzeno jeji détstvi, jako
nejsmutnéjsi rys jeji promény. Pocit zoufalstvi ze ztraty dcery je jest€ umocnén zjiSténim,
S jakou nete¢nosti Rosetta piijima zpravu o smrti Micheleho. Cesira je piesvédcena, Ze svou
dceru nadobro ztratila, ovSem tato domnénka je vyvracena v zavéru knihy, kdy divka na
zpateni cesté do Rima bezprostiedné projevi litost nad smrti milence, ¢imz dokaze, Ze

lhostejné chovani bylo jen docasnou ,,chorobou,” a stalo se jen nevyhnutelnym disledkem

stresové situace, kterou prozila.

Tématika matefského pouta, které je konfrontovano s dcefinou sexudlni otevienosti, je
piitomna i v romanu Rimanka. Mezi postavou matky a prostitutky mizeme nalézt paralelu, o
cemz svéd¢i vyrok Moraviova genera¢niho souputnika Federica Felliniho, ktery tvrdi, ze:
,Prostitutka je zdsadni protiklad italské matky. Jedna je nemyslitelnd bez druhé. Tak jako nés
matka Zivila a Satila, se stejnou nevyhnutelnosti nds dévka zasvétila do sexualniho zivota.
VSsichni jsme dluzniky téch zZen, které se propijcily nasim touham, nasim nad&jim, naSim

fantaziim a daly jim smér, asto ubohy a mrzky, ale piesto fantasticky.«*®

Na rozdil od Cesiry, ktera moralni poklesky své dcery vnima negativné a snaZi se ji
presvédcit o nespravnosti jejiho jednani, matka Adriany svou dceru muzim naopak nabizi,
protoze jeji krasu povazuje za jediny trumf, ktery ji v jejim zbida¢eném zivoté zbyl. Zatimco
Cesira si Rosettinu krasu uzkostlivé stiezi jako rodinné bohatstvi, matka Adriany svou dceru
vnim4 jako obchodni artikl, ktery nejprve nabizi v kabaretu ¢i malifiim, coZ ji dcera nema na
zI¢é, naopak to chape jako ¢in, ke kterému ji opravituje prave to, Ze je jeji matkou (,,Chapala
jsem, Ze to maminka ned¢la ve zlém imyslu a Ze je pySna na mou krasu, protoze mé privedla

“%) Syym zpiisobem Adrianu preduréuje k povolani,

na svét, a jsem-li krasna, je to jeji zasluha
které si pozd¢ji sama zvoli, protoZe v ni intenzivné péstuje pocit, ze jediné svym télem muiiZze
dosahnout uspéchu. Matka své jednani nepovazuje za nemoralni, naopak v ném spatiuje
jedinou moznost, jak uniknout bid¢. (,,A co je tedy moralni?! Je snad moralni cely den dfit,
umyvat nadobi, Sit, vafit, zehlit, zametat, drhnout podlahu a vecer se pak divat, jak se muz
vraci udfeny jako kuf, naji se, zaleze do postele, oto¢i se ke zdi a uz chrape...Tohle je

moralni, jo?? Dobrovolné trpét, nemit nikdy ani chvilku oddechu, zestarnout, zoSklivét a pak

% MORAVIA. Alberto. Horalka. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni. 1965, ISBN: 01-15-65, str.
241

% BALAJKA. Bohug. Pfehledné déjiny literatury. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi. 1997. ISBN: 80-85937-
48-4, str. 226

** MORAVIA, Alberto. Rimanka. Praha: Academia 2009. ISBN: 978-80-200-1727-7, str. 8
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chcipnout, to je morélni?97). Je evidentni, Ze matka je nervové labilni osoba, jejiz sebevédomi
je podlomené citovym i1 materidlnim stradanim a jejiz mateiské city podléhaji silnym
socialnim tlakiim. Dal$i povahové rysy matky jsou explicitné vyjadieny v feci hlavni postavy
Adriany, ktera svou matku vnima jako obét neptiznivého osudu, jejiz jednani je nutné

ospravedinit.

Vztah Adriany a jeji matky je silné poznamenan dramatickou udalosti, ktera
nasledovala kratce po Adrianin€ narozeni. Manzelstvi skoncilo pfed¢asné manzelovou smrti,
zena pak celé dlouhé roky zivotila, a proto se snazi dcefi dat vS§emozné najevo, aby se
vyhybala manzelstvi s chlapci ze stejné socialni vrstvy a schazela se jen s t€émi muzi, ktefi ji
muzou financné zajistit. Ackoliv protestuje proti vaznému vztahu své dcery, nahodné
znamosti s cizimi muzi, kdy jim poskytuje lasku za uplatu, nekomentuje a jen nete¢n¢ piihlizi

tomu, jak si dcera vodi domu své zakazniky.

Ackoliv se mize zdat, ze fakt, ze se z jeji dcery stala prostitutka, se ji nijak nedotyka,
ve skutecnosti je jeji lhostejnost disledkem celozivotni bidy a nuzoty, a proto je pro ni
jednodussi mlcet a pfijmout penize, nehledé¢ na jakékoliv moralni zdsady. Matka plsobi
zbabéle, protoze sama strcila svou dceru do spari muzl a ted’ jen projevuje neschopnost
zabranit tomu, aby se jeji dcera vratila na spravnou cestu. Jeji netecné jednani vyvolava
V dcefi rozporuplné pocity. Jak fika Adriana: ,,Pfipadalo mi, ze ve své tvafi nosi misto mne
viditelné stopy naSeho zménéného Zivota, a kdykoliv jsem se na ni podivala, méla jsem trapny

pocit, v némz se misila litost, soucit a odpor.“%®

Adriana, ackoliv svou matku sebevic miluje, si v hloubi duse pieje, aby byla laskavéjsi
a vlidn&j$i, coz se ukéaze pii navstéveé kostela, kde svou matku porovnava s Pannou Marii
(,,Panna Maria se mi libila jesté vic, Ze byla tak docela jind nez maminka, Ze byla Cista a
klidn4, Ze byla bohat€ oblecena a Ze se jeji o¢i na mne divaly s laskou. A zdéalo se mi, Ze ona
je mou skute¢nou matkou a ne maminka, kterd potad jecela, byla vZdycky uhonénd a Spatné

oblecena.

) Sama Adriana zaujima k matefstvi opac¢ny postoj nez jeji matka, protoze
zatimco ta chédpala své matefstvi jako projev lidského ztroskotani, Adriana véfi, ze narozenim

svého ditéte se ji podafi prekonat absurditu lidského byti a spatfuje v ném smysl svého Zivota.

7 MORAVIA, Alberto. Rimanka. Praha: Academia 2009. ISBN: 978-80-200-1727-7, str. 8
% Tamtéz, str. 130
P Ta mtéz, str. 75
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Zvlastni symbidza motivll viry, matei'stvi a prostituce, ktera je pfitomna v romanu
Rimanka souvisi se specifickym pojetim marianského kultu v italské spole¢nosti.’® Jak
podotyka Stanislava Pifadna: ,,V tomto regionu je Panna Maria jak kultovné uctivana, tak
ikonoklasisticky hanobena. Proto je i Zena- matka v podvédomi zakédovana jako mravné
poklesld Zenstina. Adorovand matetska ikona jako by drazdila muzsky svét svou cistotou,

v nutkéni ji poskvrnit (madona jako ,,svata dévka“).«*™*

Motiv Panny Marie se objevuje jak v Rimance, tak v Horalce, a velmi svérazné je
pojat v povidce Miminko ze souboru Rimskych povidek. Chuda matka je presvédéena svym
muzem, aby se zbavila svého ditéte, které by uZ neuZivili. Zena je manZelovi natolik oddan4,
ze na jeho navrh pfistoupi a chce odlozit dit€¢ v kostele, ovSem jen v tom kostele, ktery je
zasveécen Panné Marii (,,Panna Maria méla taky syna a dovede nékteré véci pochopit a tak spis
vysly$i nase prani.“'®) Ve chvili, kdy zaéne kojit ditd v kostele, samu sebe pfirovnava
k Pann¢ Marii. Snad pravé tato atypicka situace ozivi jeji mateiské city a dité si nakonec

ponecha.

Za zminku stoji, Ze ve vSech dilech, které jsem v této kapitole zminila, se objevuje
motiv kostela a to v souvislosti s n&jakou zavaznou udalosti, kterd zasadnim zpusobem
ovliviiuje dalsi jednani postav. V piipadé Rimanky je to sebereflexe Adriany, ktera se piichazi
vyzpovidat ze svych hiichl, coz ji pfivede k tvahdm o vztahu k matce, kterou porovnava
v povidce Miminko znamena navstéva kostela oziveni matefského instinktu. Proto si musime
odpoveédet na otazku, jaka je funkce kostela v kontextu pfibéhu a co symbolizuje. Kiest'ansky
chram je mistem posvatnym, jehoz zvlaStnost spociva vtom, Ze dava cClovéku prostor

zamyslet se nad smyslem Zzivota. Kostel se tedy stdva ,,prostorem transcendence**1%®

a Casto je
cilem na pouti ¢&lovéka. V pfipadé Rimanky a Miminka se prostor kostela objevuje
v souvislosti s matetstvim, kterému se nabozenskym motivem pfisuzuje posvatnost, ktera je v
obou dilech zdtraznéna piitomnosti marianského kultu.'® Ob& hrdinky ptichazeji do kostela,

aby nasly odpoveéd’ na dulezité otazky souvisejici s vlastni existenci. V ptipadé Horalky se

1% pRADNA. Stanislava. Matky ikony, matky vraZednice: Obraz matefstvi ve filmu s dirazem na italsky fim 60. A

70. let. IN HANAKOVA, Petra, HECZKOVA, Libu3e, KALIVODOVA, Eva. V bludném kruhu. Matefstvi a
vychovatelstvi jako paradoxy modernity. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2006. ISBN: 80-86429,49-0, str. 270
101 Tamtéz, str. 270

1% MORAVIA. Alberto. Rimské povidky. Praha: Odeon. 1954. ISBN: 13-34-01-032-76, str. 94

KUBINOVA, Marie. Prostory viry a transcendence. In HODROVA. Daniela a kolektiv. Poetika mist.
Jino¢any:H+H. 1997. ISBN: 80-86022-04-8, str. 129

104 Tamtéz, str. 149
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kostel stava ,,mistem désivym“los, kdy je potlacena jeho ndbozenskéd funkce a slouzi jako
utoCisté dvéma uprchlicim, a zéhy se stdva mistem tragického stietnuti dvou rozdilnych svétt,

které znamena ztratu div¢ina panenstvi.
4.2. Manzelka

Tématiky partnerskych vztahl se autor dotyka snad ve vSech svych kli¢ovych dilech,
protoze prave citové konflikty, analyza vasné a lasky jsou pro Moraviu pfiznaénym zplisobem
pristupu k uméleckému zpracovani 12'1‘[ky.106 Autor se stavi do role kritika zkazené moralky a
nastavuje zrcadlo riznym partnerskym problémtm, které se snazi prostfednictvim feci svych
postav analyzovat. Jeho postavy vétSinou uzaviraji manzelstvi ze ziStnych diivodd, aniz by
hled€ly na svoje skutecné city. Diivodem tohoto rozhodnuti byvaji hlavné finan¢ni problémy,
protoze Moraviovy postavy az na vyjimky pochazeji zchudych poméri a v uzavieni
manzelstvi vidi spasu do budoucna. Zeny obétuji svou citovou svébytnost, aby si po boku
ekonomicky nezédvislého muze zajistily materialni zabezpeceni pro sebe a pro své budouci
potomky. Tato manzelstvi nebyvaji $tastnd, ale je naprosto vyloucené je rozdélit rozvodem,
protoze v prisné katolické Italii byl jesté ve 20. stoleti rozvod néco nemyslitelného, co je
V naprostém rozporu s tradi¢ni kiestanskou virou. V Moraviovych roménech se rozvod témét
nevyskytuje, rozpad manzelstvi je Casto zplsoben vyssi moci, kterou byva smrt. Postava
manzelky tak, jak ji zobrazuje Moravia, je nositelem jen riiznych funkci. Zatimco v Rimskych
povidkach je to cela Skéla funkci (péce o domécnost, vychova déti, prace v rodinné Zivnosti)
Vv ptipad€¢ Pohrdani je funkci manZelky zejména spolecenska reprezentace, coZ souvisi
se spolecenskym statusem manzeld, kdy je zena od manualnich ukoli osvobozena. Postava
manzelky je vnimadna ve vztahu k muzi, autor se vyhyba jejimu vlastnimu Zivotopisu, coz

umociuje tim, Ze aktérem vypravéni je manzel.

Nejintimnéji se tématiky manZzelstvi dotykd v romanu Pohrdani, ktery se obraci k
problematice partnerské disharmonie a tpadku stiedostavovského manzelského paru. Jak fekl

sdm autor, inspiraci pro tento roman byla jeho vlastni manzelska krize se spisovatelkou Elsou

107

Morante™"', se kterou byl Zenaty dvacet pét let. Vypravéfem roménu je mlady intelektudl

105 KUBINOVA, Marie. Prostory viry a transcendence. In HODROVA. Daniela a kolektiv. Poetika mist.

JinoCany:H+H. 1997. ISBN: 80-86022-04-8, str. 166

1% RUXOVA. Eva. Doslov. In Moravia. Alberto. Pohrddni. Praha: Ceskoslovensky spisovatel. 1959. str. 204

7 Elsa Morante pochazela z chudé Zidovské rodiny Zijici v Rimé. Béhem tficatych let, kdy pravidelné pfispivala
do novin Casopisll, se seznamila vté dobé jiz UspéSnym prozaikem Moraviou, za kterého se vroce 1941
provdala. Po svatbé manzelé opustili Rim a usidlili na ostrové Capri. V dGsledku Moraviova pronasledovani
fasistickym rezimem se manzelé uchylili na italsky jih, kde se skryvali v okoli mésta Fondi. Pravé setkani

s chudym lidem je oba ovlivnilo v jejich dalsi tvorbé. Jeji nejslavnéjsi kniha Pribéh v historii (La Storia, 1970,
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Riccardo, jehoz prostfednictvim nahlizime do jadra manzelské krize, ktera vypukla mezi nim
a jeho Zenou Emilii. Vypraveéc klade diraz na svou predem existujici znalost postavy, to
znamend, e ji piedstavuje hned na zacatku romanu.’® Jeji charakterové rysy nejsou piimo
pojmenovany, avsak Ctenaf si je zkonstruuje na zakladé cCetnych informaci, které jsou
vypravécem zprostiedkovany. Vypraveéc klade diiraz predevSim na jeji Cinnosti a fec, podle
kterych muzeme rozpoznat jeji klicové rysy, kterymi jsou prostoduchost a néachylnost

k predsudkim.

Vypravée retrospektivné odkryva Emiliinu minulost a sdéluje, Zze pochédzi z nuznych
poméri a do manzelstvi vstoupila Cist¢ zlasky. V tomto piipadé vSak pochybujeme o
vypravécove diveéryhodnosti, protoze pravé propastny socialni rozdil mezi partnery pred
uzavienim snatku je divodem spekulaci, zda Emilie nevstoupila do manzelstvi ze ziStnych
divodi. Eva Ruxova podotyka: , Tyto negativni spekulace jsou podpoieny autorovym
navykem negativni kritiky, ktery jej nékdy svadi k pesimistickému postoji, i kdyZ jde o jevy
kladné.«*® Jak popisuje Riccardo, jeho manzelka pochédzi z chudé rodiny, kde je snatek
s bohatym muzem odvékym zvykem, z ¢ehoz vyplyva, Zze Emilie skute¢né mohla svého
manzela milovat, ale jejich snatek mohl byt také dobie promyslenou strategii, jak materialné

zabezpecit svij budouci Zivot.

Ackoliv je Emilie nevzdélana a prostoduchd, je si plné¢ védoma své schopnosti
podmanit si svého manZela natolik, Ze je schopny kvili ni pfijmout zaméstnani, po kterém
sice sdm netouzi, ale které by mu pfineslo dostatek financi na koupi bytu. Emiliina touha po
vlastni domacnosti hranic¢i az s posedlosti, coz je zfejmé dlisledkem jejiho diivejsiho zivota v
bid¢ (,,V jeji lasce k domdacnosti se, myslim, nevédomky projevovaly zmatrené touhy
vydédénct trvale neschopnych zfidit si vlastni, jakkoli skromné obydli“llo). Ona sama nema
zadné ambice na kariéru ¢i osobni rozvoj, jeji zdjem se tyka pouze hmotnych statkii, k nimz
vede cesta pravé pies schopného manzela. Riccardo je uspéSny umélec s jasné vytyCenymi
cili, ale navzdory svému piesvédCeni se obétuje a piijima misto scénaristy u vlivného

filmového producenta, aby splnil pfani své Zeny.

¢esky 1990) vychazi pravé z téchto valeénych zkusenosti. Po skonéeni valky se s Moraviou vratila do Rima a
jejich byt se stal ¢astym mistem setkavani italskych intelektudlli. BEhem Moraviova pobytu v USA Morante
navazala intimni pomér s reZisérem Vittoriem Viscontim, ktery patfil do Moraviova okruhu spolupracovnikl a
pratel. V roce 1962 se manzelé definitivné rozesli, ale ve svazku manzelském zlstali aZz do konce Zivota.

1% RIMMON-KENANOVA.Shlomith. Poetika vyprdvéni. Brno: Host 2001, ISBN: 80-7294-004-X, str. 104

RUXOVA. Eva. Doslov. In Moravia. Alberto. Pohrddni. Praha: Ceskoslovensky spisovatel. 1959. str. 203
Tamtéz, str. 13
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Paradoxem je, ze ve chvili, kdy se Emilii dostdva plného materialniho zabezpeceni, po
kterém touzi, se ocitd v hluboké letargii a svého muze zac¢inad odmitat. Svlij odmitavy postoj
dava najevo predevsim v milostném zivoté, kdy se jen netecné podfizuje manzelove touze po
pohlavnim aktu. V této situaci je ¢tenar svédkem nahlé promény postavy, ktera se z ptivodni
pocestné Zeny pieménuje do prodejné Zeny (stejny typ pifemény jsme zaznamenali u Adriany

a Cesiry)

Krize manzelt se prohloubi tim, kdyz se Emilia rozhodne odsté¢hovat zpatky ke své
matce. VypraveéC se snazi krizi analyzovat ve dvou ¢asovych rovinach, to znamend, ze hleda
mozné pri¢iny jak v pfitomnosti, tak v minulosti, kdy se retrospektivé navraci na pocatek
svadél svou sekretarku, tak povazuje za jeden z moznych, pro¢ ho manzelka ptestala milovat,
ovSem tyto domnénky se nepotvrdi ani nevyvrati, protoze Emilia neni schopna svij ndhly
odmitavy postoj k manZelovi racionalné objasnit. Je evidentni, Ze hlavnim problémem jejich
manzelstvi je nedostatek komunikace a Emiliina neschopnost empatie, coz je ziejmée
disledkem jeji prostoduchosti. Riccardo byl po celou dobu manzelstvi zaslepeny citem, takze

Emiliiny nedostatky v komunikaci piehlizel ¢i dokonce nevnimal.

Manzelska disharmonie se projevuje na pozadi Riccardovy umélecké rozepie
s rezisérem a scénaristou, kdy ma napsat moderni verzi piibéhu o Oddyseovi a Penelopé,
ktera je oviem v rozporu s jeho humanistickou koncepci kultury'™*. P¥ib&h o Oddyseovi, ktery
se stava jablkem svaru tfi uméleckych individualit, se zaroven stava paralelou k manzelské
rozepi1 Riccarda a Emilie (,,Penelopa neni Zena civilizovana, je to Zena vérna tradicim...pro

. L . 112
ni neexistuje rozum, ale jen pud, krev, hrdost“ ™)

Jak se posléze ukdze, divodem manzelské krize neni citovy Upadek, ale spiSe rozdily
ideové, protoze zatimco Emilie, kterd se stdle nedostala ze zajeti starych méstanskych
predsudkl a konvenci''®, touzi po muzi, ktery by byl hlavn& uspé$ny. Riccardo nehodla
podfidit svou uméleckou individualitu diktdtu mocnych a ziskat Uspéch na ukor svych
moralnich zasad. Ideové rozpory manzeli vedou k definitivni roztrzce, ktera vyvrcholi

Emiliinou smrti.

" RUXOVA. Eva. Doslov. In Moravia. Alberto. Pohrddni. Praha: Ceskoslovensky spisovatel. 1959. str. 205

MORAVIA. Alberto. Pohrddni. Praha: Ceskoslovensky spisovatel. 1959. str. 151
RUXOVA. Eva. Doslov. In Moravia. Alberto. Pohrddni. Praha: Ceskoslovensky spisovatel. 1959. str. 204
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Motiv nevydafeného manzelstvi se objevuje 1 v Moraviovych klicovych romanech
Horalka a Rimanka, a to sice jen v nékolika pasazich, které jsou vsak dilezitymi indiciemi pii
pochopeni vnitinich pohnutek hrdinek, které tuto negativni zkuSenost prozily. Jejich osudy
vykazuji urcité prvky podobnosti, napiiklad, Zze ob¢ vstoupily do manzelstvi na prahu
dospélosti, zahy se staly matkami, ale jejich manzelstvi bylo pfed¢asné ukonéeno manzelovou
smrti. Podivejme se nejprve na matku Adriany z romanu Rimanka, jejiz jméno nezname, a

proto je tato postava opfedena tajemstvim.

Adrianina matka chape manzelstvi nikoliv jako posvatnou instituci, ve které muz a
zena zpeceti svlj vztah, ale jako ,,akt osobniho ztroskotani*. ™ Jeji negativni postoj prameni
hlavné z osobnich nezdard, kdy se v dasledku nechténého téhotenstvi musela provdat za
chudého muze, ktery ji kvili svému nizkému socidlnimu postaveni nemohl dostatecné
zabezpecit. (,,Pro maminku rodina znamenala chudobu, zotro¢eni, malo radosti a ty jesté

o . y 115
skoncily smrti manzelovou...*

) Matéin negativni postoj k manzelstvi je vypravéfem
(kterym je jeji dcera Adriana) nckolikrat zopakovan, ¢imz tak dochazi k odkryti jejiho
nejvyrazngjsiho rysu, kterym je pesimismus. Zivotni zklamani a absence milostného citu ji
vedou K tomu, Ze svou dceru od manzelstvi odrazuje a snazi se ji presvédcit, ze v zivoté ma
dosédhnout vyssich cili nez vstoupit do manzelského svazku. Za jedinou moznou variantu
povazuje manzelstvi s bohatym muzem, i1 kdyz snatek povazuje za krajni moznost, kam ma
Zena zajit. Timto ndzorem se Adrianina matka 1i8i od klasického prototypu matky, kdy Zena
dba hlavné o to, aby se jeji dcera dobfe provdala. Adrianina matka chce, aby se jeji dcera
vyhnula manZzelstvi a finan¢ni jistotu si vybudovala na zakladé svych télesnych prednosti. (,,V
podstaté se domnivala, Ze mohu svou krasou dosdhnout v§ech moznych spéchtl, ale ne stat se

vdanou Zenou jako jiné Zeny.“116

). Naopak Adriana vnima snatek s muzem jako projev lasky a
oddanosti a proto si jej vyty€i jako cil, kterého chce ve svém zivoté dosdhnout. Jeji idedly
vSak vezmou za své ve chvili, kdy odhali partnerovou lez a pretvarku a tim okamzZikem na
sebe nevédomé piebira hluboky pesimismus svoji matky, ktery ovSem zmizi, jakmile poznava

svého osudového muze, studenta Giacoma.

Podobny osud potkal i Cesiru, hlavni hrdinku z romanu Horalka. Jeji manzelstvi
nebylo §tastné, protoZe jejiho manzela ji vybrali rodi¢e, aby ji odvedl zhor do Rima a

materidln¢ ji zabezpecil. Ackoliv Cesira svého muze nikdy nemilovala, trpélivé a pokorné

14 MORAVIA, Alberto. Rimanka. Praha: Academia 2009. ISBN: 978-80-200-1727-7, str. 14
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snaSela manzelovy obcasné avantyry 1 vybuchy zlosti, kdy se nezdrahal manzelku uhodit. I
ptresto, ze jeji manzelstvi lze jen tézko nazyvat Stastnym, Cesira jeho smysl nachazi ve
vychové své dcery a péci o domacnost. Na rozdil od Adrianiny matky jeji nejst’astnéjsi obdobi
nastalo pravé po manzeloveé smrti, kdy ztstala sama s dcerkou, avSak diky obchodu, ktery ji
zustal, mohla spokojené zit, aniz by néjak vyrazné stradala. Absenci milostného citu si
vynahrazuje bezmeznou laskou k dcefi, ktera se stala sttedobodem jejiho Zivota, a proto nikdy
nepfemyslela, Ze by se provdala znovu. Manzelskou instituci vnimé pozitivné, vidi v ném
jediny mozny zpusob, jak dcefi zajistit spokojeny zivot. Proto, kdyZz se ji dcera svéfi, ze ma ve
valce snoubence, zaujima pozitivni piistup a je rozhodnuta se o dcefino piipadné manzelstvi
nalezit¢ postarat. V podstaté chce udé€lat to samé, co kdysi pted lety ucinili jeji rodice, ovsem

S tim rozdilem, Ze dcera si svého snoubence vybrala sama, kdezto ji byl manzel urcen.

Postavy-manzelky se hojné vyskytuji v Rimskych povidkach. Jsou svérazné a

cey

temperamentni, zijici na hluénych fimskych periferiich, které autor dobie znal, protoze je
117

pozoroval a vnimal jako svérazny rys svého milovaného mésta. Zena s vy$$im
spoleCenskym statusem se v jeho povidkach vyskytuje jen sporadicky. Vypravéci povidek
jsou muzsti hrdinové, ktefi ¢tenafe informuji o ¢inech zenskych protéjska. Ackoliv je zena
klicovou postavou, informace, které ndm ctenatf podava, jsou znacné omezené, coz je dano
vyrazovou sevienosti a uspornosti, které jsou snad nejndpadnéjSim rysem Moraviovy
umélecké metody v Rimskych povidkach.™® Typickymi rysy postav jsou temperament,
horkokrevnost a hastefivost, které ¢asto hrani¢i az s usurpatorstvim. Vypravéci kladou diraz
na fyzicky popis hrdinek, ktery je spole€ny vSem Moraviovym diliim, kde se objevuje zZena
Vv hlavni roli. Pro vypravéce povidek je typicka citova zaslepenost, n€kdy az posetilost, kterou

zpusobuje Zena svym ,,bozskym vzhledem*.

Typickym piikladem je povidka Marnotratnik, kdy hlavni hrdina, ktery je zaslepeny
citem, podléha usurpatorstvi své sobecké a hyfivé zeny (paradoxem je, Ze ona marnotratnost,
ktera je pouzita v nazvu povidky nepftislusi manzelovi, ale jeho Zeng), ktera obvinuje manzela
zZ lakomstvi i pfesto, Ze je jejim materidlnim potfebam neustale vyhovovano. Jeji ziskuchtivost
a psychicky natlak nakonec ptivedou manzelstvi ke zkaze, kdy muz zjist'uje, Ze Zenu nemiluje

a odchazi od ni, na coz Zena reaguje velice precitlivéle (,,Z¢istajasna se dala do place, zdalo

"7 RUXOVA. Eva. Doslov. In Moravia. Alberto. Pohrddni. Praha: Ceskoslovensky spisovatel. 1959. str. 203

POKORNY. Jaroslav. Doslov. In MORAVIA, Alberto. Rimské povidky. Praha 1976, ISBN: 13-34 01-032-76, str.
521
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«19) v této povidee se

se, ze spis proto, ze citila, Ze uz ji nemiluji, nez proto, co se stalo...
Moravia vyhnul zobrazeni silné, charakterni zeny s pevnymi moralnimi zdsadami a zenskou
hrdinku zobrazil jako sobeckou a vychytralou bytost, kterd vyuziva citové zaslepenosti a

loajalnosti svého manzela.

Podobné deziluzi, kdy muz nedokaze rozpoznat manzelCinu pravou tvar, podléha
hrdina povidky Caterina, kdy béhem nékolikaletého manzelstvi postupné dochazi k radikalni
zméné v nejen manzel¢in€ chovani, ale i vzhledu, kdy se postupné proménuje z pohledné
divky v nevzhlednou a zanedbanou Zenu, coz je jen disledkem stresu z neplodnosti. Manzel
jeji trapeni pokorné a trpeliveé sndsi 1 piesto, ze trpi, snazi se mit pro jeji jednéni zaroven jisté
pochopeni. (,,A pfece jsem k ni necitil nenavist, spi§ mi ji bylo lito, protoze mi bylo jasné, ze
to siln&j$i neZ ona a Ze ona tim trpi prvni...'®) Jeji despotismus se vyhroti natolik, Ze
nevédomky donuti svého manzela k pokusu o sebevrazdu, coz je jen predzvésti tragického
konce jejich manzelstvi, kdy Zena zahyne pfi valecném nédletu. V tomto piipadé vyvolava
zenska postava spi§ litost nez opovrzeni, protoze jeji agresivni chovani je zpisobeno vaznym

zdravotnim stavem.

Tématika rozpadu manzelstvi, kdy je Zena zobrazena jako slabsi element manzelského
souziti, se objevuje také v povidce Nelam si s#im hlavu. Zenina slabost tkvi v jeji
neskromnosti a sobeckosti, protoze ackoliv bylo manzelstvi spokojené a manzel ji dokazal
materidlné zabezpecit, odchazi od né&j, aniz by svijj ¢in jakkoliv odiivodnila a manZela tim
pfivadi do zoufalé situace. Zena plisobi jako bytost, které jsou naprosto lhostejné manzelovy
city a ktera bezdiivodn¢ zahazuje dva roky spole¢ného souziti, aniz by se snazila problémy (o
jejichz existenci mize ¢tenar jen spekulovat) jakymkoliv zplisobem analyzovat a dobrat se
jejich feSeni. Postupné tak dochdzi k odkryti jejich nejvyraznéjSich rysh, kterymi jsou
nezodpoveédnost a nevyzralost (,,Tenkrat mi fekla, Ze miluje jen mé a Zze ji tahle laska vystaci
na cely zivot. Dneska, kdyz to uvazim, mam dojem, Ze ji tenkrat to ,,na cely Zivot™ viibec

. 121
netésilo, ba prave naopak.... ")

Dalsi postavou, kterd je zosobnénim néckolika Spatnych lidskych vlastnosti, je Marie
Rosa, postava z povidky Pratelstvi. Stejné jako dvéma ptfedchozim hrdinkach, i1 této dala
pfiroda do vinku obrovskou krasu, ovSem také znacné pokiiveny charakter. (,,Ta ohromna

tvar byla vzdycky klidnd, usmévava, andé€lska, pravy opak povahy-to zas byla hotovy

% MORAVIA.Alberto. Rimské povidky. Praha: Odeon 1976, ISBN: 13-34 01-032-76, str. 120
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éert“lzz). K manzelské instituci pfistupuje bez jakékoliv ucty a zcela lehkomysln€ zosnuje
intriky mezi manzelem a jeho pfitelem. Hlavni hrdina Ernesto podléha citové zaslepenosti
(,,Kdyz jsem ji vidél stou jeji velikou, pevnou, poklidnou uzavienou tvaii na postavicce
s vosim pasem, kulatymi boky a prsy, probudil se zas ve mné podivny pocit a zlistal jsem

skoro bez dechu**?®

) a proto ji prozradi informace o jejim manzelovi, které Zena védomé
prevrati v nepravdu a obvini svého manzela z nevéry. Vyvrcholenim povidky je scéna, tak
notoricky znama z italské literatury a filmu, kdy zena fyzicky napadne svého manzela. Praveé
fyzické ttoky manzeli a snoubencl jsou v Moraviovych povidkach nejvétSim zdrojem

komicna.

Nasilné scény jsou vzdy disledkem néjaké absurdni situace, kdy hrdinové jednaji
iracionalnim zpasobem. V tragikomické povidce Ja nerikam ne dojde béhem svatebni noci ke
konfliktu mezi novomanzeli, kdy ze zdéanlivé banalniho sporu vznikne obrovska hadka
vrcholici Zeninym utokem na manzela. Tato ,,nehoda* se stava predzvésti jejiho tragického

konce, kdy umira ve vlnach mote.

V Rimskych povidkach, kde je hlavni tématikou manzelstvi, je &asto rozebirana
manzelskd disharmonie, at’ uz dlouhodobd, jako tomu bylo u pfedchozich tfech povidek, o
kterych jsem se zminovala, tak kratkodoba, ktera je disledkem né&jaké neobvyklé situace.
V povidce Hricky vedra nés autor zavadi do prostiedi socialné slabé rodiny, ktera je suzovana
letnimi horky, coz se projevuje na jednani jejich ¢lenti. V pomateni smysli se otec rozzlobi na
svou Zenu a déti a odchazi do ulic Rima, kde potkava divku a vzapéti jeji matku, kterd se
muze snazi presveédcCit, ze divka je jeho dcerou. V pomateni smysli zptisobenym velkym
vedrem muz zené na chvilku uvéii, aby vzépéti procitnul ze svého chvilkové myslenkoveé

indispozice a vratil se zpét ke své rodiné, aby se s nimi usmifil.

K dalsi atypické situaci dochazi v povidce Zlodéji v kostele, kdy se chudy manzelsky
par rozhodne odcizit véci z kostela, aby tim zahnal neutéSenou finan¢ni situaci. Povidka je
specificka tim, Ze po sérii sobeckych a despotickych Zen se objevuje postava moralné silné
Zeny, ktera sice se zlodinem nesouhlasi, ale chce jej provést z manzelské loajality. Zena je
siln€¢ veéfici a proto za zlo€in ¢ini pokani prostfednictvim motliteb, protoZze mu neni nijak
naklonéna a vSe €ini jen proto, aby vyhovéla manzelové vili. Povidka je zakoncena komicky,

kdy Zena tvrdi policistiim, Ze artefakt z kostela ji vénovala Madonna. Zena je ve své vypovédi

2 MORAVIA.Alberto. Rimské povidky. Praha: Odeon 1976, ISBN: 13-34 01-032-76, str 80
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tak presvédCiva, ze manzela témer presvédei o své neviné. (,,A prece jsem si myslil, Zze zena

fekla pravdu, a skoro mi bylo lito, Ze jsem nevidél na vlastni o¢i Madonn'?*)

4.3 Partnerka

Vztah zeny k opa¢nému pohlavi autor interpretuje v riznych podobach. Od divek,
které prozivaji prvni milostné vztahy, pfes snoubenky, které¢ se svym protéjSkem planuji
spolecnou budoucnost, az po ty zeny, které prozivaji milostné avantyry mimo ramec

klasického vztahu, tedy milenky a také ty, které nabizeji lasku za penize.

Postavé milenky je vénovana velkd pozornost zejména v romanu Rimanka, dale pak
V Rimskych povidkach, protoze pravé ulice velkomeésta jsou nejtypictéjSim mistem, kde se
mladé Zeny stfetavaji se solventnimi muzi, kterym nabizeji svou krasu vyménou za finan¢ni
diametralné odlisné. Zatimco osudy hlavni hrdinky z romanu Rimanka maji rysy doslova az
antické tragédie, zenské postavy z Rimskych povidek jsou diky svym absurdnim cindim

zdrojem komicna.

Moravia je empiricky autor vychazejici z vlastniho pozorovani a rusné tfimské ulice
mu poskytly dostatek inspirace, na jehoz zaklad¢ své postavy stvoftil. Jak fekl saim autor, své
potenciondlni postavy nejprve dlouho pozoroval a teprve po dlouhé dobé¢ jim vtiskl podobu na

papife.125

Jeho romanové postavy jsou tedy skutecné objekty jeho sexudlniho zajmu. Proto
klade takovy duraz na fyzicky popis, ktery v pribéhu dila Casto opakuje. Je to v podstaté
osvézovani jeho vzpominek, které by, nebyt jeho romand, ziejmé¢ vybledly. Zatimco v jeho
prvnich romanech ideal krasy ustoupil do pozadi a jeho postavy byly nevzhledné, jeho dila
s neorealistickou poetikou krasou doslova ptrekypuji. Nejvyraznéji je kult krasy interpretovan
v roméanu Rimanka. Inspiraci pro tuto postavu byla ¥imska kurtizana, se kterou se Moravia

setkal jen jednou, ale jejiz fyzické krasa byla tak jedine¢n4, Ze ji musel dat literarni podobu.*?°

Y MORAVIA.Alberto. Rimské povidky. Praha 1976, ISBN: 13-34 01-032-76, str. 246
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4.3.1 Milenka

Nejintimnéjsi pohled na postavu milenky autor ptedklada v roméanu Rimanka, ktery se
svou poetikou obraci k pozadavkiim neorealismu. Hlavni déjovou linii jsou osudy prostitutky
Adriany, odehréavajici se na pozadi fimské metropole v obdobi 30. let v dob¢, kdy fasisticky
rezim ovladal italskou spole¢nost. Zpusob, jakym autor zachycuje kazdodenni udalosti
v ulicich Rima bez tendence je idealizovat, s celou $kalou postav, kterymi jsou prostitutky,
studenti, zlodinci, se znaéné lisi od poetiky Rimskych povidek. Zatimco v povidkach ¥imska
spole¢nost ptisobi pon¢kud tragikomickym dojmem, coz je zplsobeno piitomnosti svéraznych
postav nachézejicich se v absurdnich situacich, postavy z Rimanky sr$i tragikou pramenici
Vjejich pesimistickém vnimani svéta, ¢imz tak dotvareji ponurou atmosféru faSistického
Rima. Rozdilnd je i kompozice obou dél. Zatimco v Rimskych povidkach je hlavnim
kompozi¢nim prvkem popis, pro ktery je typicka vyrazova Gspornost, **’ v Rimance je diraz
kladen na rozsahlé tivahové pasaze hlavni hrdinky, do nichz promitd své dojmy z okolniho

svéta, ktery ¢tendfi interpretuje jako slozity mechanismus, v némz je tézké nalézt svoje misto.

Vypravécka romanu Adriana odkryva tragickou uddlost v roding, kterd zasadnim
zpisobem ovlivnila jeji dalsi fungovani. Smrt otce zpisobila nejen existenéni potiZe, protoZe
matku s dcerou uvrhla do bidy, ale hlavné byla divodem promény jeji matky, ktera svij
zarmutek ze smrti manzela preménila v hluboky pesimismus a bezmoc, ktery prenasi do
vztahu sdcerou. Citovy chlad vlastni matky Adriana kompenzuje milostnym citem
k chudému fidi¢i a plany na spole¢nou budoucnost. Prostiednictvim tohoto vztahu objevuje
télesné potéSeni a zaroven dochazi k poznani, ze pohlavni akt nemusi byt podminén citem.
Paralelné s jejim zklamanim zptisobenym snoubencovou zradou dochazi k poznani, jak lehce
vyuzit svoji fyzickou krasu k vlastnimu prospéchu. (,,A toho rana jsem se poprvé divala na
své télo jako na velmi pohodlny prostiedek, jak dosdhnout vSeho, ¢eho jsem nemohla

«128) Tato proména je v podstaté jen nevyhnutelnym dasledkem jejiho vztahu

dosahnout praci.
s matkou, ktera ji v dobach dospivani utvrzovala v ndzoru, Ze télo je jedinym prostiedkem,
kterym lze dosdahnout Uspéchu. Adriana si uvédomi svoji krasu a fyzicky vzhled hned na
zacatku romanu a postupné se k nému navraci v erotickych scénach, pii kterych odkryva
vSechny intimni detaily. T€lo se tedy v romanu stava jednim z klicovych motivi, které je

vypravécem prezentovano jako samostatné umelecké dilo a jehoz €asti jsou personifikovany.

27 POKORNY, Jaroslav. Mald Ffimskd komedie. Doslov. In MORAVIA, Alberto. Rimské povidky. Praha: Odeon

1976, ISBN: 13-34 01-032-76, str. 520
128 MORAVIA, Alberto. Rimanka. Praha: Academia 2009. ISBN: 978-80-200-1727-7
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(,,Dale zila ta nadra, ty nohy, ty boky, které se tolik libily muziim; a mezi mymi stehny dale

«12% Adrianina matka

zilo mé pohlavi a vabilo mé k milovani, i kdyz jsem po ném netouzila.
vnima télo své dcery jako vlastni produkt, ktery vznikl jeji zasluhou a které je zrcadlem jeji
fyzické krasy, ktera vSak s pribyvajicim vékem nenavratné zmizela. Matka je toho nézoru, ze
jeding krasné télo je zdrojem uspéchu, a ze mladi a krasa jsou zbranémi, kterymi lze piekonat
tézkosti zivota. Dcefino télo je tedy nejdosazitelnéjSim prosttedkem, jehoz prostiednictvim

Ize realizovat jeji davné touhy.

Adrianino télo je prezentovano jako erotické, protoze se ukazuje ve své nahoté a

AT . « . 130
proziva milostné rozkose,

zaroven je vSak dano do souvislosti s nabozenskym motivem,
kdy matka tvrdi Adriané, Ze fyzickym vzhledem piipomind Pannu Marii. Tento odkaz na
mariansky kult se objevuje ve scénach, kdy se Adriana navraci k popisu poprsi, které je dle
kfestanské symboliky interpretovano jako symbol matefstvi. Odhalené poprsi rovnéz

131

symbolizuje zarmutek a litost.™" Daniela Hodrova tika: ,,T¢€lo je pamét’, v niz ve vyjimecnych

situacich vystupuji davné vjemy. Pravé na zakladé rozpominani na tyto vjemy se konstituuje

identita postavy v podob& nikdy nekongiciho procesu.**®

Nahota téla (jak Adrianina, tak
jejich milenci) se stdva v romanu tragickym motivem, protoze je odrazem litého existen¢niho

boje jeho nositelt.

Adrianino potéSeni z pohlavniho aktu a jeho vyuzivani k vlastnimu materialnimu
zabezpeceni, se neustale stietava s jeji odveékou touhou po spofddaném zivoté manzelky.
(,,Byla jsem v jistém smyslu pfesvédcena, Ze mam stejné piedpoklady pro to byt dobrou

. ) - 1
zenou, 1 dobrou kurtizanou.* 33

) V manzelstvi a matefstvi spatfuje jediny smysl zivota, kterym
by ptekonala absurditu vlastniho byti. Pocit tryznivé Uzkosti prezentuje prostiednictvim
sebereflexivnich pasaZzi, ve kterych okryva svij pocit samoty a strachu. Tyto pocity ostie
kontrastuji s jejim kazdodennim Zivotem, kdy hovoii a pfemysli o ,bezvyznamnych
vécech«!®* Vsechny jeji uvahy se vzdy vadzou na uzavieny prostor (kostel, pokoj...), ve

kterém se postava nachazi a premysli o smyslu Zivota. Zatimco v kostele smétuji jeji tivahy

weew

22 MIORAVIA, Alberto. Rimanka. Praha: Academia 2009. ISBN: 978-80-200-1727-7

HODROVA.Daniela. Na okraji chaosu. Praha: Torst, 2001. ISBN:80-7215-140-1, str. 639

COOOPEROVA.J.C. Encyklopedie tradicnich symbold. Praha: Mlada Fronta, 1978, str. 80-204-0761-8, str. 148
HODROVA.Daniela. Na okraji chaosu. Praha: Torst 2001. ISBN:80-7215-140-1, str. 661

MORAVIA, Alberto. Rimanka. Praha: Academia 2009. ISBN: 978-80-200-1727-7, str. 118

Tamtéz, str.138
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Hodrova: ,,Pokoj ma svou vlastni auru tvofenou z pocitli, myslenek a osudt jeho obyvatel.“135

Adrianiny pocity a myslenky jsou ovlivnény milostnymi akty, které probihaji pravé v prostoru
pokoje. Ackoliv je tato mistnost soucasti jejiho domova, tedy mistem, kde by méla nalézt
ochranu, stavéa se odrazem Adrianinym uzkostnych uvah a piisobi zna¢né stisnéné a ponufe.
Hodrové charakterizuje tzv. ,pokoj hriizy* kdy je prostor spojen smotivem smrti.'*®
Adrianina mistnost se stava désivou ve chvili, kdy se s hriizou a ne zcela dobrovoln¢ poddava

svému nahodnému milenci, ktery je ve skute¢nosti chladnokrevnym vrahem.

Pravé prostrednictvim sebereflexe miizeme odkryt Adrianiny klicové rysy. Pokud
pomineme strach a uzkost, které jsou dusledkem jeji existencni krize, je to zejména
neptehlédnutelny intelekt, kterym se 1i$i od ostatnich lidi z lidového prostedi. Adriana si plné
uvédomuje krizi moderni doby, kterd se promitd v jejim vlastnim chapani svéta. Ackoliv
vykondva necestné povolani, pii kterém se styka s lidmi rizného smysleni, jejichz ego je plné
negativnich vlastnosti, jeji charakter zlstavd nezkazeny, protoZe vSechno to zlo, fale§ a
nepoctivost jen miji, ale nestava se jeho soucasti. Jeji obranou proti zlu je skryta vira v lasku,
kterou proménuje ve skutecny, pevny cit, kdyz potkava odbojného studenta Giacoma. Vztah
s chlapcem, ktery je zapfisdhlym nepfitelem fasSismu a ktery s odhodlanim bojuje proti
lhostejnosti moderniho svéta, ji pfivede k dalSim ivahdm o Zivoté. Jejich vztah se odehrava na
pozadi dramatickych udélosti, kdy na fimskou spolecnost dopadaji represivni opatieni
fasistického rezimu. Ackoliv vztah skon¢i tragicky, Adriana nachézi novy smysl Zivota

V téhotenstvi.

Vytiibenost ducha hlavni hrdinky kontrastuje s povahou jeji pfitelkyné Giselly
piipominajici tragikomické postavy kurtizan z Moraviovy kratké tvorby, které Carlo Salinari
definoval jako ,,lehk4 dévéata, které vystupuji ve své trapné ubohosti.“'*” Gisella je ovlivnéna
upadajicim prostfedim fimské periferie, je zaslepena touhou po penézich a troufam si fici, Ze
je neschopna navazat klasicky partnersky vztah. Postava Giselly ma fadu shodnych rysi
s postavou Carly z Moraviova prvniho romanu Lhostejni, které jsem se vénovala v prvni
kapitole. U Giselly jsme svédkem stejnych modernich neduh, kterym je bezcharakternost,
neschopnost hlubsiho citu a zivotni letargie. Myslim si, ze Gisellina moralni pokleslost ji

naprosto znemoziuje zucastnit se tradi¢niho spoleCenského modelu navazani vztahu

*HODROVA, Daniela. Smysl pokoje. In HODROVA, Daniela a kol. Poetika mist. Praha, HaH, 1997. ISBN: 80-

86022-04-8, str. 217-218

136 Tamtéz, str. 223

SALINARI. Carlo. O moderni italské literature. Praha: Ceskoslovensky spisovatel. 1960. ISBN 22-121-64, str.
165

137
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S muzem, uzavieni siatku a zalozeni rodiny, protoze jeji vrozena lascivnost ji uz navzdy

degraduje mezi ,,lehké holky.

Dutvodt, pro¢ mladé divky poskytuji milostny akt za penize, je mnoho a autor si je
toho dobfe védom. Podobné, jako ndm vysvétlil pohnutky Adriany, které ji vedly k tomuto
kroku, se i v dalsim romanu obraci k poklesku mladé divky a snaZi se jej ospravedlnit. Rosetta
z romanu Horalka se na prahu dospivani stala obéti sexualniho chti¢e vojakt a piimo pied
zraky své matky byla znésilnéna. Byla tak naprosto zridnym zplisobem vytrzena ze svého
idylického svéta, ktery, ackoliv byl konfrontovan hrtizami valky, ptekypoval laskou a
dobrotou, ktery do n¢j vnasela hlavné jeji milujici matka. BohuZzel ani matfina ochrana
nedokazala Rosettu uchranit pred tim, aby se pfedCasné€ a za tak dramatickych podminek stala
zenou. Rosetta se s timto nepfijemnym zazitkem vyrovnava tim zpisobem, ze proti vili své
matky navazuje zndmosti s muzi, poskytuje jim télesnou rozko$ a nechava se uplacet dary.
Skryté vnitini dité se v ni opét probouzi ve chvili, kdy se dozvida o smrti svého milence, a tak

op¢t hleda utéchu v naruci své matky

4.3.2 Snoubenka

Postava snoubenky je ziejmé neobsimngji popsana v povidkovém souboru Rimské
povidky (1954, Cesky 1958). ,,Chuda divka z fimské periferie je soucasti svéta spocivajici na
podvodu a malicherném chytraéeni“138, ktery zdsadnim zpisobem ovliviiuje to, jak jeji vztah
s muzem funguje. Chudé Zeny Casto podlé€haji zazitym konvencim, to znamena, ze vyuzivaji
svych pfednosti a jsou partnerkami starSich muzi, vétSinou obchodnikd ¢i femeslnikt
s vlastni Zivnosti, které¢ sice nemiluji, ale tento vztah pro né predstavuje jedinou moznost
uniku z bidy, anebo jsou snoubenkami muzil ze stejné socialni vrstvy, ke kterym maji citovou
vazbu, ale jejich vztah Casto dostava trhliny vlivem rtznych ptekazek zptsobenych jejich

neutéSenou socialni situaci (bida, kriminalita, nemoc).

Zena pochéazejici zitalské metropole se objevuje ve viech Moraviovych
neorealistickych romanech. Tyto postavy lze bliZze charakterizovat podle mista narozeni,
protoze v povidkach se objevuji nejen Zeny, které se narodily piimo v Rimé, tudiz navzdory
jejich prostému ptvodu je jim blizka jista kultivovanost, kterd s Zivotem v metropoli souvisi
(mistopisna znalost, kulturni rozhled...), a také ty, které se fimskymi obyvatelkami teprve

stavaji, protoZe se narodily na venkové¢ a do hlavniho mésta pfichézeji za praci a manZzelstvim.

3 POKORNY, Jaroslav. Mald Fimskd komedie. Doslov. In MORAVIA, Alberto. Rimské povidky. Praha: Odeon

1976, ISBN: 13-34 01-032-76, str. 520
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Pravé takovou je divka z Ciocciarie,™*® specifickd postava, ktera se sice objevuje
Vv Rimskych povidkach jen okrajové, o to vétsi prostor je ji viak dan v romanu Horalka. Divka
pochézejici z hor byva &asto negramotni a do Rima pfichazi hlavnd za praci, protoze

<140 je povestné svoji pracovitosti a fyzickou odolnosti. V Rimé

,clocciarské plemeno
nachazeji uplatnéni zejména jako sluzky nebo kojné v bohatych rodinach a zdhy po svém
prichodu do mésta si nachézeji partnery, protoze diky své divoké venkovské krase se odlisuji
od rodilych Rimanek a proto se stivaji teréem svodii mistnich muzi, ktefi ¢asto zneuZivaji

jejich bezprostiednosti a dobrosrdecnosti.

Tak je tomu v povidce Dévce z Ciocarie, kdy chuda, negramotna divka, ktera pravé
piisla z italského venkova, je vyuZzivana vlastnim snoubencem, aby kradla véci u svého
zamg&stnavatele, starSiho univerzitniho profesora, ktery je vypravéem a zaroven
protagonistou piibéhu. Postava intelektuala je vzdy v Rimskych povidkdch postavou vedlejsi a
plni funkci pozorovatele d&je. Tyto postavy je objevuji jen sporadicky a autor do nich
promitd sdm sebe a popisuje jevy, které zna ze svého okoli. Tato povidka je vyjimecna
nejenom postavou hlavni hrdinky - divky z Ciociarie, ptitomnosti intelektuala-pozorovatele,
ale dominantnéj$Sim postavenim muze ve vztahu. V ostatnich povidkach mé zena vysadni
postaveni, coz ziejm& vychdzi ztradicniho vid¢iho postaveni zeny, které v

italském partnerském vztahu panuje.

V povidce Nasilnik 7 donuceni je Zena pticinou toho, Ze se muz stane nasilnikem, aniz
by to néjak chtél, ale protoZe si mysli, Ze tim stoupne v jejich o€ich, av§ak opak je pravdou.
Zeny nuti muZe k zoufalym &iniim vétsinou védoms, protoZe jejich charaktery jsou mnohdy
velice poktivené. Jejich nizké mravy se projevuji zejména expresivnim projevem, v némz

nejsou vyjimkou ani vulgarismy.

Dokonalym prototypem pokiivené Zeny je snoubenka Pina z povidky Ta neuzila, ktera
nema dobré vychovani a jeji vztah ke snoubenci naprosto postradd naznak ucty nebo pokory.
Svého snoubence tyranizuje ve spolecnosti, nevédomky jej nuti k zoufalym cintim, které
sveéd¢i nejen o slabosti jeji, ale i partnerové, protoze jejim psychickym utokiim nedokaze

vzdorovat.

3 Ciociarie je hornaty kraj v regionu Lazio, ktery se rozprostira mezi Rimem a Neapoli. Nazev oblasti je odvozen
od tradi¢ni obuvi taméjsich obyvatel zvanych ,cioccia”, které se feminkem ptivazovaly k lytku. Jednalo se o
pomérné chudy kraj, a proto jejich obyvatelé ¢asto odchazeli do vétsich mést za praci. Nejvice byly vyuZivany
ciocciarské Zeny jako kojné a sluzky v rodinach fimskych aristokrata.

140 MORAVIA, Alberto. Rimské povidky. Praha: Odeon, 1976. ISBN: 13-34 01-032-76, str. 178
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Jednou z dalsich mravné upadajicich hrdinek z periferie je Agata z povidky Double,
kterd navzdory snoubencové ohromné lasce jeho citem pohrda a touzi naplnit svlij sen stat se
hereCkou, aby nemusela vykondvat manudlni praci. Jeji snoubenec nevahd pro vztah vse
obétovat 1 piesto, ze ho divka ponizuje, a proto ji zprostiedkuje setkani s filmovymi tvirci.
On sam vsak jimi opovrhuje, protoze se mu prfi¢i jejich povrchnost. Postava snoubence ma
totozné rysy s Riccardem z romanu Pohrdani. Ackoliv kazdy z nich je z odlisné socialni
vrstvy, spojuje je odmitavy postoj k filmaiim, ktefi do koncepce uméni promitaji svou

ziskuchtivost.

Motiv partnerské rozluky, jejiz iniciatorkou je Zena, je tématem povidky Apetit. Divka
je zasnoubena s mladikem, kterého opusti kviili jeho obezité a sympatiim k jinému mladikovi.
Tato povidka se odvraci od autorova tragikomického razu a vynikd svou propracovanou
situani komikou pfipominajici lidové hry a frasky z obdobi renesance, kde zI¢ a hastefivé

Zeny byly Casto Ustfedni postavou

Zlych a hastefivych Zen je v Rimskych povidkach skute¢né nadbytek, aviak prostor je
dan 1 divkém, které jsou dobrosrdecné, uslechtilé, avSak jen malokdy poctivé, protoze jejich
poctivost ¢asto pfichazi do kiizku s mravné nizkym prosttedim fimskych ulic, kde se na prvni
milostné zazitky ptili§ dlouho neceka. Spole¢nym rysem téchto mravné pokazenych postav je
jista drzost, n¢kdy hraniici az s vulgarnosti, s jakou vystupuji a jednaji nejenom se svymi
partnery, ale i se svym okolim. Casto jejich obhroublé chovani a touha po penézich vedou
k tomu, Ze pachaji drobné zlo€iny, pii kterych spoléhaji hlavné na svou krasu a profizla tsta.
Prototypem fimskeé ,,uli¢nice* je postava z povidky Zbésilec. Ta se svymi kumpany piepada
fidi¢e taxiku, ktery v ni naSel zalibeni, ovSem vzapéti poznava, ze divka je nizkych mravd.
(,,Zv1asté ona se smala, protoZe, jak uzZ jsem si v§iml, byla trochu klackovitd a drza, u€inéné

“I*hy Divka vyhrozuje taxikati likvidaci, ale ten odhali jeji naivitu a

ulicnické hade...
prostoduchost, kterd ho nakonec ztéto komické situace zachrani. Taxikaf se jako
zadostiu¢inéni pokusi divku svést, ona vSak vyuzije své vychytralosti. Védoma toho, Ze se
pokusila spachat zlocin, odchazi hrdé a distojné s celou tou fimskou eleganci a gracii, ktera je

ve skutecnosti jen maskou zakryvajici nizky ptvod.

1 MORAVIA, Alberto. Rimské povidky. Praha: Odeon, 1976. ISBN: 13-34 01-032-76, str. 9
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5. DalSi tvorba Alberta Moravii (1960-1990)

Moraviova tvorba v 60. a 70. letech ma obdobné tendence jako jeho rana dila
Lhostejni (1929, Cesky 1933) a Marné ctizadosti (1935, ¢esky 1980). Tematicky se obraci do
prostiedi burzoazni spolecnosti a na osudech antihrdinti, mnohdy Zivotnich outsidert, pro néz
je typickym rysem Zivotni letargie, pocit odcizeni a neschopnost zménit sviyj zivot, poukazuje
na moralni poklesky moderni spolecnosti. Klicovy motiv povalecnych romént, kterym je
postava osudem té¢zce zkousené zeny z lidového prostiedi, se v této éfe autorovy tvorby jiz

neobjevuje.

Motiv odcizeni je nejplisobivéji zobrazen v romanu Nuda (1960) a v povidkové knize
Veci jsou véci (1967, cesky 1970), ve kterych je evidentni autoruv piiklon k
existencionalismu. ,,Moravia je oznacovan za intuitivniho existencialismu a jeho roman Nuda

142 Hlavni postavou je mlady umélec

je pfirovnavan k Sartrovu romanu Nevolnost (1938).
Dino, ktery pocituje spoleCenskou vyhosténost, kterou se snazi zahnat uménim a vztahem
k modelce Cecilii, ktera se od né&j nechava uplacet a zaroven se vyziva v nevéte s jinym
muzem. V postavé Cecilie spatiuji uréitou souvislost s postavou Giselly z romanu Rimanka,
protoZe stejn€ jako ona pouziva své télo jako rychly a uc¢inny zdroj obzivy (aniz by se vSak
povazovala za prostitutku) a zneuziva slabosti muzi, které si svou krasou a vychytralosti

podmaiuje. V tomto dile autor tematizoval problematiku sexualni frustrace, ktera byla

charakteristickou i po jeho dalsi romanovou tvorbu.

V romanu Ja+On (1971, Cesky 1992) parodickym zpiisobem interpretuje Freudovu
psychoanalyzu na osudech filmového scéndristy Rica, ktery trpi pocitem ménécennosti kvili
svému podfadnému postaveni v zaméstnani a také kviili své manzelce, kterou pohrdd, protoze
V minulosti byvala prostitutkou, a neustale ji ponizuje obscénnimi sexualnimi pozadavky. 143
Postava prostitutky se pro Moraviova existencionalisticka dila stala ptfizna¢nou, protoZe pravé
na ni Ize dobfe poukdzat na vyznamovou slozitost lidské sexuality, kterou autor povazuje za

opérny bod lidské existence. Pavel Hartl fika: ,,Hlavni hrdina vede dialog se svym pohlavnim

organem, protoze pravé sexualni pud je jeho zdatnym spoluhraéem a zaroven pfticinou jeho

%2 SOLDAN. Ladislav a kol. Pfehledné déjiny literatury. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi. 1997. ISBN: 80-

85937-48-4, str. 227
3 HARTL. Pavel. Doslov. In MORAVIA. Alberto. JG+On. Praha: Nakladatelska spole¢nost Richter, 1992. ISBN: 80-
85276-06-2, str. 254
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nezdaru ve snaze preménit pudovou energii v ¢innost spolecensky prospéénou.“144 Jeho
klicovymi rysy je poSetilost, povrchnost, sexudlni frustrace ¢i pocit ménécennosti. Pravé tento
typ postavy, ktery zoufd nad svym osudem, avSak svym chovdnim sam dava zavdavek k
tomu, aby jim ostatni pohrdali a poniZovali ho,** tvoii jistym zpisobem paralelu k postavée
filmového scéndristy Riccarda z romanu Pohrdani, ktery snasi podobna piikoii ze strany své

manzelky.

Dal$im romanem s tématikou Freudovy psychoanalyzy je Voyer aneb Muz, ktery se
diva (1985, Cesky 1994). Hlavni hrdina se vyziva v sexudlnich uchylkach, které smétuje
zejména na svoji zenu, kterou se zaujetim sleduje pfi intimnich situacich. Jeho erotické touhy
jsou paralelou k obscénnimu jednani jeho otce, upoutaného na vozik, ktery sleduje svoji
atraktivni o3etfovatelku, kterou se snazi zneuZit k erotickym potdcham.**® Spole¢nym
pojitkem obou muzi je silny vztah k matce, jehoz prostfednictvim se projevuje syniv
oidipovsky komplex, protoze svou matku v podvédomi miluje a svého otce povazuje za soka
Vv lasce. Tento klasicky psychoanalyticky jev autor jesté¢ vice rozvinul v zavéru knihy, kdy

s . NP . . . 147
otec svadi zenu svého syna, ¢imz svou pozici soka v lasce potvrzuje.

V roméanu 1934 (1981, cesky 2000) se hlavni hrdina snazi prostfednictvim své
milenky vyftesit své problémy pramenici ve strachu z nastupujici politické zlomoci (1934 je
rokem upevnéni fadistické moci v Italii'®®). Jak Fikd sexuolog Ivo Pond&licek:
,Psychologickym i filozofickym zékladem tohoto romanu je otazka hlavniho hrdiny, zda je
mozné zit v zoufalstvi.“*® Hlavni hrdina prozivad vasnivy, ale iraciondlni vztah k vdané
Némce Beaté, ktera je pod tihou valecnych udalosti posedld mySlenkou sebevrazdy ve dvou,

kterou nakonec spacha s nékym jinym.

I prosttednictvim tohoto romanu dava autor najevo své zaujeti Freudovou teorii, které¢ uvadi
Vv praxi prostfednictvim obscénnich a mnohdy iracionalnich myslenek hlavniho hrdiny a jeho

milenky.

1 SOLDAN. Ladislav a kol. Pfehledné déjiny literatury. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1997. ISBN: 80-

85937-48-4, str. 227

> HARTL. Pavel. Doslov. In MORAVIA. Alberto. JG+On. Praha: Nakladatelska spolec¢nost Richter, 1992. ISBN: 80-
85276-06-2, str. 254

14 PONDELICEK. Ivo. Doslov. In. MORAVIA. Alberto. MuZ, ktery se divd. Praha: Nakladatelstvi Jan, 1994. ISBN:
80-9600622-7-X, str. 110

17 Tamtéz, str. 109

PONDELICEK. Ivo. Doslov. In MORAVIA. Alberto. PreZit viastni smrt. Praha: Cesky klub-nakladatelstvi Josefa
Simona, 2000. ISBN: 80-85637-529, str. 220

149 Tamtéz, str. 221
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Tématice manzelské disharmonie, kterd je zpiisobena nevérou a sexualni zvracenosti
manzela, se autor vénuje v roméanu Cesta do Rima (1988, &esky 1993). Hlavni hrdina se
zalibenim sleduje nevéry své Zeny, coz donuti jejich syna, aby odesel z domova. Po smrti
manzelky se pak muz snazi obnovit rodicovské pouto, kter¢ je konfrontovano se zajmem obou

muzu o jednu zenu. ™

Spoleénym rysem vSech romand, o kterych jsem se zde zminila, je pfitomnost
antihrdiny, vééného outsidera, ktery je svym atypickym chovanim, pro néz je charakteristicka
prebujela sexualita hrani¢ici se zvracenosti, mnohdy pfedurcen ke zkaze. Na osudech téchto
moralné pokleslych antihrdinii autor uvedl v praxi uc¢eni Sigmunda Freuda, kterého obdivoval
a kjehoz odkazu se hlasil. Jifi Pelan podotyka: ,,Pravé v souladu s Freudem povazoval
Moravia za jeden ze zakladnich momentt lidského Zivota a sex a liceni milostnych situaci za

et it : . fx XXl <151
idealni piileZitost, jak zachytit pravou tvaf &lovéka.«™

% SOLDAN. Ladislav a kol. Pfehledné dé&jiny literatury. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi. 1997. ISBN: 80-

85937-48-4, str. 227
L pELAN. JiFi a kol. Slovnik italskych spisovateld. Praha: Libri, 2004. ISBN 80-7277-180-9, str. 503
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6. Zavér

Dila Alberta Moravii piinaseji koncept zenstvi v riznych polohach. Pfedmétem mého
zkouméni byly Zenské postavy v roménech Rimanka, Horalka, Pohrddni a Rimské povidky,
které vznikly v letech 1947-1959. Postavy, které jsem v této praci analyzovala, byly
vytvofeny v povalecnych letech, kdy autor konvertoval s neorealistickym hnutim a jejich
spolecnym rysem je pfisluSnost k niz§i spoleCenské vrstvé, coz je jeden zuméleckych
pozadavkl neorealismu. Piiklon k lidové tématice znamenal v autorové tvorbé jen docCasné
odboCeni od prostiedi vyssi spoleCnosti, ke kterému se tematicky vratil, jakmile se

neorealisticky smér vycerpal.

Nejvétsi ptinos této prace vidim ve zpusobu, jakym jsem kategorizovala jednotlivé
postavy, protoze tento zpusob klasifikace mi byl velice uzite¢ny pfi nasledné analyze. Tuto
kategorizaci jsem zvolila jak pro lepsi ptehlednost jednotlivych postav, tak pro to, abych
ukazala, jak jsou jednotlivé spole¢enské funkce postav ovlivnény jejich vztahem k muzim.
Pfi analyze postav mi byla ndpomocna oteviena teorie postavy Seymoura Chatmana, ktery

. . . o (152
tvrdi, Ze postava je ,,paradigma rysa.*

Na zékladé informaci, které jsem pii Cetbé posbirala,
jsem zkonstruovala pfedstavu o postavé, kterou jsem analyzovala na zakladé psychologickych
poznatki z bézného zivota. Velmi cenné mi byly i znalosti historické a déjin kazdodennosti,
které jsem rovnéz ve své analyze uplatnila. Ackoliv to ptivodné nebylo mym zamérem, velice
uzitecné mi byly poznatky z literarni topologie, které jsem uplatnila pfi zkoumani prostoru

(hora, kostel, pokoj), ve kterém se postavy nachazeji a uvedla je do $irsi souvislosti.

Tato interpretace $la nejlépe uchopit v povidkovém souboru Rimské povidky
obsahujici celé spektrum Zenskych postav, které jsou nositelkami riznych spolecenskych
funkci. Tyto funkce jsou vsak vzdy uréeny ve vztahu k muzim, ktefi jsou vypravééi povidek.
Ptitomnost odkrytého vypravéce, ktery je zaroven i protagonistou piibéhu je spolecnym
prvkem vSech zkoumanych dél. Na zéklad€ jeho vypravéni se dozvidame o jednani ostatnich
postav, ale i o jeho vlastnich myslenkdch, pocitech, ¢inech a ¢asto také minulosti. ZvIastnost
Rimskych povidek tedy spo¢iva v muzské vypravésské perspektivé a pfitomnosti svéraznych
zenskych postav, které jsou mnohdy ztélesnénim negativnich vlastnosti. Tyto negativni
vlastnosti jsou zdrojem komiky a zaroven vytvareji kontrast s povahou muzskych postav,

které vystupuji jako véEné pasivni obéti temperamentnich Zen. Ackoliv je Zena nositelkou

152 CHATMAN. Seymour. PFibéh a diskurs-Narativni struktura v literatufe a filmu. Brno: Host 2008. ISBN: 978-

807294-260-2,
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protichidnych vlastnosti, musime ocenit celou $kalu funkci, které zastava ve spole¢nosti.
Autor casto upozoriiuje na jeji dominantni postaveni v rodiné a ve vztahu. Tento typicky
sttedomoisky model silné a ¢inorodé Zzeny jako zakladniho rodinného pilife se projevuje ve
vSech vyse zminénych roménech, vyjimkou je roman Pohrdani, kde postava Emilie spiSe
projevuje svou pasivitu a netecnost. Divodem této odliSnosti mize byt fakt, ze tato postava se
vyskytuje v prostiedi fimské smetanky, ktera je, jak vime z Moraviovy piedchozi i pozdgjsi
tvorby, semenistém lhostejnosti a nudy. Podobné typy postav jako je Emilie, tedy vécné
pasivni a znudéné bytosti, jejichz pfemysleni je ovlivnéno konvencemi a predsudky, se hojné

objevuji v pozdé&jsi Moraviové tvorbé, které jsem se vénovala v samostatné kapitole.

Vyraznym motivem Moraviovych romand je mateistvi, na které je nejintimngji
nahlizeno v Horalce a Rimance. Zjistila jsem, Ze mezi témito romany je z hlediska motivu
matefstvi spojitost a ackoliv jsou ob&é matky charakterové Uplné jiné, paralela mezi jejich
osudy je nepiehlédnutelnd. |Je to nejen tragicka udalost, kterd zdsadnim zpisobem ovlivnila
jejich smysleni, ale je to zejména 1 fakt, Ze jejich dcera projevuje sexualni otevienost (ackoliv
jejich vnimani tohoto problému je rozdilné). Tyto postavy jsou pojaty jako fatalistické, coz
urcité souvisi se pojetim postavy matky jako takové, protoze postava matky je archetypalni, to
znamena, ze se V literatufe v pribéhu veékl neustdle vraci a vaze na sebe cely shluk
asociact.™ O mytizaci postavy matky svéd¢i 1 mariansky kult, ktery se objevuje ve vSech
klicovych dilech. Moravia, ackoliv byl sdm zidovského plvodu, se nabozenské tématice
nevyhyba a jeho postavy jsou pfisné katolicky, coz je pro italskou spole€nost ptiznacné.

Tématika otcovstvi se v téchto dilech prakticky nevyskytuje.

Dalsi socidlni role, které jsem ve své praci zkoumala, tedy manzelka a partnerka, se
vazou ke vztahu k muzim. VSimla jsem si, Ze tyto vztahy jsou ve vétSin€ piipadi dost
komplikované a v mnohych ptipadech konéi tragicky. V dilech, ktera jsem analyzovala, téméf
neexistuje vztah, ktery by nedostaval trhliny vlivem socialnich problémi. Zatimco v Rimskych
povidkdch tato partnerska disharmonie dostava komicky nadech, protoze je Casto zapfiinéna
moralnimi poklesky Zeny, V Rimance a Pohrdani jsou problémy zpiisobeny zejména

problémy ideovymi, které vedou az k tragickému konci.

Autortiv piiklon k fatalistickému pojeti lidské existence se nejvyraznéji projevil u
postavy Adriany z romanu Rimanka. Kli¢ové rysy postavy svédéici o vytiibenosti jejiho

ducha, jsem zkonstruovala na zaklad¢ jejich sebereflexivnich pasazi, které tvoii podstatnou

153 FRYE, Northop. Anatomie kritiky. Brno: 2003, Host. 80-7294-078-3, str. 410
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cast dila. Zptisob, jakym postava prezentuje své myslenky, vytvari zvlastni a mozna trochu
désivy kontrast s jednanim ostatnich postav, ze kterych srsi skepse a zivotni zklamani a které
svym pesimistickym vnimanim svéta dotvareji ponurou atmosféru romanu. V tomto dile
dochazi k otevienému stietnuti dvou svéti - svétem moralné silnych a uvédomélych lidi a
svétem lhostejnych lidi, ktery se vyznacuje prazdnosti ducha i citl. Adriana prezentuje svét
nezkazeny, protoze ackoliv vykondva necestné povolani, zachovava si svou dusSevni Cistotu.
Postavou Adriany tak autor navazal na romantickou tradici ,,pocestné dévky®, kterou zndme
napf. Bidnikd Victora Huga.154 Poskytovani lasky za tuplatu se ve vétSich ¢i menSich
naznacich objevuje ve vSech jeho dilech, protoze pravé v postaveé prostitutky spatiuje autor
nejlepsi zdroj Zivotni autenticity. Syrovym zobrazenim tohoto nejstar$iho femesla tak autor
zustal vérny svému presvédCeni, Ze literatura musi fikat néco, co lezi n¢kde mimo

literaturu. >

S konceptem Zenstvi v Moraviové tvorbé je uzce spojen kult krésy, ktery byl evidentni
ve vSech jeho dilech. V romanech je evidentni absence osklivych Zen, autor si vybira jen
fyzicky pfitazlivé, coz zejména v Rimskych povidkach pisobi trosku kycovits. Popis
fyzického vzhledu je snad nejnapadnéj$im rysem autorova uméleckého projevu. Diraz je
kladen zejména na intimni detaily a obohacuje jej uméleckymi prostiedky, jakymi jsou tieba
personifikace nebo metafory. Vyraznym motivem se stava zenské télo a jeho nahota. Zatimco
v Horalce nahota prezentovala biologickou jedine¢nost zeny a dotvaiela tak kult matefstvi,

v romanu Rimanka se stala projevem dusevniho rozpolozZeni jeji nositelky.

>4 PELAN, JiFi. Kapitoly z francouzské a italské literatury. Praha: Torst, 2000, ISBN: 80-7215-105-3 str. 261

1> Tamtéz, str.251
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Resumé

Alberto Moravia’s novels had reached a extraordinary succes in the world of literature
especially thanks to his perfect representation of diverse human characters and strict critique
of human morality. Author debuted in 1929 and during his prolific career that lasted over
sixty years he created hundreds of fictional characters. In his works there appeared plenty of
strong female characters with different social status, different temperament and different life

problems.

In my work | carried out a thorough analysis of the female characters that were created
between 1947-1959, in the first era in the Moravia’s career when he published La Romana, La
Ciociara, Il Disprezzo and Racconti Romani. For a better understanding | dealt with
individual characters in the context of their social roles. | interpreted these characters

individually according to their social functions and I looked for common features and themes .

First part of my work dealt with the historical literary facts that relates to the
personality of the writer. In a connection with his work, | tried to outline the situation in the
Italian society in the first decade of the 20th century because its neccessary to know a period
of time when author’s personality emerged. For better understanding of the situation in Italian
literature of early 20th century, I mentioned the most important representatives of Italian
realism, which can be considered Moraviova’s literary predeccesors. I also mentioned the

most important neo-realists that worked in the same period of time like Alberto Moravia

The greatest contribution of this work | see in the way how | categorized the characters
according to their social role. This kind of classification was very useful for subsequent
analysis. | chose this categorization because | wanted to show how each social function of the
character relates to men. Based on the theory of Seymour Chatman, who claims that the
character is a "paradigm of traits" | constructed a image of the character based on the
informations | gathered while | was reading. Then | analyzed female characters from literary
theoretical and psychological point of view.. Although it originally was not my intention, |
used knowledges from literary topology and analyzed informations about literary space that |

found in the text.
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