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ANOTACE

Ucelem prace je zmapovani fenoménu vystavby umélych jeskynnich itvarii na izemi stiedni
Evropy, piedeviim Cech, Moravy a Slezska od pocatku 16.a 17. stoleti aZ po prvni polovinu
18. stoleti. Tato prace se snazi postihnout téma v §ir§im kontextu a hloubéji tak proniknout do
materidlové podstaty grottového uméni a vyzdobnych technik. Diplomova prace je také

zaméfena na konzervaci a restaurovani grottovych objekti.

KLICOVA SLOVA
grotta; renesance; manyrismus; baroko; salla terrena; hydraulicka zafizeni; konzervace;

restaurovani;

TITLE
Grottoes in the Renaissance and Baroque period in central Europe focused on the Czech

Republic.

ANNOTATION

The intention of this work is to map the phenomenon of creating artificial cave systems in
central Europe, first of all in Bohemian, Moravian and Silesian districts from 16. and

17. century to the first half of 18.century. This thesis is trying to capture the theme in wider
context and get deeper to the material essence of grottoe art and decoration technique.

Diploma work focuses on the conservation and restoration of grottoe objects too.

KEYWORDS
grotto; Renaissance; Mannerism; Baroque; salla terrena; hydraulic means; conservation;

restoration
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1. Uvod

Volba tématu Grotty v obdobi renesance a baroka ve stiedni Evropé se zamérenim na
Ceskou republiku vyplyvd zmého zajmu o konzervovani a restaurovani grott, jakozto
objektli se stylové naprosto svébytnym a origindlné¢ pojatym ztvarnénim interiéri a
pfedev§sim z praktickych zkuSenosti, které jsem méla moznost nacerpat v rakouském
Salzburgu, mésta s pocetnéjsim vyskytem velmi dobte zachovalych staveb tohoto druhu.
Nové probuzeny zajem o iraciondlni a fantaskni manyristické uméni, ktery zapocal jiz za
pusobeni Maxe Dvoraka v oblasti pamatkové péce, vedl v poslednich desetiletich (od 70. let
20. stoleti) k podrobnéjsimu vyzkumu v oblasti grott, které jsou nyni popsany po strance
umélecko-historické, piesto vSak neexistuje studie, ktera by se cilen¢ zamétovala na vyzkum
pouzitych technik a materialt.

Prvni piehled, ktery se zabyva specidlné grottami, byl vydan teprve roku 1954 v Némecku.
Elizabeth Herget zde popisuje vyvoj jihonémecké sally terreny z grottovych staveb italské a
francouzské renesance, pricemz popisuje vSechny doposavad znamé grotty.

V momenté, kdy mé viak zacaly zajimat grotty v Ceské republice, jsem byla postavena pied
problém, jimZz byl nedostatek podrobnéjSiho obrazového a pisemného materidlu. Starsi
publikace zaméfené na zamky ¢i soupisy pamatek dost Casto grotty piehlizi, nebo jim
nevénuji takovou pozornost, kterou by si dle mého nazoru zaslouzily. Publikaci zaméfenou
pouze na grotty a problémy spojené s jejich udrzbou se mi zatim nepodatilo nalézt. To je
dalsi z divodl, ktery podporuje mé piesvédceni, ze by tato prace mohla rozsitit fady
zajemcu o toto téma a snad i vnést nové postiehy ke slozité problematice jejich restaurovani
a obnovy, které se nevénuje zadna ceska literatura.

Jedinym aktudlnim pramenem, ktery se grottami zabyva je diplomova prace Niny
Michlovské (Grotta v architekture 16. a 17. stoleti, Olomouc 2008), kterd mapuje vystavbu
umélych jeskynnich twtvarti na tuzemi stfedni Evropy (Cech, Moravy a historickych zemi
habsburské monarchie) od 60. let 16. stoleti az po stagnaci tohoto stavebniho typu a
nasledny upadek zajmu o né&j v prvni poloviné 18. stoleti. Autorka se snazi postihnout toto
téma v SirSim kontextu, pokousi se tak proniknout do duchovniho milieu tehdejsi doby. Nina
Michlovska nyni na svou diplomovou préaci navazuje a zaméfuje se pifedev$im na uzemi
Cech a Moravy.

Vzhledem k tomu, zZe se jednd o pomérné rozsahlé téma, pokusila jsem se je blize
specifikovat. V prvé fad¢é neusiluji o strohy vycet a popis objektl, nybrz o préci, kterd

ukotvuje fenomén grotty do umelecko-historického, femesiného a restauratorského



prostiedi. Zaméfuji se piedevsim na stiedni Evropu, potazmo na Cechy a némecky mluvici
zem¢, nebot’ jsem si védoma, ze grotty jizni Evropy by vydaly na samostatnou praci,
nehledé na ¢asteCné odliSnou problematiku restaurovani a miru dochovani téchto objektl
vlivem rozdilnych klimatickych podminek.

Prace bude strukturovdna do nékolika ¢asti, které se budou vénovat vyvoji, umélecko-
historické problematice a ikonografii grott, ddle materidlim, rozmanitym technikam
vyzdoby, povrchovym Upravam piirodnin a problematice restaurovani.

Predevsim v Italii zlstal dodnes zachovan vét§i pocet grott, naproti tomu severné¢ od Alp
existuje relativné malé mnozstvi téchto objektli, coz nespociva pouze v dobovych zménach
vkusu, estetickych pfedstav a naro¢né a nakladné udrzbé, ale predevsim rozdilnych

klimatickych podminkéch.

Ochrana téchto rozli¢nych uméleckych forem v sobé vSak nese mnoho piekazek, které jsou
spojeny s rozdilnym ikonografickym a filosofickym pozadim.

Slozita je pak zejména problematika jejich restaurovani, kde zasadni roli hraje disledny
prirodovédny prizkum a spoluprace hned nékolika védnich obori, jez maji dosah i v oblasti
konzervace a restaurovdni. Nutnd je tedy spoluprace technologl, petrologii, biologt,

klimatologti a v neposledni fad¢€ také historikii uméni a odbornikii z oboru pamatkové péce.



2. Umélecko-historicky popis

2.1. Definice pojmu ,,grotta“

Pod pojmem grotta se ukryvd uméle vybudovana jeskyné z balvanti, lomového kamene,
cihel, ¢i jiného stavebniho materialu, Casto vestavéna i do budovy (Casto soucasti salla
terreny), nebo vytesand piimo do skaly. Byva zdobena Skeblemi, musSlemi, stalaktity,
vapencem, tufem, barevnymi mramory aj. Soucasti vyzdoby jsou Casto plastiky, barevny
Stuk, imitace pfirodnin v rozlicnych formach provedeni, Casta je pak predevsim napodoba
stalaktiti ve Stukové hmot¢, vodotrysky apod. Obvykle zde najdeme také fantaskni vodni
hratky. Zatimco v italské renesanéni zahradé skytaly grotty za letnich dnt tkryt pted
horkem, v zemich s chladnéjsim podnebim (naptf. Anglie) nepatiily k pfijemnym a
vyhleddvanym mistiim k odpocinku.

Ottav slovnik nau¢ny pifimo heslo ,.grotta® neuvadi, o plivodu tohoto vyrazu se vSak
muzeme docist pod heslem ,,groteska™: (...) ,,Ornamentika rimska za stredovéku upadla
v zapomenuti a teprve kdyz na pocatku veku objeveny a blize prezkoumany byly t. zv. Fimské
grotty t. j. vyzdobené prostory therm a palacu starovékych, nabyly dekorativni formy a
velka bohatost motivii, jaké tu nalezeny, opétné znacného viivu na umeéni renaisancni. Tehdy

«l

vyskytl se i nazev* . Mladsi vykladové slovniky se pak ve svych popisech viceméné shoduyji,
pro piiklad uvadime definici pojmu ze slovniku architektury Bohuslava Syrového: ,,grotta
(ital., z Fec. kryptos, starolat. crupta, lat. crypta, ital. grotta = jeskyné), mala zpravidla
temnd mistnost, v niz je napodoben vnitiek jeskyné. Je umisténa bud’ v samostatné budove,
nebo v prizemi zamku, vily, pavilonu apod. Jeji stény jsou pokryty umélym krapnikovym
kamenem, do kterého jsou vsazoviny moiské nebo rybnicni skeble, ilomky skla apod. Casto

Jjsou dopliiovéany barevnym Stukem, plastikami vodotrysky ap. (...)“ .

2.2. Piivod grott a antické predlohy

V antice existuje nespoet predloh pro tyto stavby, pficemZ zde jiz nalézdme vétSinu
materidld a technik (tuf, malba, mozaika), které se pozd¢ji uplatiiuji pii vyzdobé
renesancnich grott.

Nymfaion (fec.) [2. p. -ia], nymphaeum (lat.) [2. p. -aea], ktery je pfimym piedchiidcem
grotty, je pfirodni nebo uméle upravena jeskyné s pramenem nebo s fontanou, zasvécena

nymfam. Déle tento vyraz poukazuje na monumentalné zbudovanou kasnu nebo fontanu
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napajenou z vodovodu chrli¢i, i architektonicky vypracovanou fasadu, jez byla c¢lenéna
vyklenky, sloupy a zdobena plastikami. M¢la ucel reprezentativni.

Zbytky nymfei se zachovaly v feckych méstech, napt. v Milétu, Efesu, Pergamu, Aténach a;.
V Rimé se nachazelo nejvétsi nymfeum na jihovychodnim tpati Palatinu, tzv. Septizonium,
z doby Septimia Severa (193-211). Jedna se o kulisovitou stavbu s vyklenky s fontdnami,
zdobenou korintskymi sloupy ve tfech faddch nad sebou a plastikami. V domech a
zahradach movitych méstand, v cisatskych palacich a vilach poskytovalo nymfeum spolu s
fontanou nebo vodotryskem a bazénem a s kvétinovou vyzdobou chladivy prostor”.

Tyto antické pfedlohy pro grotty s kagnami &i nymfei byly nalezeny v Rimé za asti Rafaela.
Jadro vzniku grotty se udajné odviji od Homérova li¢eni jeskyn¢ nymf v eposu Oddyseia a
od Platénova liceni sluje ve spise Ustava v podobenstvi o jeskyni. Ondiej Zatloukal vidi
puvod motivu grotty jesté hloubé&ji ve staroveéku, kde se pry podobné utvary objevovaly
v palaci v Kndsu jako soucdst Minotaurova labyrintu a odtud byly piebirany do fecké
kultury®.

V antickém prostoru také dochazi k propojeni grotty a divadla. Tento motiv nalézdme
v Porfyriovée spisu: ,,Jeskyné predstavuji smyslovy svet, protoze jsou tmavé, skalnaté a vihke,
a protoze svét se vzpira pevnému utvareni a je tekuty. Avsak symbolizuji také svet rozumovy,

ponévadz jeho podstata je neviditelnd, trvald a pevad .

2.3. Dobové¢ literarni prameny

Dtlezitym pramenem, ktery nam zprostiedkovava predstavu o podobé renesancnich

italskych grott je spis vyznamného renesanéniho teoretika Leona Battista Albertiho®. Dle

Albertitho ma architekt usilovat o to, aby do jeho staveb proniklo néco z fadu ptirody, ma
pojimat architekturu jako zivy organismus. De re aedificatoria z roku 1452 (Cesky Deset
knih o stavitelstvi) je prvni renesancni pojednani o architektufe, vedené vzorem fimského
spisovatele Vitruvia a jeho Deseti knihami o architekture. Toto dilo je pro nds vyznamné
piredev§im tim, ze podrobné¢ji zminluje materidly pouzité¢ pii vyzdobé umélych jeskyni,
Alberti tak naptiklad uvadi, ze v ,,jeskynich a slujich délali stari drsnou omitkovou vrstvu
z pracné pridélanych malickych kouskii pemzy nebo pény tiburského kamene (travertinu,
pozn. piekladatele), kterou Ovidius nazyva zivou pemzou. Vidime i stavitele, kteri tam
vytvorili povlak ze zeleného vosku, aby tak napodobili mechovity porost jeskyne. Velmi nas
v jedné sluji pobavil pohled na pramen vody, prorazejici z pokrovu provedeného z morskych

lastur a Skebli, z nichz jedny byly prevracené, druhé lezely na sobé ve shlucich spojenych


http://cs.wikipedia.org/wiki/Vitruvius
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k sobé v riiznych barvach opravdu s nejpiivabnéjsim umenim .

Velkou pozornost grottam ve svych spisech vénoval také Francouz Bernard Palissy (1510-

1589)%. V protikladu k teoretickym doporucenim Albertiho, ktery pro vnitini dekorace grott
navrhoval umélé skdly, uziti pemzy a muslové vyzdoby, Palissy preferoval uziti keramiky,
terakoty ¢i emailované hliny (mozaiky). Mimo jiné popisuje jak pojednat barevné emailem
povrch cihel pfimo in situ. S vyrobou emailu také ve své diln€ za spoluprace syni Casto
experimentoval. V Palissyho, a¢ mnohdy pouze teoreticky vyslovenych technologiich, je
vyjadieno vynalézavé umélecké citéni. Grotty a zahrady je tak podle néj tfeba nazirat jako
,prirozend* umélecka dila, jako mista dialogu mezi uménim a ptirodou.

Salamon de Caus’ proslul predev§im svym navrhem zahrady Hortus Palatinus

v Heidelbergu, jez byla jesté pired svym dokoncenim zniena vale¢nymi nepokoji za
tiicetileté valky. Jeji podobu vSak zname z autorova spisu Hortus Palatinus. V navrhu se
objevuji grotty, v nichZ maji byt pouzity stalaktity. S pomoci vodniho Zivlu jsou tyto
ansambly dopliiovany optickymi a akustickymi efekty (napf. vodnimi varhanami, na které
byl Caus specialista).

Némecky architekt Heinrich Schickhardt (1558-1635) zhotovil pii své navstéve Pratolina

roku 1601 kresby zafizeni a kladkostrojt, které¢ davaly do pohybu automaty, soustfedil se
vSak pouze na technickou stranku véci.

Roku 1584 vydany traktat Gianpaola Lomazza opévoval grotty Rima, Zenevy a

Fontainbleau'’.

Spisy ulmského architekta a taméjSiho statniho vedouciho ufadu pro stavby Josepha von
Furttenbacha (1591-1667) jsou snad jedny z nejpodrobnéjsich prament své doby, tykajicich
se uméleckého zpracovani grott. Po dlouhych cestach severni Italii vydal Furttenbach vicero
knih o architektute, z nichz Architectura civilis, zvetejnéna roku 1628 v Ulmu popisuje ,,
jak se da dle nejlepsi formy a vhodnych pravidel vystavét zimek se zoo a grottami''.“
Ilustrace zobrazuji symetrické kvéty (,,jeskynni rize*) z korall, schranek musli a Snekd. Lze
zde také spatftit jejich rozliéné typy a techniky uméleckého ztvarnéni. Jako vzornik vytvotil

Furttenbach rozlicné kombinace rozet z koralii, musli a Snekd. Ve spise nechybi ani presné

receptury k opracovani a povrchovym tpravam piirodnin.

Spisy zde uvedenych teoretikl vSak nejsou jedinymi zdroji poznani soudobého grottového
uméni. Vime, ze 1 Giorgio Vasari a mnozi jini se o téchto stavbach zmifuji, doposavad se

nam vsak pfimé zminky nepodafilo nalézt, proto zde nejsou uvedeny.
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3. Grotty ve vztahu k okolnimu prostiedi a architekture

3.1. Zahrady renesance a baroku

S rozvojem zdjmu o piirodni esteti¢no stoupd i obliba okrasnych zahrad. Objevuje se snaha
pfirodu podfidit jasné¢ vymezenym geometrickym formam a tedy i architektonickym
principiim. Do nejvysSich forem rafinovanosti se toto uméni vyvijelo predevsim od konce
15. stoleti az do druhé poloviny 18. stoleti. Vnimani ptirody je zbaveno jakéhokoliv ucelu
(napt. utilitdrni ucely spjaté s péstovanim nejriznéjSich plodin) a lidé si zacinaji plné
uvédomovat jeji estetické aspekty.

V 15. stoleti na kopcich okolo Florencie doSlo k obméné paradigma v oblasti vyvoje
zahradniho uméni. Uzaviena, vné zijici zahrada stfedovéku se obraci navenek. Dim a
zahrada tvoii jednotu a jsou propojeny s krajinou. Je to ¢as obrozeni ideall antiky a ¢lovék
opé€t objevuje smysl pro pfirodu a nachazi v ni tak i své vlastni uplatnéni. Zahrada se stala
mistem druzné zabavy, ale také filosofickych hovort, zaroven spliovala funkci galerie,
muzea, zivouciho herbare a mista muzikalnich setkani. V konceptech zahrad je tak Casto citit
zamér mytologicky, mordlni, eticky a esteticky, jenz se nasledné odrazi v poloze alegorické,
vyznamové¢ ¢i symbolické. Aby v ni bylo v humanistickém smyslu mozno cist, bylo tfeba
zb¢hlosti a dobré orientace v mytologii, antické literatuie a politice toho Casu. V prubéhu
Siteni nového nazoru, nejprve v Italii a poté po celé severni Evropé se nové ideje
ptizptisobovaly rozdilnym typim krajin, Gzemnim podminkdm a architektonickym stylim.
V ploché, zalesnéné krajin¢ severni Francie vyvijeli zahradni architekti pansky vztah
k ptirod¢, protoze knizectvo chtélo poukazat na svou moc. Prostfednictvim nové nalezenych
matematickych pravidel byly tvofeny zahrady, kde spoluptisobilo uméni a piiroda. Spojenim
umélecky vnimané ptirody - grotty a tvarovych zahonil (natura artificialis) s Zivouci faunou
a florou (natura naturalis) se zahrada stava tfeti piirodou (terza natura)'?.

Nové principy, které vychazely z klasickych prament, formuloval Leon Battista Alberti ve
spise De re aedificatoria. Zékladnim rysem, jenz charakterizuje renesancni zahradu, je
jednoduché Sachovnicové déleni na ¢tverce nesouci individudlni prvky z ornamentéalné nebo
geometricky zastfthanych nebo vysazenych nizkych rostlin, §lo pfedevS§im o utvareni
prostoru'”.

Specificka, geometrickd zakladni forma tvofila centralni osu, kterd vychazela ze stfedu
domu a byla kiiZena tfadou pti¢nych os. Linie stfedové osy se rozprostirala pies zahradni

plochy, obklopujici diim az k lesiku ¢i houstindm v krajin€, nebo ustila jako v ptipadé
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francouzskych zahrad v hluboky les, kde byla zavrSena pfirozenym nebo uméle vytvorenym
vyhledem na horizont. Ranné renesan¢ni zahrady byly skrze pergoly a zivé ploty podfizeny
perspektivné organizovanému pravouhlému schématu. Labyrinty, besidky porostlé révou,
loubi, zdivo teras, schody, pavilony, kvétinové zdhony a uméle navrSené kopecky
spoluvytvarely nezaménitelny ambient. ,, Podél cest byly rozestaveny drevené kbelce ci
kamenné nebo keramické nadoby s rostlinami, které byly pres zimni obdobi prechovavany ve
sklenicich, fikovnach a oranzeriich, jez spolu s pavilony, voliérami, loggiemi, altany a ka-
Snami tvorily soucdst zahradni architektury(...) S témito dily byla spojena socharska vyzdo-
ba kamennych skulptur i kovovych plastik, které se vSak uplatiovaly i samostat-
né(...)Renesance znovu objevila a ocenila recké pojednani O jeskyni nymf v Oddysei, které
napsal Plotinitv Zak Porfyrios a vydala je v latinském prekladu v roce 1518 a znovu vietech
1528, 1539 a 1541 (...). Prvni renesancni zahrady byty spojeny s neoplatonskym dusevnim a
duchovnim rozjimanim ucené spolecnosti florentskych Mediceii. Tam také oZila interpretace
Platonovy jeskyné z jeho spisu Ustava jako predobraz grotty (...). Ale pro jednotlivce bylo
prece jenom zapotiebl intimniho, klidného mista. A tu v renesancni zahradé vzniklo drobné
giardino s rizovym loubim, seddtkem a stolkem, vykladanym mozaikou z lesténych
barevnych mramorii ¢i dokonce polodrahokamii. Takova mista se nazyvala giardini secreti,
soukromé zahrady nebo téz giardin segreti, oddélené zahrady “**.

Pozdé&ji se v renesancnich zahradach dostalo prostoru i obrozené antické touze po krase a
zdatnosti téla — setkdvame se tedy nové s micovnami. Na mnohé zahrady také navazovaly
obory, v nichz se chovala lovna zvét a ptactvo. Nechybély ani Stépnice ovoenych stromt s
treSnémi, visnémi, broskvonémi, §vestkami, mandlonémi a;.

Mezi nejznaméjsi renesancni zahrady patiila naptiklad zahrada pfi vile Medici v Careggi u
Florencie, ¢i papezska zahrada u Belvederu v Rimé. V Castellu oslavovaly kasny a sochy
vzestup rodu Medici a velikost Florencie. Skulptura Herkula a Antea sochafe Bartolomea
Ammanatiho symbolizovala feky Arno a Mugnone.

Z jeskyni se staly grotty symbolizujici vznik svéta z ptivodniho chaosu. Témito stavbami
davaly predni italské rodiny najevo své tihnuti ke klasické kultufe. Sochami antickych
bozstev a hrdini zdobené prostory byly vystrojeny groteskami, pseudostalaktity a
fantasknimi formami z tufu, pazourky, mramory, kiemeny, zrcatky, sklenénymi stiipky,
perleti, muslemi aj.

V manyrismu se pak jednim ze zékladnich elementt zahrad stava vodni prvek, ktery nachazi
uplatnéni v mnoha smérech. Vyuziva Casto moznost terasového uspotfadani - bazén, fontana,

kaskada, ¢i vodotrysk, pficemZ napliiuje nejenze hodnotu estetickou a propojuje piirodni s
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umélym, zejména v sochaisky pojednanych vodotryscich, ale také svym tlakem Ccasto
pohybuje hydraulickymi automaty. Manyristickd zahrada tak néasleduje vydobytky zahrady
renesancni. Jedna se o obdobi pfelomu 16. a 17. stoleti. Na cesté¢ z Florencie do Prata lezi
Pratolino'®, v jehoz zahrad& Ize obdivovat gigantickou skulpturu Appenina, sklangjiciho se
nad bazénem. Je to dilo Giovanni da Bologni, jehoz Zdk Adrien de Vries byl ¢inny ve
Valdstejnské zahradé¢ v Praze, kde vytvoril mnoho plastik. Charakter manyrismu nese
castecné zahrada Boboli u medicejského palace Pitti ve Florencii a zejména zahrada vily
d’Este v Tivoli, kde se uplatnily dva hlavni rysy italské manyristické zahrady - terasové fe-
Seni ve svahu s vyuzitim rovnych cest, ramp i schodist a vodni zivel, ktery se fiti
v kaskadach, vodnich schodech, vodotryscich, kasnach, ve vodnim divadle a v slozitych
mechanickych htickach jako vodni varhany. Z manyristické zahradni tvorby lze uvést i
predméstskou vilu Pamphili. Podoba této zahrady je vytvarné zpracovana v albu grafickych
listd. Mzeme se domnivat, Ze podle nich byly vytvofeny ndméty na sochaiskou vyzdobu
Libosadu olomouckého biskupa Karla z Liechtensteinu-Castelcorna v Kvétné zahradé
Vyznamnym pozadavkem manyristické estetiky byla také moznost neruSeného pozorovani
zahradni kompozice z vétsiho odstupu, k ¢emuz slouzil ¢lenity terén s vyvySenymi misty.
Zamecké zahrady v obdobi baroka byly dilezitym estetickym prvkem krajiny, slouzily k
nacerpani novych sil, k vychdzkam a odpocinku. Partery pfipominaly napt. vysivku na latce,
okrasné dieviny tvofi geometrické obrazce. Vyznamnym prvkem byl opét vodni Zivel, ktery
se uplatiioval v riznych forméch. Pro baroko bylo charakteristické také zrcadleni zdmku a
okolni krajiny ve vodni hladin€. Zahrada byla tvofena systémem aleji, ktery propojuje
vlastni prostor zahrady s okolim. Byla dotvafena zivymi ploty, boskety'®, drobnou
architekturou, grottami a salla terrenou. V barokni zahrad¢ se vytvarely prihledy do krajiny,
pfi¢emz osa zamecké zahrady byla vzdy soumérna'’.

Jedny z nejvyznamnéjSich a nejkrasnéjSich prazskych zahrad byly naptiklad ValdStejnska
zahrada na Mal¢ Stran¢ a Vrtbovska se salla terrenou v pfi¢né ose, grottou a Braunovou
sochafskou vyzdobou na dvojramenném schodisti. Lobkovicka zahrada (n¢kdy zvana
Piehotovskd) byla italského typu, osové vazana na paldc. Zahrada Ledeburské je barokni,
terasovita se salla terrenou, jejiz interiéry jsou bohaté zdobeny Stukem a nasténnymi
malbami Vaclava Vavfince Reinera. Fiirstenberské a Palffyovské zahrady tvori jesté
s dalsimi komplex pod Prazskym Hradem. Dale jeSté pfipomenime zahradu Bievnovského

klastera, areal zdmku Trdja, Schonbornskou zahradu aj.
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3.2. Misto a podoba grotty v architektuie

Setkavame se s n¢kolika formami grottové architektury. Velmi Casto byvaji grotty spjaty se
salla terrenou. Rozlicné drobné volné€ stojici stavby, dnes jiz vétSinou pouze jejich ruiny,
jsou rozesety v prostfedi zahrad pii sidlech aristokrati. V nékterych pifipadech je mozno na
jednom objektu (v jedné salla terrené) identifikovat nékolik riznych typd grottové
architektury. Je tomu tak naptiklad na zamku Hellbrunn, kde se v bezprostiedni blizkosti
Vogelsanggrotte, ktera se zcela ziika architektonického tadu, nachazi Neptungrotte, jez je
mu naopak zcela podrobena.

Pokusime se zde podrobnéji popsat alespon nejcastéji se vyskytujici architektonické formy.

Grotta jako volné€ stojici objekt v prostoru zahrady

Tento typ staveb je dolozen ptfevazné ve Francii a Némecku mezi lety 1560-1684. Pavilony
se nachazely v zahradach v bezprostiedni blizkosti zamku nebo vily. Casto byly ukryty
v malém bosketu a jen ziidka se jich nachdzelo v jednom parku vicero, vyjimku tvoii
napiiklad Hellbrunn, kde se v parku nachézi pavilony hned dva. V naSem prostiedi se s
takovou stavbou setkdvame v krométizské kvétné zahrade, kde rotunda s nékolika umélymi
jeskynémi tvofi jednu z dominant aredlu. Mnohdy jsou také soucasti ohradni zdi jako je
tomu v Novoméstské zahradé v Ceském Krumlové, &i v Ji¢ing (dodnes se z ji¢inskych
objektl zachovaly pouze ruiny).

Grotta ve form€ uméle vytvofeného navrsi tzv. ,, Grottenberge “

Barbara Rietzsch'® se v souvislosti se samostatné stojicimi grottami zmifiuje o ,,grottach
v kopcich®, jejichz vystavba spocivala v navrSeni zeminy do formy hirky, kterd ve svych
utrobach skryvala umélou jeskyni. Nejrannéj$i typ této stavby se nachazi ve Ferrafe a
pochézi z konce 15. stoleti. Dlouho vSak zlstavala ojedinélym exemplafem svého druhu.
Teprve okolo roku 1570 vznikl v Pratolinu Giambolognlv sedici kolos ,,Apenin®. Pfikladem
pro némecky mluvici oblast je pak Midasova jeskyné¢ v Hellbrunnu. Um¢la ,,jeskynni htrka*
se jako samostatna forma vyviji v 16. stoleti. Neni ndm zndmo, Ze by se tento typ grotty
nachazel 1 na nasem uzemi, jeho ojedinély vyskyt vSak nelze vyloucit.

Grotta integrovand do architektury

Uméla jeskyné tvofila v renesanci a manyrismu velmi ¢asto soucast aristokratickych sidel.
Hovotime-li o grotté¢ integrované do architektury, byva ji mozno nalézt v salla terrené
(zamek Kroméiiz), kde tvofi jeji soucdst, jak uz jsme zminili, nebo také v suterénnich
prostorach (zamek Lednice). Oproti Francii byly grotty Italie a zemi severn€ od Alp vazany

k architektufe Castéji.
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Nejstar§Sim piikladem grotty integrované do hlavni budovy Slechtického sidla v italském
prostiedi je grotta ve vile d"Este. V prostfedi némecky mluvicich zemi je to bezesporu grotta
v letohradku Neugebiude u Vidng".

Grottova sténa

Ohradni zdi v Italii v obdobi manyrismu byvaly z vnitini strany zahrady celé¢ zakryty
popinavymi rostlinami ¢i zivymi ploty a tato rostlinna vyzdoba byva mnohdy imitovana ve
Stuku. Giudiccione dei Gaddi si na pocatku 16. stoleti nechal v zahradé své vily u Farnesiny
vybudovat ,.,rustikovou zed* z ,,ndhodné* poskladanych tlomkt ¢erného tufu, z jejichz ,,hliz
a dér“ rostla trava a prystila voda, ktera se slévala v potoce, vylozeném schrankami musli®.

Prikladna grottova sténa se nachazi v arealu Valdstejnského palace v Praze.
Grotty ve vztahu k okolnimu prostfedi jsme jiz zminili a nyni se zaméfime na specifikaci
zpiisobu jejich vystavby. Je tfeba podotknout, Ze v aredlu jednoho objektu, ¢i jedné salla

terreny 1ze mnohdy nalézt i vicero forem grottové architektury.

Pfirodni a rustikalni grotta

Pfirodni grotta nebo také ,.grotte rustique®*!

jako napodobenina skutecné jeskyné ve skale
byla jiz od antickych dob nejcastéj$im stavebnim typem svého druhu. Literarni prameny se
vétSinou vztahuji na dochované tufové grotty, ackoliv jiz v antice existovaly grotty
architektonické, ty vSak naptiklad Alberti v 9. knize De re aedificatoria nezminuje. Misto
toho davé navod, jak ma byt rustikalni grotta vybavena, pficemz vychazi z archeologickych
nalezli a pisemnych pramend.

Nejznaméjsi rustikalni grotty se nachazely v Italii. Lze jmenovat napiiklad objekty v Rimg,
naptiklad Nymfeum ve vile Carpi, Castello, vila Medici — ,,Grotta degli animali* ¢i
Florencie, Orti Oricellari — Polyfémova grotta.

I v 17. stoleti zstava piirodni grotta zdkladnim prvkem italské zahrady. Materidlem, ktery
z velké casti vytvarel jeji podobu, byl tuf. Objevuje se snaha o napodobeni pfirodnich tikazl
— jeskyni, pomoci umeélého komponovani rGznych materidld a vytvafeni dojmu
autenti¢nosti.

Architektonickd forma grotty

Jiz od antiky existovaly vedle rustikalnich grott architektonicky strukturovana nymfea,
jejichz pozistatky se inspirovala renesance a zdhy se tento typ staveb rozsitil po celé
Evropé. Zde se naskyta moznost hrat si libovolné s architektonickymi formami a dokonce je

parodovat. Architektonicky typ grotty se vyznacuje tim, ze stény (jejich konstrukce) nejsou
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zcela skryty pod vrstvami vyzdoby, piedev§im tedy pod nanosy tufu a umélych krapnikda.
Dochézi k vyraznému ubytku (ztenceni) hmoty zdobnych prvki. Nejprve byla vyzdéna
nosna konstrukce (vétSinou z cihel), kterd nesla zakladni architektonické Clenéni zdi a
klenby. Tato konstrukce byla potazena omitkovymi vrstvami a findlni Stukovou vrstvou, jez
dotvéfela povrch v detailech. Do vlhké omitky pak byly vtlaCovany inkrustacni materialy
(musle, ulomky hornin a vzacnych mineralti apod.). S ndstupem vrcholného baroka ziskava
tento typ grotty na oblib¢, coZ souvisi se zménami estetického vnimani. Stoleti Sestnacté
experimentuje s riznymi typy architektonického uspotradani. Na zékladé tohoto poznatku
nastoluje Barbara Rietszch otdzku: které kritérium umoziuje sjednotit vSechny tyto nové
formy pod vyraz ,grotta“**? Pfi¢emZ usuzuje, 7e i pies tyto rozlisnosti v dekoracich
vykrystalizovaly zakladni struktury, které je mozné identifikovat skrze pouzity material.
Autorka typy objekti dale kategorizuje na zakladé pouzitych vyzdobnych technik a
materiadld. RozliSuje Ctyfi typy. Prvnim a nejrozsifenéjSim typem z nich je architektonicka
forma s mozaikovou vyzdobou. Stény jsou pokryty mozaikami z barevnych kaminkd a
musli. Tuf a stalaktity stoji v tomto pripadé v pozadi. Objekty: Italie, Mantova, Palazzo del
T¢ — Grotta, Mnichov, Rezidence — Grottenhof, Rakousko, Hellbrunn — Midasgrotte.
Druhym typem je architektonickd forma s rustikou. Podobné jako v pfedeslém piipad¢ je
povrch vSech ¢asti architektury opatfen dodanym materidlem, predev§im tufem a malymi
krapniky. Objekty: Francie, Noisy-le-Roy — Nymphaeum, St. Germain — en — Laye —
Neptungrotte. Architektonické navrhy: Salamon de Caus — Navrh na fantastickou grottu.
Bernard Palissy — navrh grotty v Tuileriich.

Tteti typ se vyznacuje propojenim architektonickych ¢asti tufem nebo rustikou opatfenymi
partiemi. Nejstar§i dochované grotty tohoto druhu vznikly mezi lety 1553 — 1555 ve
Florencii — Grotticina di Madama. Pratolino — Grotta della Galathea.

Grotty, jez se specifického dekoru ziikaji, tvoii ctvrty typ. Florencie, Palazzo Pitti —
Ammannati Grotte; Hellbrunn — Venezianische Spiegelgrotte™ .

U nas se s architektonickou grottou setkdvame vétsinou az od 2. poloviny 17. stoleti.
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4. Vyvoj grott ve stiedoevropském prostoru od renesance po barok

V této kapitole se nebudeme obsirnéji zabyvat stavbami, které jsou ovlivnény jiznim
klimatem (Italie, Francie). Nasim cilem je poukdzat na vlivy a inspirace, které se k nam
Sitily ze stfedoevropského prostoru, konkrétné pak z Rakouska a Némecka.

Napad sjednotit pfirodni artefakty v jeden prostorovy utvar vznikl v Italii v obdobi pozdni
renesance a rychle se rozsifil z rannych center v Rimé a Italii po Evropé.

Grotty patfily mezi velice nédkladnou zélibu, kterou si zpo€atku mohly dovolit pouze bohaté
Slechtické domy, vétSinou ve spojeni se zahradami a vodnimi hratkami, jak je jesté dodnes
ukazuji naptiklad Villa d’Este v Tivoli u Rima ¢&i zahrady a grotty Medicejii ve Florencii a
jejim okoli (Giardino Boboli, Villa Castello, Villa Pratolino), navrzené vyznamnymi
architekty jakymi byli Buontalenti, Tribolo ¢i Giambologna. Zde lze vodu povazovat za
zakladni prostfedek pro utvareni grott a jejich ambientu.

Témito zahradnimi stavbami vyjadfovaly predni italské rodiny také sviij vztah a inklinaci ke
klasické (antické) kultute. Sochami antickych bozstev a hrdinti zdobené prostory grott mély
stény potazené groteskou, tvofenou pseudostalaktity a fantastickymi formami z tufu,
kaménki a musli. Podle Albertitho odpovidal tento ,groteskni styl“ antickému vkusu.
Vyzdoba umélych jeskyni patiila mezi hravé traveni Casu dam z vyssi spolec¢nosti. Tak
napiiklad vévodkyné z Portlandu pro svou grottu v Bulstrode pozadovala 1000 ulit*.

V Zenevé navrhl architekt Galeazzo Alessi z Perugie grotty pro $lechtické vily v Dorii,
Pallavicini a Pavese, v nichZ se poji ndlezy zmofe a hor se sklenénymi mozaikami a
glazovanou terakotou. Zenevské rodiny mély monopol na obchod s korély, které &asto
tvotily ¢ast manyristickych sbirek.

Tento novy zdjem pro ptirodniny a nekone¢nou mnohotvarnost jejich forem se zaroven pojil
s nabozenskymi, mysticko-magickymi, védeckymi a svate¢né-reprezentativnimi potfebami
toho Casu. Zatimco v Italii byla primarni funkce grott odpocinek ve stinu, osvézujici tkryt
pred horkym stfedomotiskym podnebim, u nas, ¢i v klimaticky jesté o néco nepitiznivejsi
Anglii Slo pfedevsim o modni architektonicky prvek uréeny k zdbave a reprezentaci.
Vyznamnym a mnohdy stéZejnim prvkem pii utvafeni grott jsou také hydraulické
mechanismy, které slouzily mnoha ucelim. Jednak demonstrovaly mytologické naméty,
ztvarnovaly nejriznéjsi slozité¢ ikonografické programy a v neposledni fadé¢ mély ohromit
divaka. Filosoficka podstata umélych jeskyni byla ovlivnéna také dobovym proudem
pfirodni filozofie a novoplatonismu, jenZ se nachazel v centru vSech diskuzi. Jednalo se o

analogie ¢lovéka - mikrokosmu a vesmiru — makrokosmu.
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Okolo roku 1600 se moda grott rozsitila také na dvory stfedni Evropy, 1 kdyz vétSina staveb
z t¢ doby je jiz ztracena (proslulé grotty Bruselu, Prahy ¢i Heidelbergu). Nékteré grotty z
casu tohoto rozkvétu zlstaly zachovany naptiklad v Bavorsku (Miinchner Residenz,
Neuburg an der Donau) a piedeviim v rakouském Salcburku. Udrzba a opravy téchto
objektli vyzadovaly stalou péci a tim 1 vysoké naklady.

V nemnoha ¢eskych zamcich a zahradach 16. — 18. stoleti se doposavad nachazi vice ¢i
mén¢ dochované vytvory ,umélé pfirody” jako prostorové kompozice nasbiranych
ptirodnin, sjednocené v architektonickou ,,Wunderkammer* fantaskni az bizarni podoby.
Rozmanitost grottovych objektd v naSem prostfedi poukazuje na individualitu osobnosti
stavebnikd, ktefi pouze nekopirovali cizi vzory, ale nechavali se jimi volné inspirovat. Nelze
vSak opomenout fakt, ze cil byl pfevazné vzdy stejny, Slo o to reprezentovat na zaklade
nakladnych stavebnich a ,,mdédnich* podniki vlastni moc.

Tticetileta véalka zpomalila na dlouhy ¢as stavebni vyvoj. Mnoho projekti bylo zcela
pozastaveno, ¢i zlstalo v nedokoncené podobé (viz. napt. Hortus Palatinus v Heidelbergu).
Za jeden z hlavnich diivodid stagnace vystavby grottovych objektt na skonku 17. stoleti 1ze
povazovat celkovou proménu evropského mysSleni s ndstupem baroka. Mizi i1 obliba
hydraulickych divadel a vodnich hratek. S vodnim prvkem se vSak setkdvame dale ve formé

vodotryski, kaskad apod.

4.1. Vyznamné grotty v Rakousku a Némecku

Jak uvadi Manfred Koller v &lanku Kiinstliche Grotten und ihre Erhaltung,® rakouské
stavby tohoto druhu sice nepatii mezi nejrannéjsi, je vSak mozno fici, Ze patii také mezi
nejlépe dochované a to 1 co se tyce jejich funkénosti (hellbrunnské vodni hry).

V rakouské barokni architektuie byly Casto zfizovany grotty v salla terrené (napt. Schldsser
Greinburg nebo Petronell), ale také v zahradnich pavilonech baroknich klasterti (napt. St.
Florian a Kremsmiinster — Guntherteich). Vlastni budova s grottami se nachazi naptiklad na

zémku Frohsdorf pfi Videniském novém meéste.

Salzburg

Z asi tticeti puvodnich salzburskych grott zistaly zachovany dvé tfetiny, z toho patnact
na zamku a v parku Hellbrunn. Jejich stavitel, arcibiskup Markus Sitticus, nasledoval pfimé
podnéty z Rima (palazzo Altemps).

Nejranngjsi salzburské grotty pochdzeji z doby okolo a po roce 1600 a nachazi se v oblasti
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staré rezidence, ktera lezi mezi dneSnim rezidencnim naméstim a ulici Sigmund-Haffner-
Gasse. Stavba je prameny dolozena teprve okolo roku 1120 a jeji zasadni stavebni vyvoj
probihal ptfedevs§im za Cast pusobeni arcibiskupa Wolfa Dietricha v 15. a 16. stoleti. Na
nadvoii se nachazi Herkulova grotta a na dvore Dietrichsruh Neptunova grotta®®. Obé grotty
spojuje kontrast perfektné provedenych mramorovych soch a nik, inkrustovanych tufitem,
ramovanych Stukovymi poli v geometrickém ftadu. Jejich povrchy jsou, potazmo byly,
inkrustovany muslemi, barevnymi sklenénymi stfepinami a mramorovymi zrny. Tytéz
techniky se soucasné nachézeji také na Stukovych vyzdobach stropii ve slavnostnich salech
nové rezidence (tzv. nova budova) a v Mauzoleu pro Wolfa Dietricha na sebastidnském
hibitoveé, jehoz dvorni stavitel, ,.grottenmeister” a Stukatér — sochat byl z Lombardie
pochazejici Elia Castello.

Grotta v Kapitelgasse 4%’

Objekt, v némzZ se grotta nachazi patfil Johannu Friedrichovi Kraft von Weitingen ( ur¢eno
skrze erby a datovani 1618). Intimni prostor, zaklenuty valenou klenbou, piivodné ptinélezel
k sousednimu dékanatu. Vyzdoba z polychromovaného S§tuku byla doplnéna inkrustacemi
z drobnych Ulomki mramoru a fi¢nich kaménkl. V objektu se rovnéz nachazela nika,
zdobena , krapnikovitym* travertinem a barevnymi sklenénymi stfepy s mramorovou kasnou
ve tvaru musle. Stejné€ jako v Neptungrotte v rezidenci, tak i zde jsou ndsténné obrazy krajin
a portréty fimskych cisaii programove integrovany. Vlivem pozd¢jsich premaleb a bourani
nekterych stén v minulosti, nasleduje zanedbani a upadek tohoto grottového prostoru.
Restaurovdni mistnosti bylo spojeno s exaktnim prizkumem a pfesnym materidlovym
uréenim. Dopliky se omezovaly pouze na profily Stukovych ramct a zakladni plochy.
Inkrustace nebyly imitovany>®.

Hellbrunn a jeho ambient

Roku 1613 se salzbursky knizeci arcibiskup Markus Sittikus hrabé z Hohenemsu (1574 -

1619) rozhodl vystavét na Gpati hellbrunnskych hor, bohatych na vodni prameny letohradek.
Jako milovnik italské kultury a uméni se nechal inspirovat tamni architekturou. Stavbou
povétil proslulého architekta, sochate a stavitele salzburského dému Santina Solariho (1576

- 1646). V prubchu nékolika let (1613 - 1619) na jiznim okraji mésta vznikd manyristicky
zamek s rozsdhlym parkem, ktery dodnes patfi k nejplivabnéjSim stavbdm toho druhu
severn¢ od Alp. Slavnostni sal a oktogon bohaté¢ vymaloval v olejové technice alegorickymi
vyjevy Fra Arsenio Mascagni (1570 - 1637). Z um¢lct, ktefi se zfejme podileli na sochaiské

vyzdobg, 1ze jmenovat Hanse Waldburgera (1570 - 1630) a Hanse Conrada Aspera (okolo


http://www.salzburg.com/wiki/index.php/Sigmund-Haffner-Gasse
http://www.salzburg.com/wiki/index.php/Sigmund-Haffner-Gasse
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1588 - 1666). Déle se v ucetnich spisech objevuje jméno Fra Gioachina, vodniho technika,
ktery byl tidajné zodpovédny za technickou stranku veskerych automati a kaSen.

Podrobnéji se zde budeme zabyvat Ruinengrotte (asi 1615), jelikoz v bohatosti pouzitych
zdobnych materiala tvoii velmi ndzorny ptiklad.

Ruinengrotte (bortici se jeskyné, zficenina jeskyné€) se nachazi v pfizemnim podlazi zdmku a
stejn¢ jako sousedni Muschelgrotte (muslova jeskyn¢) se ve svém pojeti ziika vSech druhi
vodniho uméni. Zde piisobi Stuky, ornamenty, malby a pfedevS§im samotny prostor, ktery ma
svou skladbou stavebnich prvkll v divdkovi vyvolat pocit ohrozeni. Mistnost je z
Muschelgrotte ptistupna dvéma dveinimi otvory, jejichZ supraporty jsou provedeny ve Stuku
a stejn¢ jako klenba napodobuji vlastni rozpad. Dva okenni vyklenky ve vysi 1, 5 metru s
hlubokymi $paletami jsou otevieny do zamecké zahrady a na zaklad¢ svého usazeni redukuji
denni svétlo na Sero. Dalsi dva okenni vyklenky na severni stén¢ byly sekundarné zazdény.
Dvojita kiizova klenba, tvofena §tukovymi &lanky imitujicimi cihly (druhé stavebni faze)*
pusobi dojmem borticiho se zdiva. Nad cca 70 cm vysokym soklem z ¢erveného adnetského
mramoru, z n¢hoz je poskladana i podlaha, se podél celé mistnosti odviji Stukovy kazetovy
pas s dekorativni arabeskovou vymalbou.

V nékolika lunetach, cviklech a klenebnich nabézich se nachézi hlazend omitka s figuralnimi
a dekorativnimi nasténnymi malbami (pravdépodobné¢ okruh dilny Fra Arsenia
Mascagniho), provedenymi v mastné tempefe. Pfesnou ikonografii maleb zatim nelze urcit,
nebot’ ¢ast z nich byla v 50. letech 20. stoleti skrze pfemalby pozménéna a jejich povrch je
poskozen. Lze jmenovat nékolik vyjevil, u nichZ je identifikace moznd. V lunetidch ve
vychodni ¢4sti grotty jsou zfetelné Zenské vzpiimené stojici figury ve stylizovanych pdzach.
Na jizni stén¢€ ve vychodnim cviklu je vyobrazena horni polovina Zenského téla s karave
pozdvizenym ukazovackem a ve spodni ¢asti se nachazi dvé malé figury, z nichz jedna drzi
v rukou kulaty hnédy ptfedmét (snad chléb). Na stiednim poli jizni stény je v horni casti
vyobrazena muzskd figura na tmavém, téméf Cerném pozadi® s dnes jiz nezietelnym
vyobrazenim vale¢ného stanu. V zapadnim cviklu jsou namalovany dvé vzpiimené stojici
muzské figury a lovecky pes. Na vychodni sténé se dochovala v jiznim cviklu malba mirné
sklonéného vousatého muze ovénceného vaviinovym véncem, drziciho truhlici (pokladnici),
kterou podpird nohou polozenou na vyvyseném stupinku. Na severni stén¢ jsou ve cviklech
opét zietelné zenské postavy. Odév figur je vétsSinou pojednan kombinaci zlutych a modrych
odstind, Casto jsou znazornény bosé. V okennich vyklencich se na smetanové zbarveném

hladce vykletovaném intonaku objevuji &erné”' dekorativni malby.
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Na stropé je v imitaci cihlové Stukové klenby na nckolika mistech imyslné¢ ponechan
otevieny prostor. V malbé je zde iluzivné¢ vyobrazen prihled na nebesa poskozenou
sttechou. Jsou zde zndzornény dievéné tramy, rostliny, cihly a lasi¢ka. Skrze nevhodny
restauratorsky zasah je malba ve Spatném stavu. Skutecné dfevéné tramy jsou vsunuty mezi
puvodni klenbu s malbou prvni fize a Stukovou imitaci cihel druhé faze. Dievo je ztetelé a
je instalovano pomoci drati, jimiz je prichyceno ke stropu tak, aby vyvolavalo dojem, ze se
kazdym okamzikem zhrouti. Cihlova imitace prvni faze je provedena sgrafitovou technikou
a sestava z hrubozrnného Sedého arriccia a jemnozrnného ¢ervené probarveného intonaka,
do néhoz jsou vyryty spary, pricemz vznika dojem plochych fimskych antikizujicich cihel.
Vzezieni mistnosti, jez se mize kazdym okamzikem zhroutit, podtrhuji 2-7 cm Siroké uméle
vytvotené praskliny, které byly skrze jejich nespravnou interpretaci a opakované omitkové
vyspravky ztenCeny, zménény a né¢kde dokonce uzavieny. Jsou podmalovany ¢ernou barvou,
aby byl pocit hloubky jesté zesilen. Dale byly malbou napodobeny stopy vody prostupujici
prasklinami a tvofici tmavé zabarveni na povrchu cihlovych imitaci. Na mnoha mistech se
nachdzeji napodobeniny biectanu a jinych rostlin provedené v pozinkovaném kovu s
polychromii. Na zéklad¢ ruinozniho charakteru grotty vyvstava problém spravné rozlisit
mezi pfirozenym a imitujicim procesem rozpadu. Jednotné piepracovani mezi
renovatorskymi zasahy lze t€Zko rozpoznat. Byly prokazéany restauratorské — renovatorské
zésahy v 50. letech 20. stoleti*>. V této souvislosti mohly byt pfemalovany nékteré &asti
nasténnych maleb (napt. zenské figury v jizni lunet¢ na vychodni sténé grotty).
Restauratorskd dokumentace vSak nebyla nalezena. Stejné¢ tak pravdépodobné nebyly
dokumentovany restauratorské - renovatorské zasahy v 80. letech 20. stoleti. Jedinym
pisemné dolozenym zasahem v Ruinengrotte je restaurovani a konzervace severovychodni
asti grotty v letech 1992 — 1994%. Jednalo se o zkuSebni prace pod vedenim prof. H.
Leitnera M. A. V této dob¢ probihaji také prvni nezbytné prizkumy, zaméfené na feSeni
problematiky restaurovani grott. Na pocatku fijna roku 1995 se v salzburském Baroknim
muzeu konalo mezindrodni kolokvium, na kterém byly prezentovany vysledky jednotlivych
pruzkumi. V prubéhu téchto diskusi bylo naptiklad zjisténo, ze Ruinengrotte se stala
hroutici se grottou teprve ve druhé stavebni fazi, pravdépodobné v obdobi romantismu™*.

Z dalSich grott zdmku Hellbrunn lze pak jmenovat napi. Vogelsanggrotte, ktera je cela
vystrojena tufem a vyvolava predstavu ,,skuteéné jeskyné®. V mistnosti se nachazi jezirko
s plovoucimi figurami rozlicnych motskych tvort a zrekonstruované mechanické varhany
vyluzuji zvuky pfipominajici ptaci zpév. Sousedni Spiegelgrotte (zrcadlova grotta) je

vyzdobena konvexné vypouklymi zrcatky, které zkresluji prostor, coz ma navstévnika
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znejistit. Centralni Neptungrotte (Neptunova jeskyné), kterd celé enfiladé vévodi,
predstavuje ryze architektonicky typ. Prinik do svéta nespoutané piirody je zde vyjadien
v Cele mistnosti nikou, vyzdobenou tufem a bizarni plechovou plastikou. Hlava jakéhosi
vodniho tvora s ¢astecné lidskou podobou otevird usta a v pravidelnych intervalech z nich
chrli vodu, pficemz zveda pohled vzhtru.

Mnohé dalsi grottové objekty se pak nachazi v arealu zdmecké zahrady.

Plastiky, které v celém aredlu hojn¢€ nachdzime, jsou zhotoveny z vapence, ktery pochazi

z nedalekého Untersbergu (Untersberger Marmor). Kamenem pro dekorativni Gcely se zde
stal vapenec z oblasti Adnet. Pfi vyzdobé samotnych grott se v ptipad¢ zamku Hellbrunn ve
velké mife uplatnil vapencovy tuf, hroudy pyritu a schranky stredomoiskych i exotickych
musli a Sneki, z nichz Ize jmenovat napiiklad oblibenou Jakubskou musli, ¢i tzv. Tritontiv
roh. Skala pouzitych materialti je zde nesmirné Sirokd. VyuZivan byl nejen kamen, ale i

dfevo, kov, zrcétka, sklo aj.

Neugebiude u Vidng*

Grotta, z obdobi posledni tietiny 16. stoleti, kterd se nachazi v suterénu letohradku
Neugebdude, nebyla, jak se zd4, nikdy dokoncena. Stény a sloupy v mistnosti byly
pfipraveny pro masivni grottovou vyzdobu (cihelné zdivo bylo sklddano tak, aby byl
vytvoren ¢lenity povrch, na ktery by bylo mozno snadno aplikovat Stukovou vyzdobu).

Zahrada byla vybudovéna podle projektu Jacopa Strady a je obdobnd jako mnichovska

(ptehledné ¢lenéni zahrady, renesancni koncept).
Salaberg (Horni Rakousko)
Letni pavilon z konce 17. stoleti v zamecké zahrad¢ slouzil coby grotty a lazn¢ a byl také

nazyvan ,,Badehaus®. Zdobné prvky zde tvoti sklenéné stiepy, Stuk a iluzivni malba.

Neidling (Horni Rakousko), zdmek Goldegg

V grott¢ z doby okolo roku 1660 spolupiisobi ndsténnd malba umné vkomponovana do
grottové vyzdoby tvofené muslemi, Stukem a pfedevsim tufem a sochatska vyzdoba, kterd je

zde prezentovana bustami cisai.
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Petronell (Horni Rakousko), zdmek Traun

V grotté, jejiz vystavba spada do roku 1660, se na stropé nachazi freska malife Carpofora
Tencally. Je opét posazena v bohaté figurdlni a ornamentdlni Stukové dekoraci

s inkrustacemi z pfirodnin. Stfidmy muslovy dekor pochézi z ruky Elia Castella.

Windhaag (Horni Rakousko)>®

Jedna se o samostatné stojici grottovy pavilon z poloviny 17. stoleti, jehoz podoba je do
dneSnich dni dobfe zndma diky dochované grafice. Stejné jako u piedeSlého objektu
slouzila stavba pfedev§im reprezentaci a zabave€. V zahradé se nachazelo mnoho dalSich

grott s vodnimi hrami a mechanickymi plastikami.

Pred tficeti lety se umélé jeskyné staly v némecky mluvicim prostoru piedmétem
intenzivniho védeckého vyzkumu. ZvlaStni zajem je urCen jejich vyvoji, pouZitym
materialim a uméleckym technikam.

Zaalpské (némecké) zahrady méstskych patriciji a humanistd byly budovany predevs§im

v jthonémeckych méstech. Byly pomérné malé, s pravothlymi partery, geometrickymi vzory
a dfevénymi loubi. Pokud jde o grotty, jsme svédky jisté stylové nesourodosti, coz je ziejmé

déano rozlicnymi kulturnimi vlivy. Vyrazné jsou pak pfedevsim italské tendence.

Heidelberg

Terasovitou zahradu nad fekou Neckar, nékdy poklddanou za osmy div svéta, kterd se méla
v dobé manyrismu stat jednou z nejvyznamnéjSich a nejfantasknéjsich v celé Evropé, navrhl
Salamon de Caus mezi lety 1618-1621 pro mladého falckého kurfiita Friedricha V.
V pribéhu prvni etapy tiicetileté¢ valky, jeSté pied svym dokoncenim vSak byla témét
zni¢ena a jeji mecena$ musel prchnout do exilu. Jeji velkolepost dnes pfipominaji jiZ jen
rozlehl¢ terasy. Jediny pramen, ilustrujici pfedpoklddanou podobu zahrady je Caustv spis
Hortus Palatinus, ktery vydal Johann Theodor de Bry ve Frankfurtu roku 1620.

Galerii za vodnimi partery, kterou pokryvala sochafska a reliéfni vyzdoba, bylo mozno
vstoupit do prostoru kordlové grotty, jez méla vyvolavat dojem podzemni jeskyné.
Vodopady, mechanické figury a kordly ve vodni exedfe stupiiovaly jeji magicnost. Caus
pravdépodobné zamyslel, ze vedle grotty vybuduje jest¢ vodni varhany. V zahrad¢ se
nachazelo mnoho rozlicnych technickych podivuhodnosti a hlavni diraz byl tudiz kladen
spiSe na udiveni navstévnika neZ na jednotny dojem. Pfestoze se Caus jako inZenyr

intenzivné zabyval mechanikou a vedle kasen a strojii pohanénych vodou ho ponejvice



25

zajimala konstrukce hydropneumaticky animovanych skulptur, v zahradg tyto stroje nebyly
nikdy realizovany a v samotném spisu jsou uvedeny pouze dva. Udivujici pry byla socha
Memnona, zobrazené¢ho coby Herkules, ktery pfi kontaktu se slunecnimi paprsky zazpival
Ctyfmi tony.

Jednoducha a efektni zafizeni, jakymi je naptiklad koule tancici na tryskajici vod¢€ a skrze
svétlo vedené shora odrazejici prostory grotty se v nepatrné pozménéné verzi objevuji i
Jiti Kroupa uvadi, Ze se historicka Francis A. Yates pokusila spojit heidelberskou koralovou
grottu s iivahami tehdejSich esoterickych ,,rozenkruciant®. Z jejiho textu vSak pfimo tento
fakt neplyne. PiSe, ze Causem udajné zrekonstruované heidelberské vodni varhany musely
»Spolu se zvuky soch, fontan a grott promeénit heidelberské zahrady v misto plné zvukii,

Ve r .7 I4 o ({37
pripominajici Prosperiv ostrov ‘.

Mnichov

Rezidenz Miinchen/ Grottenhof

Architekt, malif a dekoratér némecko-holandského piivodu Friedrich Sustris (1540-1599)
navrhl v letech 1581 az 1586 antiquarium, v jehoz blizkosti se nachazi grotta s hlubokym
vyklenkem. Je barevné pojednanéd a bohaté zdobena krapniky, tufem, krystaly, muslemi a
koraly. Na dfevénych vstupnich dvetich jsou aranzovany drobné inkrustaéni materialy.
Tmelici hmota je riznorod¢ probarvend. V pfechodu do antiquaria jsou dvefe ponechany
v pohledovém dfevu. Historie objektu poukazuje na rozsdhlé zmény. Nékteré Casti grotty
byly v 19. stoleti pietfeny Sedou barvou a roku 1944 byl prostor grotty z velké ¢asti ponicen.
Mezi lety 1956 a 1958 dosSlo krozsédhlé obnoveé. Doplnéna byla chybé&jici mista
v inkrustovanych plochach a dalsi poni¢ené nebo zcela zaniklé prvky jako naptiklad vazy.

Bohuzel neni dokumentovano, zda byly pouZity autentické materialy>*.

Veitshochheim

Grotta v objektu byla vytvofena mezi lety 1735-42 a 1772-73 stavebnim mistrem Antoniem
Bossi a Stukatérem Maternem Bossi. Povrchy zdi jsou tvofeny divokymi, fantasknimi
figurami zvifat, jez sestavaji z tuzemskych schranek mékkyst, které jsou zasti barevné
pojednané. Sochy byly oblozeny barevnymi stfipky a na mista oci byly vsazeny tipytici se

kaménky.


http://de.wikipedia.org/wiki/1599
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Z némeckych objektd mizeme déale zminit grotty v Drazd’anech, Neuburgu an der Donau,

Hackelbergu, Stuttgartu apod.

4.2. Grotty na izemi Cech, Moravy a Slezska

V této kapitole neni nasim cilem podat vycet vSech grottovych objektli, které se na naSem
uzemi nachézeji ¢i nachazely. Na stézejnich ptikladech méame v umyslu podat ptehled o
nejcastéjSim typu zdobnych prvki a pouzitych materialech .

K objektim na naSem uzemi, které povazujeme za exempldrni, patii stavebni podniky
Albrechta z Valdstejna, zde predevsim dnes jiz zanikld grotta ValdStejnské zahrady a
fantaskni krapnikova sténa, jez je soucasti ohradni zdi arealu. Vznik obou staveb spada na
pocatek 17. stoleti, pravdépodobné do roku 1629.

Dale je to o néco star$i objekt z roku 1594 a tim je grotta Rudolfa II. v aredlu Cisafského
mlyna v Bubenci, kterd je naprosto atypickd a co se tyce formy Upravy povrchu zdi, kde
chybi jakékoliv znamky rustiky, Ize ji jen tézko fadit mezi bézné grottové stavby.
Vyznamnym piikladem z hlediska dochovani a umeélecko-historické kvality jsou pak dvé
mistnosti krométizské salla tereny, které vznikly na konci 17. stoleti v dob& episkopatu
arcibiskupa Karla z Lichtensteinu-Castelcorna. Zde se nabizi zajimavé srovnani s o néco
star§imi grottami rakouského zdmku Hellbrunn, které mél biskup sdm moznost mnohokrate
navstivit a inspirovat se pii vytvareni ikonografického konceptu jejich vyzdobou.

Vznik nejmladSich umélych jeskyni, kterymi se v praci budeme zabyvat, a sice grottami
v suterénu zamku Ploskovice, spadd do obdobi pocatku 18. stoleti.

Pro ptfedstavu o Cetnosti a mnohotvarnosti téchto objekti se kratce zminime i o jinych
stavbach, které jsme vSak neméli moznost osobn¢ navstivit, a tudiz se bude vétSinou jednat o
popisy, vychazejici z dostupné literatury a prament, kde jsou objekty podany casto velmi

subjektivné a s uzitim nevhodné terminologie. Tudiz je nutno brat tyto popisy s rezervou.

Ackoliv se vtéto praci nebudeme zabyvat grottami na tuzemi Slovenské republiky,
povazujeme za vhodné zminit alesponi jednu z nejvyznamnéjSich taméjSich salla terren
s grottovou vyzdobou, kterad se nachazi na hradé Cerveny Kamen. Na vzniku salla terreny
z 50. let 17. stoleti se podileli prosluli umélci. Nad projektem dohlizel Philiberto Luchese a
malifskd vyzdoba je ranym dilem Carpofora Tencaly.

Mistnost salla terreny je obdélnd, okny oteviena do nadvofi, s valenou klenbou. V zavéru

salu se nachazi grotta s jezirkem a nadrzi na vodu. Interiér je bohaté¢ zdoben plastickymi
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dekoracemi s figurdlnimi a ornamentdlnimi motivy. Stény a niky jsou inkrustovany
barevnymi kaménky a musSlemi. Materidl pro vyzdobu grotty byl dovazen z krasovych
utvari z Bojnic. Rozborem kamene se potvrdilo, Ze se jednd poérovity vapenny sintr
(pénovec). Tato vynikajici realizace ran¢ barokniho interiéru, jejiz vyznam piesahuje svymi

kvalitami ramec Slovenska, byla v letech 1999-2001 restaurovana®’.

Praha

Zahrada Valdstejnského palace v Praze™

Albrecht z ValdStejna nechal po roce 1623 zalozit u svého palédce na Malé Strané rozsdhlou
osov¢ vazanou zahradu. Salla terrena zde nabyla velkoleposti a métitka po vzoru Italie.
Specificky opticky ucinek pomérné nepravidelné¢ uspotfddané zahrady je zvyraznén
ptekvapivé vysokou zdi (10-12 metrtr), kteréd areal obklopuje. Nepravidelnosti dispozice jsou
jistym zplsobem vyvazeny necekanymi vyhledy, jez se pozorovateli oteviraji. ValdStejnska
zahrada nebyla utvafena pouhym jasné danym fadem geometrickych linii, nybrz i
vynikajicimi plastikami sochafe Adriena de Vries. Podle Dobalové a Muchky vznikla
zahrada prakticky soucasné se stavbou paladce a stejné¢ jako salla terrena byla dokoncena
roku 1629.

V arealu objektu se nachazi hned dvé grotty. Jedna je situovana pii salla terren¢ a druha, tzv.
Velka ¢i ,,dolni®, jez tvofila jednu z dominant zahrady, se nachazi u voliéry. Jak dokladaji
zdznamy z inventare, byla do obou zavedena voda.

Malé grotta v paléci (u salla terreny)

Grotta je vystavéna na kruhovém pudoryse s primérem okolo 6 metrti a vyskou 5 metrq.
Hlavni ¢ast vyzdoby tvoii krapniky vytvoiené z vapenného Stuku Jejich jadro se sklada
z prejzl, ¢i dievénych prkének, opracovanych do pozadovaného tvaru. Mramorova vodni
nadrz na zapadni strané mistnosti ma tvar musle. Ornamentalni dlazba z riznobarevnych
oblazkd a ostatni vyzdoba se ziejm¢ dochovaly v témét autentické podobé. Prizkum
prokézal, ze krapniky byly tvoifeny dvéma druhy Stukové hmoty, pficemz jadrova malta
pochézela z fi¢niho pisku. Svrchni vrstvu tvofi vapenny natér, jehoz tmavé probarveni je
zpuisobeno vysokym obsahem uhliku (ziejmé sazi)*'.

Grotta u voliéry

Jedna se o samostatné stojici budovu v jiznim koutu zahrady. Plidorys je vclenén do
nepravidelné¢ vymezeného prostoru, stejné jako je tomu napi. u Velké grotty florentské

zahrady Boboli. Tento tsek byl tvofen tstfednim prostorem s dominantni ulohou na
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ovalném (,,pfirodn¢ asymetrickém®) pldoryse o rozméru cca 9 x 11 metri. Vyska
puvodniho prostoru dosahovala 7,7 metri, coz se podafilo zjistit ndlezem fragmentu
origindlni podlahy (vySka mohla byt dopocitana). Klenba byla po obvodu nesena sedmi
pilifi. Originalni vstup byl zazdén roku 1765, po prevedeni grotty do majetku
augustinianského klastera. Zamérem dosud neznamého stavitele bylo vytvofit Clenity
prostor, jenz bude budit dojem piirodniho ptivodu, pfitom vsak bude mit pevny fad, ktery
bude dan geometricky exaktni konstrukci centralni ¢asti na ptdorysu elipsy. Na pocatku 17.
stoleti byl tento geometricky tvar v architektufe zaalpskych zemi netypickym stavebnim
ukazem. Grotta byla doplnéna déle dvémi jezirky a drobnou jeskynkou. Ze zapadni strany
priléhd cca 8 metri dlouhd, rozlehld mistnost na trojuhelnikovém ptidorysu s fragmenty
krapnikové vyzdoby, skrze kterou se ziejmé v minulosti vstupovalo do hlavniho prostoru
grotty. Pravdépodobné se jednalo o jeden monumentalni, Clenity interiér. NejvérnéjSim
nakresem grotty je nejstarSi plan z doby vystavby, kterd sice v pisemnych pramenech
jednoznaéné uvedena neni, ale predpokladd se, ze byla vybudovana ve stejné dobé jako
zahrada, ktera byla dokon&ena roku 1626. Roku 1765 ziskal grottu Tomassky klaster** a
tehdy byla také vyrazné modifikovana, nebot’ zacala slouzit potfebam klasterniho pivovaru a
tim také ztratila svlij reprezentativni ucel. Zaroven se také vytratila z povédomi vetejnosti a
ptestala byt spojovana s Valdstejnskou zahradou. Podrobnosti o interiéru a exteriéru objektu
za pouziti vertikalni stratigrafie v letech 2006-2007*. Jednim z prvnich vyraznych zasaht
do struktury budovy byla pfedevsim vestavba patra v 18. stoleti, ptivodni klenba je dnes tedy
stropem prvniho patra budovy.

Interiér, vcetné kleneb a pilifa byl zfejmé celistvé pokryt krapnikovou vyzdobou, jak nové
dokladaji wvysledky archeologického prazkumu. Jednou zindicii, kterd toto tvrzeni
verifikuje, mohou byt napt. stovky kovovych oc¢ek uchycenych na skobach a zatluc¢enych do
cihlové klenby 1. patra. Tato konstrukce pak slouZzila k uchyceni prejzi, jez tvotily podklad
pro vyrobu krapnikl. Skutecné stalaktity vSak v grott¢ nenachdzime. Iluze zde bylo
dosazeno citlivou praci s vapennou Stukovou maltou. Je dokonce mozné, zZe se na nékterych
mistech nachézely i stalagmity.

Pro nastinéni hrubé piedstavy o podobé interiéru Cihakova a Miiller uvadi, ze ,.styk stén a
podlahy byl Fesen imitaci prirozeného prostredi jeskyné se silnym vytvarnym ucinkem. Velke
opukové balvany svisle ¢i Sikmo se opirajici o patu steny tvorily kostru pro vytvoreni

Jjeskynni krajiny, pro iluzi prirozeného sutoviste, pokrytého sveétle Sedym sintrem. “ (...)
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Nenucené rozmisténi balvanii podél stén, zejména na ndarozich, (...) vytvarelo dojem
pFirozené jeskynni scenérie™.

Zatimco je§té Dobalova a Muchka® pokladaji otazku osvétleni grotty a povrchové upravy
stén za ne zcela zodpovézenou, Cihdkova a Miiller se jiz dopatrali nékolika odpovédi. Jediny
zdroj piimého svétla pro centrdlni prostor poskytoval otvor na severu. Déle sem svétlo
pronikalo z vychodu a jihovychodu okny umisténymi vysoko v obvodové sténé, coz jeste
umociiovalo pusobivost Stukovych stalaktiti na stropé. Podlaha ziejmé nebyla opatiena
7hdnou pevnou povrchovou tpravou. Stuk zde byl ve slabé vrstvé nanesen na povrch
navazky a svétle Sedym natérem byl imitovan sintr*.

Jezirka, jako nedilnd soucast manyristickych grott, byla i zde napadnym prvkem interiéru.
Jejich wvnitini stény byly izolovany vrstvou jilu, ktery zabranoval prosakovani vody a
vzlindni do zdiva. Dna tvofila svazité¢, nepravidelné plochy. Hloubka jezirek mohla
dosahovat 0,8 m. Okolni Stukova vyzdoba byla pfed vzlindnim vody chranéna cernymi
kameny s nazelenalym povrchem, které byly interpretovany jako silikatova tavenina®’.
Severni fasada objektu (vngjsi lic severni obvodové zdi) je pojata ,naturdlné®, simuluje
tufové skalisko a zndzoriiuje ,,nespoutanou piirodu, aniz by zde byla citelnd inklinace
k tvarovym architektonickym detailiim. Tuf je stejné€ jako v interiéru imitovan ve Stuku.
Objekt byl v nedavné dob¢ prestavén na hotelovy bar, ¢imz definitivné zanikla moznost
prezentace této vyjimecné manyristické pamatky.

Grottova zed

V souvislosti s valdstejnskymi grottami v prazském palaci pak nelze opomenout grottovou
zed’, jez v ramci valdStejnské zahrady tvofi nadmiru bizarni, originalni a svébytny utvar, o
némz méel $védsky architekt Tessin pii navstévé Prahy roku 1688 prohlasit, ze je to
, nejlepsi, co on kdy viibec vidél z bizarnich rokajii“*.

Ve svém pribéhu tiikrat zalomena zed’ méti 73 metrti a dosahuje neobvyklé vysky 12 metrii
(vycnélky své rustiky tak jesté zcasti prevysuje okolni zed’). Ackoliv grottové zdi nebyly ve
sttedni Evropé 16. stoleti vyjimkou, valdstejnskd se ponckud vymyka tim, ze je celad
pfirodnim tutvarem®, ,dilo lidské ruky* zde neptfevlada. Je ozivena pouze drobnymi
plastikami zivocicht (zaby, hadi, jeStérky apod.), jeZ se ve hmoté¢ vyzdoby takika ztraci.
Tito tvorové pak mohou evokovat prace Bernarda Palissyho. Velice plsobivé jsou rovnéz
fantaskni tvare, které se na nc¢kterych mistech objevuji. Hlavy téchto bytosti, které nejsou
ani lidské, ani zvifeci, mivaji zoomorfni podobu a jsou skvostnou ukazkou manyristické
tvorby. Dle nazoru Cihakové a Miillera je zed’ umélecky ztvarnéna spise jako skalisko, které

je porostlé bujnou vegetaci, nez jako krapniky. Autoti zde hovoii o rostlin€ vistarii, ktera



30

tvoti hrozny kvétd. ,,Dojem umocni oddéleni nizsiho prizemniho pdsu od horni Ccasti
s bohaté kvetoucimi hrozny kvetu. Z dostupnych udaju je ziejmé, Ze pokud se po sténé grotty
opravdu pme ,,vistarie“, jednalo by se pro svou dobu o naprosto unikdtni ztvdarneni
mimorddné exotické rostliny (...). “ Tim se pak 1 sndze vysvétluje pritomnost hadu a jestérek,
kterd by byla v prostfedi krapnikd velmi neobvykld. ,,Nelze vsak ani zcela vyloucit, Ze
zamerem bylo naopak vytvorit iluzi mokvavé stény porostlé mechy, kapradinami a rasami
(...)“* Nazory odborniki na to, jak by mé&la byt sténa interpretovana se viak li§i a vé&tsinou
jsou zcela subjektivni. A¢koliv byl pro vyzdobu pouzit stejny materidl jako ve Velké grotté,
¢lenéni povrchu a zpiisob prace se Stukatérskou maltou je odlisny.

O technické vystavbé grotty se pak podrobn¢ zminuji jednotlivé prizkumy, souvisejici s jeji
restauraci. Na kamennou (kdmen byl identifikovan jako opuka), misty cihelnou konstrukci
stény byla nanaSena Stukova malta. Z této hmoty byly formovéany kaskady a na nich pak
krapniky. Ty byly tvofeny nandSenim na dfevéné kily omotané dratem, ¢imz vznikaly
imitace plnych krapnikd. Za Gcelem vytvoteni dutych krapnikl byly pouzity Cervené prejzy
¢i haky. Se stejnou technologii se setkame i v prostoru Velké grotty a pii opravach, které
vSak nebyly technologicky provadény spravné, nebot’ byl do Stukové hmoty pfiddvan

cement. Krapniky opadavaly a malta se odlupovala od hmoty prejzi’.

Bubny

Zapadné od bubenského dvora se nachazela zahrada, ktera patfila synovci Albrechtu
z Valdstejna, Maxmilidnovi. Pravidelnd obdélnd bubenska zahrada méfila cca 340 x 150
metril a nachézela se na severojizni ose. Ohradni zed” zahrady se pak pfimo napojovala na
renesancni Bubensky dvir, jenz byl co do rozlohy pon¢kud mensi nez samotnd zahrada.
Objekt byl vSak na pocatku 20. stoleti postupné bouran, coz souviselo s vystavbou vychodné
od Strossmayerova namésti. V letech 1907-1909 vznikaly na tomto misté obytné domy.
Grottou v aredlu hospodarského dvora se také zabyvaji Dobalova a Muchka v monografii
vénované Albrechtu z Valdstejna:

,,Na priiseciku prvni pricné osy s bocnimi podélnymi osami stoji dvé stavby; zatimco u
stavby vpravo neni prilis jisté, zda jde o kasnu ¢i altan, stavbu vlevo lze identifikovat diky
okolnosti, Ze ma vyrazny tvar velkého pismene ,,T" jako patrovou grottu tohoto pudorysu,
kterou zname ze dvou historickych fotografii. Na prvni pohled je ziejmé, Ze jde o typickou
manyristickou dispozici, kterd dominanty neumistovala na stredni osu, ale zdvojovala je a
situovala symetricky ke stiedu. Celni strana a vchod do grotty byly na vychodni strané, tzn.

Ze z hlavni stiedni cesty se na prvnim krizeni do ni odbocovalo vlevo. Tento princip - dvé
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postranni dominanty misto jedné ustiedni, jaky v Italii reprezentuje napriklad Villa Lante
(Bagnaia) - byl pak v obdobi baroka nahrazen principem diisledné centralistickym, jak o

tom svedci napriklad zahrady smichovského predmesti. V dosavadni literature se uvadi, ze
grotta, respektive pavilon, s prizemni krapnikovou upravou fasady a s hladkym patrem je az
z obdobi Martinku ze druhé poloviny 17. stoleti. Pozdni datovani grotty se ovsem neopird o
zadné konkrétni udaje a ziejmé vzniklo bez povédomi o pravé uvedené dispozici aredlu.
Samotné tvaroslovi grotty, napriklad lizénova uprava patra, je slohové celkem neurcité,
protoze se s nim miizeme setkat i na stavbach ze 16. stoleti.

Zajimavym momentem aredlu byla i jakasi symbioza provozni funkce hospodarského dvora
a okrasné zahrady. Nedaleko odtud, v kralovské obore, byla ovsem takova ,,symbioza"
uskutecnéna jiz v obdobi cisare Rudolfa Il. Areal Cisarského mlyna se také skladal z cisté
provoznich staveb a skladeb odpocinkovych s funkci jakéhosi tuscula. Valdstejn v Bubnech

tedy opét mohl pokracovat v intencich, které do prazské architektury uved! Rudolf II. “*".

Rudolfova grotta v aredlu Cisafského mlyna v Praze - Bubendi

Grotta, vybudovana roku 1594 Giovannim Gargiolim, kterd je dnes torzem nedochovaného
celku, pry spojovala utilitdrni ucel (brusirna drahych kamenti) s moZnosti odpocinku
v piirod&>”.

Stavba se svou centralni kruhovou dispozici pon€kud vyclenuje z bézné architektury své
doby, nebot” objektii na kruhovém ptdorysu na nasem uzemi neni mnoho.

Pristup ke grotté zajiStovala arkadova chodba. Centralni prostor objektu je soucasti skaly a
je tedy skryty pohledu zvenci. Vstupni portdl dosahuje mimotadnych kvalit a na pamét
stavebnika je oznaCen pismenem R. Skrze kratky vestibul je mozné vstoupit do centralni,
rafinované formované Casti, jez je zaklenuta kupoli. Stény jsou ¢lenény nikami, ve kterych
se zfejmé nachazela sochai'skd vyzdoba, ktera se vSak do dneSni doby nedochovala. Jedinym
zdrojem svétla bylo opaion lucerny, jez prostupuje skélou. Stavba je vyznamnym dokladem
toho, ze i Cechy nasledovaly dobovou oblibu umélych jeskyni, pfi¢emZ na tento trend
reagovaly veskrze svébytng, aniZ by se dopustily otrockého kopirovani cizich vzora™.

Na biehu Vltavy pry bylo vybudovéano vodni dilo, z né¢hoZ byla do grotty pfivadéna voda. Je
pravdépodobné, Ze se stavebnik nechal inspirovat grottou v letohradku Neugebdude u Vidné,
jejiz ptesna podoba se v§ak do dnesnich dnli rovnéz nedochovala.

Usuzuje se také, ze objekt mohl splitovat funkci 1azné, nebot’ z ticetnich spist vyplyva, Ze se
zde nachazela fontana, & jiné zafizeni, jez mohlo slouzit ke koupeli®*. Voda viak byla do

grotty zavedena az takika deset let po jejim vybudovani. V pfipadé lazné by tedy zfejme
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neslo o prvotni ideu.

Podivuhodny je fakt, ze stavebnik si nekladl za cil napodobit prostiedi ptirodni jeskyné, jak
bylo tehdy témét po celé Evrope beézné, nechal naopak vytvofit stfizlivou, technicky
precizni, symetrickou stavbu. A to i pfesto, Ze byl skrze grafick4 alba dozajista obeznamen
s fantaskni, pestrou a bizarni zahradni architekturou té doby. Jak uvadi i Jarmila Kr&alova™,
nevime, co vedlo panovnika k tomu, aby dal stavbé tuto podobu. Nelze vyloucit, Zze se mé¢lo
jednat o napodobu n¢jaké antické stavby, snad zmenseninu Pantheonu. Smérem k opaionu
se pravidelné, precizné tesané kvadry zmenSuji a vytvaii kopuli.

Rudolf II., sbératel, mecends a milovnik kuriozit byl také velkym pfiznivcem hermetickych
a alchymistickych nauk, jakoz i astrologie a snad i ¢erné magie. N¢ktefi badatelé se tedy
domnivaji, Ze tato stavba méla s uvedenymi naukami jakousi spojitost. Ondiej Zatloukal
srovndva objekt dokonce s kroméfiSskymi grottami (konkrétné vychodni, ,hornickou
grottou®) a pfizndva mu na zaklad¢ interpretace Jarmily Krc¢alové obdobny ideovy zéaklad.
Jsme pry uvedeni do svéta alchymie a hermetiky, jez prameni ze starovékych nauk Herma
Trismegistra, z jehoZ uéeni vychazeli rozenkruciani®.

Grotta si 1 po nedavném restaurovani zachovala autentickou podobu. Doslo vSak ke zvySeni
podlahy terasy pied objektem, coZ utopilo ptiivodni patky portalu asi 15 cm pod terén. Toto
pochybeni pii rekonstrukei také zptisobilo, Ze se do grotty sestupuje ze schodu®’. Pro stavbu
byl pouzit hloubétinsky kamen.

Ohlédneme-li se za stavbami grott v tomto obdobi, které hojn¢ vznikaly pfti Slechtickych
sidlech, vnucuje se nam otdzka, zda se v pfipadé Bubence skute¢né jedna o grottu v pravém
slova smyslu. V historickych pramenech sice nazyvana ,krottou* je, ale tou by pak mohl byt
ve své podstaté nejeden zahradni chramek. Je vSak tfeba podotknout, ze zde se setkavame se
stavbou, jejiz hodnoty jsou z umélecko-historického hlediska vyznamné uz jen tim, Ze se

jedné o svého Casu ojedinély objekt na centralnim kruhovém ptdorysu.

Ji¢in

Se stavbou rezidence zapocal Albrecht z ValdStejna roku 1621.

Zanikla grotta ji¢inského zdmku se patrné nachéazela ptimo pod vévodovou kapli, kterd byla
pfistupna Snekovym schodistém. Ziejmé¢ se zde odrazily vyzdobné prvky prazské
valdstejnské grotty. Hrabé Rudolf z Tiefenbachu, ktery se stal nastupcem Albrechta
z Valdstejna na ji¢inském panstvi, vSak nechal grottu jiz roku 1636 odstranit, nebot jeji
poloha v tésné blizkosti osobni kaple ziejm& neodpovidala jeho pfedstavam. Vyzadoval

vsak, aby byly z rozebrané stavby zachovany ulity a tufovy kdmen, coz nabizi domnénku, Ze
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hodlal vystavét grottu na jiném misté. V rozsahlém aredlu valdStejnské zahrady (obdélnik o
Sitce 305 metrt a délce asi 340 metrd) se nachdzely dalsi stavby grottového typu, které vsak
nebyly nikdy dokonceny. Sestavaly se zhrubého lomového zdiva, pfipraveného pro
krapnikovou vyzdobu. Stavba zahradni zdi nebyla nikdy dokon€ena. V zahradé€ se pocitalo
zfejm¢ 1 s vodnimi dily, coz mj. dokladaji i dva paralelni z kamene vyzdéné kanalky
nalezené pied jizni fasadou vychodniho kiidla dvora pii terénnich Gipravach v roce 2002°%,

vvrwv 359
Kromériz

Karel z Lichtensteinu-Castelcorna®® a renovace kroméiirského rezidencniho sidla

olomouckych biskupu

vvvvv

pficemz Krométiz predstavovala hlavni venkovské sidlo, kde byly soustfedény utrady
spojené s majetkovou spravou biskupskych statktl, ale 1 kulturni instituce.

V srpnu roku 1664 pfijel Castelcorn do rezidencniho mésta olomouckych biskupt,
Kroméfize. Zamek®' nalezl ve zb&dovaném stavu, nebot’ byl zdevastovan vpadem Svédi
roku 1643 a 1645. Prvni nutné opravy zahajil jiz v letech 1665-1672. Ve druhé etapé¢,
pocinajici rokem 1686, doslo k piestavbé objektu v podstaté do dnesni podoby. Z gotického
hradu byla zachovana spodni ¢ast bergfriedu, prestavéného ve vysokou véz. Na pidorysu
objektu byla vystavéna trojpodlazni budova, obklopujici nadvoii arkadami. Fasady jsou
Clenéné tadami oken, pilastry, lisénami a naroznimi rizality. Pozar vroce 1752 vedl k
upravam druhého poschodi, odbourani bastionii na rozich budovy, sneseni atikové
balustrady a k novému krovu a zakonceni véze.

Sam Castelcorn se aktivné podilel na koncepci vSech vyznamnych stavebnich podnikii a své
mySlenky konzultoval s architekty a dalSimi umélci, coz dokladd doposavad malo
probadana korespondence. Osoba stavebnika tedy vyrazné ovliviiuje vyslednou podobu dél,
ktera objednava. Zde je tieba poznamenat, ze biskup Karel byl v otdzce architektury do
znacné miry poucen, sam architektonické spisy studoval a sbiral a o probihajici stavebni
podniky se Zivé zajimal.

Interiéry zamku slouzily tfem funkcim - hospodarské spraveé biskupstvi (statky, lesy,
tovarny, mansky systém), reprezentacnim uceliim (mistnosti piana nobile v 1. a v II. patie
galerie a knihovna) a umisténi, pfipadné prezentaci uméleckohistorickych sbirek.

Biskup Karel zfidil vlastni stavebni ufad a z Vidn€ ziskal dva vyznamné architekty

Philiberta Luchese a Giovanniho Pietra Tencallu. Tti roky pied dokonc¢enim piestavby
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Castelkorn umira (poté, co prochladl pti prohlidce stavby).

V arealu své kroméfizské rezidence vybudoval Karel z Lichtensteina-Castelcornu dvé
zahrady. Podzamecka zahrada, umisténa tésné¢ pod zdmkem na starSich renesancnich
zakladech prodélala prvni fazi uprav v letech 1665-1672, dalsi, zavére¢nou pak mezi 1éty
1686-1698. Druha zahrada byla zalozena mimo mésto - Libosad, Kvétné zahrada.
Inspira¢nimi zdroji pro Castelcorna ziejme byly nésledujici zahrady, které osobné poznal.
Slo tedy piedev§im o salcburské zahrady Mirabell a Hellbrunn, mnichovskou rezidenéni
zahradu kurfifta Maxmilidna 1., dadle Hortus Palatinus v Heidelbergu a v neposledni fadé o
zahradu pfi letohradku Neugebdude vybudovanou cisafem Maxmilidnem II. na okraji
Vidné. DalSim progresivnim a dokonce mistnim zdrojem ideji pak mohla byt rottalovska
zahrada v nedalekém HoleSové.

Hortus Palatinus mohla biskupa oslovit skrze symboliku, jez odkazovala na tajemné nauky,
jakymi v té dob& byly piedev§im alchymie, hermetismus a rozenkrucianstvi®.

Biskup shromazdil vyznamnou sbirku publikaci, jeZ byla mimojiné zaméfena na geometrii,
kniha Hortus Palatinus s cetnymi piiklady "Wasserkunst" ze zahrady v Heidelbergu.
Knihovna obsahuje rovnéz vypravnou grafickou publikaci Villa Pamphilia, kterd byla
vydéna v Rimg, a ktera dokumentuje vzhled této ¥imské vily. Ta vznikla v letech 1644-52 a
budoval ji synovec papeZe Inocence X. Cetné prvky feseni kroméfizského Libosadu jsou
idajné& pievzaty z této tehdy velice popularni zahrady® .

Komplex zamku s Podzdmeckou 1 Kvétnou zahradou byly v roce 1998 zapsany na Seznam
svétového prirodniho a kulturniho dédictvi Unesco.

Salla terrena®

Svym umisténim v ptizemi zahradniho kiidla zdmku, zajiStovala salla terrena prichod do
Podzédmecké zahrady a zaroven druhy hlavni vstup do zdmku. Tvofi ji pet mistnosti, které
byly upraveny podle plant Giovanniho Pietra Tencally . V literatufe se traduje myslenka,
ze ideovym tvlircem programu vyzdoby salla terreny je olomoucky malif a prevor klastera
augustiniant kanovnikil u Viech svatych v Olomouci Antonin Martin Lublinsky, archivni
opora vSak pro tyto teze chybi. Je vSak znamo, Ze Lublinsky byl v né&kterych otazkach
biskupovi poradcem, ba dokonce navrhoval jak nékteré sochy pro komplex Kvétné zahrady,
(pozdni faze vyzdoby z konce osmdesatych let), tak ¢asti vyzdoby salla terreny zamku.
Bohatou Stukaturu vytvofil sochai Baldassare Fontana a malby v kartuSich jsou dilem Paola
Paganiho. Milan Togner povazuje vytvarné pojeti téchto umélcl za zcela novatorské.

Stukatéri z predeslé dilny Quirica Castelliho totiz pouzivali stereotypné se opakujici
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repertoar zavijeného ornamentu a kartusi modelovanych ve vysokém reliéfu, doplnovanych
ovocnymi festony, plnoplastickymi postavami putti, détskymi hlavickami s kridly a
maskarony ““. Tento zpusob prace se Stukem vSak ndsténnou malbu spise vytésnoval, coz lze
pozorovat i na interiéru rotundy. Togner déale uvadi, Ze Fontanova vyzdoba ,prinesia
hravejsi, odlehcené pojeti dusledné pocitajici s ucinkem a hrou dopadajiciho svétla.
Bohatost plastické vyzdoby rozhodné nebyla umensena, ale presto davala podstatné veétsi
prostor malirské sloZce. Vztah Stukového reliéfu a malby se vyrovnal a oba druhy
vytvarného projevu se zacaly spiSe vzdjemné doplniovat“. (...) “Nové pojeti se v moravském
prostiedi plné uplatnilo ve vyzdobé saly terreny kromérizského zamku “®’. Ustiedni mistnost
spojovala Sirokym schodistém salla terrenu se zamkem, sousedni mistnosti slouzily jako
odpocinkové prostory. Zapadni ¢ast této enfilady je ukoncena grottou se sochami faunt a
vodnimi hfickami. Vychodni ¢ast rovnéz uzavira grotta, jejiz ikonograficka néapln je zcela
vyjimecna, nebot’ predstavuje rudné doly.

V ramci zadani této prace povazujeme za vhodné podat obsirnéjsi popis grott kromeétizské
salla terreny. Pokud jde o materidly pouzité pro jejich vyzdobu, lze se pravem domnivat, ze
jsou jedny z nejrozmanitéjSich a nejlépe dochovanych na naSem tzemi a jisté je lze tadit ke

sttedoevropskym skvostiim tohoto druhu.

Apollonova grotta

Zapadni Apollonova grotta je mistnost na nepravidelném obdélném ptidorysu, obdobnych
rozméra jako ptedeslé saly a je zastropena klenbou s lunetovymi vysecemi. St€na napravo
od vchodu se vyznacuje vyklenkem v sile zdiva, ktery usti do Podzdmecké zahrady. Plocha
zdi proti vchodu je prolomena cca 5 m dlouhym prostorem, ve kterém se nachéazi socha
Apolléna na podstavci z navrSenych kamend, které tvoti skalisko. Pfed sochou je umistén
zlab, jez Gsti do profilované kamenné nadrze tvaru elipsy. Po obou stranach této niky pfi
stén¢ a na protéjsi strané se nachéazi stromy, modelované ve Stuku, oblozené skute¢nou
ktirou, jejichz vétve a listovi z plechu ve spletité husté siti pokryvaji téméf celou klenbu.
Centralni ¢ast stropu je zdobena polychromovanou Stukovou plastikou leticitho draka se
svéSenou hlavou. Kvétinové rozviliny v luneté nade dveifmi jsou vytvoteny z lastur, které se
nachdzi i na podstavcich soch. Tyto ornamentalni vegetabilni motivy pfipominaji broderie
v prostorach zahrady, k nimz by mohly nepfimo odkazovat. Stény mistnosti jsou Clenény
pulkruhovymi nikami s bosovanym osténim a rozvilinovym dekorem, v nichz jsou osazeny

kamenné plastiky Satyr v nadZivotni velikosti. V centru mistnosti se nachazi nevysoky
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jehlan (0,55 m), oblozeny barevnymi fi¢nimi oblazky, v jehoz stiedu je vyusténi pro vodu.
Ikonografie této umélé jeskyné je zmifovana v textu Martina Pavlicka, vénovanému
sochatské vyzdobé zamku. Osobu antického hrdiny, podle niz je grotta pojmenovéana,
identifikoval na zékladé bojovného drZeni téla a atributl. K Apollénovi rovnéz odkazuje
plastika draka (Pythona) na stropé, kterého tento lukostfelec usmrtil. Voda, kterd diive
v kaskadach proudila z podstavce pod sochou do nadrze, by pak mohla odkazovat na
posvatny pramen Kastalia, zasvéceny Apollénovi a mizam. Autor se dale domniva, ze
severni grotta salla terreny by mohla byt parafrazi na podobné koncipovanou Korunni grottu
na zamku Hellbrunn, kterou biskup patrné velmi dobfe znal. Uvahy nad ikonografickym
konceptem mistnosti pak Pavli¢ek uzavird myslenkou, ze ustiedni ¢ast vyzdoby této grotty
lze v preneseném slova smyslu interpretovat jako ,,mytologickou personifikaci biskupa
Karla coby duchovniho pastyre, ktery ve své diecézi vymytil herezi “®®.

Materidly pouzité pii vyzdobé jsou rozlicného plvodu. K vidéni jsou zde schranky
mékkyst, barevné fi¢ni oblazky, tuf pouzity k obloZeni stén, rourkovitd forma travertinu,
sklenéna struska, ktira stromti, plech aj.

Stény jsou oblozeny kousky dolomitického vépence ve velikostech cca 5 x 5 cm az 90 x 40
cm. Tento vapenopiscity slepenec, ktery by mél snad pochazet z oblasti Salcburku, uvadi ve
své pruzkumové dokumentaci Ladislav Werkmann, pfi¢emz poukazuje na nutnost
petrologického priizkumu®. Pomérné pravidelné rozmisténé kameny jsou k cihelnému zdivu
grotty upevnény médénymi draty kotvenymi skobami. Mezi touto vysoce porézni horninou
se vyskytuje velmi specifickd a v nasem prostiedi neobvykla trubicovitd forma travertinu
(viz. kap. 5.1.). Sochatska vyzdoba je provedena v maletinském piskovci.

Grotta s horniky

Vstupem do této ,,umélé jeskyné* (vychodni grotty) se navstévnik ocitd ve velmi temném
prostoru, do né¢hoz ptivodné pronikalo svétlo ziejmé pouze prosklenymi dveimi, které usti
do Podzamecké zahrady. Je vsak pravdépodobné, Ze jednotlivé ,hornické scenerie” byly
osvétleny i uméle. Vchazime piimo do centra déni. Otevird se nam pohled na horniky
v rudnych dolech, ktefi se vramci svého poslani vénuji nejriznéj$Sim cinnostem. Zcela
primitivnim zptisobem dobyvaji rudu, kterou konik a psi vynaSeji na povrch. Figury ¢asto
vyvolavaji téméf komicky dojem, nebot’ z nich 1ze mnohdy spatfit pouze nékteré ¢asti téla.
Ze stropu (otvoru ve skale) tak vykukuje napf. pouze ¢ast trupu s koncetinami. Prostor je
podan skutecné jako sluj, vyhloubena ve skale. Stény jsou pokryty tufem a jinymi
horninami. Stopy po rozlicnych schrankach motskych Zivoc¢icht zde logicky nenachazime.

Neni ndm zndmo, Ze by v posledni dob¢ probihal v hornické sluji restauratorsky, ¢i
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umélecko-historicky priizkum, nase domnénky o bohaté skale pfirodnin a o ikonografickém
konceptu jsou tedy dosti subjektivni.

Po konzultaci s RnDr. Zdefikem Staffenem vyslo najevo, Ze $kala pouzitych hornin je
z petrologického hlediska znacné Sirokd. Objevuji se 1 dosti atypické kombinace pouZzitych
materiali. Vedle nepftili§ hodnotné modrozelené sklenéné strusky se zde nachazi fialova
forma kifemene — ametystu. Dale jsou zde stejné jako v Apollonove grotté k vidéni opét
ulomky travertinu v hrubé porézni formé, ktery je zatlaCen do malty, jez tvoii plastické
spary. Slepenec s vysokym obsahem kiemene dopliiuje v mensi mife travertinové ulomky.
Klencova forma kalcitu z hydrotermalnich roztoki zde tvoii libivé shluky smetanové
zbarvenych vé&jirkd, které by snad vzhledem k svému vzniku (vypli rudné zily, hluSina)
mohly odkazovat k ikonografii grotty. Jak trefné poznamenal Zdenék Staffen jedna se
v ptipad¢ vybéru materidlt o ,,straci vybér, nebot’ je zde evidentni, Ze byl kladen daraz na
lesk a tipyt inkrustacnich prvka .

Motivy této bizarni a neobvyklé vyzdoby prameni dle n¢kterych badatelli z potieby biskupa
pfipomenout své mincovnictvi. Krsek, Kudé¢lka, Stehlik a Valka si zdrovein pohravaji s
mySlenkou, ze ,,chtél biskup pri vybéru tematiky vzbudit uzas nebo alespon prekvapeni

71 v o . v SRR, r
“"". Je tfeba zdUraznit, Ze navstévnik se vstupem

zpodobenim neobvyklé pracovni cinnosti
do sluje dostava do naprosto diametraln¢ odlisného prostiedi ve srovnani s hlavni mistnosti
salla terreny. Svym zakotvenim i architektonickou podobou prindlezela budove,
symbolickymi namety své vyzdoby vsak zaroven zvala do svéta Prirody — luna tajemstvi a
podstaty stvoreného. Staroveka — predevsim anticka — tradice vedeni byla zhmotnéna
v Apollonové (severni) grotté, v miste, kde od staroveku dochazelo ke spojeni s bozZstvy,
mystickému vytrzeni a proroctvim. Protilehla (vychodni grotta) s potemnélou atmosférou
rudného dolu zosobnovala naopak touhu po proniknuti do nitra zemé a rozlusténi jejich
tajemstvi .

V brnénském casopisu Moravia byly roku 1840 snad prvné popsany i samotné krométizské
grotty. Ve ctvrtém sale jsou malé, uméle vytvorené doly s haviri, z nichz cast je zaméstnana
v Sachtach a ¢dst mimo né. Bocni stény a jeskyné patého salu s vodnim dilem jsou zdobné
vylozZeny krapniky a mozaikami z lastur. (...)

V bocnich jeskynich se nalézaji postavy zvirat, které pri hydraulickych ukonech ze svych
tlam vystrikuji vodu. Misto krasli rovnéz vicero umélych ozdobnych vysokych stromii
s plechovymi listy. Uprostied se nachdzi malé, stérkovou mozaikou obloZené vyvyseni
s pristrojem, z kterého vystrikuje voda. Ta vytvari pruzracny kiistalovy pohar, v nemz klidne

v v, s 73
a nerusené hori svice
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Za umélecké ztvarnéni grott byl zodpovédny sochat Jean Baptiste Dieussard, o némz je nam
znamo, ze do Krométize ptiSel z Vidné. V nékterych pramenech je mu pfipisovano
ztvarnéni nékolika soch v salla terrené. BlizSich informaci o jeho osob¢ jsme se bohuzel
prozatim nedopatrali.

Je zfejmé, ze vétSina materidll, pouzitych pii vyzdobé grott krométizské salla terreny,
pfedevsim tedy hornin a minerdli, nepochédzi piimo z Kroméfize, ¢i jeji bezprostiedni
blizkosti, pravdépodobné se jedna o dovoz z riiznych koutli naseho tizemi. V piipadé vyse
uvedeného kalcitu se miZe jednat o lokalitu Jeseniky, Zlaté hory. Ametyst by mohl mit sviij
pivod na Vysocing. Tuf byl pry od r. 1668 dovéazen ze Sloupskych jeskyni. Tyto hypotézy
vS§ak muze potvrdit pouze fadny petrologicky prizkum.

Podzamecka zahrada

Pivodné se jednalo pouze o zelinafskou a kvétinovou zahradou pod hradem. Od 15. stoleti
se postupné proméioval jeji vzhled a ucel. V 17. stoleti byla pfebudovana na zahradu
barokni a v 19. stoleti na stylovy krajinatsky park o rozloze 64 hektari. Vyuzitim vodni
slozky (poticky, rybniky), bohatou botanickou skladbou, romantickymi stavbami
(Pompejéanska kolonada, Pavi dviir, Rybaisky pavilon, Colloredova kolonada) a sochafskou
vyzdobou se fadi k prednim evropskym krajinaiskym parkam™.

Libosad tzv. Kvétna zahrada

Manyristicka Kvétna zahrada vznikla v ramci stavitelskych aktivit biskupa Karla II.
Lichtensteina-Castelkorna v druhé poloviné 17. stoleti (1665) na bazinaté pad¢ za hradbami
tehdejSiho mésta. Realizace Libosadu je dilem architektl Filiberta Luccheseho a G. P.
Tencally. Jednd se o osovou zahradu na ptudoryse protdhlého obdélnika o rozmérech 300 m
x 485 m ze vSech stran ohrazenym zdi.

Hlavni vstup ptechazi do nezvykle dlouhé kolonddy (244 m), ktera tak vytvari vyrazny
architektonicky prvek. Na jedné z kratSich stran byla umisténa arkddami oteviena galerie, v
niz se nachézely sochy, napodobujici antické prace a arkady byly obohaceny o busty cisafti.
Modelem pro tyto prace byly antiky umisténé v fimskych vilach (Villa Medici, Villa Doria-
Pamphili). Slozity vodovodni systém v Libosadu napajel rybnicky, kasny, jezirko u voliéry,
vodotrysky a dimyslny systém vodnich hiicek v interiéru ustfedni rotundy. Osa Libosadu
smétuje od hlavniho vstupu pfes rotundu ke kuzelné, kde se nachazi rovnéz vodni zerty. Po
stranach hlavni osy byly labyrinty a dva rybniky, kolem nichz byly osdzeny ovocné stromy.
Hlavni osa dale prochédzi mezi dvéma pahorky, tzv. ,, Jahodovymi kopecky “, které byly v té

dobé oblibenym kompozicnim prvkem. Zname je jiz ze starovékych zahrad, kde byvaly

vvvvv
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K zahradé¢ také pfiléhaly jako relativné samostatné Casti ,,voliéra®“, ,,zajeci vrch® a pted
zahradou byl projektovan velky vodni bazén. Autorem projektu, realizovaném v letech
1840-45 byl biskupsky architekt Anton Arche. Pivodni dispozi¢ni rozvrh ran¢ barokniho
Libosadu nebyl v zasadé porusen. Neoklasicistni vchod tvofil novy vstupni portal, osazeny
do mélkého trojosé¢ho rizalitu, jenz zavrSoval trojuhelnikovy tympanon se zlacenym
arcibiskupskym znakem” .

V 60. letech 20. stoleti byla zahrada rekonstruovana do podoby ran¢ barokni zahrady a je
dodnes nejvyznamnéjsi pamatkou svého druhu v Ceské republice. Jednotlivé zahradni prvky
lze odvodit z fimskych zahrad vzniklych kolem roku 1600 (Villa Medici, Villa Doria-
Pamphili). Na druhé strané v celkové koncepci nalezneme zejména ohlas cisaiské zahrady
Neugebdude u Vidn¢, srovnavame-li naptiklad celkové ohrazeni, motiv oteviené galerie,
konfiguraci zahrady a vodniho bazénu, apod. Rovnéz v teoretickém dile Josepha
Furttenbacha nalezneme napadny vzor pro krométizskou zahradu. Je proto mozné povazovat
ji za originalni architektonicky vytvor, ktery sice vyuziva urcitych modelovych feseni, ale
prevadi je do nové, ran¢ barokni podoby.

Oktogon v kvétné zahradé

Libosad navrhoval snad plivodné jesté Philiberto Luchese, nicméné po jeho Casné smrti ji
dotvofil Giovanni Pietro Tencalla a spolu s nim malif a ikonolog Martin Antonin Lublinsky.
Podobu zahrady méame velmi dobfe dokumentovanu diky luxusnimu grafickému albu s
lepty, které vytvoril grafik Georg Matthias Vischer a vagantni utrechtsky malif a kreslit
Justus van den Nypoort’® roku 1691. Tehdy byly dieviny jiz patfiéné vzrostlé a Libosad
jako umélecké dilo s prvky zelené, staveb, soch, malifskych dopliikii a vodnich ploch vSeho
druhu mohl okouzlit navstévnika, ktery byl osobné zvan latinskym napisem umisténym nad
hlavnim vchodem, aby pfistoupil k prohlidce kdysi mokrych a neobdélanych mist, ktera
byla naméahavou praci, mnohaletym usilim a zna¢nymi naklady proménéna v zahradu, jez
ma byt uzivana k potéSeni soucasniki i budoucich pokoleni.

V ptipad¢ oktogonu (letohradku, Lusthausu) se jednd o osmibokou centralni budovu, jiz
prochdzi osa zahrady od ptivodniho hlavniho vchodu uprostfed kolonady. Z centralniho salu
rotundy vybihaji étyii grotty’’ s vodotrysky a &tyfi salonky. Nad salem se vypina valcovy
tambur uzavieny kopuli s lucernou. Bohatou Stukovou vyzdobu interiéru rotundy vytvofili
ital$ti umélci. Stukovou ornamentikou se zabyvali Quirico Castelli a Carlo Borsa. Vymalbu
kupole zapocal roku 1674 Carpoforo Tencalla,” pri¢emz zde vyobrazil Setné mytologické
scény jako Unos Evropy, Perseus a Andromeda, Unos Proserpiny, Herkules s Nessem a

Dejaneirou, Pan a Syrinx, ¢i tinos Ganymeda a dal$i. Sochy satyrt v grottach a alegorie Ctyt
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ro¢nich dob v rotundé pochazeji od Michala Mandika, znojemského sochare, pivodem
z Gdanska. Pivodné byly vchody do rotundy ze zahrady otevieny a pii nich v mensich
mistnostech bylo mozno odpocivat. Podle vzoru italskych zahrad bylo v Libosadu mnoZzstvi
vodnich hiicek, k nimz vedl Filiberto Lucchese slozity vodovodni systém a pfi naSlapnuti na
urcitou dlazdici v podlaze rotundy se snesla na hlavu nic netusiciho navstévnika vodni
sprika. Ondfej Zatloukal uvadi”, Ze grotty oktogonu byly zdobeny tufem, dovaZenym
zrajeckého panstvi u Brna a ztiSnovského panstvi, lastury pry byly dovezeny
z Oujezdského rybnika na chrlickém panstvi. Sochy, za jejichZ autora je povazovan Michael
Mandik byly vytesany do maletinského piskovce.

Soucasnou podobu ziskaly grotty za arcibiskupa Theodora Kohna na pocatku 20. stoleti, kdy

byly odstranény fontany. Vyzdoba kleneb a stén ziistala beze zmén.

Ploskovice

Zamek byl postaven okolo roku 1720 a Emanuel Poche™ uvadi domnénku, Ze stavitelem byl
O. Broggio. Udaj o architektovi viak chybi. V soucasnosti se badatelé priklangji k osobé
architekta Kilidna Ignace Dientzenhofera® . Lehce obdélna, dvoupatrova stavba s kupoli a
terasou se nachdzi na okraji terénniho zlomu proménéného v terasu, coz vysvétluje, proc se
jevi ze severu jako dvoupatrovy a z jihu pak tfipatrovy. Tento zlom je vyrovnan stavbou
salla terreny s grottami, které jsou tedy ve vztahu k jiznimu praceli zamku piizemnimi
prostory, ve vztahu k severnimu pruceli pak suterénnimi, sklepnimi prostory. V ose jizniho
praceli hlavni budovy se nachazi trojboky rizalit s konvexné prohnutymi bo¢nimi stranami.
Priceli jsou bohaté ¢lenéna a zdobena Stukem. Nahote na atice se pak nachazi alegorické
barokni plastiky.

Zamek, ktery se mél vyrovnal souCasnym stavbam zahranicni Slechty, nechala vystavét
Anna Marie vévodkyné Sasko-Lauenburska podle tehdy vladnouciho vkusu. Nachazely se
zde terasy, kryt¢ chodby, oteviené galerie, zdobné ploty, sochy a grotty s cetnymi
kamennymi ¢lenitymi kasnami a sochatskou vyzdobou, vodni nadrze i vodotrysky. Osobné
dohliZela nad vystavbou, jez byla velice nakladna™.

Grotty v suterénu stavby

Po svém baroknim vzniku prosly grotty celou fadou zmén. Jsou plivodné vrcholné
barokniho zalozeni, v klasicismu byly nékolikrat upravovany a rozsahlejsich zasaht
(ptedevSim na vyzdob¢) doznaly pii romantické piestavbé v letech 1850 — 54. Tyto
rekonstrukce si pry vynutila jejich pokroc€ild degradace. Dle archivnich pramenti byly v roce

1852 néasténné malby v grottach vyrazné premalovany a §tuk pozménén®. Zakladni
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pudorysnou dispozici grott tvoii pficn¢ ovalny sal. Dispozice hlavnich prostori pak
reflektuje schéma prostor v hlavni zdmecké budové. Celek grott tvoii celkem Sest mistnosti.
Pivodni Ctyfi prostory se nachazeji pod hlavni budovou, dalsi dva pak po jejich stranach,
pticemz dosahuji az konce arkad (jsou situovany pod ¢asti arkadovych kiidel).

Z hlavniho sélu vede chodbicka, na jejimz konci se nachéazi barokni kasna. Voda, kterou
z tlamy chrli obrovska ryba ve vrcholu, pretéka pres musli na skalnaty utvar. Musli podpira
orel srozepjatymi kiidly. V mirné nadzivotni velikosti jsou pak po stranach tésn¢ nad
bazénem plasticky znazornény dva hrdinské Herkulovy ¢iny — pfemozeni lernské hydry
a nemejského lva. Celek kasny se zdd byt autenticky, stejn¢ jako piskovcova dlazba v
mistnosti. Stény prostoru chodbic¢ky jsou pojednany ziejmé druhotnou malifskou upravou.
V malbé¢ je zde napodobeno lomové zdivo. Vétsi okrouhlé balvany jsou obtazeny tmavou
linkou, pfedstavujici spary. Ve stavebné-historickém prazkumu z roku 1975 je opakované
uvadén udaj o necitlivé restauraci komplexu grott, kterd méla prob&hnout v roce 1940.
Tehdy udajné doslo k Gpravam, které zasahly i chodbic¢ku a souvisi tak se vznikem rustikalni
malby zdiva. Z této doby pak pochazi i pfemalby stén®”.

Jadro grott je tvofeno ovalnym salem, zaklenutym stlacenou kopuli s osmi trojbokymi
vyseCemi. Aby se pozd¢ji zabranilo zficeni klenby, doSlo roku 1836 k jejimu podepieni
Ctyfmi masivnimi sloupy. Dlazbu tvoii kamenné desky, uspotddané do hvézdicovitého tvaru.
Dalsi dva ptvodni prostory, které se po strandch symetricky pfipojuji ke stfednimu
ovalnému vestibulu, jsou obdélnych puadorysii, opét s piskovcovou barokni dlazbou
poskladanou z velkych desek. Vyklenky s bazénky jsou shodného typu jako ve sttednim sale
grott a svétlo pfichazi ovalnym oknem od jihu.

Mladsi tprava stén pochazi zroku 1852, kdy patrné navézala na pivodni barokni Stuky
Hieronima Fiumberta. Z téhoz roku pak rovnéz pochazi souCasné piekryti hrubou
»grottovou® omitkou. Iluzivnost nasténnych maleb je podpofena Castecné vystupujicim
Stukovym reliéfem, ktery plasticky znazoriiuje zficeniny antickych staveb. Zfejmé nejstarsi
malby predstavuje ¢tverice alegorickych figur ¢tyf rocnich obdobi v nikach severnich stran
bocnich prostort. K malifské vyzdob¢ se vyjadiuji také Horyna a Elias: ,,Na strednim piliFi
kleneb a na pilastrech v jeho sousedstvi, stejné jako na severni stéene v plose mimo zminené
niky pak miizeme pod posledni vrstvou omitek sledovat starsi omitky, a to dvé vrstvy. Ve
druhé vrstvé na strednim piliri jsou zachovany studie poprsi postav v krojich, ramované
Jjednoduchou ornamentikou, treti vrstvu tvori svétla, dnes jiz necitelna vymalba. Obé starsi
vrstvy omitek prostoru jsou pekovany. (...) Na plackovych klenbach v celém rozsahu pod

dnesni omitkou je sledovatelna bilosedomodra vymalba, pochazejici patrné z poloviny
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minulého stoleti (19. stol., pozn. autora), pod ni je patrnd starsi vrstva maleb“® |

Z cetnych samovolnych odkryvi je ziejmé, Ze se pod hrubou omitkou nachézeji fragmenty
puvodnich nasténnych maleb. Originalni omitkova vrstva se zda byt hladkd a misty je
mozno pozorovat rytou podkresbu.

Na tfi ustfedni saly s chodbickou navazuji z kazdé strany prostory, které byly ziejmé také
zahrnuty do komplexu grott. Mistnost vlevo od centralniho sdlu dnes slouzi utilitarnim
ucelim a neni pfistupnd. Mistnost zcela vpravo je zdevastovana a veskera vyzdoba jevi
pokrocilé znamky destrukce. Pod odlupujicimi se fragmenty druhotného povrchového
pojednani stén je mozno spatfit pivodni omitku s malbou, ktera je husté pekovana.

Vyzdoba vsech prostor, pokud jde o pouzité materialy, se zda byt viceméné shodna. Zdivo je
vétSinou cihelné a plivodni intonako dosahuje tloustky cca 1,5 cm. Barokni kasny jsou
dotvaieny plastickou figurdlni vyzdobou a v nadrzkach je mozno spatfit nejriznéjsi
zivoCichy — rybu, zelvu, kraba, vodniho hada apod. Niky kasen jsou zdobené tufem. Rustika
na zdech (hruba ,,grottova omitka“) je zfejmé novodoba. V malbach obou postrannich sald,
jakozto i salu centralniho jsou vyobrazeny plasticky vystupujici zficeniny antickych chramu,
krajiny, méStanské stavby apod. Na balustradé jedné z nich se ojedin€le nachazi drobny
figuradlni vyjev paru v aristokratickém Satu, ktery je na vychazce, doprovazen psikem.
Okenni vyklenky zdobi imitace kvadrl, které jsou barevné pojednany cervenymi,
oranzovymi, zelenymi a zlutymi tahy Stétce a ziejme jesté do vlhké omitky byly vtlacovany
drobné, pravidelné kaménky. Ve dvernich vyklencich se nachazi zdafila imitace tufu, ktery
vytvaii pravidelné struktury. Misty je cervené probarvovan. Stropy jsou zdobeny Stukem a
malbou. I zde se objevuji krajinné vyjevy a dokonce figurky putti nesouci koS s ovocem.
Zaklad dimyslného vodniho systému grott tvorila Stola Lu¢niho potoka, probihajici pod
parkem a zdmkem. Na severu se vazala na potok, kde se nachdzela vyrovnavaci nadrz.
Grotty byly z divodu rozsahlé destrukce pro vefejnost témeét tficet let uzavieny. V roce
1998 bylo ptistoupeno k ¢asteéné rekonstrukci a objekty byly opét zafazeny do prohlidkové

A%

v jejich napajeni vodou. Ta je do trysek pfivadéna ze studné¢ pomoci tlakové nadoby
a provoz je zcela automatizovan®.

Stav nasténnych maleb a Stukovych figur 1ze povazovat za havarijni. Vrstvy omitek se ve
velkych hmotach oddé€luji od podkladu. Projevuje se Spatnd koheze mezi jednotlivymi
vrstvami. Byla pozorovana tvorba puchyii. Mechanickd poskozeni se projevuji formou

Skrabanct, ztratou omitkovych vrstev. Je zde patrna vysoka mira zasoleni.
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Cesky Krumlov

Zamek prosel slozitym stavebnim vyvojem od stfedovéku az po renesanci, kdy byly
dokonceny hlavni prace. Svym vyznamem a rozlohou se tento objekt udajné fadil hned za
Prazsky hrad. Z roku 1555 pochdzi zaznam rozmberského kronikate, Ze ,, Lusthaus nahore
v zahradé nad zémkem Krumlovem stavi se a toho roku na misté dohotoven®' . Roku 1668
si knézna Marie Arnostka z Eggenbergu nechala udajné v zahradé postavit umélou jeskyni
z cihel. Z dostupné literatury lze vSak tézko posoudit jaky charakter grotta méla a zda se do
dneSnich dnl dochovala. Jifi Zaloha pouze poznamenavd, ze povahou svého ucelu
odpovidala ,,ndladdm nékterych Slechtickych kruhii té doby“™. Stala zde zed', jejiz ucel je
nejasny, mohlo se snad jednat o pozustatky lusthausu z poloviny 16. stoleti, ktery se zde
udajné nachazel.

Grottovy utvar, udajné¢ z roku 1668 se nachazi také v zapadni Casti Novoméstské zahrady,
kde je soucasti ohradni zdi. Jednd se o prostou stavbu (vyklenek zavrSeny konchou)
otevienou do zahrady smonumentalnim portalem. Na webovych strankdch Ceského
Krumlova se dale mizeme docist, ze ,pilire portdlu jsou clenény typicky manyristickym
motivem prepdsanych pilastrii. Ve stredu vyklenku je zasazen kamenny maskaron (hlava
Maura?). Z jeho ust piivodné vytékala voda do kamenné nadrze, po niz zbyl v soucasnosti
pouze negativni otisk - zemita vypln jejiho piidorysu v cihelné dlazbé podlahy. Ta se dnes
nachazi cca 60 cm pod okolnim terénem zahrady (!). Stény vyklenku jsou vyzdobené
stylizovanou krdpnikovou vyzdobou, tvorenou kromé viastni omitkové hmoty kusy tufu,
ulomky sklarského kmene, lasturami skebli a ulitami hlemyzdii. Po obou strandach vyklenku
osazeny trojice profilovanych kamennych desek, snad slouzicich jako sedatka (proti tomu

ale hovori prilis velka vyska pripadné "sedaci plochy" oproti urovni podlahy - cca 70 cm !)
89 (L3

Zakupy

Renesanéni zamek Zdislava Berky z Dubé vznikl na misté starsi tvrze v letech 1548-52%,
Obnova objektu probéhla v letech 1670-83 a kratce nato byla vybudovana zamecké zahrada
s terasami, jez byly vyzdobeny sochami saského umélce Jeremiase Siissnera, ktery byva
v literatufe mimojiné uvadén i jako grotiér. Jeho Cinnost praveé v této funkci na zamku
Zakupy vsak prokazana neni.

O cenovych relacich, vztahujicich se ke stavbé grott se 1ze mnohdy docist i v nejriiznéjSich
smlouvach, diky kterym jsme pak obeznameni s grotiéry, ktefi na nasem tizemi ptsobili.

Z dostupnych pramenti je nam znamo, ze byla uzaviena smlouva s grotiérem Janem
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Reinerem (otcem Véclava Vaviince Reinera) na zhotoveni 4 grott. Do konce roku 1702 byly
grotty vskutku postaveny a Reiner za n¢ dostal 800 zlatych. Zaroven vykonaval v Zakupech
1 drobnéjsi prace (krb, dvetfni osténi, listovi v pokojich). Dal§i zminka v souvislosti
s grottami se vztahuje k ¢eskolipskému cinolijci Matéji Treschlu, ktery dostal za svoji praci

do t&chto grot 275 zI. 19 kr. 3 pen. Z t&chto praci viak nezistalo nic zachovano’'.

Zasmuky

Vznik grotty lze patrné datovat do konce obdobi plisobeni hrabéte Adolfa Vratislava ze
Sternberka (zemiel v roce 1703) na zasmuckém panstvi. Casové tak spada do doby, kdy byl
z panstvi ziizen fideikomis, potvrzeny roku 1701°%. Podle n&kterych hypotéz lze autorstvi
projektu piisoudit Giovanni Battistu Alliprandimu, ktery se podilel na pfestavbé sousedniho
zamku®. Zahrada je situovana vychodné od zamku. Pavilén je voln& stojici stavbou na
obdélném pudorysu a nad vstupnim portdlem nese reliéfni Sternbersky znak. Nizké pultova
sttecha je z¢asti zakryta kuzelkami. Budova neni orientovdna na osu vychodniho ktidla
zémku, na kterou funkéné navazuje. Dispozice interiéru je pravidelnd, trojdilna. K centralni
sini na ovalném pudorysu pfiléhaji z kazd¢ strany mensi mistnosti na ctvercovém pidorysu.
Vyzdoba kleneb a Caste¢né i stén je krapnikova (vytvotfena ze Stuku). V ustiedni sini se

nachazi 1 oblazkova mozaika.

Lednice

Renesan¢ni sidlo, obklopené zahradou bylo stavéno Lichtenstejny od pocatku 17. stoleti na
misté ptivodné vodni tvrze. Na stavbé se postupné podileli vyznamni architekti a umélci
(Tencalla, Caratti, Erna). Podoba objektu se vSak prestavbami cCasto ménila. Velmi
necitlivym zasahem tak byla napftiklad jeho regotizace v 19. stoleti.

Grotta na prostoru o 90 m® byla vytvofena v prvni tfeting 17. stoleti za Karla Eusebia
Lichtensteina a jeho syna Jana Adama a v dobé svého vzniku byla pravdépodobné soucasti
salla terreny. Nachazela se v suterénu trojtraktu ptivodniho objektu ze 30. let 17. stoleti, jez
mél podobu pfiméstské vily. Bohumil Samek uvadi, Ze ,,(...) v suterénu tohoto trojtraktu
vytvoril Johann Baptist Rueber dlouhou grottu (Stuk. modelace skaly s prirodnimi krapniky
pochazejicimi z jeskyn Moravského krasu), dosud v plném rozsahu dochovanou, grottu
dokoncil r. 1686 Jakob Schwarth (Schwartz?). J. B. Rueber byl pry v Lednici zaméstnan

Jjesté kolem r. 1700 ** .
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Z dochovanych zdobnych prvkl je ziejmé, Ze byla vybavena kamennou a Stukovou
dekoraci, mezi niz se objevuji i skutecné stalaktity. Okna méla udajné vyplné z
rtiznobarevnych skel. Po posledni pfestavbé lednického zamku v minulém stoleti jiz grotta

neslouzi svému ptivodnimu tcelu.

Ostrov nad Ohfi

V aredlu zdmecké zahrady (zdpadné od zdmku) se nachazi letohradek, postaveny za vévody
Julia Franze stavitelem Abrahamem Leuthnerem v letech 1673-79 (Gpravy interiéru se
vztahuji k roku 1683). Pfizemi jednopatrového objektu ma podobu grotty a strop je

vyzdoben freskou neznamého umélce® .

Linhartovy

Vinny sklep - grotta v aredlu zdmeckého parku pochazi ziejmé ze 17. stoleti, kdy se majiteli
zamku stavaji Sedlnicti z Choltic. V predsklepi miizeme totiz stale jesté nalézt ulomky cihel
s vytlatenym erbovnim znakem uvedeného rodu.

V ruin¢ vinného sklipku by dnes jiz nikdo grottu zfejmé nehledal. Na tomto ptikladu lze
demonstrovat, jak velky vliv méla na (ne)zachovéni historickych objektli zaostavajici
pamatkova péce od konce druhé sveétové valky. V té dobé renesancni zamek, prestavény do
barokni podoby slouzil utilitarnim uceliim, nebot’ majitelé byli vysidleni. Stejn¢ rychle jako
pustnul objekt samotny, stavala se 1 z grotty v zameckém parku ruina. Cely objekt sestaval
ze tfi mistnosti. Prvni z nich byla pojednana jako grotta s umélou krapnikovou vyzdobou,
sttedni Cast tvofila rozlehla mistnost s valenou klenbou, zdéna zcihel a posledni cast
komplexu byla vyhloubena asi 15 metri do skaly a slouzila snad coby vinny sklep. Cirkulaci
vzduchu zajistovaly dvé vétraci Sachty vytesané naproti sob¢.

Po rozhovoru s mistnimi obyvateli je zfejmé, Ze prvni mistnost volné stojici stavby byla
vybavena grottovou vyzdobou, kterd byla ziejmé jesté v 60. letech minulého stoleti
zachovana, nebot’ pamétnici hovoii, ze se do umélych krapnikt a dalSich prvka zhotovenych
ze Stukové hmoty, v ramci détskych her radi strefovali kameny. Jejich vypovédi svédci o
tom, Ze jesté pred valkou se v prvnim salu nachazely v polychromovaném Stuku provedené
trsy hroznového vina, exoticka zvifata (opice, velbloudi, zirafy, lvi) a jeSté dalsi rostlinné
vyjevy. Dnes jsou v této prostofe pouze hromady sutin a kovové armatury, které kdysi nesly
Stukové prvky.

Prohlédneme-li si vSak ditkladnéji podlahu v objektu, 1ze v sutindch Casto nalézt ulomky

polychromované Stukové vyzdoby v podobé ¢asti festonti (ovoce, listy), ¢i fragmentd tél
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zivocicht (opici tlapky).

Fasada stavby byla pojednana uslechtilou sgrafitovou vyzdobou a je ziejmé, Ze stejné jako
cely objekt byla n¢kolikrat upravovana.

Soucasny stav pamatky je katastrofalni a Skody na ni zplisobené jsou nenapravitelné. Ani
disledna rekonstrukce nam nepiiblizi celkovou podobu takika zaniklé stavby. Nalezené

fotografie z pocatku minulého stoleti se vztahuji pouze k exteriéru této budovy.
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5. Materialy, techniky a receptury

V této kapitole bychom radi pfiblizili materialovou rozmanitost grottové vyzdoby a

riznorodé techniky vyuZiti ptirodnin.

V uvodu nelze vynechat zminku o ,,grottierovi, nebot’ velka poptavka po stavebnim mistru,
zedniku a Stukatérovi vedla tehdy k tomuto specialnimu oboru. Jak zminuje Furttenbach:
,,Svobodny duch clovéka a neunavnost dela nejlepsiho Grottenmeistera. Tento umi vyhledat
nejlepsi plody more u Bendtek.” Cestina pro toto povolani zfejmé nema vlastni vyraz,
v literatuie se tak prevazn¢ setkdvame s ,,grottafem* ¢i ,,grottiérem®, v ital$tiné se pak
docteme ,,fontanier”. Némecky vyraz zni ,,grottenmeister”. Vime, Ze tuto funkci zastaval
naptiklad i otec malife Vaclava Vavfince Reinera, Jan Reiner. Rovnéz je nam znamo, ze ve
funkci grottiéra na naSem Uzemi pulsobili bratfi Matéj a Jan KaSpar Siissnerové, bliZsi
informace o jejich ¢innosti vSak nemame k dispozici.

Grottiérem byl i syn a pomocnik Bernarda Palissyho, Mathurin®®.

Povolani grottiéra ziejmé nebylo v 17. stoleti nijak neobvyklé.

Skala hojn& pouzivanych piirodnin a technik jejich zpracovani je velmi Sirokd, pokusime se
zde blize specifikovat alespon zakladni z nich.

Obecn¢ lze tici, ze materiadly pro vyzdobu byly voleny dle finan¢nich moznosti investora.
M¢éné€ moviti zadavatelé se jist€ snazili vyuzivat mistnich nerostnych zdrojl, ¢i nejriiznéjsich
nahrazek skute¢nych piirodnin. Paklize neméli k dispozici pemzu, vyuzili napiiklad strusku.
Krapnikovitou formu travertinu napodobili ve Stuku, schranky stfedomotskych méekkysa
zaménili za schranky rybni¢nich Skebli apod.

Zakladni pozadavky na materidly vychéazely z dobového smysleni, z tehdejSiho estetického
nazoru. V nékterych piipadech je koncentrace riiznorodych ptirodnin a uméleckého femesla
tak vysokd, ze pusobi ponékud pieckombinovang. Setkdvame se mnohdy s vybérem
,libivych® materiali, jakymi je naptiklad barevna sklenéna struska ve formé mozaiky,
obklopena nejriznéjSimi schrankami mekkysh, vytvarejicich fantaskni rozety, ¢i vybér
hornin, mezi jejichz optické vlastnosti patii vysokd mira lesku a tfpytu, netypické zabarvent,
¢i zvlastni morfologie povrchu vytvarejici bizarni utvary. Pii vyzdobé Casto nechybi ktira
stromi, mech, plechové listky, zrcatka apod. Dluzno podotknout, Ze mnohé z téchto prvki
jsou pouze dopliiky mladsiho data. Velky vliv na sou€asnou podobu grott mélo jisté 19.

stoleti a romantismus, ktery se umélym jeskynim pokousel vetknout nddech sentimentu tim,
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ze jesté podporoval omsely vzhled prostor, romantizoval malby a kladl diraz na zaSlou
krasu.
Diilezitym technickym pozadavkem na vlastnosti pouzitych pfirodnin pak byla jejich snadna

opracovatelnost, o které bude jesté¢ zminka v nasledujicim textu.

5.1. Horniny a mineraly

Zakladni slozku vyzdoby grott na naSem uzemi tvofily pfedevSim horniny. Nejcastéji se
pouzivaly rozliéné formy vapence. Hojné se v grottach vyskytuje travertin v nejriznéjsich
morfologickych podobach. Dale krapniky, mramor, vapenopisCité slepence (dolomitické
vapence), tuf aj. Pro sochaiské ucely byl ¢asto vyuzivan piskovec. S mineraly se ojedinéle
setkdvame napft. ve formée fialové zbarveného kiemene (ametystu).

Vyhodou travertinu a tufu je jejich nizka hmotnost, porézni povrch, vysoka pfilnavost
k podkladu, ktery vétSinou tvofila vapenna malta a Zivd morfologie povrchu, kterd

vyhovovala dobovému estetickému citéni.

Travertin®’

Vzhledem k Cetnosti pouziti riznych forem travertinu pro vyzdobu grott povazujeme za
ptinosné podrobnéji zminit jeho ptivod a vlastnosti.

Travertin, nebo-li vapenaty sediment, ¢i vapenaty tuf se vyluCuje zprament a potokil
s vodou bohatou na uhli¢itan vapenaty za soucinnosti organismi jimiz jsou napiiklad fasy,
i sinice (rostlinstvo vodé odnima CO,, a tim vyvolava srazeni uhli¢itanu vapenatého).
Travertiny se ukladaji pfedev§sim ve véapencovych a dolomitovych oblastech. Uhli¢itan
vapenaty se vysrazi pii vyvéru vod za vzniku travertinovych kup, ¢i na potocich a fekach ve
formé travertinovych kaskad. Podle typu vod, znichz se uhli¢itan vépenaty usazuje,
mizeme rozliSit travertiny vod krasovych, pfipadné¢ normalnich a travertiny mineralnich
ziidel. Travertiny krasovych vod vznikaji za piihodnych klimatickych podminek, pficemz
hlavni vliv maji vysoké srazky a teplo (vétSina travertini tohoto typu vznikla v relativné
humidnim a teplém holocennim obdobi). V tomto piipadé se jedna o vysoce porovité a ¢asto
nezpevnéné horniny. Travertiny mineralnich zfidel jsou vazany zpravidla na zlomové linie a
byvaji kompaktnéjsi nez travertiny prvni skupiny, tvofi daleko napadnéjsi kupy s kratery a
kaskadami, ¢asto zna¢né mocnosti.

V Cechach se tyto horniny vyskytuji mezi Prahou a Berounem, na Moravé pak v okoli

Pterova. Bohatstvim této suroviny oplyva Slovensko s nejvétsimi vyskyty v okoli Spisského
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Podhradi.

Za vyjimecnych podminek dochazi k vysrdzeni uhli¢itanu vapenatého v mofi, v mistech
s velkym vyparem (pobfezni laguny). Organogenni vapence, které prevladaji nad véapenci
jiného ptvodu, se tvoii seskupenim skofdpek ¢i koster motskych ZivocCichii a rostlin.
Rozeznavame tak fytogenni nebo zoogenni vépence. Nalézame je pfedevSim v siluru a
devonu stfednich Cech, Zeleznych a LuzZickych hor.

Fluvialni vapenaté usazeniny lze rozliSit na nékolik typl: pénovce, pramenity a travertiny.
Posledné jmenovany typ je pevna hornina, jeZ vznikla diagenezi pfedchozich typt. Pivodné
drobivé, nesoudrzna hornina se castecnou rekrystalizaci a zaplnénim nékterych prostor
druhotnym kalcitem méni na pevnou skalu®®.

Terminologie sedimentd pramenii a pramennych potokii je nejednotna. Jak uvadi Lozek
bézné se lze setkat nejen s pojmem travertin, ale 1 sterminem vapenny tuf. ,,Travertin
puvodné znaci pevné horniny, casto se vSak tohoto terminu uziva jako souborného oznaceni
vSech pramennych vapencu i jeskynnich sintru. Podobné je tomu i s druhym terminem, i kdyz
vdpenny, tuf (Cesky téZ vapennd péna) je vztahovin predevsim na sedimenty sypké (...) .
Fyzikalné-mechanické vlastnosti travertini jsou dosti rozmanité a zavisi na jejich genezi,
véku, minerdlnim sloZeni a pfimésich. Lze fici, Ze ¢im jsou starsi, tim maji lepsi vlastnosti.
Vétsinou se jedna o porovité, malokdy kompaktni horniny. Svou makroporézni strukturou
jsou odolné mrazu, ¢imz pti zméné skupenstvi vody nedochézi k destrukci kamene. Jeho
vlastnosti jsou vSak obecné Spatné. Pravé vinou vysoké poérovitosti se v horniné velice
snadno usazuji atmosférické necistoty (prach, exhaldty apod.). Pouzitim v exteriéru tedy
rychle ztraci piivodni jasnou barevnost a nasledkem toho je nutné jej Gasto Gistit'®.

Pti vyzdobé grott se setkavame s nejméné dvéma typy travertinu. Prvni z nich, velmi hrubé
porézni se ve velké mife pouzival k obkladim stén. VétSinou byly utlomky horniny
usazovany do vapenné malty, ¢i pfichyceny médénymi dréty ke sténé. Druhy typ, ktery tvoii
krapnikovité (trubickovité) agregaty travertinu mé¢l svou strukturou a vzhledem ptipominat
krapniky, s nimiz v§ak nema mnoho spolecného. Jednd se o seskupeni vétSinou nckolika
trubicek, které ,,vyrustaji“ ze spolecného podlozi. Maji nestejny prumér od né€kolika mm az
hladké. Zabarveni je okrové a misty se objevuji rezavé zateky, které vytvari hematit. Tyto
zateky vznikaji pravdépodobné jiz v lozisku, nebot’ jsou imitovany i na napodobeninach této
horniny ve Stuku. Grottiéfi si tedy byli existence tohoto zabarveni zfejmé védomi.

Tézba tohoto velmi neobvyklého typu travertinu u nis neni p¥imo doloZena. Zdenék Staffen

se v§ak domniva, Ze se v naSich geologickych podminkach mohl vyskytovat v dutinach,
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které se pii t€zbé travertinu objevuji (vznikaji jakési ,,mikrojeskyné* v travertinu). Piebytky
vapenatého roztoku mohly do téchto dutin prosakovat a tim by se snad tyto Gtvary mohly
tvofit. Vylou€en neni ani biogenni ptivod, kdy mohly vypIné trubicek tvofit rostliny,
pravdépodobné travy, které se ¢asem promeénily v humus a zcela zanikly, tim by pak
pravdépodobné vznikaly podobné trubicovité formace.

Odhlédneme-li od téchto domnének, 1ze zdroj této formy travertinu hledat ve stfedomotské
oblasti, nejspiSe v Italii, ¢i na Balkanu. Pti dil¢ich opravach grottové vyzdoby v aredlu parku
pfi letohrddku Hellbrunn v Rakousku byly pro rekonstrukce pouZzity praveé rourkovité
agregaty travertinu dovezené z Italie. Pfi nedavné restauraci grott pii Groboveé vile v Praze
nemohl byt autenticky material na dopliikky pouzit, nebot’ nebyl nalezen jeho zdroj.

Travertin byval vétSinou zachovan ve své piivodni podobé, u krapnikovité formy se vsak

muzeme setkat napf. se stiipky barevného skla, které byly na povrch horniny lepeny.

Tuf

Tuf je druh sedimentarni horniny ze sopecného popelu (pyroklastika) vyvrzeného béhem
sopecné erupce a postupem casu konsolidovaného do jednolité masy. Na rozdil od tufiti,
které vznikaji uloZenim a zpevnénim ve vodé, jsou tufy zpevilovany na sousi. Jednoznacné
zatazeni tufi do seznamu druhti hornin je obtizné. Vzhledem k jejich sopecnému ptivodu se
obcas fadi mezi vulkanity, popfipadé mezi magmatity. Na druhou stranu vzhledem k dal$im
stadiim vzniku pyroklastik (transport vzduchem, sedimentace a nasledné zpevnéni), je stejné
opravnéné fadit tufy mezi sedimenty. V atlasu hornin se docteme, Ze vulkanické aglomeraty,
tufy a tufity (pyroklastické horniny) ,,tvori jakysi prechodny clanek mezi vyvielinami a
horninami usazenymi. Material tufiit a aglomeratii vznikl pri prudkych erupcich, kdy byla
lava rozptylena na drobné kousicky a vymrstena do velké vysky spolu s pevnym drobnym i
hrubsim materialem (krystaly, ulomky starsich hornin).(...) Pyroklastické horniny délime
podle velikosti castic, které je skladaji, na aglomeraty (s casticemi vétsimi nez 64 mm),
lapillové tufy (64-2 mm) a tufy (s cdsticemi mensimi nez 2 mm)'"". «

Tufy jsou ve svété velmi rozsifeny a maji Siroké, nejen technické, vyuziti. Mezi nejznamé;jsi
nalezisté tufii v Ceské republice patii oblast Ceského stiedohofi a dalsi lokality s mladymi
sopkami, jako je napf. Komorni a Zelezna htirka v Zapadnich Cechach nebo Uhlitsky vrch u
Bruntalu'*.

V poznédmce v textu Milady Rigasové, Prirodni bohatstvi v okoli Mikulova se dozviddme o

existenci udajné nejkrasnéjsiho Tuffsteinu, pochazejiciho z Turoldu v Mikulové. Pro uplnost

citujeme poznamku v plném znéni: Hertold z Totenfeldu, J. F. 1699: Tartaro — Mastix
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Moravie, Wien, kapitola 16, str. 98—102, Kromé chemického rozboru sedlecké vody prinasi
tato kniha i jinou zajimavou informaci, tykajici se vyzdoby krasovych jeskyni na Turoldu v
Mikulove. J. Hertold v ni zduraznuje, Ze ,, zajisté zdaleka nejkrasnéjsi Tuffstein (silné porézni
vdpencovd hornina tuf, tufovy krapnik) se nachazi blizko Mikulova v kopci pristupném
mnoha klenutymi chodbami, mnozi velmozové si ho proto touzZebné preji a vybiraji k vnitini
vwzdobé pusteven — umélych jeskyni, grott — svych zameckych zahrad. (Ctyroky, P. a kol.
1998: CHKO a BR UNESCO Pdlava. Prirodni rezervace Turold, Mikulov, s. 3. )103.

Tuf, kterym byly stény grott ¢asto bohaté¢ zdobené, vyvolaval dojem pfirozené vytvoiené
skalni horniny. Jeho nepravidelny povrch a porézni struktura tak nachazeli vyjimecné
uplatnéni pti vyzdobé umélych jeskyni. Malé¢ tlomky tufu byly na stény upeviiovany
hiebiky a tmelicimi hmotami. Jejich povrch vSak zlstdval umélecky neopracovan. Dalsi
vyhody této horniny spoc¢ivaly v jeji nizké hmotnosti a snadné zpracovatelnosti, coz ji ¢inilo
také relativné dostupnou, pfi¢emz naklady na jeji potizeni a transport pak nebyly tak vysoké.
Tuf vyzdvihoval pfi vyzdobé grott jiz Plinius ve svém rozsahlém spise Déjiny prirodni
(Naturalis historia o 37 knihach). Tento material mél byt také tidajné pouzivan na drobnych
stavbach v ,,hajich muz*, kde zdobil stropy za ticelem imitace jeskyné.

Tufové oblozeni dotvéielo prostiedi a slouzilo rovnéz coby podklad pro vlastni sochatskou

vyzdobu.

Krapniky (stalaktity, stalagmity, stalagnaty)

Naucny geologicky slovnik definuje krapniky jako stfechylovité (rampouchovité) utvary,
které jsou slozené z uhli¢itanu vépenatého, ledu, ¢i rozlicnych nerostl, ptipadné i z lavy.
Jeskynni utvar vznika srazenim rozpusténého uhlic¢itanu vapenatého vlivem zmény tlaku a
teploty. Postupnym odkapavanim vody a naslednym sraZenim za¢ina na stropni ¢asti vznikat
nejprve vyboulenina, kterd se zacind prodluzovat a mohutnét. Vlivem gravitace odkapava
voda stale smérem doldl, coz urcuje rozhodujici smér, kterym krapnik vznika.

Krapniky tvofi charakteristické morfologické tvary, které visi ze stropu podzemnich dutin, ¢i
naopak nartistaji od zem¢.

Stalaktit (z feckého slova stalaktos - odkapavat) je sekundarni krasovy jev, ktery vyrtsta od
stropu jeskyné pifipadné ze Sikmé plochy v mistech, kde protékaji vodni roztoky obohacené
rozpusténymi mineralnimi slozkami.

Voda odkapavajici na podlahu jeskyné ma stale mnozstvi rozpusténych slozek, které se
zacnou srazet 1 na podlaze a tak pod stalaktitem za¢ind z pravidla vznikat dalsi sekundarni

jeskyni utvar, jenz nazyvame stalagmit. Pii dostatecn¢ dlouhém Casovém useku a stalosti


http://cs.wikipedia.org/wiki/Kalcit
http://cs.wikipedia.org/wiki/Tlak
http://cs.wikipedia.org/wiki/Teplota
http://cs.wikipedia.org/wiki/Gravitace
http://cs.wikipedia.org/wiki/Kras
http://cs.wikipedia.org/wiki/Jeskyn%C4%9B
http://cs.wikipedia.org/wiki/Stalagmit
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pfivadénych roztokd dochazi ke spojeni stalaktitu a stalagmitu a vznika tUtvar, ktery
oznatujeme jako stalagnat'®*.

Krapniky, pouzité coby dekorativni prvek, zvySovaly tajuplnost a bizarnost grottového
prostoru, velmi Casto se vSak setkdvame pouze s jejich napodobeninami, provedenymi ve
Stuku. Vasari ve své knize Uvod do architektury, socharstvi a maliistvi popisuje, jak lze

vytvatet rustikalni kasny z krapnika'®.

Pouziti fi¢nich oblazku a drobnych llomku hornin

Velmi Casté a oblibené bylo pouzivani fi¢nich oblazkl (kfemene), které¢ byly vkladany do
specialni tmelici hmoty a vytvéaiely nejriiznéjsi ornamenty.

malty, kterd pak ,,vytékala“ ze spar a vytvarela rozlicné plastické struktury.

VEtsi ¢asti hornin pak byvaly uchyceny pomoci médénych dratl, jeZ byly kotveny skobami
ke zdivu.

Horniny se objevuji jak ve své pfirodni, neopracované formé, tak i riiznym zplisobem
pojednané. Setkavame se s patinovanym povrchem, polychromii apod. Pouziti ficnich
oblazki k inkrustaci ploch se Stukovym rdmovanim doklada, Ze v manyrismu panovala vétsi
svoboda, co se tyCe volby pouzitych materidli nez v baroku, kdy ptevladala ptisna

., , 1. .1
materialova hierarchie'%.

Obvykla byla také kombinace kamene a Stuku. Peékny ptiklad tohoto zplisobu prace miiZzeme
spatfit napt. ve Velké grotté Valdstejnského palace v Praze:
, Balvany byly prekryty vapennou maltou s ulomky prejzit a dlazdic, povrch pak detailné

vymodelovéin do souvislé plochy hrbolkii a opatien Sedym nétérem“'"’.

V nasich zemépisnych Sitkach se z mistnich zdroji vyuzivali pfedev§im piskovce a opuky.
Problematika pouzitych hornin vSak dosud nebyla dostate¢né probadana. Neni ndm znamo,
ze by v minulosti probihaly cilené petrologické vyzkumy zaméfené na grottovou vyzdobu.
Vime pouze o dil¢ich prizkumech, které probihaly v ramci jednotlivych restauratorskych

projektli (napf. grottova sténa Valdstejnského paléce, ¢i grotty pii Grobove vile v Praze).


http://cs.wikipedia.org/wiki/Stalagn%C3%A1t
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5.2. Prirodniny rostlinného a Zivoc¢iSného puvodu

Schranky mékkysu

Rozsah této prace bohuzel neumoziuje zabyvat se podrobnéji zoologickou podstatou tohoto
druhu vyzdoby.

Velmi zjednodusené 1ze mékkyse rozdélit do dvou skupin: na plze (zivocichové s jednou
ulitou) a mlze (zivo¢ichové s parovitou skofapkou, nazyvanou lastura). Jsou to bezobratli,
suchozemsti, sladkovodni 1 mofS$ti Zivocichové, vyznacujici se zpravidla pevnou vnéjsi
schrankou.

Schranky mekkysi hraji pfi vyzdobé grott Casto dominantni utlohu. Opét vychdzime
z dobového piiklonu k antice, kde byly schranky téchto zivocicht pfi vyzdobé nymfeji, 1azni
apod. hojn¢ vyuzivany. Podrobné se jimi zabyval Joseph von Furttenbach. Jeho navrhy rozet
ze schranek musli a $nekd byvaji v nejriznéjSich publikacich zaméfenych na renesanci a
manyrismus Casto reprodukovany. V nasem prostiedi byly vyuzivany jak mistni zdroje
(schranky rybnicni slavky jedl€), tak i schranky z dovozu. Oblibené byly zejména povrchy
s perleti a movité¢jSi investoii si mohli dovolit 1 schranky stfedomotskych, ¢i dokonce
exotickych Zivo€ichi. S vyuzitim korall jsme se na naSem Gzemi doposavad nesetkali.
Lastury a ulity byly inkrustovany do slozitych rozet, tvofily nejriizn€j$i oramovani (napf.

zrcadel s malbou), dotvarely vyrazy skulptur (napt. zdobné prvky v ucesech) apod.

Dievo a kiira stromu

vvvvv

jadro je tvoteno Stukem. S dfevénymi tramky, vsazenymi mezi ptivodni a druhotnou klenbu,
které maji prohlubovat dojem hrouceni stavby, se miizeme setkat napt. na zamku Hellbrunn

v Ruinenngrotte.

Mech
Albertim doporucovany mech roste ¢asem sdm od sebe, nebot’ v grottach je vlhko. Nékdy
byl vSak pro tyto ucely i1 zdmérné péstovan. Pouziti mechu je nam znamo piedevsim

z historickych pramenti'®, nagim vyzkumem nebyl nikde odhalen.
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5.3. Anorganické materialy pro umélecko-femeslné ucely
V této kapitole se nebudeme obSirnéji zabyvat stavebni problematikou a konstrukcemi
zdiva. Je snad tfeba pouze zminit, Ze cihla, n€kdy v kombinaci s kamenem, vétSinou tvotila

zakladni podklad pro vyzdobu.

Stuk a nasténna malba

Vyraz §tuk (z it. stucco) plivodné oznacoval tmel. Dnes vyznam tohoto pojmu spociva jak
v plastické vyzdobé¢, tak i v hladké nezdobené svrchni omitce. Zaklad Stukové malty tvori
vzdy pojivo (vapno, €i sadra), zpravidla také plnivo (pisek, mramorovd moucka) a
nejruznéjsi piisady, které¢ ovliviiuji vlastnosti vysledné smési. Dle uzitého pojiva lze
rozeznat nekolik typi Stukovych malt. Pouziti klasické vapenné malty je dolozeno jiz od 3.
stoleti pf. n. 1. Tato malta vSak neni pfili§ vhodnd pro modelace ve vysokém reli¢fu a
nepouzitelnd je rovnéz pro odlévani. Vipenosadrova malta obsahuje az 10% sadry z
celkového mnozstvi pojiva a Casto se uziva naptiklad pro Stukolustro. Sddrovipennd malta
se sklada z kombinace sadry, vapna a vody, pfi¢emz miize slouzit i bez piidavku plniva.
Vapno zde ma funkci retardéru tuhnuti hmoty, kterd byva pouZivana vétSinou pro volné
modelovany Stuk. Sadrova malta se sestava ze sadry, pisku a vody, ptipadné dalSich piisad.
Renesanc¢ni technika Stuku se odklonila od pouziti sadry, coz bylo determinovano navratem
k antice. Vitruvius byl totiz toho ndzoru, Ze sadra do Stukové malty nepatii. Tim, Zze ma
vapennd malta bez pfidavku sadry delSi dobu tuhnuti, bylo nutno klast diraz na vhodné
armovani, k ¢emuz slouzily vlaknité materialy jako naptiklad hovézi chlupy, Inéné koudele,
slama, rakos, konopi aj. Byly uzivany samoziejm¢ i nosné konstrukce, vétSinou ze dieva, ¢i
zeleza. Odlehceni hmoty bylo docileno uzitim keramiky, sochatské hliny, ¢i kouski
drevéného uhli. Oblibenou ptisadou, ktera vylepSovala plasticitu a zpracovatelnost malty,
byl napiiklad kasein, jenz byl ptipravovan z tvarohu a vapna'®.

V lokalitach chudych na pfirodni materidly, které byly pii vyzdobé grott oblibené, byl
vyuzivan Stuk, ktery suploval jejich funkci. Krapniky tvofené timto zplsobem jsou casto
velmi hodnovérné a mnohdy dociluji jesté rozmanitéjsi morfologie nez skutecné ptirodniny.
Stukové dekorace byvaly ¢asto pojednany barevnou polychromii. Castymi barvami byla

zlut', Cerven a nejriznéjsi zemité odstiny.

Nasténné malby byly provadény v rozlicnych technikach. Setkdvame se jak s freskami, a

secco malbou, tak i s olejomalbou na kletované omitce, temperou apod.
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Terakota

Terakota nebo také terra cotta (lat. ,,vypalend hlina®) je druhem keramiky. Jedna se o
hrnéifskou péalenou hlinu, ktera dle druhu po vypaleni ziskéd rtiznou barvu — bilou, zlutou,
hnédou, svétlecervenou, nebo tmavécervenou. Pied vypalenim je mimotfadné plastickd, po
vypalu tvrda. Jeji odolnost vici vnéjsim vlivim byva zvySovéana polevami. Od pravéku
byvala vyuzivana ve vSech kulturach. (kromé vytvarnych uceld i k budovani vodovodu,
dekoraci staveb, vyrobé cihel ¢i stfeSni krytiny). Pfikladem masového vyuziti terakoty jako
architektonické dekorace jsou napt. stavby ve viktoridnském slohu v anglickém
Birminghamu''’.

S vyuzitim terakoty pro grotovou vyzdobu se mizeme setkat naptiklad na zdmku Hellbrunn
ve Vogelsanggrotte, kde je z tohoto materidlu zhotovena glazovana plastika draka.

Tento material pro vyzdobu grott velice Casto pouzival Bernard Palissy a upiednostiioval jej
spolu s odlitky pfirodnin pted pouzZitim tufu, Stukovych krapnikii, musli apod.. V musée
National de la Renaissance v Ecouenu jsou ulozeny dva fragmenty terakotové vyzdoby
(glazovana, filigransky zpracovana jestérka a seskupeni lastur v ptirodni podob¢ bez upravy
povrchu), které byly zfejmé zamysSleny pro grottu v Tuileries a s jistotou je lze pfipsat

Palissyho diln&'"".

Materialy jako napf. mozaika, majolika, zrcatka ¢i sklo nepfimo odkazuji na sviij vznik

v pfirod¢, totiz na element ohné, ktery tyto ptivodem piirodni latky zusSlechtil na umélecké

vytvory.

Sklenéné stiepy, sklenéna struska a zrcatka

Skupina téchto materiali byla pro svou barevnost, tipyt a lesk hojn¢ vyuzivanym zdobnym
prostfedkem.

Sklenéna struska vytvaii jemné az hrubé porézni struktury a Casto se objevuje v modré, ¢i
modrozelené barevnosti. Jednd se v podstat¢ o odpad pii vyrobé skla, kdy je pred dalsi
tavbou CiSténa panev a nepouzity roztaveny material se vyléva. Jeho povrch se pak
vyznacuje bublinkami.

DoloZeno je také pouziti jemné sklenéné drté, pochézejici z foukaného skla, ktera byvala do
zavadlé omitky zatlaCovana, ¢i ptimo lepena (napft. lepicim prostiedkem na bazi vaje¢ného
zloutku). Barevné sklo nemélo vyvolavat pouze tipytivy efekt, slouzilo také k vytvareni
celkového barevného dojmu objektu, pticemz bylo kladeno jak na polychromovany povrch,

tak na podklad neutralni barevnosti''*.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Keramika
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Viktori%C3%A1nsk%C3%BD_sloh&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/wiki/Anglie
http://cs.wikipedia.org/wiki/Birmingham
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Mozaika

Obecné Ize tici, Ze ma mozaika plosny dekorativni charakter. Je skladana z lamanych, ¢i
fezanych casti barevnych skel, hornin, minerdlii, glazované keramiky, perleti, schranek
musli a $nekii apod. Byva upevnéna pomoci malt a tmeli. V renesanci proslula mozaika
florentska, kdy byly kombinovany polodrahokamy, zkamenélé dievo, n€kdy sklo a rozli¢né
horniny. V pfipadé, kdy byly kombinovany tvrdé minerdly (achat, jaspis, chalcedon)
hovotime o technice pietra dura. Pro techniku pietra tenere byl vyuzivan mramor, vapenec
apod'". Oproti antickym technikam (mezi kameny byly ponechavany spary) bylo dilezité
ulomky jednotlivych kament perfektné slicovat.

Grottu, jejiz stény jsou pokryty mozaikou, nalezneme napiiklad u Villa d’Este v Tivoli''.

Vedle kamene bylo zakladnim materidlem pro tvorbu mozaiky sklo.

Inkrustace z musli a $neki byly oblibeny v nymfeich a 1aznich jiz ve starovékém Rimé.

5.4. Dobové receptury na opracovani prirodnin a techniky jejich adjustace

Jak jiz bylo uvedeno, podal velmi podrobny popis dobovych technik k opracovani ptirodnin
pro grotty Joseph von Furttenbach. Do¢teme se tak nejen o €isténi, leSténi a upeviiovani
schranek mekkysa.

Znedisténa vrchni vrstva schranek (lastury maji dvoji maskovani)''> byla pry nejdiive po
osm dnli ponechana bobtnat ve smési (Cinidlu) z lidské moci, nehaSené¢ho vapna a dvou hrsti
soli. Nasledovalo omyti vodou a oSetfeni kyselinou dusi¢nou. K ochrané takto ocisténych
schranek slouzil vosk. Povrch byl tak dlouho lestén tekutou kaSovitou smési z kiidy a
benatského mydla, dokud se neleskl.

Pro pfipevnéni schranek na sténu uvadi Furttenbach hned tfi druhy tmelicich hmot. Jeden na
pryskyfiéné-voskové bazi, dalsi olejovy a tfeti na bazi vosku, tuku a pryskyfice. Prvné
jmenovany sestava z kalafuny (¢i smoly), Zlutého vosku, benatského terpentynu a mastixu.
Tyto suroviny byly spole¢n¢ roztaveny a poté doplnény mramorovou mouckou, ¢i cihlovym
praSkem. Tak vznikla tmelici hmota, kterd méla byt odolnd vodé, nizkym a vysokym
teplotdam. Druhy, olejovy tmel, sestaval pouze ze Inéného oleje a ptidavku béloby (rtizného
pivodu, vétSinou béloba San Giovanni), tak aby opét vznikla kompaktni hmota. Tmel
obsahoval navic jemna bild bavinénad vlakna. Tteti tmel byl tvofen taveninou ze zlutého
vosku s trochou loje, vepifového sadla a benatského terpentynu. Smisen byl s levnou
olovnatou bélobou a trochou sazi z borového dfeva. Zadni strana schranek byla zdrsnéna pro

lepsi lepivost. Prezentovana byla samoziejmé piedevs§im tipytiva a leskla strana musli.
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Nejcastéji pouzivané materialy pifi vyrobé téchto smési byly tedy vosk, benatsky terpentyn,
kalafuna, mastix, Inény olej, mocCovina, vepfové sadlo, mramorova moucka, cihlova drt,
kiida apod''®. Dale byl do smé&si pfidavan albumin, asfalt, bolus, drcené vaje¢né skofapky,
zelezné piliny, zvifeci chlupy, ocet, rostlinné gumy, okuje, parozi (ve formé drobnych
ulomkd, ¢i zpracované na klih), saze, pigmenty (pfedev§im minium, okry, umbry), volska
krev a zlu¢, smola, biidlice (v mleté form¢), 1ij, vinny kdmen aj. VSechny vyse uvedené
materidly slouzily coby zéklad pro usazovani dekorativnich prvki na mineralni (napf.
kdmen, cihla) i nemineralni (dfevo) podklady. Grottové inkrustacni materidly se vSak
viceméné objevuji spiSe na anorganickych podkladech. Ptipady, kdy byly timto zpGisobem
inkrustovany sochy, jsou spise vyjimkami.

V historickych materidlech je zminek o tmelicich smésich poskrovnu a casto nejsou
explicitné minény pro grottovou vyzdobu.

Tmel, jako ,,lepidlo* pro drobny i rozmérnéjsi inkrustacni materidl byl jednim ze zakladnich
prostiedki pfi vytvareni umélych jeskynnich utvarti, nebot’ nejenom, Ze spojoval vyzdobné
prvky, ale svym probarvenim casto dotvarel vyslednou atmosféru vnitinich prostor. Vybeér
tmelici hmoty zavisel na druhu objektu, konkrétné¢ na pouzité vyzdobé, podkladu apod.

Zasadni kritérium pfti volbé tmelu byla dobra odolnost proti vlhkosti.
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6. Problematika restaurovani a konzervace grottovych prostor

Téma konzervace a restaurovani grottovych prostor povazujeme za natolik obsirné, ze mu na
tomto misté¢ bude vénovana pouze vSeobecnd Uvaha. Rozsah této prace neumoziluje
podrobng;jsi studii.

Nastin nize uvedené problematiky je zaméfen na moznosti chemicko-technologického
pruzkumu, konzervace a restaurovani grott jako objektl Casto zatizenych zejména vzlinajici
vlhkosti a solemi.

Rozliéné destrukce z hlediska konzervatorského a restauratorského, které¢ se na objektech
objevuji jsou Casto komplexniho piivodu. VétSina poskozeni vznikd na zakladé urcitych
stavebné-fyzikalnich skutecnosti (napf. zvySend hladina vody, nebo vysoka vlhkost). Dalsi
pri¢iny mohou byt pozdéjsi zmény v okoli objektu a klimatické kolisani a s tim spojené
spoluptsobeni mikrobiologické osidleni. Mimotadné népadné byvaji velké ztraty originalni
substance na inkrustovanych plochach. Casto v tmelici hmot& ziistanou zachovany pouze
otisky po vsazovanych materidlech. Navstévnici, ktefi na ,,umélé jeskyné* obvykle nahlizeji
jako na pouhou atrakci, si pak Casto odnesou c¢ast krapnikové ¢i jiné vyzdoby s sebou.
Vyjimkou nejsou ani odloupnuta zrcatka, ¢i schranky moiskych zZivocichtl, které je mozno
ziskat 1 jinou cestou.

Kromé¢ extrémniho znecisténi, které je determinovano predevsim hrubé poréznim, reliéfnim
a Casto velmi plastickym povrchem uzitych materiali se setkavame s degradaci povrchovych
uprav, ke kterym dochdzi nejen skrze mechanické vlivy, ale i diky plsobeni
vodorozpustnych soli, vysoké vlhkosti, kdy dochazi na sténach prostor i ke kondenzaci
vody. Poskozeni se pak v lep$Sim ptipad¢ projevuji snizenim lesku a kontrastu pouzitych
materidlii, ztratou jejich barevnosti a v horSim piipad¢ pak ubytky originalni substance, ¢i
jeji totdlni ztratou. Na zdklade¢ vyraznych optickych zmén, spojenych téméet vzdy
s nefunkénosti vodnich automatl, ndm tak grottové objekty Casto neddvaji tusit své piivodni
bizarni kouzlo. Dal$im faktorem zkazy je i dilo lidské ruky, kterym jsou nejriiznéjsi opravy,
jez Casto vedou k mylnym interpretacim rozlicnych materiali. Na tomto misté je tieba
zdlraznit, ze 1 tyto opravy z riiznych divodi v pribéhu staleti prosly zménami, tudiz je dnes
nutné presné pochopit stav dochovani a na jeho zdkladé metodicky vyvinout potiebny
konzervatorsky zasah a naslednou péci.

Pivodni povrch pak byva natolik zménén, Ze jiz neni mozné urcit jeho originalni podobu.
Ve zméti a bohatosti grottovych materialti pak nékdy byva pro restauratora velmi obtizné

rozli$it dopln€k od originalu. Na zakladé praktickych zkuSenosti se domnivame, Ze u
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konzervace a restaurovani grottovych prostor by mél byt dikladny restauratorsky prizkum
na prvnim misté a teprve poté by meélo byt pfistoupeno k tvahdm o koncepci prace.
V ptipadé grottovych objektl je také na misté mluvit o preventivnim restaurovani.
Budeme-li se nyni zamyslet nad hlavnimi pfi¢inami poskozeni omitek, kamene a zdobnych
prvkil v téchto suterénnich prostorach, dojdeme k ndzoru, ze hlavnim ¢initelem je voda ve
form¢ zatékdni, vzlinajici, kondenzacni a hygroskopické vlhkosti. V jednom z mala
pruzkumi, provedenych na objektech tohoto typu se miizeme docCist napt. o degradaci
kamene v prazské valdStejnské grotté: ,, Vihkost fragmentii skrytych v suti pod povrchem
podlahy méla za nasledek Spatny stav balvanu i kirehkost ,,sintru* — kameny byly rozpukané
(ve sméru sedimentace vrstev, proto byly vesmés rozpukané svisle ¢i strmé Sikmo, nebyly
polozené a tim ani rozpukané vodorovné), maltovy omaz se Sedivym natérem odpadal pri
dotyku. “ "

Zdrojem vodorozpustnych soli pak mtze byt i pouzivani nevhodnych materidli pro opravy
(sadra, cement). V blizkosti objektu se pak mize nachazet napt. byvala konirna, zruSeny
rybnik ¢i biologické odpady (zumpy, kanalizace, aj.), které mohou byt vyznamnym zdrojem
dusi¢nand.

Koliséni klimatu v jednotlivych rocnich obdobich a tim zpiisobené Casté vykyvy teplot a
vzdusné vlhkosti determinuji krystalizaci a hydrataci soli. Dochazi k destrukci vlivem
teplotni roztaznosti materialu. Casty je vyskyt biologického osidleni ve formé fas, mechi,
plisni, lisejnika apod. Dusledkem pak byvaji nejenom zméeny barevnosti vyzdoby.

V originalni technice se také setkdvame s chybnymi technologiemi a dlouhodobé
nevyhovujicimi materialy. Jedna se tak naptiklad o heterogenni sloZeni podkladti, nevhodné
ptisady do malt''®, pouziti pigmentii nestalych v alkalickém prosttedi, nadbytek organickych
pojiv apod.

Vliv na zachovani objektli ma chybné restaurovani za pouZiti drastickych Cisticich metod,
aplikace nevhodnych fixativli a konsolidantd, cementové vyspravky apod.

V neposledni fad¢ je tfeba zminit neuvazené stavebni zasahy at’ vné, v exteriéru, ¢i v jeho
bezprostiedni blizkosti.

Nepochopeni originalni techniky casto vede k chybnym restaurdtorskym ukondm. Pro
ptiklad zmifime opravu grotty na hradé Cerveny Kame z roku 1952, kdy $tukatéii pridavali
do malty slidu za tcelem dosazeni tipytivého povrchu. Tohoto efektu vsak bylo pivodné

docileno piimé&si jemné drceného skla'".
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Nastin moznvch postupu a postoju pii konzervovani a restaurovani grott

Jak jiz bylo zminéno, hlavni podminkou pted zapocetim restauratorskych praci je provedeni
dikladného restauratorského priizkumu, jehoz samoziejmou soucésti by mél byt chemicko —
technologicky prizkum.

Pii restaurovani grott hraje zasadni roli mezioborova spoluprace.

Z4dany je piedev§im petrologicky priizkum, nebot’ diverzita hornin a minerald vyzaduje
odli$né pozadavky na konzervac¢ni materidly. Vhodna je spoluprace s klimatologem, ktery
navrhne moznosti stabilizace klimatu, které jsou u staveb tohoto typu velice omezené.
Hlavni naplni pace technologa v grottovém objektu Casto byva volba metody redukce
obsahu soli ve zdivu, pfipadné moznosti odstranovani sddrovcovych krust.

Biologové navrhuji nejraznéj$i postupy, jak lze zamezit vyskytu mikrobiologického
osidleni. Velmi Casto se objevuje zelend tasa. Pro redukci, ¢i uplné zamezeni jejiho narastu
byly pfimo v grottach odzkouSeny alternativni metody a to pomoci biocidniho UVC
zéfeni'?’.

Zoologové pak mohou podat podrobnéjsi informace o pivodu schranek mékkyst a pokusit
se tak o jejich lokalizaci.

Restauratofi pak na zakladé¢ vysledkt jednotlivych prizkumt fesi volbu vhodnych postupt a
materiali pro restaurovani. Stézejni byva vybér vhodnych tmelicich smési pro objekty
zatizené vysokou vlhkosti, jakoz 1 volba prostiedkti pro fixaz, konsolidaci a injektaz,
pfipadné pro retuse. V posledné¢ jmenovaném jde pak o nalezeni vyhovujicitho pojiva
pigmentu.

Nezbytné je vyhotoveni precizni dokumentace, kde budou uvedena vSechna doporuceni jak
k pamatce ptistupovat. Podminkou jeji dalsi existence je predevSim nasledna dlouhodoba
péce (v ramci které by meély byt uskuteciiovdny preventivni restauratorské zdsahy) a
monitoring objektu.

V restauratorskych dokumentacich a wvysledcich dil¢ich prizkuma se Ize dopatrat
nejruznéjsich podnéti, které je tteba brat pii praci na védomi.

Naptiklad k uskalim pii €isténi umélych Stukovych krapnikli z ohradni zdi ValdStejnského
palace se v navrhu na postup praci z roku 1998 se lze docist: ,,Cisténi Stukii je mozné, lze
pouzit nekolik postupii. Nejjednodussi je omyti vodou pod mirnym tlakem, dale je mozno
pouzit chemické obklady se zasaditou reakci (...), nebo mechanické odstranovani
povrchovych necistot. (...) Protoze v priitbehu doby byly na stené pouzity hmoty riizné barvy,

po ocisteni by se, bohuzel, tento barevny rozdil vyrazné uplatnil. To plati predevsim pro
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C ey 7 121
Sedocerny cementovy Stuk* .

Jednim z problémd, kterymi je restaurovani grott zatizeno je nedostatek autentického
materidlu. Obtizné je napf. ziskani velmi specifického (trubiCkovitého) druhu travertinu,

ktery se vSak pfi vyzdobé grott hojné vyskytuje.

Doposavad jsme hovotili o mezioborové spolupraci ve vztahu restaurator-technolog, ¢i
restaurator-petrolog aj. Z hlediska diverzity pouzitych materialti je vSak tieba zminit 1
kooperaci restaurdtor-restaurator, nebot’ napt. konzervace kamene, kovu ¢i dieva vyzaduje

specialisty vzdélané explicitné v daném oboru.

Dale je nezbytné zamyslet se nad moznostmi prezentace grottovych objektl. Jaké stanovisko
zaujmout, budeme-li diskutovat o etickych otazkach konzervace a restaurovani?

Veskeré Casové vrstvy, které se po staleti na téchto objektech nastfadaly, byt by zGstaly
zachovany pouze fragmentarn¢, jsou nositeli informaci o umélecko-historickém vyvoji grott
a jsou tedy i jejich nedilnou soucasti. Nase konzervacni opatieni, jejichz cilem je zabezpeci
hmotné podstaty pamatky, by tedy méla respektovat vSechny Casové vrstvy ve stavu v jakém
se do dnesSnich dnii dochovaly. Je vSak viibec mozné ptiklonit se v pfipadé grott k tomuto
obecné platnému principu konzervace, je-li ndm znadmo, Ze plsobivost téchto objekti byla
zaloZena pravé na harmonii vSech jednotlivych prvku, ¢asto jesté za ptic¢inéni vody?
Dobereme-li se vSak k zdkroku, ktery povede krozsdhlym rekonstrukcim, hrozi zde
nebezpeci Spatné interpretace nékterych prvki, ¢imz mize dojit k posunu vnimani originalu.
Vhodny by tedy byl pokud moZzno co nejméné invazivni zasah, jenz by zachoval vysokou

vypovidajici hodnotu pamatky a tim i vysokou miru autenticity.

V souvislosti s grottami, jakoZto vétSinou suterénnimi objekty zpravidla zatiZenymi
vzlinajici vlhkosti je tieba se zamyslet nad moZznostmi feSeni klimatické situace, jez byva
vét§inou nevyhovujici (vodni hry apod.) a Casto tak nelze predpokladat, ze dojde k optimalni
upravé vnitinich podminek. Extrémni zavlhéeni s sebou nese 1 riziko vyskytu
mikroorganismil.

Vhodnym krokem, ktery vyznamné zpomaluje degradaci, byva také zazimovani objektu,

které je v pfipadé funkcnich vodnich hratek dokonce nutnosti.

Pro zachranu téchto pamatek povazujeme za vhodné provést predevSim takova opatieni,

ktera by zamezila predevsim skodlivému pisobeni vodorozpustnych soli. Redukce soli
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pomoci obkladli byva neucinna, nebot’ tyto stavby byvaji permanentné zdsobeny solemi
(Casto dusi¢nany), které migruji z venkovniho terénu. Klima by mélo byt stabilizovano
takovym zplisobem, aby nedochazelo k opétovnému piechodu soli z roztoku do krystalické
podoby. Jednou z moZnosti je drendZz, kterd brani ptsobeni vzlinajici vlhkosti a tim 1 migraci
vodorozpustnych soli. Jeji vybudovani v§ak mize byt spojeno s nejriiznéjS$imi riziky. Jednim
z nich byvéa nahlé vysuseni zdiva, jez mnohdy vede ke krystalizaci soli a s ni souvisejici

destrukeci.
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7. Zavér

Hodnota grottového uméni byla dlouhou dobu naprosto ignorovana. Dikkazem nam jsou
nejen prostory podléhajici nejriznéj$im typim destrukce, ale i jejich nevhodné, n¢kdy az
vyloZené nevkusné vyuziti, pramenici z neznalosti ptivodni funkce téchto objektl. Grotty
jsou mnohdy dehonestovany na pouhou frasku, slouzici pro turisty coby chaba atrakce typu

,strasidelny dim®.

V prib¢hu psani diplomové prace jsem si uvédomila nakolik je zvolené téma obsirné a cile,
jez jsem si v zadani vytycila, se pro mné staly témét nedosazitelnymi. Jsem si védoma, Ze
kazdé z nastinénych témat by stdlo za podrobnéjsi studii. Znovu vSak podotykam, jak jiz
bylo zminéno i v uvodu, neméla jsem v imyslu podavat seznamy objektli a materiald, spiSe
jsem se snazila nachdzet spolecné¢ jmenovatele a hledat souvislosti mezi jednotlivymi
grottami, zdobnymi prvky a materidly. Je to vSak takika detektivni prace, jejiz zaklad
spo¢ivd v podrobném studiu archivnich pramenti, prizkumu dostupnych objekti a
spolupraci s odborniky mnoha védnich oborii. Ackoliv se k samotnym grottdm nevztahuje
7adna Cesky psana literatura, o jejich materidlovém sloZeni se 1ze docist v restauratorskych,
archeologickych, chemicko-technologickych a petrologickych prizkumech a zpravach.
Téchto dokumentaci je prozatim poskrovnu. Jednd se predevSim o grotty v aredlu
o grotty pii Grobové vile v Praze, které vSak pochazi az z konce 19. stoleti. V dalSich
objektech, napiiklad u grott v suterénu na zamku Ploskovice, byly vyhotoveny dil¢i
stavebné-historické prizkumy. Casto je vSak obtizné tyto elaboraty k nahlédnuti ziskat.
Restauratorské zpravy star§iho data jsou mnohdy ztraceny, nebo nebyly viibec vypracovany.
Jsem presvédcena, ze podrobnd studie materidlové podstaty grott na naSem uzemi by si
vyzadala mésice, ¢i spiSe roky badani a jist¢ by mohla byt samostatnym tématem diplomové,
disertacni, ¢i védecké prace, kterd v této oblasti chybi. Rovnéz vypatrani poctu objektu,
které se do dnesnich dob zachovaly, by mohlo mnohé nezodpovézené otazky oziejmit.
Stejné tak 1 problematika konzervace a restaurovani grottovych objektl tvoii obsahlé téma a
to predevS§im vzhledem k riiznorodosti pouzitych materiald, které zpravidla vyzaduji
individudlni ptistup. Neméné¢ zajimavé by bylo zaméfit se na technickou a technologickou
podstatu prace a vypatrat v jakém sledu byly provadény jednotlivé ukony a jak vlastné
grottiér pii tvorbe postupoval.

Umélecko-historickou studii, tykajici se manyristickych grott, zpracoval Pavel Preiss'*.
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Na ptikladu Bomarza ukazuje, jak se inspiracni zdroje pro manyristickou grottovou tvorbu
riznily, Zze neSlo vzdy o promysleny ikonograficky koncept, plny naznakd a odkazli na
literaturu a soudobé myslenkové proudy'?. Pavel Preiss poukazuje na fakt, e ,, literdrni
inspiraci mohou mit jen jednotlivé slozky, nikoliv vsak jejich uhrn, jehoz koncepce se pak
nutné hleda bezvysledné . Myslenku dale rozviji: ,, Naprosto tudiz nejde (priklad Bomarza)
o zadné ,,ocistné putovani“ mystického a esoterického humanismu, nybrz spise o jeho
bezzdakonnou karikaturu, o chemicky cisty produkt ryzi ,, capricciositd* a ,,stravaganza*“, o
programovy a zamerny ne-smysl, ba primo o vzpouru proti vyznamovosti, o odpoutani od
jakéhokoliv zameéru a cile, ucelnosti a uzitecnosti, kde je kazdy zarodek a ndaznak vypoveédi
okamzité popFen a potien jinym (...) “'**.

V navaznosti na uvedenou citaci by jisté bylo nesmirn¢€ zajimavé vypracovat studii, ktera by
zminény text Pavla Preisse rozvinula a doplnila o nové poznatky. Naptiiklad ideova
koncepce kroméfizskych grott (pfedevSim grotty hornické) je v literatuie interpretovana
Casto velmi rozdiln€. Badatelé jednotlivym prvkim ptfikladaji mnohdy odlisné vyznamy. Dle
mého ndzoru by se tedy grottami bylo tfeba zabyvat i po strance uménoveédné.

I v soucasném umeéni dochazi jistym zplisobem k reflexi této velmi specifické, umélecko-
femeslné tvorby. Ptikladem toho mulze byt vytvarny projekt Thomase Demanda Processo
grottesco, ktery se grottovou tvorbou inspiruje.

Doufam tedy, ze se v blizké budoucnosti nalezne zajemce o toto obsahlé téma a bude je dale

rozvijet.
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> Preiss, Pavel, Panordma manyrismu. Praha 1974, s. 178.

® Narozen v roding bohatého kupce vypovézeného z Florencie. Studoval humanistickou
Skolu v Padové, cirkevni pravo v Bologni a matematiku a fyziku opét v Padové. Roku 1428
ziskal doktorat z cirkevniho prava, a protoze papez zrusil vyhnanstvi Albertiti, mohl se vratit
do Florencie. Kolem roku 1432 mu byl papezem ud¢€len legitimni plivod a zaroven turad,
ktery Alberti zastdval az do roku 1464. Roku 1447 se jeho kolega ze studii stal papezem
jako Mikulas V. a Alberti za¢al pracovat na velkych prestavbach mésta Rima véetné basiliky
svatého Petra. Roku 1453 se zapocalo s prestavbou kostela sv. Frantiska v Rimini podle jeho
plant. V letech 1457-8 nasleduje praceli kostela Santa Maria Novella a palac Rucellai ve
Florencii. Roku 1459 pobyval s papezem Piem II. v Mantové, kde navrhl kostely San
Sebastiano a Sant’Andrea. Zemtel v Rimé roku 1472. Ve svych spisech o uméni se Alberti
snazil poskytnout umélcim védecké zaklady pro jejich tvorbu a vytvoftil také novy jazyk
umeélecké teorie.

7 Alberti, Leon Battista, Deset knih o stavitelstvi. Praha 1956, s. 309.

¥ Bernard Palissy (1510-1589). Cetnost jeho zajmi (byl vyucen hrn&ifem, keramikem,
zeméméficem a architektem) sdruzilo pozoruhodnou cestou femeslo, uméni a védu. Delsi
dobu cestoval po Francii a v roce 1540 se usadil v Saintes. Na tomto misté¢ vznikly také jeho
ranné typické prace. Zpocatku cCerpal z ptirody. Aby byly jeho reliéfy piesné, provadél
odlitky skutecnych rostlin a zvifat. Poté, co se usadil v Pafizi (byl povolan k vyzdobé grotty
v Tuileriich) zménil styl prace a inspirovan soudobymi rytinami ¢erpal z antické mytologie.
Jako protestant ptezil krvavou bartoloméjskou noc ziejmé jen diky protekci u dvora. Roku
1586 byl katolickou ligou zatknut a odsouzen k smrti, trest byl ndsledné¢ zménén na
dozivotni vézeni. Roku 1589 zemiel Bernard Palissy v patizské Bastile. O svych pokusech
na poli keramické tvorby zanechal pisemné zpravy. (Morant, Henry de, Déjiny uzitého
umeni. Praha 1983, s. 312 a s. 497.)

? Salamon de Caus (1576-1626), piivodem Francouz pobyvajici v Italii, pozdg&ji v Nizozemi
a Anglii. Pusobil také ve falckych sluzbach v Heidelbergu. Byl zahradnim architektem,

fyzikem a inzenyrem. Kromé grott navrhoval i fontany a nejriizné;si technické hiicky.
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1> Fugikové, Eliska/ Cepicka, Ladislav (editofi), Valdsetjn, Albrecht z Valdstejna — Inter
arma silent musae? Praha 2007, s. 114.

13 Stibral, Karel, Pro¢ Jje priroda krasna? Praha 2005, s. 45.
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pestrosti podivané, a tedy hlavné momentem prekvapeni, ktery byl pro manyrismus motivem
vice nez dostacujicim, je nejbohatéji ilustrovanym prikladem ,,concettismu" v zahradnim a
palacovém vyvedeni. “ (Preiss, Pavel, Panorama manyrismu. Praha 1974, s. 192.).

'® Boskety (z ital. Basco, Baschétto — hajek), jedna se o pravidelné, hustd osazené haje
(housti), skytajici stin, v nichz byvaji ukryty vychazkové stezky. Objevuji se 1 prvky drobné
architektury, sochy apod.

7 Tomancakova, Pavla, Zdmecké zahrady a parky stiedni jizni Moravy a jejich percepce v
dobovém umeéni a literature, diplomova prace na Masarykové univerzité. Brno, s. 24.

'8 Rietzsch, Renate Barbara, Grotten des 16. und 17. Jahrhunderts. Formen der Gestaltung
von Aussenraum und Innenraum an Beispielen in Italien, Frankreich und Deutschland.
Wiesbaden 1985, s. 30-31.

' Zdroj: http://www.schlossneugebacude.at/ngneu/p/03-01.htm, Stazeno: 2. 8. 2010.

29 preiss, Pavel, Panordma manyrismu. Praha 1974, s. 181-182.

! Vyraz pochazi od Bernarda Palissyho a do umélecko-historické literatury byl zaveden
Krisem roku 1926.

2 Rietszch, Barbara, Grotten des 16. und 17. Jahrhunderts. Formen der Gestaltung von
Aussenraum und Innenraum an Beispielen in Italien, Frankreich und Deutschland,
Wiesbaden 1985, s. 49.

* Ibidem.

2 Hobhouse, Penelope, Der Garten, eine Kulturgeschichte. Miinchen 2007, s. 117.

25 Koller, Manfred, Kiinstliche Grotten und ihre Erhaltung, in: Arx, 18.1996, 1, s. 25-28.

*® Jako Dietrichsruh je ozna¢ovano jedno z nadvoii Staré rezidence v Salzburgu. Zde byla
roku 1609 nakladn¢ vybudovana renesan¢ni zahrada. Nastupce Wolfa Dietricha, arcibiskup
Markus Sittikus nechal ¢asti budovy, obklopujici Dietrichsruh obnovit. KniZeci biskup
Hieronymus Graf Colloredo nechal pak zahradu, véetné grotty, kterd se v tomto prostoru

nachazela, strhnout. Na severu hrani¢i Dietrichsruh na s Toskanskym traktem, na jihu pak s
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frantiSkanskym kostelem, na vychod¢ navazuje na Starou rezidenci, kde se také nachazi sala
terrena. Zdroj: http://www.salzburg.com/wiki/index.php/Dietrichsruh.

Stazeno dne: 23.1. 2010.
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cervené minium) nebo zménu krystalické modifikace vlivem vlhkosti (rumélka).

! Pravdépodobné ztrata kovového pokladeni (bronzovani) & Sernani bronze vlivem
neptiznivych klimatickych podminek.
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> Hrab& Vincenc z Valditejna grottu majetkopravni dohodou piedal augustinianskému
klasteru.

# Cihakova, Jarmila/ Miiller Martin, Velkd grotta Valdstejnského paldce v Praze, in:
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# Cihakova, Jarmila/ Miiller Martin, Velkd grotta Valdstejnského paldce v Praze, in:
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(edd.), Naucny geologicky slovnik A-M, 11. dil. Praha 1960.
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* Dobalova, Sylva/ Muchka, Ivan, Zahrady Albrechta z Valdstejna v Praze, in: Valdstejn,
Albrecht z Valdstejna — Inter arma silent musae? Praha 2007, s. 120.

¥ Cihakova, Jarmila/ Miiller, Martin, Velkd grotta Valdstejnského palice v Praze, in:
Prizkumy pamatek, 11/2009, ro¢nik XVI. Praha 2009, str. 124.

>0 Kotlik, Petr, PFirodovédny priizkum krdpnikové stény Valdstejnské zahrady v Praze. 1998.
> Dobalova, Sylva/ Muchka, Ivan, Zahrady Albrechta z Valdstejna v Praze, in: Valdstejn,
Albrecht z Valdstejna — Inter arma silent musae? Praha 2007, s. 125-126.

52 Hausenblasové, Jaroslava/ Sron&k, Michal, Praha cisaie Rudolfa II. Praha 1997, s. 192.

53 Kréalova, Jarmila, Centraini stavby ceské renesance. Praha 1974, s. 15-16.

> Michlovska, Nina, Grotta v architekture 16. a 17. stoleti, bakalatska diplomova prace.
Olomouc 2008, s. 22.

>3 Kre&alova, Jarmila, Centrdini stavby Ceské renesance. Praha 1974, s. 15.
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°¢ Zatloukal, Ondiej, Et in arkadia ego — Historické zahrady KroméFize. Olomouc 2004, s.
52.

>7 Ksandr, Karel, Cisaisky mlyn zachranén v hodiné dvandcté, in: Zpravy pamatkové péce
68/2008), s. 103.

¥ Uli¢ny, Petr, Elementy Valdstejnova Jicina, in: Valdstejn, Albrecht z Valdstejna — Inter
arma silent musae? Praha 2007, s. 229-248.

* Daniel, Ladislav/ Pertitka, Marek/ Togner, Milan (eds.), Arcibiskupsky zimek & zahrady
% Karel z Lichtensteina-Castelcornu pochézel pivodem z jihotyrolského hrab&ciho rodu
Lichtensteinti z Castelcornu, gymnazijni vzdélani ziskal u jezuitd v Ingolstadtu, univerzitni
pak v Salcburku. Roku 1655 byl vysvécen na knéze a studia zavrsil doktoratem z prav. Po
smrti olomouckého biskupa Karla Josefa byl zvolen jeho nastupcem. Diky své intenzivni
snaze (Cetné stavebni a kulturni aktivity) a zdjmu o diecézi je vniman jako obnovitel celé
Moravy, zdevastované Tticetiletou valkou.

1 Kromé&¥izsky hrad a pozdg&ji zamek byli rezidenci olomouckych biskupi a sidlem jejich
manské organizace. Na misté¢ plivodniho velkomoravského hradiska vznikl goticky hrad,
pozd¢ji prestavény na renesancni sidlo. V prubéhu ticetileté valky roku 1643 a 1645 byl
objekt znien Svédskymi vojsky.

62 Rozenkruciani byli tajnym spoleCenstvim, jeZ bylo zalozené na zépadni mystické a
esoterické tradici. PoCatkem 17. stoleti vzniklo v Némecku a rovnéz tam byly publikovany
tii zasadni spisy, za jejichz autora je mnohdy povazovan teolog Johann Valentin Andreae.
Historici se vSak doposavad pfou o to, zda nejsou ,,rozenkruciani* pouhou legendou, nebot’
existence bratrstva neni doposavad dolozena. Pro tyto manifesty bylo typické zaclenéni
alchymie do hermeticko-kabalistické tradice. Vliv téchto mystickych spist, li¢icich
,hejchvalyhodnéjsi fad* a ,,obecnou reformu lidstvi, byl pry tak silny, ze historicka Frances
A. Yates pozdé&ji oznacila 17. stoleti za epochu ,,rozenkrucianského osvicenstvi®.

Zdroj: Yates, A. Frances, Rozenkrucianskeé osvicenstvi. Praha 2000.

83 Ktesadlova Lenka/ Pavlicek, Martin/ Togner, Milan/ Zatloukal Ondiej, Kvétna zahrada,
6% Zdroj: http://www.azz.cz/?pg=112&Ing=1; Krsek, Ivo/ Kudélka, Zden&k/ Stehlik, Milo§/
Valka, Josef, Uméni baroka na Moravé a ve Slezsku, Praha 1996.

% Giovanni Pietro Tencalla (1629-1702) pochézel zBissone u Lago di Lugano.
Spolupracoval s Filibertem Luchese. Byl ¢inny pfedev§im na Moravé a od roku 1666

pracoval pro Karla z Lichtensteina-Castelcorna, dale také napf. pro premonstraty na
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Hradisku u Olomouce, Brnénskych Zabrdovicich, pro benediktiny v Rajhradé. Prokazoval
dobrou znalost soudob¢ italské architektury.
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" Justus van den Nypoort pobyval v letech 1690-1692 v biskupskych sluzbéach.

7 Lasturova grotta, kachni grotta, grotta riii a grotta sirén.

® Carpoforo Tencalla 1623-1685, malii $vycarsko-italského ptvodu vzdélani ziskal v
Mailandu, Bergamu a Veron¢. Roku 1659 je jeho ¢innost skrze Sandrarta poprvé prokazana
v Rakousku, kde pracoval na freskach v presbytériu klasterniho kostela v Lambachu,
pfi¢emZ Sandrart mezitim pracoval na freskach na klenbé.

Nasleduji prace v Italii, ve Vidni v Hofburgu ¢i v klaStefe Heiligenkreutz. Roku 1674
vymaloval ve sluzbach biskupa Karla II. von Lichtenstein-Castelkorna strop ve velkém salu
biskupské rezidence v Olomouci, ktery vSak padl roku 1750 za obét pozaru a pozdéjSim
pfestavbam zamku. 17. ¢ervna 1682 podepisuje Tencalla smlouvu na vyhotoveni fresek v
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106 Ri¢ni oblazky, ¢i drobné ulomky kiemene zaujimaly v dobé baroka pti vyzdobé& ten
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Prizkumy pamatek, 11/2009, ro¢nik XVI. Praha 2009, s. 116.
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"9 Baleka, Jan, Vytvarné uméni, vykladovy slovnik. Praha 1997, s. 364.

"1 Vyzdobou interiéru tohoto objektu v zahradé pii palaci Tuileries, jehoZ objednavatelkou
byla Katefina Medicejskd, se Salamon de Caus, jak je dolozeno v archivnich pramenech,
velmi intenzivné zabyval od roku 1565, kdy byl povolan do Pafize, az do roku 1572. Zdroj:
Schweizer, Stefan/ Schellenberg, Hans a kol., Wunder und Wissenschaft, Salamon de Caus
und die Automatenkunst in Gdrten um 1600. Diisseldorf 2008, s. 198.

12 Surin Miroslav, Sala terrena na hrade (ferven)? Kamen, in: Zbornik Prednasok nultého a
prvého rocnika semindara restaurdtorov. Bojnica, tijen 2001, zati 2002, s. 77-79.

'3 Zdroj: http://www.revuekamen.cz/florentska-mozaika.htm. StaZeno dne: 2. 8. 2010.

14 preiss, Pavel, Panordma manyrismu. Praha 1974, s. 180.

!5 periostrakum je organicka rohovitd hmota, kterou se nékteré druhy maskuji, nebo chrani
pted poskozenim. Druhd vrstva je vapenitd. Zdroj: http://shells.webz.cz/cisteni.html.

Stazeno dne: 23. 1. 2010.

'1® Koller, Manfred, Die Salzburger Grotten und ihre Restaurierprobleme, in: Schloss
Hellbrunn in Salzburg und seine Grotten, Studien und Beobachtungen zu Ihrer Geschichte
und Restaurierung, in: Barockberichte 14-15. Salzburg 1997, s. 549.

"7 Cihakova, Jarmila/ Miiller, Martin, Velkd grotta Valdstejnského palice v Praze, in:
Priizkumy pamatek, 11/2009, rocnik XVI. Praha 2009, s. 116.

8 Naptiklad kovové (Zelezné) pecky piidavané do omitek pro zlepseni jejich vlastnosti.

19 Surin Miroslav, Sala terrena na hrade Ceweny Kamen, in: Zbornik Prednasok nultého a
prvého rocnika semindra restaurdtorov. Bojnica, fijen 2001, zati 2002, s. 78.

120 UVC zéteni bylo odzkouseno a usp&$né pouZito pii restaurovani Ruinengrotte na zamku
Hellbrunn v Rakousku.

121

Kotlik, Petr, Prirodovédny priizkum krapnikové steny Valdstejnské zahrady v Praze.
1998.


http://www.revuekamen.cz/florentska-mozaika.htm
http://shells.webz.cz/cisteni.html
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122 preiss, Pavel, Panordma manyrismu. Praha 1974. Kap. VIL. Pfiroda a uméni v zahradach,
grotach a fontdnach manyrismu.

125 Pavel Preiss uvadi , V Bomarzu se vskutku stpkd a prolind tolik ndznakii riiznych
myslenek, inspiracnich zdroju a primo kulturnich vrstev, Ze je ziejmé nelze od sebe plné
odloucit a izolovat. “ Preiss, Pavel, Panorama manyrismu. Praha 1974, s. 194.

124 Tbidem, s. 198.



Jacques Fouquiéres, Hortus palatinus, Heidelberg. Zahrada navrZzena mezi lety 1618-
1621 Salamonem de Caus pro falckého kurfifta Friedricha V. Reprofoto. Zdroj: Frese,
Annette, ,Hortus palatinus“ — Der Garten Friedrichs V. und Salomon de Caus. Locus
amoenus und Ort firstlicher Reprasentation, in: Der Winterkonig, Katalog zur Bayeris-
chen Landesausstellung. Amberg 2003.

Salamon de Caus, Polyphemos-Grotte. Reprofoto. Zdroj: Schweizer, Stefan/
Schellenberg Hans a kol., Wunder und Wissenschaft, Salamon de Caus und die
Automatenkunst in Garten um 1600. Disseldorf 2008.
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Joseph von Furttenbach. Symetrické kvéty (,jeskynni rize®) z korald, lastur
a ulit. Reprofoto. Zdroj: Wagner, Franz (edd), Schloss Hellbrunn in Salzburg
und seine Grotten; Studien und Beobachtungen zu Ihrer Geschichte und
Restaurierung, Barockberichte 14-15. Salzburg 1997.

o N~ i

Joseph von Furttenbach. Symetrické kvéty (,jeskynni rize®) z koralu,
lastur a ulit. Reprofoto. Zdroj: Schweizer, Stefan/ Schellenberg Hans a
kol., Wunder und Wissenschaft, Salamon de Caus und die Automaten-
kunst in Garten um 1600. Disseldorf 2008.



(nahofe) Bernardo Buontalen-
ti. La Grotta del Buontalenti,
16. stoleti. Zahrady Boboli.
Reprofoto. Zdroj: Hobhouse,
Penelope, Der Garten, eine
Kulturgeschichte. Minchen
2007.

Giambologna. Socha Apen-
nina, ukryvajici ve svém nitru
umeélou jeskyni.

Jedenact metrl vysoky objekt
vznikl roku1579. Reprofoto.
Zdroj: Hobhouse, Penelope,
Der Garten, eine Kulturge-
schichte. Minchen 2007.



Bomarzo. Pekelny chitan. Vlevo dole:
lavirovana perokresba. Giovanni Guerra,
asi 1598. Zdroj: Bredekamp, Horst/ Janzer,
Wolfram, Vicino Orsini und der heilige Wald
von Bomarzo. Worms 1991.



Zamek Hellbrunn a jeho zahrady, okolo 1670. Detail z médirytu Melchiora Kusella. Re-
profoto. Zdroj: Wagner, Franz (edd), Schloss Hellbrunn in Salzburg und seine Grotten;
Studien und Beobachtungen zu Ihrer Geschichte und Restaurierung, Barockberichte
14-15. Salzburg 1997.

Gregor Baldi, Vogelsanggrotte. Zamek Hellbrunn. Reprofoto. Zdroj: Schweizer, Stefan/
Schellenberg, Hans a kol., Wunder und Wissenschaft, Salamon de Caus und die Auto-
matenkunst in Garten um 1600. Disseldorf 2008.



o)
=
o
—
()
c
>
=2
o
)
z
c
c
S
—_
o
()
I
X
4]
S
\©
N




‘anjoJ6unidaN "uuniqjiey Yawez




Zamek Hellbrunn. Muschelgrotte.



Zamek Hellbrunn. Ruinengrotte.



Zamek Hellbrunn. Zrcatkova vyzdoba Spiegelgrotte. Reprofoto.

Zdroj: Wagner, Franz (edd), Schloss Hellbrunn in Salzburg und seine Grot-
ten; Studien und Beobachtungen zu |hrer Geschichte und Restaurierung,
Barockberichte 14-15. Salzburg 1997.

Zamek Hellbrunn. Sochafska vyzdoba v zameckém parku.



Neidling, zamek Goldegg. Grotta okolo 1660. Reprofoto. Zdroj: Wagner, Franz (edd),
Schloss Hellbrunn in Salzburg und seine Grotten; Studien und Beobachtungen zu lhrer
Geschichte und Restaurierung, Barockberichte 14-15. Salzburg 1997.

Salaberg. Reprofoto. Zdroj: Wagner, Franz (edd), Schloss Hellbrunn in Salzburg und
seine Grotten; Studien und Beobachtungen zu Ihrer Geschichte und Restaurierung,
Barockberichte 14-15. Salzburg 1997.
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Mnichov. Rezidenéni zamek, Grottenhof.

Mnichov. Rezidenéni zamek, Grottenhof.



Mnichov. Rezidenéni zamek, Grottenhof.

Mnichov. Rezidenéni zamek, Grottenhof.
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(nahofe) Voliéra v arealu za-
hrady Valdstejnského palace v
Praze.

Tzv. Mala grotta ve Valdstejn-
ském palaci. Reprofoto.

Zdroj: Fugikova, Eliska/ Cepicka,
Ladislav (eds), Valdstejn, Al-
brecht z Vald$tejna — Inter arma
silent musae? Praha 2007.




Pﬂdory§ tzv. Velké grotty v aredlu zahrady Valdstejnského palace v Praze. Reprofoto.
Zdroj: Cihakova, Jarmila/ Muller, Martin, Velka grotta ValdStejnského palace v Praze,
in: Prizkumy pamatek, 11/2009, ro€nik XVI. Praha 2009.

Pavodni charakter vyzdoby na Upati stén Velké grotty v arealu zahrady Vald$tejnského
palace. Reprofoto. Zdroj: Cihakova, Jarmila/ Maller, Martin, Velka grotta ValdStejnské-
ho palace v Praze, in: Prizkumy pamatek, 11/2009, ro¢nik XVI. Praha 2009.



Fv’ﬂvodnl' strop Velké grotty v aredlu Valdstejnského palace v Praze. Reprofoto. Zdroj:
Cihakova, Jarmila/ Miller, Martin, Velka grotta ValdStejnského palace v Praze, in: Pru-
zkumy pamatek, 11/2009, rocnik XVI. Praha 20009.

Jediny zachovaly usek pavodniho stropu grotty. Reprofoto. Zdroj: Cihakova, Jarmila/
Muller, Martin, Velka grotta ValdStejnského palace v Praze, in: Prizkumy pamatek,
[1/2009, ro€nik XVI. Praha 2009.



Grottova sténa v arealu zahrady Valdstejnského palace v Praze.
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(nahore) Detail vyzdoby voliéry
v arealu zahrady Vald&tejnského
palace v Praze.

Grottova sténa v arealu zahrady
ValdStejnského palace.
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Grotta Rudoilfa Il. v arealu
Cisafského mlyna v Pra-
ze. Reprofoto.

Zdroj: Kr&alova, Jarmila,
Centralni stavby Ceské
renesance. Praha 1974.

Interiér grotty Rudolfa Il. v
arealu Cisafského mlyna
v Praze. Reprofoto.

Zdroj: Hausenblasova,
Jaroslava/ Sroné&k, Michal,
Praha cisafe Rudolfa Il.
Praha 1997.



Ji¢in. Grottové stavby v arealu Vald-
Stejnské zahrady. Reprofoto.

Zdroj: Fugikova, Eliska/ Cepicka, Ladi-
slav (eds), Valdstejn, Albrecht z Vald-
Stejna — Inter arma silent musae? Praha
2007.
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Kroméfiz, pohled na Podzameckou zahradu. Lept grafika George Matthiase Vischera pod-
le navrhu Justuse van den Nypoorta, 1691. Reprofoto.
Zdroj: Zatloukal, Ondfej (edd.), Kromé&fiz, Kvétna zahrada. Kroméfiz 2008.



Kroméfiz, rotunda v Kvétné zahradé. Lept grafika George Matthiase Vischera podle
navrhu Justuse van den Nypoorta, 1691. Reprofoto.
Zdroj: Zatloukal, Ondfej (edd.), KroméFiz, Kvétna zahrada. Kroméfiz 2008.

v vy

Kroméfiz, rotunda v Kvétné zahradé. Interiér. Lept grafika George Matthiase Vischera
podle navrhu Justuse van den Nypoorta, 1691. Reprofoto.
Zdroj: Zatloukal, Ondfej (edd.), Kroméfiz, Kvétna zahrada. Kroméfiz 2008.
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(nahofe) Zamek Kroméfiz, salla
terrena. Apollénova grotta.
Foto: M. Perutka

Zamek Kromériz, salla terrena.
Apollénova grotta.

Foto: P. Perutkova



Zamek KroméFiz, salla terrena. Stukova polychromovana plastika draka na stropé Apol-
I6novy grotty.
Foto: P. Perltkova

Zamek Kroméfiz, salla terrena. Detail Stukové polychromované plastiky draka. Apollé-
nova grotta.
Foto: P. Perltkova



v vy

Zamek Kromériz, salla terrena. Plastické kvéty ze schranek musli, oblazk( a
strusky na stropé Apollénovy grotty.



Zamek KroméfFiz, salla terrena. Detail plastického kvétu z drobnych ulomku
cihel a strusky na stropé& Apollonovy grotty.

Zamek Kroméfiz, salla terrena. Oblazkova podlaha v Apollénové grotté.



Zamek Kroméfiz, salla terrena. Vodni zafizeni v Apollonové grotté.

Zamek Kroméfiz, salla terrena. Detail vodniho zafizeni v Apollénové grotté.



Zamek Kromériz, salla terrena.
Dochované trysky pro vodni
hratky v Apollénové grotté.
Foto: M. Perltka



Zamek Kromériz, salla terrena.
Hornicka grotta.




Zamek Ploskovice.
Grotty v suterénu objektu.




‘nd[qo nualtaIns A A)JoiS) "821A0YSO|d YaweZ




Zamek Ploskovice. Grotty v suterénu objektu. Detail ustfedni fontany.

Zamek Ploskovice. Grotty v suterénu objektu. Detail plastické vyzdoby stén.
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Zamek Libochovice. Grotty v
suterénu objektu.
Foto: N. Michlovska




Zamek Linhartovy. Grotta v area-
lu zameckého parku.
Foto: F. Menzel

Detail fragmentu Stukové krapni-
kové vyzdoby.
Foto: F. Menzel




Zasmuky. Grotta v arealu zameckého parku.
Zdroj: http://lwww.cestyapamatky.cz/kolinsko/zasmuky/grotta.



Zasmuky. Interiér grotty. Zdroj:
http://www.cestyapamatky.cz/ko-
linsko/zasmuky/grotta.




Hrad Cerveny Kamen. Grottova vyzdoba salla terreny. .

Reprofoto. Zdroj: Surin, Miroslav, Sala terrena na hrade Cerveny Kamen, in: Zbornik
Prednasok nultého a prvého ro€nika seminara reStauratorov. Bojnica, fijen 2001, zafi
2002.

Hrad Cerveny Kamen. Detail malifské vyzdoby salla terreny.

Reprofoto: Zdroj: Surin, Miroslav, Sala terrena na hrade Cerveny Kame, in: Zbor-
nik Prednasok nultého a prvého ro¢nika seminara reStauratorov. Bojnica, fijen
2001, zafi 2002.



Rourkovita (krapnikovita) forma travertinu pouzivana velmi ¢asto pro vyzdobu grott.



Priklad vyuziti rourkovité formy travertinu v Apolldnové grotté v salla terrené v Kroméfi-
Zi. Foto: P. Perutkova



Zpusob skladby tufového kamene, ktery vytlacuje fidkou maltu na povrch,
¢imz se tvofi plastické spary.




Zamek KroméfFiz, uziti klencové formy kalcitu pfi vyzdobé Hornické grotty.



(nahofe) Zamek Kroméfiz,
salla terrena. Vyzdoba s
pouzitim schranek meékkysu v
Apollénové grotté.

Zdroj: Werkmann, Ladislav,
Kroméfiz —Arcibiskupsky
zamek, Neptunova grotta,
Restauratorsky priizkum a
projekt restauratorského za-
sahu. 2008.

Zamek Kromériz, salla ter-
rena. Vyzdoba s pouzitim
schranek mékkysa v Apollo-
noveé grotté.

Foto: P. Perutkova




Mnichov, zamecka rezidence, Grottenhof. Uziti rozli€nych materiala pfi vy-
zdobé. Schranky morskych zZivo&ich(, rourkovita forma travertinu, tuf, vzacné
mineraly apod.



Zamek Kroméfiz, Apollénova
grotta. Pouziti dubové kiry pro
vytvoreni imitace stromu.




~

Zamek Kroméfiz, pouziti sklenéné strusky pfi vyzdobé& Hornické grotty.



Zpusob vystavby umeélych krapniku na voliéfe v aredlu zahrady Valdstejnské-
ho palace v Praze.



Bernard Palissy, fragmenty ¢asti vyzdoby grotty. Pravdépodobné pro grottu v
pafizské zahradé Tuileries, terakota.

Reprofoto. Zdroj: Schweizer, Stefan/ Schellenberg Hans a kol., Wunder und
Wissenschaft, Salamon de Caus und die Automatenkunst in Garten um 1600.
Dusseldorf 2008.



v vrv

(nahofe) Zamek Kroméfiz, Apol-
I6nova grotta, ztrata inkrustacni-
ho materialu. Negativni otisk po
lasture.

Rotunda v Kvétné zahradé v

ho materialu. Reprofoto. Zdroj:
Bodansky, M., Stara, P., Restau-
ratorska zprava a dokumentace
0 pruzkumu interiéru rotundy

vvvvv

1997.



(nahofe) Zamek Ploskovice,
grotty v suterénu objektu. Pokro-
Cila degradace nasténné mal-
by, ktera se ve velkych celcich
oddéluje od podkladu.

Zamek Ploskovice, grotty
v suterénu objektu. Pokrocila
degradace Stukové plastiky.
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Zamek Hellbrunn, Ruinengrotte. Rlzné projevy pusobeni vodorozpustnych soli.



Mala grotta ve Valdstejnském palaci v Praze. Doplfiovani évtukové krapnikové vy-
zdoby. Reprofoto. Zdroj: Justa, Petr/ KoreCkova, Markéta/ Zivny, Jifi, ValdStejnsky
palac — grotta, Restauratorska zprava. Praha 2000.

Zamek Kroméfiz, salla terrena, Apolldnova grotta. Obnazena kovova kon-
strukce imitace stromu. Reprofoto.

Zdroj: Werkmann, Ladislav, Kroméfiz —Arcibiskupsky zamek, Neptunova
grotta, Restauratorsky prizkum a projekt restauratorského zasahu. 2008.



Hellbrunn, Ruinengrotte, fotogrammetricky zabér. Pohled na jizni st&nu. Repro-
foto. Originalni snimek: Rafal Szambelan,1995.

Hellbrunn, Vogelsanggrotte. Vyuziti moderni technologie laserového skenovani
pro dokumentaci objektu. Duben 2008.



Inspirace grottami a jeskynémi v sou¢asné
uméleckeé tvorbé.

Reprofoto. Zdroj: Demand, Thomas, Pro-
cesso grottesco. Milan 2007.



Inspirace grottami a jeskynémi v sou¢asné umeélecké tvorbé.
Reprofoto. Zdroj: Demand, Thomas, Processo grottesco. Milan 2007.



Inspirace grottami a jeskynémi v sou¢asné umélecké tvorbé.
Reprofoto. Zdroj: Demand, Thomas, Processo grottesco. Milan 2007.



Inspirace grottami a jeskynémi v souasné umélecké tvorbé.
Reprofoto. Zdroj: Demand, Thomas, Processo grottesco. Milan 2007.
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