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Anotace

Tato bakalatska prace pojednava o motivech smrti v dile Jaroslava Havlicka.
Vychazi z toho, ze Havlickovo pojeti smrti, které se promitlo do jeho tvorby, je propojeno s
jeho redlnym nahliZenim na svét i s jeho osobni zkuSenosti se smrti. Prvni ¢ast prace se
zabyva udalostmi v zivot¢ autora, jimiz se nechal inspirovat ve svych dilech. Pfedevsim je
tato ¢ast vénovana filozofickému problému smrti a autorové zivotni filozofii. Ve druhé ¢asti
prace se v obecnéjsi roviné vénujeme vychozimu tématu, tedy motivim smrti a udalostem,

které s nimi souvisi. Tyto motivy v posledni ¢asti prace podrobujeme analyze.
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Annotation

Thesis is devoted to analysis of theme of death in works by Jaroslav Havlicek. It is
based on the fact that Havlicek's concept of death, reflected in his works, is connected with
his understanding the world and with his personal appointments with death. The first part of
the thesis is addressed to genre schemes of the writer's works and to his inspirations, from
which he gained topics for his works. Above all, this part solves philosophical questions of
death and shows writer's personal philosophy of life. The second part of the thesis is dedicated
to the initial theme, that means to motives of death and to events which are concerned with

death. Such motives in writer's works are closely analysed in the final part of thesis.
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UuvoD

Po prostudovani dél Jaroslava Havlicka byl pro nds motiv smrti natolik zfetelny a
cetny, zZe jsme se rozhodli vénovat mu tuto praci. Zaméfili jsme se predevSim na motivy smrti
jako takové, ale rovnéz 1 na zptisob, jakym s t€émito motivy autor pracoval a jak je ztvarnil.

Cela prace vychazi z analyzy Havlickovych dél — povidek, novel i romani. Z
publikovanych textll autora jsme si vybrali pouze takové, které se naseho tématu tykaji
nejvice, tedy ty texty, kde je motiv smrti nejvice viditelny a prokazatelny. S nepublikovanymi
texty jsme nepracovali, pouze jsme piebrali uryvky z jeho nedokoncenych d¢l a filozofického
eseje Neveétim od Josefa Rumlera.

V prvni C¢asti prace nalézdme vychodiska Havlickovy tvorby. V jednotlivych
podkapitolach nacrtavame dulezité situace v osobnim zivot¢ autora, které podle nas souvisi s
jeho literarni ¢innosti, 1 to, jak tyto udalosti poznamenaly a ovlivnily jeho tvorbu.

Ve druhé casti je pak vychozim tématem smrt, kterému je vénovana hlavni pozornost.
Soustfedime se na obecné pojeti smrti a s ni souvisejicich udalosti a jevli a stanovujeme si
opérné body pro nésledujici analyzu motivl smrti, které je vénovana posledni ¢ast.

Tvorba Jaroslava Havlicka (1896 - 1943) vznikala ve dvacatych a tficatych letech
dvacatého stoleti, autor vynikal pfedevS§im v oblasti psychologické prozy. Hlubokou analyzou
lidského nitra ddval nahlédnout do psychiky svych postav. Pravé obraz psychickych prozitka
hrdiny byl pro Havlicka vychozim bodem pro analyzu obecnéjSich procest sebeprozivani
jedince v tehdejSim svété, ktery se ocitl v krizi. Zachyceni psychiky €lovéka bylo zakladni
tendenci autorovy tvorby. Zobrazoval postavy, které ztratily viru v boha, pro které¢ biith odesel
a ony nyni citi, Ze ztratily sebe samého a tento pocit je pro n¢ bolestny. V jeho textech
nachazime vahavost nad Zivotem - na jedné strané tvrdil, ze Zivot stoji za to, aby byl prozit
cely a naplno, ale zaroven vyslovoval naprostou rezignaci na jakékoliv Usili a premahani
osudu. Motivy absurdity, zivotni tzkosti, ale i vSudypfitomné motivy smrti a zkazy se staly

jakymsi pfitakanim roli vSemohouci osudovosti.



1 VYCHODISKA TVORBY

1.1 Inspirace Jaroslava Havli¢ka

»Jaroslav Havlicek vétsinu svych praci Cerpal z détstvi a mladi prozitého v Jilemnici,
romanové postavy a postavicky dobfe znal, kazda postava v jeho dile méla svlij Zivy vzor,
snad proto jsou vSechny tak plastické, tak Zivé.“! Mnoho ndmétl a vzor pro svoji literarni
tvorbu nachdzel v rodinnych historkdch své manzelky Marie. Naptiklad pro roman
Neviditelny pfevzal namét z Mariiny mydlarské rodiny, Synackova Markéta byla Mariina
kamarddka z mladi. I v Neopatrnych pannach byly hlavni hrdinky Mariiny znamé nebo
kamaradky. Stépka Kilidnova byla Mariina vzdalena teta. Nékteré vlastnosti své manZelky
pfipsal Son¢ Hajnové. Jak vidime, vétSina postav ma redlny podklad ve znamych c¢i
piibuznych jak Jaroslava Havli¢ka, tak i Marie Krausové nebo dokonce i obyvatel Jilemnice.?

Ackoliv bylo Havlickovym snem vénovat se malifstvi, vystudoval v Chrudimi
Obchodni akademii, po jejimz dokonceni se zapsal na vysokou obchodni Skolu v Praze, pti
které pracoval v Zivnostenské bance na pozici ufednika. Do jeho Zivota viak vstoupila prvni
sveétova valka. Havlicek narukoval roku 1915. Valku prozil jako dobrovolnik v Kadani, kde
stravil jeden rok, poté se UcCastnil boji na ruské a italské fronté. V téchto dobach zacal psat
prvni basné o t€zkém osudu val¢iciho vojéka a o lidech, ktefi riznymi zptsoby valkou trpéli.
Jeho peru se nevyhnuly ani vzpominky na domov, na rodnou Jilemnici.

Psani povidek se vénoval od roku 1925, kdy uz byl zaméstnan jako bankovni Gfednik v
Zivnobance. Sva dila psal po vederech a ve viech volnych chvilich. V dobé, kdy vydal svijj
prvni roman, bylo uz jeho jméno ¢tenaiské obci zndmo z povidkovych praci publikovanych
casopisecky ve Zvonu a Cesté.

Jaroslav Havlicek se nechal inspirovat prakticky celym svym Zivotem, tudiz détstvim
nevyjimaje. Détstvi bylo pro Havli¢ka prvotnim zdrojem inspiraci. Své obdobi détstvi ve své
paméti ozivoval, znovu se do néj navracel a své tehdejsi zazitky umélecky zpracovaval.
Havlicka ptitahovalo détstvi jakozto zacatek lidského Zivota, ale taktéz 1 stafi, Cas na pomezi
smrti, ¢as vzpominani a rekapitulace celé zivotni éry, ¢as uvédoméni si chyb 1 vitézstvi.

“Nejcastéji to své détstvi vidi spektrem vlastnich pozdéjSich zazitkh, pochopitelné lidsky

1 HAVLICKOVA, Marie. Jilemnice v dile Jaroslava Havli¢ka. In Jaroslav Havlicek. Neklidné srdce. Liberec:
Bor, 2006. s. 61.
2 Tamtéz, s. 61-142.
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predevsim pribéhy, kde se détska fantazie vyrovnavala s predstavou smrti jako takové, zahy
vSak doslo k pfimému setkdni s ni a to prostiednictvim vojaki, ktefi se staly soucasti bitev v
prvni svétové valce.

“Podobné jako zazitky z détstvi, sehral zavaznou roli ve vystavbé Havlickova dila
bohaty komplex autobiografickych prvki, které se ¢asove soustied’uji k prazdnindm 1913 a k

poslednimu mirovému roku habsburského mocnafstvi.”*

Havlicek byl pftisluSnikem
pfedvaleéné generace, ktera vchazela do aktivniho Zivota poznamenana meznim zazitkem
z prvni svétové valky. Predél dospélosti tedy stravil na fronté, kde se diky tenké, nicméné
nepiehlédnutelné hranici mezi zivotem a smrti, naucil vnimat pocity spojené se strachem,
skepsi, zoufalstvim, ale také s odhodlanim.

Praveé onu predvale¢nou generaci, kterd vchazela do dospélosti skrze prah prvni svétové
valky, li¢i, mimo jiné, v nedokonéeném romanu VICi kiize, kde jsme jako Ctenafi svédky
rozhovoru mezi velitelem a sotva dospélym chlapcem, ktery nadm potvrzuje, Ze sotva dospéli
jedinci byli nuceni ucastnit se valecné viavy. Pomyslnou maturitu, zkouSku dospélosti, tak
misto ve Skole skladali v zdkopech prvni svétové valky.

Utast ve valeénych bitvach se samoziejmé stala Havlickovym silnym zaZitkem. Tato
udalost velmi ovlivnila autoriv samotny zivot, stejn¢ jako jeho néslednou literarni tvorbu.
Otresné valeCné zazitky, jejichz byl piimym svédkem, v jeho zivoté znamenaly dilezitou
etapu a rozhodujici mirou formovaly jeho spisovatelskou i osobni individualitu. Zazitky z
prvni svétové valky povazujeme pro Havlickovu tvorbu za zasadni.

Havlicek ve valce trpél smutkem a steskem. Toto tvrzeni miizeme dolozit na povidce, ve
které zajimavym zpusobem vyli¢il shledani s domovem v podobé nakladniho vagonu
s ndpisem Stard Paka — Martinice, ktery spatfil béhem vojenské sluzby v zahrani¢i. Pravé pti
pohledu na vagon z rodného kraje srovnava syrové valecné zazitky s teplou vzpominkou na
domov.

“Ja zatim prozival své prvni vojenské utrapy, odejel jsem brzy do pole, seznamil jsem se

995

s hrGizami pochodt, bitev, smrti,”” piSe Havlicek z véle¢ného bojist¢ Marii. “Byl jsem v

nebezpeci, prodélal jsem boj, vidél jsem lidi umirat, trpét. Sdm jsem se prosmykl té€snou

3 RUMLER, Josef. Povidky z Havlickova kufru. In Jaroslav Havlicek: Zdzrak flamendri. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 475.

4 RUMLER, Josef. Marie a Jaroslav. In Jaroslav Havli¢ek: Marna. Hradec Kralové: Kruh, 1981. s. 223.

5 HAVLICEK, Jaroslav. Mdria. Hradec Kralové: Kruh, 1981. s. 48.
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branou, branou nahody smrtelnych nebezpedi,”

shrnuje své pocity z valky. Rovnéz i z jeho
dopisti usuzujeme, ze ve valce trpél, Ze ho valka velmi ovlivnila na duchu, coz se logicky

projevilo napftic jeho tvorbou.

1.2 Smrt z filozofického hlediska

Clovéku je dano védét o své smrti, predjimat ji a mit z ni strach, ale to je§té neznamena,
ze se musi poddavat jejimu osudu, i kdyz si je védom mezi svého poznani. Smrt je néco, na co
hledaji odpoveéd’ nejen obycejni lidé, ale i filozofové po celd staleti. Filozoficky problém smrti
se stava problémem smyslu byti viibec. Jaky mize mit smysl Zivot, ktery je kone¢ny, ktery
stoji pod znamenim smrti, zivot, ve kterém je jisté, Ze znamend smrt? Problém smrti je slozity
a nikdo ho nikdy nevyfesil tak, ze by jednoznacné vyikl kone¢nou otdzku na odpovédi ji se
tykajici. Takové fteSeni ani neni mozné, nebot’ vztah jednotlivce je naprosto rlzny,
nejednoznacny, ménici se. Kazdy si tento vztah sadm hledd, vytvari, své ndzory ¢asem meni.

Filozofie si klade pfedevs§im otazky, co je vlastné smrt (zda oddéleni od téla, biologicky
nutny konec zivota, rozplynuti do naprostého nebyti, nebo prost¢ konec individudlni
existence). S tim souvisi 1 otazka, zda existuje posmrtny Zivot. Dal§i otaznik ohledn& smrti je
ten, jaky bychom méli ke smrti zaujmout postoj. Clovék o své smrtelnosti vi, jiz tedy béhem
zivota je smrti poznamenan. Otdzka smrti je pfitomna v prubéhu celého zivota - co délame
nebo nedélame, jaké jsou nase cile, co ma pro nas v zivoté hodnotu a co naopak povazujeme
za nicotné, to vSe zavisi na naSem chdpani smrti. Mdme védomi smrti potlacovat, ¢i si ji
mame uvédomovat? Je smrt zlo nebo osvobozeni ¢lovéka? Clovék musi zemiit, zaujmout ke
smrti néjaké stanovisko, uvést ji do vztahu ke své existenci.” Pravé ve smrti se ukazuje, ze

kazdy musi zit svlj vlastni Zivot, protoze kazdy musi zemfit sam a jen za sebe.

1.3 Filozofie autora

"Co si myslime o smrti, to zcela zasadné& ur¢uje nas zivot."*

Havlickovy Zzivotni nazory nalezneme sepsané v jeho nevydaném filozofickém eseji

v

Nevéiim (1921), skrze n€hoZ se probiral k poznani toho, zda mél jesté néjaké jistoty ve svém

6 Tamtéz.
7 SCHERER, Georg. Smrt jako filosoficky problém. Kostelni Vydii: Karmelitanské nakladatelstvi, 2005. s. 7-9.

8 Tamtéz, s. 9.



zivoté, na kterych by mohl v budoucnu stavét. V eseji dospél ke svému ateistickému
presvédceni. "Neverim... Neni boha, jenz by za vysostnou svou zabavu uminil si hrat hru
miliént svetlh, jenz by fidil vznik a vyvin, jenz by pro smutnou rozkos své nudy oblibil si
jedinou z nekonecna svych planet a dal na ni vzkli¢it ¢lovéku v podobé své."’ Havlicek tedy
neuznaval zadného boha, bith pro néj neexistoval v Zzaddném nébozenstvi. Podle n¢&j si lidé
boha vymysleli pouze ze zoufalosti lidského Zivota, ze zklamani a smutkti. Z tohoto prameni
Havli¢kliv nazor, Ze Clovek ztratil viru v boha, jistotu fadu, a proto se ocitl sam na poli Zivota,
kde je bezmocny a sdm si nevi rady, je to jen loutka na poli Zivota a smrti.

Buh predstavoval pro Havlickovu tvorbu zasadni fenomén, nikoli vSak z hlediska
nabozenského. V textech autor vétsinou dochazi k nazoru, ze btih neni, Ze je mrtev. Nechava
ho zmizet, nevnima ho jako tvlirce vSeho, jako vSemocného a vSevédouciho, ptipadné ho
popira.

V duchu materialistického determinismu se vyjadifoval o vzniku Zivota na Zemi, o
vzniku lidského rodu, o tvofeni, krase, lasce, vife a i smrti. Nazory o smrti nds budou,
vzhledem k nasemu tématu, zajimat nejvice.

"Narodivse se, a dospévse k schopnosti uvazovani, rozhodnéte se pro Zivot nebo smrt.
Ale rozhodnete-li se pro zivot, rozhodnéte se pro drobné radosti, a podrobte se tomu, co je.
Nebot' smé$ny je vzdor, ktery neumird. (...) Rozhodnete-1i se pro smrt, umiete. Neni $koda
umirat na svété, na némz je pfili§ mnoho lidi.""® Havlickovy nazory po par letech vyvrcholily
v uceleny filozoficky systém, ktery autora dovedl k "filosofickému nihilismu, k pojeti
nesmyslnosti zivota v posledni instanci - ale zarovein k pfimému zavéru o zbytecnosti
filosofie. Sdm zavér o zbyteCnosti filosofie znamend sice obdiv k sebevrahiim a uctu
k sebevrazd¢ jako duslednému deterministickému feSeni filosofickému, zaroven vsak obrat
k jinému, GtésnéjSimu feSeni zivotni problematiky. Havlicek voli mezi smrti a Zivotem — a
rozhoduje se nefilosoficky nebo vlastné proti filosofii — pro Zivot.“!"" Autor si uvédomoval
zakony, které provazeji ¢loveéka jeho vyvojem snad i diky letim prozitym na vale¢ném poli,
které mu dali nahlédnout jak na §tésti mozného Zivota, tak i na smrt. Diky t€émto kontrastim

Havlicek postupné dochéazel k uznani relativné omezeného smyslu lidské existence.

9 RUMLER, Josef. Epik Jaroslav Havli¢ek. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1973. s. 40.
10 Tamtéz, s. 47.
11 Tamtéz, s. 43.

10



1.4 Vnimani existence

Zakladnim vychodiskem pro Havlickovu poetiku je obraz krize samotné lidské
existence. Tuto kapitolu vénujeme pravé autorovu vnimani existence, nebot’ mame za to, ze
existence jako takova a analyza motivll smrti ¢i smrt jako takova, mlze svadét k pojeti
existencialnimu. My vSak mame za to, ze Havlickovo vnimani existence a smrti vychazi z
poetiky expresionismu.

Nella Mlsova'? i Vladimir Papousek' se kloni k nazoru, Ze autorovo vnimani lidské
existence vychdzi z poetiky existencialismu. Pojeti Zivota postavy v Havlickovych prézach
vyvolava pocit, ze jeji zivot je vétSinou utvafen uddlostmi, které navozuji existencialni
znejisténi, které se projevuje i v jejich pocitech, coz je primarn¢ zptisobeno ztratou divery ve
sveét. Nepovazujeme Havlicka za predchiidce ¢i stoupence existencialismu, ale uzndvame, ze
jsou v jeho dile patrné, konkrétné v pojeti Zivota clovéka, ndznaky existencidlnich myslenek 1
nazori (pojem samotné existence jako pobyt ve skutecnosti, zplsob existence, smysl
existence).

Lic¢eni jedincovych dusevnich pochodii vSak neni autorovym cilem, ale pouze
podminek existence Clovéka ve svété. Autor citlivé vnimal dobovou atmosféru, kterou se
nesly uzkosti, nejistoty a odcizenost.

Vychozi situaci hrdiny je prostor nachdzejici se mimo tad véci a hrdina pocituje
nespravedlnost vlastni existence vii€i okoli. Postava ptedstavuje pouze jakéhosi prostiednika,
ktery je tizen, citi bolest a bezmoc, je v rozporu s okolim a vlastnim ja. Autoriv vypraveée je
nemilosrdny a skepticky. Hrdina je na tomto svété nadbytecny, jeho piredpoklady se
nenapliuji a nikdy se neozve zadny povzbudivy hlas. Mozna ze prave slaby hrdina poslouzil
jako model pro obZzalobu svéta, ¢imz bylo umoznéno nahlédnout na lidskou existenci,
osamocenou a trpici uzkosti, z jiného pohledu. Prostfednictvim slabého hrdiny se individualni
osud vraci vlastni vSednosti a kazdodennosti. Prave tato slabost a marnost jeho ¢ind v Zivoté
priblizuje absurditu jeho zivota. Naopak prazdnota a neprostupnost hrdinova okoli upozoriiuje
na otdzky smyslu existence clovéka, jehoz Zivot nema zadné poslani, natoz pak tragickou

velikost, je to pouze Zivot ubihajici v kazdodenni vSednosti.

12 MLSOVA, Nella. Clovék na rozhrani. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2005.
13 PAPOUSEK, Vladimir. Existencialisté. Praha: Torst, 2004.
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Vzhledem k tomu, Ze se problematikou expresionismu nezabyvadme obecné, ale pouze
v rovin¢ smrti, ukdzeme si na vybranych prvcich naSe tvrzeni. Doba ve znameni
expresionismu je charakterizovana vzpourami proti spolecnosti, tradicim apod. Co se tyce
sledovanych motivil smrti, konkrétné sebevrazdy, motiv vzpoury proti spole¢nosti nachdzime
u Emila Skvora, ktery se vzpiral ve smyslu popfeni boha a snahou vyrovnat se né&emu
vys$Simu. Svoji snahou o vymanéni se z jeho vlivu, konkrétné ze hry, kterou sam btih pro
Emila napsal, vnimdme jako jasnou vzpouru. Extrémni vzpourou je pak rozchod se svétem,
dobrovolny odchod ze zivota, tedy sebevrazda (motivu sebevrazdy vénujeme v praci
samostatnou kapitolu).

Zivot je podle poetiky expresionismu nekonednym b&hem po vymezené trati, ktery
skonéi pouze smrti. Clovék proziva svét jako chaos, proces rozpadu a dezintegrace, rovnéZ je
vyéletiovan z tradi¢nich socialnich struktur, které konéi narusenim lidské integrity. Clovék je
socialné ponizeny (vrah Draklovy rodiny, Plavec), vyhostény ze spolecnosti (Vaviinek), trpici
v nemoci a smrti (prakticky vétSina postav v ndmi zkoumanych textech). Veskera skute¢nost
kolem postav ztraci zivotni fad, pomysiné zachytné body. Rozpadaji se stavajici modely
zivota a dosud uzndvané hodnoty mizi v nenavratnu. O rozpadu uznavanych spolecenskych
hodnot se autor zmifiuje velmi Casto. Z pohledu nasi prace tento rozpad vidime napt. v
netaktnim chovani k poztstalym na pohtbech, ale i na obrazu vrazd, nebot’ i samotné vrazda
znamena rozpad Zzivotnich hodnot. Samostatnou kapitolou, stejné jako vrazda, je rozpad
hodnot, ktery vede k nevife v boha.

Pochybnosti o smyslu lidské existence jsou rovnéz pifiznacné pro Havlickovy texty,
prakticky kazda Havli¢kova zasadni postava se témito pochybnostmi ve svém zivoté vice Ci
méné zaobira, Zivotni smysl je vidén spiSe v nadpozemském fadu (Skvor). Za ptiznaéné
expresionistické vnimame 1 vyhrocené zpodobnéni protikladi (Zivoty bratri v povidce Bratr,
motivy vrazd obou aktéri v Pomst¢).

Havlicek casto nechava hrdiny zemfit tak, ze jsou zavrazdéni nebo se rozhodnou pro
sebevrazdu, kterou vnima jako gesto viici nespravedlivému svétu. Pravé vrazda a sebevrazda
jsou pro expresionismus velmi typické. Casto jsou zobrazovany motivy souvisejici se smrti,
jako je dés a uzkost ¢i jiné emoce, ale predev§im motiv nemoci, kterd v textech naruSuje
zavedeny potadek, naruSuje jakékoliv vztahy a borti sny. V textech lze rovnéz vysledovat
vysokou frekvenci motivu snu, pomoci néhoz dochazi k setfeni hranic mezi realitou a fikci

(Svaté noc, Zavrazdény sen).
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Pravé kvuli témto vybranym prvkim expresionistické poetiky, které jsou pevnou
soucasti Havlickova vyrazu, mame za to, ze vychodisko pro jeho texty, ve kterych se motivy
smrti tolikrat vyskytuji, se nachéazi v expresionistické poetice, nebot’ "Havlickovi jako tvlrci
muselo byt blizké vychodisko expresionistické, odrazejici také absurdum véle¢ného svéta,

odcizeného jednotlivému ¢lovéku."'

14 RUMLER, Josef. Hodina mé paméti na tvirci dilnu Jaroslava Havlicka. In Hlavni téma: Psychologickad

proza. Hradec Kralové: Gaudeamus, 1994. s 134.
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2 MOTIVY SMRTI
2.1 Motiv smrti

Motiv smrti je v textech formovany do riiznych podob, at’ uz ve formé¢ démonickych
postav ¢i je jen jednodusSe popisovan — od rtiznych nemoci az k umirani, od smrtelného zapasu
pfes samotny skon az k pohfebnimu obfadu a pochovéni na misté posledniho odpocinku.
Ptedevsim jde o smrt tragickou, 1 kdyZz nemusi byt vzdy zplsobena né¢jakou formou nasili,
avSak sama o sob¢ jesté tragicka byt nemusi, napt. kdyz se jedna o smrt starého Clovéka, smrt
nevylé€itelného, jehoz vysvobodi z krutych bolesti, ¢i smrt hluboce nestastného jedince.
Presto vSak smrt plni funkci absurdniho zasahu do tadu svéta, do logiky lidského zivota.

,,Lidsky Zivot je cesta ze zemé& zrozeni do zemé& smrti, "

pise Havlicek v jedné ze svych
povidek. Cely lidsky zivot — od narozeni do smrti - je pro autora néco, co je neustale ve stinu
smrti. Jako by lidsky zivot byl smrti pronasledovan a neexistoval by dostatek Zivotnich
situaci, které by dovolily alespofi na ¢as zapomenout na fatalni konec, na to, ze kazdy zemfe.
Havlicek z tohoto vychazi. Je tedy naprosto logické, ze jeho dila, kde popisuje lidské ptibéhy,
osudy, budou smrti, nebo alespont myslenkami na ni, naplnéna az po okraj. A skute¢né jsou
Havli¢kovy prézy fenoménem smrti doslova prosyceny.

Ve sledovanych textech se smrt objevuje v mnoha podobach, je rizné tematizovana a
zpodobnéna. Nachazime nejenom smrt jako takovou, nybrz 1 atributy, jevy ¢i procesy, které s
ni souviseji. Pravé proto jsme se rozhodli rozdélit tyto motivy do n€kolika bodli. Rovnéz i
proto, Ze se domnivame, Ze mnohocetnost motivli smrti by mohla ¢tenafe otupit pii jejich

registraci.

1. Prostory pro uloZeni mrtvych - hibitov, hrob

. Ritudly souvisejici se smrti - pohteb, pohiebni privod

. Postavy souvisejici se smrti - Smrt, duch, hrobnik, kat, vrah

. Smrt boha

. Zmény byti ¢lovéka - sebevrazda, vrazda, sebezabiti, samotny okamzik smrti

. Jevy a stavy, které ptfedchazeji smrti - nemoc, strach ze smrti, ztrata smyslu Zivota

N N R~ W

. "Smrt" mladi

8. Naznaky smrti

15 HAVLICEK, Jaroslav. Zavrazdény sen. In J.H.: Prodava¢ ¢asu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1968. s.
61.
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9. Smrt na vale¢ném poli
10. Personifikovana smrt

11. Posmrtny Zivot

Cetnost vyskytu motivii smrti miizeme sledovat jiz v samotnych nazvech povidek — O
smrti otcové, Duch soudce Pauknera, Trest smrti, Smrt bibliomanova, Tragicka krev,

Zavrazdény sen, Amorek smrti, Odlozena smrt, Dédictvi po Zivé. Z nékterych nazvl 1ze motiv

2.2 Smrt jako takova

,,Narozenim se za¢in4 smrt.* '¢

Smrt zastava zcela nepriihlednym a neproniknutelnym fenoménem. Je zndma pouze
zvnéjsku, neumoziuje zadné priblizeni ¢i pozorovani. Kazda predstava smrti, bez ohledu na
to, koho se tykd, nardzi na elementarni logicky problém, a to na ten, ze zadny systém si
nedokéze bezrozporn¢ predstavit vlastni konec.

Lidsky zivot i smrt se vyznacuji svoji jedinec¢nosti. Od narozeni az do konce Zivota je
stin smrti p¥itomen v celém Zivotd. Smrti je Glovéku dano byti, ale zarove i nebyti. Clovék je
tak odsouzen k zivotu s védomim smrti. Rlizné choroby nés unéseji k poslednim hodindm
riznymi cestami, stejné jako postavy Havlickovych dél, které umiraji nejcastéji na
tuberkulozu, méné casto pak na syfilis ¢i zaSkrt. Podoby smrti jsou jedinecné, odlisné od
jinych, kazdy z nds zemie neopakovatelnym zptisobem. Stejné tak jako autorovy postavy. Ty
sice maji spolecné zptsoby smrti, jako sebevrazdy, vrazdy i nemoci, ale kazda jejich smrt je
ztvarnéna rozli€né. Je to soucast zivota a pfirozenost biologického vyvoje. Lze tedy fici, Ze
definitivni je v pravém slova smyslu neodvolatelné, vSichni svou zivotni pout’ zakoncime
smrti, zapas proti ni je pochopiteln¢ predem ztracen. "Lidska dimenze je konecna, majic
za¢atek, ma i konec... Odnauéme se stesku z koneénosti... Jsme jen déti zemé. Zijme po jejim

zakonu...,""’

ptipojuje se Havlicek k definitivnosti smrti.
Cely Zivot nas provazi jistota, ze zemiit musime. Clovek si je po cely sviij Zivot védom

své konecnosti. Clovek nejen ze umird, ale samoziejmeé této udalosti ptiklada i vyznam.

16 HAVLICEK, Jaroslav. T tieti. Praha: Melantrich, 1988. s. 102.
17 RUMLER, Josef. Marie a Jaroslav. In Jaroslav Havli¢ek: Mdaria. Hradec Kralové: Kruh, 1981. s. 234.
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Havli¢kova pfitomnost u smrti ¢lovéka, které byl svédkem behem valky, je jeho vlastni
zkuSenosti smrti. Jeho zazitky smrtelného nebezpeci (valka, smrt kamarada z pluku) ho velmi
ovlivnily v zivoté, ale 1 v pohledech na smrt samotnou. Naptiklad ohledné sebevrazdy se stavi
na stranu konatele sebevrazdy, protoze ¢lovék by mél mit moznost uplatnit vlastni rozhodnuti
o svém zivoté. O svém narozeni nikdo rozhodnout nemuiize, pro¢ tedy nerozhodnout o své
smrti? Tato moznost by tu méla byt, protoze spolecnost je zalozena na vzajemné vyhod¢ — ale

Ke smrti jako takové se autor stavi veskrze pozitivné, bere ji takovou jaka je, je s ni
smifen. AvSak z nasledné citace vidime, ze mrtvi jsou mrtvi, nesmime své bolestné myslenky
smétovat k nim, nebot’ soucasti naseho zZivota jsou stale i ti zivi, o které se musime starat a byt
jim nablizku. “Mrtvi jsou pochovani, je nutné ponechat je jejich snlim a obratit se k zivym,
ktefi ndam zbyvaji. Ano, musime jednat vzdy tak, abychom nevzlykali jednou v marném
zoufalstvi, nebot’ ti, kdoz pfili§ dlouho ¢ekali u bran naseho srdce, Casto pred¢asné¢ odchazeji,
kdyz se nemohli dotlouci. Ti nejdrazsi, obdobou s krasnymi, jemnymi predméty, jsou vzdy tak
kiehci, a my, ktefi je milujeme, nikdy nemtzeme v&dét, jak dlouho je budeme jesté mit.”"®

Jak se tedy se smrti vyrovnat? Lze to viibec? Existuji rizné moZnost, jak se s timto
faktem vyrovnat. Konec lidského zivota Ize mytologizovat piredstavou dalsiho, tedy
posmrtného, zivota. Myslenky na smrt se mizeme taktéz pokusit obejit tim, Ze je prosté
vytésnime. V posledni fadé¢ je mozné pohlédnout smrti do o¢i jako predem danému faktu
vlastni existence a ptijmout ji jako néco, co nastat prost¢ musi. Lidem totiz nedéld problém
ani tak smrt jako takova, ale spiSe obavy z umirdni. Védomi smrti vyrusuje clovéka z jeho
kazdodennosti. Smrt ma vSak pro ¢lovéka smysl, nebot’ zaroven urcitym zptisobem vytvari
jeho zivot. Clovék vi, Ze zemfe a tato skutenost ho dési, nebot ukonéuje jeho fyzickou
existenci.

Co je to tedy vlastn¢ smrt? "Smrt nemizeme uspokojivé definovat, protoze to by
znamenalo definovat Zivot, zbyva jen ona cesta divani se na smrt. Ale smrt sama ndm nic
nepovi..."" Mizeme ji chapat riznymi zplsoby, nejéastéji v8ak jako pfirozené zakondeni
Zivota, zdroven 1 jako doklad Zivotni absurdity. Rovnéz je to i1 disledek Zivota a v neposledni

fadé 1 vychodisko pro Zivot.

18 HAVLICEK, Jaroslav. Bratr. In J.H.: Zizrak flamendrii. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 62.
19 HASKOVCOVA, Helena. Rub Zivota, lic smrti. Praha: Orbis, 1975. s. 33.
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2.3 Historie smrti

Vzhledem k nasemu tématu povazujeme za podstatné vysvétlit alespont obecn¢ pohled
nasSich predkii na smrt a na tradici pohibivani. VSechny ritudly souvisejici se smrti - pohiby a

pohtebni privody - tvoii motivy smrti, které se v autorové dile vyskytuji.

2.31 Pohled na smrt v minulosti

Smrt byla jiz od praddvna zdhadnym a tajemnym jevem. Vzbuzovala hriizu a strach, ale
zaroven i litost. Lidé zaujimali otevieny a vyrovnany postoj ke smrti, protoze ji povazovali za
piirozenou a nevyhnutelnou. Ocekavali ji s klidem, byla pro n¢ vSudyptitomna, spravedliva.
Lidé se s ni bézné setkavali v kazdodennim zivoté. Hibitovy byly dokonce mistem vetejnym,
ba spolecenskym.

Lidé se setkavali se smrti tvari v tvaf v mnohem ranéjSim véku nez my dnes. Napiiklad
smrt ditéte neznamenala néco neobycejného, nebyla to na tehdejsi dobu vyjimka, a pocitalo se
s tim. ,,N&jaké se narodilo a skoro kazdy rok zas né&jaké umielo,“*° prosté konstatuje Havli¢ek
fakt détské smrti. ,,Umiraly vSak jedno za druhym stejné prekotné, jako se byly narodily.“*
Citace ukazuje, jak za autorovych let byla smrt déti naprosto béznou zélezitosti. Vime tedy, ze
smrt byla jistou souc¢asti spolecenského 1 individudlniho Zivota lidi, bylo to néco normalniho,
ocekavaného, lidé s jejim ptichodem byli smifeni. AvSak pozdéji se dostala smrt pod 1ékatsky
dohled, pfesné tak, jak to zndme dnes. Stalo se z ni néco skrytého, individualniho.

Zlomovymi obdobimi, kdy ¢loveék hledal odpovédi na otazky tykajici se Zivota, byla
praveé nejvice jeho smrt. Tento okamzik byl v minulosti pojiman jako spolecensky, tykajici se
celé spoleCnosti, komunity. Smrt upevilovala védomi posvatna, viry, fadu, formy chovani
apod. Bylo vsak tfeba se s ni smifit, zajistit pozistalost zemiel¢ho a fadné ho vyprovodit na
onen svét.

Ale 1 ve star§ich dobach méli lidé stale na v€domi, Zze smrt, 1 kdyZ je pfirozend, neni
7adouci. Zijici zneklidiovaly piiznaky smrti i jeji znameni, chtéli ji oddalit, fadné se na ni
ptipravit. Chtéli znat jeji disledky, kterym chtéli pfedchazet, ale soucasné se zajimali i o to,
co vSechno vykonat, aby zajistili neboztikovi dlstojnost i v posmrtném zivoté. K obycejim
patfilo oznamovani smrti a pohibu, projevy Ucasti a podpory rodiny. I v minulosti se hled€lo

na finanéni zatéz.

20 HAVLICEK, Jaroslav. Johan a vila. In J.H.: Hodinky pana Balabdna. Hradec Kralové: Kruh, 1986. s. 210.
21 HAVLICEK, Jaroslav. Tragicka krev. In J.H.: Neopatrné panny. Praha: Vaclav Petr, 1941. s. 46.
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pojeti nositelkou kvality ¢lovéka, jeho hodnot, které byly spjaty s ndslednym pokracovanim
zivota po smrti. Proto byla smrt Casto vnimana jako néco zésadniho, jako okamzik promény.
Predpokladalo se, ze duse opousti télo ve spanku, pfipadné v bezvédomi, ze zivé sny jsou
projevem duse spiciho a v ¢loveku, jenz se probird ze spani, se vlastn¢ probouzi duse. Podle
tradice se duse méla po smrti odebrat do raje ¢i do pekla, to zaviselo na spachanych ¢inech
béhem zivota. Soucasti byl i1 oCistec, kterym méli projit duse téch, ktefi se za své htichy
nekali. Pfedstava pekla byla takova, Ze to bylo misto zlych duchi, misto vééného zatraceni, z
né¢hoz nebylo navratu. Véfilo se, Zze duSe nevinné zabitych neustdle lkaji a natfikaji na misté,

kde zemfeli, proto v minulosti byly tak ¢asté povéry o bludnych dusich.

2.3.2 Historie pohrbivani®

Kultura pohibivani se v pribéhu mnoha let velmi zménila. Blizici smrti se diive
vénovala mnohem vét§i pozornost, nez kterou ji vénuji 1idé dnes. V minulosti byl nejdiive
zpravidla piivolan 1ékar, ktery posoudil stav umirajiciho. KdyzZ byl jeho stav vazny, sesli se u
umirajiciho postupné vSichni jeho nejblizsi a posléze se s nim podle jeho zdravotniho stavu
rozloucili. Pokud byl zdravotni stav velmi vdzny, nejdiive byl ptfivolan knéz, bud’ na piani
umirajiciho nebo jeho blizkych. Knéz pfichdzel v knézském odévu s oltaini svatosti a
svécenym olejem v doprovodu ministranta, ktery zvonil ru¢nimi zvonky. Podle zdravotniho
stavu se mohl nemocny vyzpovidat.

Po smrti byl pfivolan 1¢kaft, ktery konstatoval smrt a vypsal umrtni ozndmeni. Smrt byla
rovnéz oznamena kostelnikovi, ktery zvonil umiraCkem. Tento zvuk zvoni daval obyvatelim
obce najevo smrt jednoho z nich, taktéz vybizel ostatni obyvatele k modlitbé za zemftelého.

Po smrti zistal zesnuly tfi dny doma. Byl omyt a pfevlecen do svatecnich Sati. UloZen byl
zpravidla na dvou stolickach s deskami s prostfenym bélostnym prostéradlem, a to bud’ v sini
nebo prijezdu do chvile, nez byla koupena a ptivezena rakev. Potom byl neboztik ulozen
dovniti. Dvefe domu po celou dobu zlstaly nezamcené, aby se kdokoliv mohl se zesnulym
osobné rozloucit, pomodlit se za néj, ud¢lat mu kiizek na celo, polibit ho ¢i mu pfilozit néco
do rakve na posledni cestu. VeCer se schazivala modlitebni skupinka, kterd opakovala

modlitby u rakve. V pribéhu nasledujicich tii dnti bylo zajisténo vykopani hrobu, byly

22 NAVRATILOVA, Alexandra. Narozeni a smrt v ceské lidové kulture. Praha: Vy$ehrad, 2004.
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vyfizeny formality tykajici se pohibu, byla domluvena svata msSe s knézem, ale také to, kdo

ponese rakev, kiiz, lampy, vénce a také to, kde bude hostina, kdo ji zaplati atd.

233 Pohiebni pravod, pohieb

Vlastni pohieb zacinal tim zplsobem, ze z kostela k domu zemfelého, tedy k domu
smutku, ptisel kn€z s ministranty a se dvéma muzi, ktefi nesli lampy. V cele Sel ten, ktery nesl
kiiz, za nim ndasledovaly dé¢ti, potom muzi a hudebnici. To vSechno se odehravalo v
doprovodu zpévacek a muzikantl. Za témito UcCastniky pohibu Sli nosi¢i rakve, které
nasledovala rodina a ostatni ptibuzni. Zeny $ly nakonec. Ugastniky spojoval smuteéni od&v.
Rakev nesli ptibuzni nebo soused¢é. Knéz se kratce rozloucil se zesnulym, ktery byl v rakvi
zakryty vikem a za zpévu zalml byl vynesen pfed dim na mary. Cely pravod se za
smute¢niho pochodu pomalu odebral do kostela. Tam byla za zemfelého odslouzena mse
svatd. Po msi se privod odebral s rakvi opét za smute¢niho pochodu na hibitov. Na hibitové
byla rakev polozena na dvé tyCe pies vykopany hrob a spusténa do zemé. Nasledovalo
posledni rozlouc¢eni se zemielym, krats$i promluva knéze, kropeni svécenou vodou, modlitba,
spousténi rakve do hrobu. VSichni Ucastnici poté prochdzeli kolem hrobu a pomoci lopatky
kazdy hodil kus hliny na rakev. Poté se vyjadfovala pozistalym upfimné soustrast. Ti nejblizsi
se odebrali na pohtebni hostinu, kterd vétsinou byvala v dom¢ zemftelého.

Ugast na pohibu méla odstupiiovanou motivaci, v niZ lze sledovat mnohovrstevnatost
vztahil, které vytvarely svét zemielého za jeho Zivota: jeho roli v roding, v pfibuzenskych a
ptatelskych vztazich, socidlni status, pfisluSnost k cirkvi, cechu a spolklim, moralni a
spolecensky kredit. Pohfeb pochopitelné nemél zadnou Sablonu, pfistup byl vzdy odlisny
podle zivota rodiny. Pohiby se riiznily podle smutecni vyzdoby i materialu rakve, hmotnych
artefakt, zvonénim, hudebnim doprovodem, ucasti knéze apod. Pocet ucastnikii byl
méfitkem vaznosti.

Sebevrazi byli zahrabavéani vétSinou tam, kde zemieli, pfipadné v lesich ¢i na

ktizovatkach cest. Pochovavali se za tmy a bez pfitomnosti knéze.
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3 ANALYZA MOTIVU SMRTI

3.1 Prostory pro ulozeni mrtvych
311 Hrbitov

Vnimani hibitova je logicky spjato s védomim smrti, je to pfeci prostor pro mrtvé,
prostor jejich posledniho a vé¢ného odpocinku. Na tomto sakralnim misté patficim mrtvym si
clovék uvédomuje pomijivost byti a konec¢nost vlastni existence.

Hibitov je odlisSny polohou i vzhledem od ostatnich prostor ve mésté ¢i na vesnici. Byva
ohrazen zdi, je to tedy uzavieny prostor. Dllezitou soucésti je brana hibitova, skrze niz se
prochazi ze svéta zivych do svéta mrtvych (ndvstéva hrobu neboztikid, pohiebni privod) a
naopak (duchové, ozivlé mrtvoly). V tomto bod¢ jsou tedy tyto dva odlisné svéty propojeny.
Dodejme, Ze v novele Synacek je domov mrtvych, tedy hibitov, zaroveii domovem zivych,
tedy Synacka hrajiciho si na hibitove stejné rad jako doma.

Hibitov je v Havlickové dile vyznamnym motivem. Je to bud’ prostor, kde se ptibéh
odehrava, nebo kde se stane néco podstatné pro nasledujici dé€j, zauzleni ¢i rozuzleni, ¢i misto,

kde piibeh kondi, a to vétSinou smrti hrdiny.

Hibitov mize byt pojat riznymi zplsoby. V Petrolejovym lampach je pojeti hibitova
jako zahrady, jako velkého parku, kam chodi obyvatel¢ Jilemnice na vychazky. Je tedy
vniman jako misto, které nam evokuje veskrze ptijemné pocity. "Dlouho pak byl hibitov
oblibenym vychazkovym mistem. Méstané se svymi rodinami se chodili divat na novou
Kilidnovu hrobku."*

Naproti tomu si ukdzeme pojeti hibitova jako chladného a nelitostného lina zemé, které
naopak evokuje negativni pocity. Je to hibitov ve Svaté noci, v Kalvachové snu. V tomto
detailnim popisu hibitova autor li¢i hrdinu, otce Kalvacha, ktery proziva jakysi véstecky sen,
ktery pfedznamenava smrt jeho synka. Ve Svaté noci jsou scény na hibitovech velmi Casté a
tvofi dilezitou slozku déje. Prvni vyliceni hibitova urcuje nasledujici d¢j. ,, Tentokrat se stal
scénou jakysi zcela neznamy hibitov. On a Hela stali u postrannich dveti kaple a ¢ekali na

knéze, ktery mé¢l vykonat pohieb. Mrtvé dité leZelo na holé zemi u jejich nohou. Jinak nebyl

na hibitové nikdo.“** Popis hibitova doplfiuje vyli¢enim ponuré atmosféry plné Eernych

23 HAVLICEK, Jaroslav. Petrolejové lampy. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987. s. 23.
24 HAVLICEK, Jaroslav. Svata noc. In J.H.: Kalvach. Hradec Kralové: Kruh, 1976. s. 16.
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cypfisi, sestithanych a ml¢icich. Vitr nevanul, nedalo se ani zjistit, je-li jaro ¢i zima, rdno ¢i
vecer. Z prvniho obrazu hibitova usuzujeme, Ze se jednd o bézny mensi hibitov s kaplickou,
ktery doplnuji cypfise i ponuré prostfedi. Kalvach smétuje od kaplicky ke hibitovu - tedy od
Zivota ke smrti.

Ve druhém obrazu hibitova je Kalvach blize smrti. Kaplicka - Zivot se vzdaluje, blize je
pro n¢j hibitov - smrt. Po této linii Kalvach postupuje, mizeme tedy jiz béhem textu hadat
tragicky konec. Ponurost v ukédzce graduje vySe, popis je naturalistiCtéjsi, hrtzné;si,
otevienéjsi. ,,Tajemné svétlo nad obzorem zhnulo ¢im dal ostieji. Stiny hrobd byly dlouhé a
cerné, po krajich cesty se spojovaly ve smutecni lem. To, co se diive podobalo aleji, bylo
rozlehlym lesem kiizi. Nekone¢ny hibitov. Kamenné nahrobky strmély nad hroby v ztuhlych
gestech.“® Ukazka navozuje atmosféru hibitova. ,,Povédomy, chladny zdpach hniloby mu
vanul vsttic. Pak pfiSly prvni oteviené hroby s ubohymi zbytky kosti na dn¢ jam. Potom zas
jémy zpola zasypané. Jako by hrobat, ktery pfipravoval novy hibitov na starém zanechal
svého usili a vitr, deSté¢ a vééna tiha zemé& pomalu vyhlazovaly marné, zapomenuté dilo.**
Vidime, ze hibitov, stary, ponic¢eny hibitov s otevienymi hroby, s pomniky ¢ernymi stafim,
které pokryval shnily mech, nastoluje v Kalvachovi totalni bezmocnost. Zbytky kosti a zdpach
hniloby mu dokazuji, Ze neexistuje nesmrtelnost. Kalvach jako by uz tusil, Ze vSe je ztraceno.
Cely obraz, ktery vidi pted sebou, v ném navozuje bezmocnost k ¢emukoliv, co by mohl pro
svého synka udélat, ale on se nechce vzdat své nadéje. Stejné tak jako kdysi hrobai kopajici
novy hibitov, ktery ale nedokoncil a hibitov postupem €asu vinou pocasi zchatral.

V novele Synacek jsou uvedeny do kontrastu dva hibitovy, které maji svoji podstatnou
roli. Dva hibitovy - novy a stary - tvoii jakousi pomyslnou hranici, kam az si mize maly
Tonik Skala chodit hrat. "Na kopecku nad cihelnou byl stary hibitov, na kterém se jiz davno
nepohibivalo, kolem hibitova se tdhla bidna cesta od mésta k lesu, v hlubokém ptikopé€ kolem
ni tekla a bublala struzka i za nejparnéjsiho 1éta."*’” Stary hibitov se nachazi spise dal od
Synackova domu. V blizkosti je les, ptikop a maly poticek, hibitov ma tedy spise piirodni
charakter. Je to stary, opusStény hibitov, na kterém se davno nepohibiva, a ktery postupem
Casu zanikd. Je umistén nahote na kopci, tedy na misté, kam je odevSad vidét a lidem tak

pfipomind jejich neodvratitelny udél. Tento hibitov mél pro Tonika zvlastni vyznam, nejen

25 Tamtéz, s. 23.
26 Tamtéz, s. 26.
27 HAVLICEK, Jaroslav. Syndcek. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1959. s. 10.
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protoze si na ném rad hraval, ale rovnéz v ném nachézel podivné, ale jemu oblibené hracky.
Byly to lebky a hnaty, kter¢ se kazdoro¢né, vzdy na jafe za destd, vykutalely z kopce dola.
"Novy, zivy hibitov nebyl od cihelny daleko, jen ptes jedno uzké pole na druhé strané
cihelny. (...) Obloha krvavé hotela odleskem tisicerych svic. Za hibitovni zdi hnily zbytky
kytic a véncii, tlomky starych rakvi, co se tam Tonik nahrabal, v tom straslivém smeti, zldkan
pestrosti stuh a vadnouciho kviti..."*® TaktéZ na novém hibitove, rovnéz Synackem oblibenym,
nachazi uplatnéni pro svoji zélibu ve vécech souvisejicich se hibitovy. Synacek je na
hibitovech, tedy mezi mrtvymi, jako doma. Jiz v détstvi se s Zivotnimi zédkonitostmi skrze tyto

véci a zajmy smifi.

Umisténi hibitova ma svoje opodstatnéni. Mizeme ho rozd¢lit na tfi dilezitd umisténi,
ktera se v textech objevuji:

1) hibitov tvorici hlavni kulisu pro déj, ptipadné je to samotny prostor déje

Tuto variantu vidime naptiklad ve Svaté noci, a to spise v ptipadé druhého vypodobnéni
hibitova, které jsme jiz zminovali a analyzovali. Nejedna se sice o hlavni dé¢j, nicméné velmi
podstatou slozku déje, kdy si Kalvach uvédomuje beznadégj a prohru se smrti.

2) hibitov je v textu zminovan, aby sehral diillezitou roli pro nésledujici vyvoj déje

Objevuje se nejcasteji v iivodu ¢i v zavéru. V tvodu to mize byt jako vzpominka na
mrtvého, jehoz dalsi zivot se stane hlavnim namétem dila (jmenujme dopis, ktery plni
obdobnou tlohu v Neviditelném, kdy se od pirecteni parte Cyrila Hajna odviji cely d¢j), v
pribéhu déje pfinasi jakysi zvrat, at” optimisticky ¢i pesimisticky, a kone¢né v zavéru, kdy se
na ném nejcastéji setkavame pii hrdinoveé pohibu.

"Podél zdi je dosti mista pro hroby, které maji byt co nejdiiv zapomenuty a srovnany
se zemi."® Mezi témito hroby je pohibena i kouzelnice Agy z Helimadoe. Hrdina tohoto
romanu casto navstévoval po nocich jeji opustény hrob s malym, téméf neviditelnym
nahrobkem, na kterém nebyla jest¢ ani trava. Uz umisténi hrobu mezi ty, které maji byt co
nejdiive zapomenuté ¢i srovnané se zemi, evokuje to, Ze Agy pro nikoho zdejSiho nic
neznamend. Svou smrti se stala jen jednim z mnoha cizich pohibenych, kteti vstoupili na
pidu méstecka. AvSak i tento bezvyznamny hrob na hibitové pro hrdinu néco znamenal.
Hibitov v tomto pfibéhu plni funkci mista tajnych schiizek a lasky, rovnéz je to pro mladého

hrdinu misto odhaleni zrady a nevéry. Pravé za jedné mésicni noci, pii jeho navstévé Agyina

28 Tamtéz.
29 HAVLICEK, Jaroslav. Helimadoe. Praha: Odeon, 1966. s. 163.
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hrobu, vidi, Ze "u jasnovid¢ina hrobu méla Dora Hanzelinova schizku s kouzelnikem
Baldou."*" Misto pochovani mrtvych, misto smrti, se tak rdzem stava mistem lasky, ale rovnéz
mistem nevery a zrady.

Predstava stalé pfitomnosti mrtvych v existenci zivych je pro Havlicka charakteristicka,
proto jsou v jeho dile, nejvice v Petrolejovych lampach, ve velkém vyznamovém postaveni
motivy hrobt, hibitovt ¢i pohibi.

Uvodni kapitola Petrolejovych lamp nas zavadi na jilemnicky hibitov. "Uprostied
zapadni zdi jilemnického hibitova stdvala od nepaméti stard marnice s pokiivenym kiizkem
na vrcholu prohnilé Sindelové stfechy. Po obou stranach této marnice, za rezavym zeleznym
plotem, se tisnilo né€kolik hrobek, kazda byla pokryta téZkym nahrobnim kamenem. (...)
Hrobky jsou tu vSak stale a skoro v témz stavu jako pied lety."*' Na hibitové ¢lovek silné
pocituje pomijivost svého Zivota, a pravé na ukdzce vidime, jak je pomijivé naprosto vse.
Marnice, kterd dnes jiz nestoji, prastaré¢ hroby, na jejichz ndhrobku ani neni mozné ptecist
jména, a pokud ano, tak tito lidé jiz davno v mésteCku neziji. "Starda marnice byla zbotfena
roku 1899 a na jejim misté vyrostla hrobka, v niz méla dojit vécného pokoje - jak pravil
masivni zlaty ndpis nad vchodem - rodina Kilidnova. Tato nové Kilidnova hrobka, hrobka
stavitele Kiliana, byla kdyby pro méstecko senzaci. Pfedev§im byla stavéna, kdyz byl jeji
pristi obyvatel jesté zdrav, a to podle jeho vlastnich navrhii. Kromé toho byla prvni hrobkou
ve tvaru kaple, jaka se na jilemnickém hibitové vyskytla."*? Hrobka stavitele Kilidna hraje
vyznamnou roli na samotném hibitové. Po zbofeni marnice prave ona zaujala hlavni misto na
celém hibitové, jeji tvar kaple i1 velikost demonstrovaly, jak rozsahly je majetek Kilidna, tak i
jeho spolecenské postaveni.

3) opakovani motivu hibitova

Opakované motivy hibitova se vyskytuji ve Svaté noci, Synackovi i Petrolejovych
lampach. Tyto motivy jsme jiz analyzovali, ale pfipomenime, Ze ve Svaté noci hraje hibitov
dalezitou roli, nebot’ tvoii vyznamnou ¢ast pribéhu. Na hibitové rodi¢e nejen Ze ztraceji své
dité, ale nemohou ho ani fadn¢é pohibit. Obraz hibitova graduje, ponurost prostiedi a zchatralé
hroby v Kalvachovi vyvolavaji beznad¢j. V Synackovi jsou hibitovy taktéZz vyznamnym
mistem, objevuji se prakticky v kazdé kapitole, nebot’ v kazdé z kapitol vzdy nékdo zemie. V

Synackovi vidime obraz hibitova v souvislosti se smrti obou babicek, matky, Xavera i se

30 Tamtéz, s. 169.
31 HAVLICEK, Jaroslav. Petrolejové lampy. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987.s. 21.
32 Tamtéz, s. 23.
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smrti Markétky, ale i v souvislosti Synackova détstvi, nebot’ jak stary, tak novy hibitov
predstavuji pro Synacka misto jeho détskych her. Taktéz nemliizeme opomenout opakované
motivy hibitova v Petrolejovych lampach. Sdm roman zac¢ina rozsdhlym li¢enim hibitova, na

ktery se v pribéhu roméanu vracime pii pohibu Kilidna i Pavla Maliny.

3.1.2 Hrob

Na hibitové maji své pevné misto hroby. V textech nachazime rtizné typy hrobi. Ve
Svaté noci nachdzime hroby zanedbané, zni¢ené stafim, porostlé suchym mechem, trosky
néceho, co vzdalené ptfipomina hroby, jimiz diive byly.

Hromadné hroby sledujeme ve valeénych povidkach, kde nejsou popisované, ale spise
jen letmo zminované. Pavel z povidky Bratr byl jisté¢ pohiben nejen s mnoha kamarady, ale i
cizimi vojaky v hromadném hrob¢, v hrobé€ bezejmenném, jisté i neoznaceném.

Taktéz jsme naSli v textech hrob rodict, rodinnou hrobku, a to v Petrolejovych
lampach a v povidce Bratr, kde nemilovany ptezivsi syn ukldda vedle otce svého
milovanéjsiho bratra. V Petrolejovym lampach slouzi hrob rovnéz jako pamétnik casu,
pamétnik diivéjSich udalosti. "(...) jejichz jména jsou tézko citelnd, nebo dokonce jsou
nadobro vyhlazena z kamennych desek, to jsou zprachnivéli a ml€enlivi pamétnici starych
Cast. Mnohé z koster, zpisobné urovnanych v podzemi, by mohla vypravét o cetnych
pozarech, pii nichz mésteCko az na jediny dim, lehlo popelem, o hriizdch moru roku
1772..."% Hrob je svédkem vSech udalosti v méstecku, a to v roviné nepiimé jako stavba, ktera
prochazi spolu s mésteCkem Casem a vSemi udalostmi, ale 1 v rovin€ pfimé, jelikoz v hrobé je
ulozen sam neboztik, tudiz i jeho Zivot samotny, hrob se tak stava i pamétnikem osobnich
udalosti.

"M4 schodi$té o sedmi stupnich, priceli drzi dva sloupy s dorskymi hlavicemi. Jsou v
ni tfi fady lavic, pred nimi stoji oltaf s mramorovym kiizem bez Krista, nad oltafem visi obraz
vzktiSeni Lazarova, ne sice zrovna dokonaly, ale pfece opravdovy kostelni obraz. V kupoli,
nyni zelené médénkou, je pfipraven zvonecek, ktery klinkd dvakrat do roka, zatimco u oltare
knéz slouzi zadusni msi."** Kilianova hrobka je vyliCena jako monstrozni stavba vzbuzujici

obdiv. "Mezi v§emi témi omSelymi, zEernalymi ndhrobnimi kameny, oddélenymi od ostatniho

33 Tamtéz, s. 22.
34 Tamtéz, s. 23.
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hibitova zrezivélym plotem, vypada Kilianova hrobka si tak jako palac mezi chatréemi."*

Nejen za svého zivota, ale i po smrti pretrvava Kilidnovo spolecenské postaveni. Kazdy i po
ne¢kolika letech vidi, ze Kilian byl vyznamnym obCanem i Clovékem. Nejen Ze jeji, jiz
zminovany vzhled, evokuje bohatstvi a tspéch, ale dulezitd je rovnéz 1 jeji separace od
ostatnich hrob.

Oproti této prepychové hrobce stoji ubohy hrob Kilianova zeté, muze, ktery ranil jeho
jedinou dceru. Kilidn nesnese vetielce v rodin€ ani po své smrti. Zakazuje jeho pohibeni do
rodinné hrobky. "Hejtman Malina nebude lezet v nadherné kamenné hrobce, ale v obycejném
hrobé, jak si to pral mistr Kilian. Stépka mu jeho smutny piibytek ve vihké hling ozdobi, jak
jen zivi dovedou okraslit hroby svych mrtvych. Bude mit pomnik s napisem, bude mit kviti,
svicky a to v8echno, nebude opomijen."*® Takto bude vypadat Pavliv hrob, stojici stranou
centra hibitova, nékde u zdi, v zim& zasnézeny, na podzim zavaty listim, bezvyznamny hrob,
jeden z mnoha téch, které budou ¢asem zapomenuté.

Po smrti vSech, které mél Synacek kdy rad, tedy babicek, matky i Markéty, se kazdy den
vydava na hibitov, kde obchazi jejich hroby. "Doleni babicka méla presné takovy hrob, jaky si
ptala mit, nizky, uzky, ozdobeny jen dvéma kvétindci s pelargdniemi, stranou vSech hlavnich
cest. To hofeni babicka méla svlij posmrtny ptibytek daleko okazalejsi, u samé lipové aleje,
ktera rozdélovala hibitov na Gtyfi ¢asti ve tvaru kiize."*’ Kazdy hrob je tak specificky a
vyjadfuje prani neboztikli. Doleni babicka ma jednoduchy, stranou stojici hrob, ktery si prala
ze své skromnosti a dobrotivosti. Druhd babicka, jeji vé¢na sokyné, lezi na podstatném mistg,
kolem kterého musi projit vSichni ndvstévnici poziistalych, jelikoz se nachazi u aleje vedouci
skrz cely hibitov. Umisténi hrobu druhé babic¢ky tak mizeme vnimat jako signal konecné
porazky jeji vécné sokyné, nebot’ jeji hrob se nachazi stranou hlavni cesty. Stejné jako v
Petrolejovych lampach tak mizeme vidét zachovani spolecenské hierarchie i po smirti.

"Na zcela opacném konci lezel Synackav otec, ale o jeho hrob nemél Synacek zajem.
(...) Na rezavém zelezném kiizi pfipevnéna stara, desttm smyta fotografie mladého
bezvousého muze se svétlymi vlasy a veselyma o¢ima."** Tento hrob je piesné takovy, jako je
Synacktv vztah k otci. Zapomenuty hrob se zrezivélym kiiZem, bez kytic a bez uprav,

signalizuje, Ze Synacek svého otce neznd, ani o n¢j nema zajem. Pti cesté¢ k Markét¢iné hrobu

35 Tamtéz.

36 Tamtéz, s. 330.

37 HAVLICEK, Jaroslav. Syndcek. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1959. s. 112.
38 Tamtéz.
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si vS§imal dalSich, jako Xaverova apod., ale tyto hroby pro néj nebyly dilezité, nezastavoval se
u nich. Ale Markétcin hrob, to bylo pro néj néco jako magnet. Jeji hrob mél krasnou
mramorovou desku, na niz bylo vyryto jeji jméno, letopocet narozeni a smrti, ktery zdobily
dvé pozlacené rize.

Soucasti hrobu je ndhrobek, ktery je vétSinou typicky s kiizem. Popis ndhrobku
nachazime v textech pouze ojedin€le. Kromé jiz zminovaného Markétc¢ina mramorového
nahrobku se zlatymi riZzemi se objevuje 1 v Petrolejovych lampach, v tamé&jSim popisu
hibitova, ktery zahrnuje rovnéz popis ndhrobkii. "Nékterd ma vryt napis mélkym pismem do
kamene, jind hlasa neboztikovo jméno a jeho Zivotni data z mramorové desky, piipevnéné k

hibitovni zidce, vSechny v8ak kryji rody, jichz v méstecku jiz neni."*’

3.2 Rituadly souvisejici se smrti
3.21 Pohieb, pohiebni priivod

Pohteb je posledni cestou mrtvého k jeho vé¢nému odpocinku. Prekrocenim brany
hibitova vstupuje do svéta mrtvych. Pohieb je vétSinou spoleCenskd zélezitost, kde ucastnici
projevuji svoji uctu k mrtvému, soustrast a podporu pozistalym. Jde o distojné rozlouceni se
s ¢loveékem, ktery se nikdy nevrati. Zaroven vSak svoji ucasti na pohtbu mizeme dat najevo i
dik za to, co jsme se zesnulym mohli prozit. Dodejme, Ze pohieb je n€kdy i spoleCenskou
nutnosti.

Umisténi pohibu muze plnit prakticky stejnou funkci jako umisténi hibitova, o kterém
jsme se zminovali v podkapitole Hibitovy.

Ukazme si to na piikladu povidky Duch soudce Pauknera, kde pohieb plni funkci
odrazového mustku pro hlavni d¢j. ,,M¢l totiz dnes pohieb jeden z méstskych donchuant,
Clovek pochybné povésti, pijan, zaletnik, okresni soudce Paukner. Bylo jakymsi zvykem
vyvolavat dusi zemfelého tyZ den, kdy t&lo prvné spalo ve hibitovni hlin&.“* Pohieb oblana
meésta je pro spiritisticky krouzek diilezitou udalosti, protoZze po pohibu budou moci vyvolat
jeho ducha a klast mu otazky ohledné€ smrti a posmrtného Zivota.

I v romanu Ta tfeti sledujeme zpocatku vyli¢eni smrti Mankové a jejiho pohtbu, na

ktery se sjelo celé Siroké piibuzenstvo. ,,O pual druhé se hnul pohiebni privod od Ryklova

39 HAVLICEK, Jaroslav. Petrolejové lampy. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987. s. 21.
40 HAVLICEK, Jaroslav. Duch soudce Pauknera. In J.H.: Zdzrak flamendrii. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1964. s. 195.
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domu. Napted kracel straznik, omrzely nepiijemnou sluzbou, netrpélivé se ohlizejici po
pohiebnim voze, ktery potad zistaval ptili§ vzadu. Za nim Sel chlapec s kiizkem, tetelici se v

“41 uvadi nas autor do zadatku

lehké komzi v lednovém vzduchu, ¢picim ztichlou chumelenici,
pohfebniho privodu. Na postavé straznika vidime, ze pro néj je ucast na pohibu pouhou
rutinou, pouhou nudnou a zdlouhavou praci. ,,Pfibuzni se sklopenymi hlavami klopytali po
hrbolatém dlazdéni po hlavni tfidé¢ a hudba jim hrala do kroku znamy ponury pochod.
Nechtélo se jiti podle této patetické muziky, nechtélo se divat na zvédavce a roniti jim na odiv
laciné slzy.“> Ugast piibuzenstva byla sice vysokd, na pohieb se ucastnici sjeli z riiznych
koutt zemé&. AvSak z patetické muziky i lacinych slz usuzujeme, Ze ani oni nebyli ze smrti své
ptibuzné ptili§ zdrceni. Patfi¢nou litost a uctu nebozce Zeny projevovaly sklonénymi hlavami,
muzi sejmutymi Capkami, ale slzy pfesto byly laciné a neupfimné. ,,VSechno bylo truchlivé i
smésné, chocholy na hlavach taznych koni, umasténé, slavnostni pefi na kloboucich zfizenct,
jejich snaha po bezvadné herecké produkei, pfili§ malo zaplacend, hlad pohiebnich zpévak a
ministrantli, zdjem vefejnosti, jiz stacilo toto smutné a prostické sousto k chvilkovému
vzniceni obraznosti.“* Posledni ukdzka z pohibu Mankové v nas utvrzuje jiz zminény fakt,
ze to byl sice pohieb honosny, vystrojeny, s taznymi kofimi, slavnostnimi klobouky a
zpévaky, ktefi vSak na pohtbu plisobi smésné, groteskné a dokonce az cirkusové. Pohieb pro
nas tedy postrada patfi¢nou uctu k mrtvé a je ukazkou jiz zminované spole¢enské povinnosti
piibuznych. Dodejme, ze podobnou absenci ucty k samotnému mrtvému, stejné¢ tak jako k
pozlstalym, sledujeme v povidce Soupefi, tam je v§ak absence ucty Uplna.

Pohieb otce v povidce Bratr je umistén doprostied déje, rozuzluje, ale zaroven i
zauzluje d¢j. ,,Pochovali jsme otce jednoho listopadového dne do hrobky vedle ditéte, které
nam zemielo, sotva se bylo narodilo, a vedle stafeny, jiz jsem ani nepoznal. Po jeho levici si
vyhradila misto ma matka. Pohfeb byl slavny a dojemny. Bohaté vénce a kytice zakryly
mramor a nizké nechranéné mohyly v okoli byly poSlapany nesCetnyma nohama
zucastnénych. Kdyz jsme odesli ze hibitova, dav se rozesel, zlstaly tam jen kvétiny, které
rychle vadly chladem, stuhy vénci poletujici vétrem a neStastny otec uvnitt nezakrytého

temna.** Tento pohieb ukoncuje Zivot trpiciho otce, ale rovnéZ zauzluje Zivot Richarda, ktery

41 HAVLICEK, Jaroslav. Ta tieti. Praha: Melantrich, 1988. s. 28.
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od této chvile smétuje k jedinému — k tomu, aby mrtvy Pavel lezel vedle otce, ktery by si to
jisté velice pral.

Na ptikladu povidky Bratr si ukaZzeme dalSi vyznamnou funkci pohibu, jakousi podobu
zadostiu¢inéni ¢i od¢inéni. Vidime dva po sobé odehravajici se pohiby Richardova bratra
Pavla, ktery zemfel pii odpoCinku v boji. Zemfel hladovy a ztrhany, stejné tak, jak se narodil
a jak zil. V mziku byl stfelen do hlavy a na misté zemtel. Pochovali ho na misté, kde padl,
uprostied Sirych lant.

Prvni pohieb se tedy odehravad na polich prvni svétové valky, kde je to jen jeden z
mnoha, nékdo beze jména, nepodstatny muz, jemuZz ani nebyl hrob oznac¢en jménem. ,,V¢era
se konalo na hibitové tajemné dilo. Tichounce, v noci, aby véc nebyla uvedena ve znamost,
pochovavali jsme Pavla Kaplana do naSi nadherné hrobky. Nevim, jak bude neboztiku vhod,
Ze pfiSel po smrti tam, kam v Zivoté nebyl zvan, do py$né rodiny Sparti, ale doufam, Ze otcova
spokojenost bude i nam odpusténim u ného.“* Z obrazu druhého Pavlova pohibu vidime, Ze
byl pochovan do rodinné hrobky, nicméné lze usuzovat, ze kvuli matce jeho jméno na ni
nebude vytesano. Bratrovi tedy nesSlo o distojné pochovani bratra, nybrz skutecné o jakési
zadostiuc¢inéni otci.

Piipravu na ucast v pohfebnim privodu malého nevinného dévcatka, které dostihla
smrt, v prubéhu déje popisuje autor takto: ,,Z hospody vysla matka Prezakova v ¢erném Satku
na hlavé s ubohou kytickou v ruce. K oc¢im tiskla zmuchlany kapesnik. Vedle ni se tadili
vSichni, krom¢ Anezky, kterd musela zlstat doma. Z chalup vylézali sousedé a sousedky s
destniky, smute¢né odéni, s modlitebnimi knizkami. V kamenné zvonici se rozklinkal zvonek.
Bim-bam, bim-bam plechové a komiravé. Bim-bam. Po obloze pluly posledni sledy
destovych mraki. Viz se pomalu rozjel.“*® Takto ukonuje autor li¢eni prostiedi, ve kterém
se pohieb malého dévcatka odehrava. K samotnému pohibu piSe: ,,A v tom okamziku — och,
Pavlinka s kulatyma nozkama ji vidéla docela dobie — malinkd, piivabnd, prihledna smrtka s
véneckem svlaccl kolem bilého Cela se sesunula z pohfebniho vozu a zmizela v zité podle
cesty.“” Nebozku tak jako posledni vidéla jeji ,,vrazedkyné*.

Pohteb kouzelnice Agy rozuzluje velmi podstatnou ¢ést zivota mladika, ale i jedné z
dcer lékate. Na hrob Agy totiz mladik tajné¢ kazdou noc chodi, kdyZ jednou uvidi svoji

milovanou, jak lezi na hrobech v naruci jiného muze. Tomuto problému jsme se vénovali v

45 Tamtéz, s. 61.
46 HAVLICEK, Jaroslav. Amoérek smrti. In J.H.: Neklidnd srdce. Praha: Mlada fronta, 1972. s. 14.
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kapitole Hibitovy, kde jsme dokladali funkci hibitova jako mista lasky, ale taktéz i jako mista
odhaleni a zrady.

Kouzelni¢in pohieb dokazuje 1 dokresluje vyse uvedené poznatky, které jsme si uvedli v
souvislosti s tradici pohibl. "OSumély a shrbeny kouzelnik, invalida ze $pitélu, ktery mrtvé
zatlaéil o¢i, nékolik Zebraki, zvédavci ze stfedniho stavu."*® Takto autor vykresluje pohiebni
pravod. Presné podle tradice $li prvni muzi a pribuzni, az poté obycejni ucastnici, které zde
predstavuje stfedni tiida. Navstéva zebrakli rovnéz podporuje tradici, ti totiz byli vzdy
soucasti pohtebnich privodi, ackoliv se od této tradice Casné upustilo. Ministrant ani knéz na
pohibu nechybéli. Pohiebni privod nebyl pocetny ani slavnostni, Agy totiZ nebyla mistni a
hlavné ani pfisluSnici néjaké lepsi vrstvy. Jeji pohieb byl prosty, nevesely, tedy takovy, jak
bylo u chudych zvykem. Na jeji rakvi lezel jeden ubohy vénec. Jedinou vyjimku tvofil den
pohibu, kterym byla nedé€le. Pro chudé a tuldky nebyla totiz nedéle pro pohieb vhodnym
dnem.

Pohieb Traklové z Petrolejovych lamp neplni zddnou vyznamnou funkci, ktera by méla
za ukol d¢j zauzlit ¢i rozuzlit. Je to spiSe takova vlozka v textu, ktera zobrazuje pohieb jedné
sluZzebné, se kterou maji po smrti najednou vSichni obyvatelé méstecka soucit, pfestoze za
jejiho zivota ji neméli radi, dokonce ji i opovrhovali. Jedini dobrodinci v tomto posmrtném
shonu byli Kilidnovi, u kterych Traklova slouzila. 1 zde Havlicek zobrazuje pretvaiku
obyvatel méstecka. "Pekatova rodina byla velmi Cetné zastoupena, jako by se touto kiiZovou
cestou pred zrakem zvédavého obecenstva chtéla s mrtvou vyrovnat. Ve tvarich nékolika dam,
u nichz kdysi Traklova myla a prala, byla vepsana trapné nejistota, maji-li se chovat jako na
pohibu sestry vazeného radniho, nebo bezvyznamné posluhovacky."® Uvahy dam nemaji
naprosto zadny smysl. Na pohieb Sly pouze ze spoleCenské nutnosti, aby nebyly teréem
poznamek a pomluv. Anna Kilidnova na pohieb nesla, avsak poslala svoji dceru Stépku, ktera
meéla plnit jeji funkcei. Ta jedina upfimné plakala a smutnila, coz celé méstecko poboufilo.
Pohteb Traklové chapeme jako bezvyznamnou vlozku z hlediska déjového, ale mizeme ji
interpretovat i1 tak, ze tento pohieb mé ukazat pretvaiku malomésta a jeho povySenych
obyvatel. V tomto ptipad¢ je to vyznamna vlozka.

V Dédictvi po zivé se setkdvame s pohiebnim privodem méstem, cestou na hibitov.
Pohteb slecny mizeme vnimat jako jeji tragicky osud, ale rovnéz jako tragicky konec jedné

davné lasky. ,,Tramvaj se nemohla a nemohla dostat kuptedu, zdrzoval ji dlouhy had prostého

48 HAVLICEK, Jaroslav. Helimadoe. Praha: Odeon, 1966. s. 163.
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a sesli z koleji. Cestujici hubovali svorné také a zvédavée si okny prohlizeli truchlici poztstalé.
Divali se jini, dival se i Safranek. A najednou mu ti lidé p¥ipadali n&jako znami, a kdyz si
ptecetl cernou tabulku kymaécejici se na pohiebnim voze oblozeném vénci, podlomila se pod
nim kolena.**° Ted’ mél jeji mily, jeji zradce, zivotni jistotu, Ze svoji lasku jiz nikdy nespatii.

Pohteb plny pomluv a intrik proti vdovci je neuctivy a netaktni. Stejné tak jako pohieb
Soni, manZelky Petra Svajcara z romanu Neviditelny. Na pohibu vlastni Zeny je Svajcar
oso&ovan, Ze zavinil nejen Soninu smrt, nybrz i tchanovu mrtvici. Septajicich lidi na pohibu si
Svajcar zkousi neviimat, aviak myslenky mu poletuji sem a tam a on je nedokaze ovlivnit.
"Jakmile se setkaji se mnou - chlad. A co vlastné védéli? Nevédéli nic. Ze se Sofa zblaznila.
Pry ze mne. Nu, konecné, co mize ¢lovék d€lat proti posvatnému obecnému minéni? M¢l
jsem tisic chuti postavit se ¢elem k tomuto stddu, nadouvajicimu se rozhot¢enim, a kficeti do
bilych, tupych tvaii: 'Pitomci! Pitomci! J& sam po zralé uvaze, vyckav pftilezitost, sestrojil
jsem tu smrt.""!

Velkolepy pohieb je vystrojen milovanou dcerou pro stavitele Kiliana z Petrolejovych
lamp. Smute¢ni privod za€ina tradiéné v domu smutku. "V jednu hodinu byl jiz domek
obklopen smutecnimi hosty a zvédavci. Dvete byly dokofan otevieny, lidé vchazeli a opét
vychazeli, ¢erné jupky, Cerné zimniky, tiasnité $atky, ¢erné klobouky, bilé kapesniky..."** Z
poctu hostll vidime, Ze Kilidn byl skute¢né vazenym cloveékem, hostl pfiSlo spousta, svoji
solidaritu s pozlstalymi vyjadifuji 1 pohiebné sladénym odévem. Kilidna vezly vozy prvni
tiidy, které tahly pary koni s bilymi chocholkami na hlavach. "(...) vynaseli z domu Kilidnovu
rakev. Na Svatém Vavfinci se rozhlaholily zvony."* Velkolepost pohibu doklada i ucast
ministranta s knézem. Samoziejmé je vyzdoba koni i rakve, pohiebni viiz je plny spousty
véncii a kytic, které demonstruji Kilianovo bohatstvi, ale i Stép&inu lasku k otci. Umiracek zni
dlouho, zemfel totiz vaZzeny obcan z bohaté rodiny.

Stépka je i pres hluboky smutek §tastna, ze na pohibu je tolik téastnikd, jejichz dlouhy
had se rozprostiral po celé ulici a nebylo vidét ani na konec. Ale skutecnost byla jina. "Kdo by

si nechal ujit nezapomenutelnou podivanou na hejtmana Malinu! (...) Umirajici doprovazel
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mrtvého na jeho posledni cesté."** Tato netaktnost zvédavych oband je s opravdovym
smutkem St&pky v ostrém kontrastu.

I vyliceni pohibii v Synackovi hraje diilezitou roli, nebot” se pfi nich odehrava néco, co
ma vyznam pro nasledujici d€j nebo dokonce néco podminiuje, napt. setkani Markétky a
Smrt Xavera, Synackova pfitele z dospivani, ho ptivede do manzelstvi s nemocnou Markétou.
"Umirajici mu vnutil svou vili, pékné¢ mu namazal, osolil a zabalil do hedvabného papiru jeho

osud, aniz by se ho byl ptal, zda se mu to libi ¢i nelibi.">

3.3 Postavy souvisejici se smrti
3.31 Smrt

Podle tradice méla smrt podobu personifikované bytosti, konkrétné¢ podoby stinu.
"VSem Slovaniim byla vlastni predstava smrti jako Zenské bytosti zahalené v bilém odévu ¢i
plachté&."*® Smrt byla dale predstavovana jako kostlivec, jezdec nebo lovec-stielec. Zmifiovana
pfedstava Zeny v bilém byla méné désiva, spiSe plna klidu a vyrovnani oproti kostlivei s
kosou nebo stinu. Smrtka vzdy pfinasela neboztikovi jasny vzkaz, a to bozi vili, volani
posmrtného Zivota.

Smrt jako postavu vidime v povidce Cerna pani, jejiz ndzev nam napovida jeji
ptitomnost. “(...) ale vtom se najednou ze tmy vyloupne postava a jde tak néjakych pét krokt
pfede mnou. Ani sem si na nic zlyho nepomyslila, jen koukdm, boze, copak je tohle za
zenskou, a jak je smutecné vystrojend! Byla celd ¢erna, misteCka na ni svétlyho nebylo,
oblicej v ¢ernym zavoji, tak vdm mi to pfislo divny, a v tom jako dyZ hrom do mne uhodj,
vzpomenu si, ze ulice byla esté prve docCista prazdna a Ze ta Zenskd nemuze bejt Zivej clovek.
Byla to smrt, to jim povidam, byla to smrt.”” Smrt zde neni zobrazovana jako kostlivec s
kosou nebo stin, ale jako skute¢né postava, Zena, podle ¢erného Satu a zavoje pies tvar by to

mohla byt i vdova.
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3.3.2 Duch

Obraz ducha vidime v Petrolejovych lampéch na pohibu stavitele Kilidna, ktery, jiz jako
duch, promlouva ke svému zeti, syfilitikovi Pavlovi. Strasi ho a pfipomina mu jeho udé¢l, tedy
to, Ze jiz brzy své nemoci podlehne.

"Uz to bude brzy," tvrdil stavitel.

"Ne, ne, ne kdozvi, tieba to jesté potrva," odpovida Malina.

"M¢sic? Dva?" straslivé Zertoval statec.

"Vzdyt hniju a pachnu uz ted’," vychloubal se Malina, "valny rozdil v tom nebude".

"Myslis? Ale povaz, hlina, hrob, ¢ervi," naseptaval mu mrtvy.>®

Rovnéz duch Synackovy Markétky nabada zivého, 1dka ho do svéta mrtvych. Synacek
jejiho ducha denné vida ve svych snech ¢i halucinacich, povidad si s nim, jezdi s nim na
vyjizd’ky autem, pfi nichz sedava vedle né¢ho. Duch Markétky chce jet rychleji a rychleji, jeji
povel v plné rychlosti narazil.

Pro tUplnost jesté¢ zminime ducha soudce Pauknera, ktery byl vyvoldvan, aby
spiritualistickému krouzku sdélil zazitky za své smrti a posmrtného Zivota.

V bodech, které jsme si stanovili pro nasi analyzu, uvadime rovnéz i postavu hrobnika,
kata a vraha.

Postavu hrobnika jsme v analyzovanych textech nasli zminéného pouze jedinkrat, a to
ve Svaté noci v souvislosti s Kalvachovym putovanim hibitovy. AvSak hrobnik, ani jeho
prace, neni nijak vyli¢ena, neplni v textu dilezitou roli. Postavu kata jsme v textech nenasli,
pouze zminku o katovych poutech pti popravé zlocince v povidce Pomsta a postavou vraha se

budeme zabyvat v podkapitole Vrazda.

3.4 Smrt boha

Smrt boha chédpeme v Havlickovych textech jako pocatek procesu, ve kterém vychazi
najevo, ze ze zivota ¢lovéka vyprchaly vSechny dosavadni hodnoty, cil a smysl byti. Po ztraté
vlastni viry a jistoty se lidé v autorovych textech ocitaji sami, jsou bezmocni a bezradni. Jsou
jen loutkami na poli zivota a smrti. Sam autor "Zije, obrazné, ale pfesné feceno - v situaci po

smrti boha.">
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Variace riznych podob smrti boha nachdzime v mnoha autorovych textech. Prvni
naznak toho, ze Havli¢ek necha boha v textu zemfit, vidime v Muzi sedmi sester, ve kterém
neni smrt boha sice vyslovena nahlas, nybrz je zde znacny posun ke ztraté viry a
nepovazovani boha za vS§emocného.

Az v novele Jaro v dom¢ (1927) se setkavdme nejen s motivem osudovosti, viny a
trestu, ale i smrti starého boha, ktery je daleko a o nic se nestard. Boha v novele predstavuje
majitel ndjemniho domu, profesor, ktery Zije za Prahou.

Dulezity okamzik pro na$i analyzu nastdva ve chvili, kdy obyvatel¢ dostdvaji zpravu o
majitelové smrti. Jedna z ndjemnic si precte v novinach parte doméciho. N4jemnici se sebehli
nad novinami, které¢ jim zvéstovali pro n¢ tak zajimavou zpravu, a to tu, ze jejich domaéci byl
mrtev. Samotnd smrt domaciho ndjemce pfili§ nezajimala, litost neprojevovali, brali to spiSe
jako senzacni zvést. Vyzvidali mezi sebou, kdo ho vidél naposledy, jak tehdy vypadal. Jeho
smrt vnimali veskrze pozitivné, jelikoz si mysleli, Ze odted” mohou rozhodovat sami o sobé.
Posléze i oni poznavaji, ze vS§e ma dvé strany a uvédomuji si svou osamocenost.

Havli¢ek oznamuje smrt majitele domu se slovy, ze stary bith je mrtev. ,,Stary ,,btih* byl tedy
mrtev.““® A poté nas uvadi do situace po smrti boha.

Autor boha v textu oznacuje jako hospodare. Majitel, tedy piedstavitel boha, s
najemniky nekomunikoval, proto komunikace mezi c¢lovékem a bohem byla znacné
problematickd a zaroveni ohrozend, nebot’ bith byl skryty a nevystupoval na scénu, tedy
majitel zil za méstem a s ndjemniky se nestykal. Existence boha neni popfena, pouze je
zpochybnéna, stejné jako u MuZe sedmi sester. Zivot obyvatel domu se nahle piesouva na
jevisté, kde pokracuje jejich zivot jako divadelni hra. Je to hra, kterou ale rezisér nereziruje,
postavy vnimame spise jako negativni atributy prosttedi bez lidskosti, kterou chapeme jako
nepfitomnost boha. Dim, nebo-li divadelni jevisté, brani projevu lidstvi. Hrdinka Agata
pfedstavuje personifikaci jara, jeji osoba na jeviSté vnési trochu pozitivniho elementu, ale
zarovenn v domé predstavuje ciziho vetielce. Agata je odsouzena k rezignovanému pfijeti
manzelstvi bez lasky, a tim je vSe pozitivni v domé piedem odsouzeno k zaniku a
zlikvidovano. Diim je obrazem svéta po odchodu boha, svéta, kde vitézi zlo.

Rovnéz novela Zanik méstecka OlSiny (1930) konstatuje smrt boha a pfinaSi obraz
svéta, ktery nastava po jeho smrti. Ozndmeni o smrti boha se stdva vychodiskem pro dalsi

rozvoj textu. Zprava o smrti je sdé€lena jednou z postav — and€lem straznym, ktery byl vzdy
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vnimén jako bozi posel, proto se zda, ze vybér zvéstujici postavy je absurdni. Andél v textu
nema nabozensky smysl, je spiSe ztélesnénim rozumu a zastitou revoluce. Andél prichazi
hned prvni noc po smrti boha, aby oznamil tuto novinu obyvatelim OlSiny. Cely obraz
ptibéhu o dvanacti ¢astech, z nichz kazda popisuje podstatné udalosti, které se udaly béhem
jednoho dne, je zardmovan situaci, kdy zemfel bih, a vrcholi totdlnim zédnikem méstecka,
stejné jako smrti jeho obyvatel. Situace v méstecku je po smrti boha takova, ze se novi lidé
nerodi, stavajici neumiraji a neboztici vstavaji z hrobii. Smrt boha znamend zastaveni
nejenom zrodu, ale i smrti.

Zjevivsi se and¢l, ktery zvéstuje obyvatelim, Ze bith zemfel, nepfinasi obyvatelim
pouze tuto zpravu, ale rovnéz i tu, Ze nastupce neni jisty, a proto nebeské zmatky budou
ovlivilovat 1 zivot méstecka. ,,Zakony se uvoliuji, kdyz zakonodarce zemiel. Nastane néco
désného. Zivot i smrt se smisi.“®' Méstecko se tak dostava do nehybného bodu. Nevi, co bude
dal, ztraci predstavu o dal$im sméfovani. Dalsi den nastane Utok mrtvych, kteti obsadi celé
meéstecko, a nasledné se zacinaji dit divné véci. Absurdni situace jsou naprosto béznou
zalezitosti, ozivli se ve stadiu rozkladu vraceji, aby byli zpét piijati do svéta zivych. Nikoho
nejde zabit - napf. opilec nemuze zabit vlastni zenu: ,,Pechacek bodal a bodal jako pominuty.
Niz se zbarvil krvi, ale to bylo také vSechno. Pechackova neochabovala, nepadala do mdlob,
nebyla mrtva — byla nezranitelna!*“** Ani spachat sebevrazdu se nikomu nemuize podafit,
jelikoz smrt prestala existovat.

Do mésta se vratil and€l a zacal obyvatele verbovat do jejich armady, kterd bude
svadét bitvu s démony. OlSinsti se spojili s neboztiky, jelikoz museli zvolit alespoil to mensi
zlo. Andé€lé v boji ale prohrali, a tak prohrana bitva andéli s démony definitivné potvrzuje
smrt boha, jakozto i1 vlastni zanik OlSiny. Zanik potvrzuje prvni pocity, které smrt boha
vzbudila v lidech, tedy Gzkost a strach z toho, co bude dal. Smrti boha umira i1 cely moralni
vyklad svéta. Smrt boha znamena i névrat do byti zemé& samotné, lidé tak maji moznost vratit
se do byti zemé¢ jako takové, avsak z této situace neumi vytézit, nevédi si s ni rady, vahaji na
jakou stranu se pfidat. Okamzik smrti boha je sice obdobim velkého zoufalstvi, ale zaroven i
velké nadégje, ve které se mohou lidé rozhodnout sami o sob¢.

Tento groteskni text zobrazuje jiné ztvarnéni boha, rovnéz paroduje lidovou spiritualitu

vyrustajici z tradi¢ni zboznosti a povércivosti. Objektem vtipu neni ani btih, ani duchovno

61 HAVLICEK, Jaroslav. Zanik méstecka Olsiny. Praha: Vaclav Petr, 1941. s. 135.
62 Tamtéz, s. 165.

34



obecné, ale omezenost lidské predstavivosti spojené s touhou po pieneseni pozemského stavu
véci do duchovni dimenze.

Povidku, nebo-li legendu, jak zni podtitul Ovoce Zivota (1927), nechapeme jako
definitivni smrt boha, kterd v textu neni ani vyjadiena, ale chdpeme ji jako smrt boha pro
jednoho konkrétniho ¢lovéka, v tomto ptipadé pro Adama, jenz se citil byt bohem zrazen, a
proto ho ze svého svéta vyloucil, da se fici, Ze ho ucinil mrtvym v sobé samém, ve svém nitru
1 ve své vife.

Autor popisuje duchovni zrani ¢lovéka od naivniho zacatku na svété, po existencialni
pocity, az po kone¢né smifeni se s bytim. Na zacatku stoji samotny vznik ¢loveka, tak jak ho
stvotil bih, v jehoz prvopocatku se ocitame v jakémsi mrtvém svéte, kde jesté vSe ¢eka na
oziveni. Po oziveni Adam poznava svét, emoce, city. Nasledné odlouceni od boha po snédeni
jelikoz ho stvotil ke zvédavosti, tedy 1 pravé k tomuto kroku, sam biih védél, k cemu Adama
tvori). Tyto vSechny po sob¢& nasledujici skutky zaptiCinily piijeti tragického ud€lu ¢loveka,
jehoz otazky po odpovédich o smyslu veskerého byti se staly Adamovou velkou prosbou k
bohu, kterého vzyval, a ke kterému se chtél vratit. V tomto momentu bychom mohli uvazovat
o podobnosti pocitli generace, kterd prosla zékopy prvni svétové valky. Taktéz jejich hledani,
¢ekani a nadéje byly marné.

Adam na konci svého hledani piijima jakousi omezenost svého lidského Zivota.
Skutecnost je takova, Ze si Adam uvédomuje nutnost toho, Ze musi, nebo spiSe mél by,
objevovat svét, zit ted’ a tady, prozivat Zivot takovy jaky je a pfijimat vSe jak to ptichdzi. Pred
Adamem nyni stoji uplné novy svét, svét bez boha, bez piimého vztahu k nému. Adam novy
svet vSak neustoji, z nového svéta ma negativni pocity, jeho zivot plyne k zaniku vlastniho
byti, které vyvrcholi jak nevyslovenym zanikem Adama i smrti jeho Zeny Evy. I Evina smrt
zapticini dlouhé obdobi hledani odpovédi na smysl samotného Adamova byti. Zde Adam
narazi na neznalost smrti. Je to jeho prvni setkani se s ni. "Jednoho dne ptestalo bédovani
zenino a Adam, navrativ se do jeskyné zvenci, za svitu hvézd, pii nichz vycital jasu trpkymi
vycitkami, nalezl ji zhroucenou, mi¢ici a nehybnou."® Pro Adama vyvstavaji nové otazky o
byti v lidském svéte, které nemize pochopit. Odpovédi, kterych se docka od boha, ho hluboce
zklamou. "Ci chce§ zabirat misto tém, kteff maji piijiti? Tva Zena je mrtva a i ty zemie$ a i ja

zemru a ¢as zemie a budou opét jiné véci a jini bohové."* Adam po téchto slovech zaziva
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hluboké zklamani, jeho nadéje, Ze blh je vSemocny a vé¢ény, mizi. Poznava, Ze nic neni vécné
a vSe pomiji. Adam naléhd na boha vice a chce védét vSe o smrti. Ale i zde narazi na
nevédomost samotného boha, nebot’ ani on sdm nevi, co je to smrt, protoze jak fekl: "sdm

jsem dosud neumiral."®

Adam zdrceny ze svého poznani, kone¢né pochopil, ze on je jen
jednim z listd, "jez se skladaji v knihu, a kdo vi, bude-li ji kdo vibec &ist,"* odchazi neznamo
kam, ¢ekat na smrt, o které nic nevi.

Témet ve vSech povidkach z cyklu o Kalvachovi autor vyslovuje svou neviru v boha.
Jeho pfedstava fadu je odvozena od jednoduchého presvédceni, Ze véci se zjevuji v jistém
uspofadani a ¢loveék se tak pfirozené dostava do urcité pozice, se kterou jsou spojeny zdary i
nezdary Zzivota. Toto uspotfadani svéta, do n¢hoz se jedinec narodi, pfijima Kalvach s

naprostou pasivitou.

3.5 Zména byti €lovéka
3.5.1 Sebevrazda

Ohledn¢ sebevrazdy, ktera je castym koncem autorovych postav, Havlicek piSe:
,NarodivSe se, a dospévse v schopnosti uvazovani, rozhodnéte se pro zivot nebo smrt.
Rozhodnete-1i se pro smrt, umiete. Neni Skoda umirat na svété, na némz je pfiliS mnoho
1idi.“*” V hodnoceni sebevrazdy se tak jednozna¢né stavi na stranu konatele sebevrazdy, jehoZ
¢in chape jako projev lidské statecnosti, jelikoz v ném vidi vzpouru vici zivotni rezignaci a
vyzvu k individualnimu sebeprosazeni. Sebevrazedné jednani souvisi se svétem lidskych
hodnot a pfedevsim s postojem ¢lovéka ke smrti. Pravé ve smrti bychom vice nez v ¢emkoliv
jiném méli uplatnit vlastni volbu. Clovék je totiz bytost, kterd se miize zabit — na miskach
pomyslnych vah stoji tak proti sobé jak vile zit, tak viille zemf#it. A pravé sebevrazda je Cin,
kterou lidska bytost dobrovolné povazuje za G¢innou a dostate¢nou piic¢inu své vlastni smrti.

Jiz nadzev povidky Kinzal (1933), tedy bodna zbran, ndm pfedznamendva motiv smrti,
ktery se zdhy objevi v dé&ji povidky. Motiv smrti, konkrétné dokonany sebevrazedny Cin,
zpiisobi nejen smrt hrdince, ale 1 psychické problémy nedobrovolnému ucastnikovi jejiho
aktu. Nemiizeme soudit, zda hrdinka Inka sviij sebevrazedny c¢in, ktery spachala pied svym

kamaradem z ne$tastné lasky k jinému chlapci z détské party, promyslela ¢i ne, zda si
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sebevrazdu naplanovala nebo jednala impulzivné. Ale poté, co ji kamardd Pepik najde s
nozem schovanou ve stromech, si je svym ¢inem jista, je si védoma, ze sebevrazdu spacha.
Cini tak Pepika spolupodilnikem na své sebevrazdé, vyznava se mu k neopétovanym citim k
Liborovi a naléha na niiz. Jeji sebevrazdu nechapeme jako ptirozené vyusténi jejiho zivota z
toho diivodu, Ze nam jeji pfedchozi zZivot neni znam, rovnéz jako divody jejiho Cinu. Jeji
sebevrazdu mizeme interpretovat jako mstu chlapci, ktery neopétoval jeji city. Sebevrazda
jako msta se nejvice objevuje pravé v sebevrazedném jednani mladeze.®

Pepik se tak necekan€ ocitne smrti tvari v tvar. ,,Svezla se do mechu, obéma rukama si
nasadila kinzal t&sné pod levy prs a rychle bodla, diiv nez si to chlapec mohl uvédomit.“*
Takto vnimé Sokovany Pepik kamarad¢in smrtici akt. Utika z mista InCiny sebevrazdy, ale
pada ze skaly a sam se tak ocita na pokraji smrti na nemocni¢nim lzku, kde v halucinacich
znovu a znovu zaziva In€inu sebevrazdu. Po div¢ing€ sebevrazdé trpi t€zkymi halucinacemi,
jeho vlastni Zivot visi na vlasku a ,,stale a stale ptichdzeji ty ubohé sebevrazednice a ponotuji
si do téla ntiz. Vrazeji si studeny niz do teplého, Zivouciho t&la!*”

Velmi netradi¢nim zpiisobem voli smrt hrdina novely Muz sedmi sester (1928, vydéano
1999). Emil Skvor je celozivotnim $prymatem, a aby nebyl nikdy zapomenut, rozhodne se pro
nejvetsi vtip svého Zivota, pro omraceni celého méstecka i pratel. Ozeni se ¢tvrtou ze sedmi
dcer profesora matematiky, které podle data svého narozeni tvoii aritmetickou fadu. Jeho plan
jde vyborn¢ a Emil tak béhem sedmi dni svede vSech sedm dcer, se kterymi zplodi déti. Za
devét mésict vSech sedm dcer porodi v rozmezi jednoho tydne jeho potomky a Karel si nad
zdafenym vtipem miZe mnout ruce. Ale matematik si nenechd past libit a posle sedm
hadajicich se Zen se sedmi fvoucimi détmi do jeho domu a tim ho pteveze. Z toho je Karel
nestasten. Premysli, jak by se jich zbavil, jak mit to svoje posledni slovo. Emil, ktery za
kazdou cenu touzi vyhrat, se rozhodne zvolit si cestu ukonceni svého zivota. A tak nakonec
nevysvétlitelné saha k sebevrazdé a sviij nesmrtelny &in tak zrealizuje vlastni smrti. Skvor
pacha sebevrazdu, kterou poklada za spravny dtvod pro ukonceni svého Zivota, nebot’ jeho
zivotni hodnoty, na nichz projektoval vlastni existenci, ztroskotavaji. Stava se rezisérem celé
hry v okamziku, kdy si tohoto postaveni nemlze byt ani védom, natoz vychutnat si
pomyslnou porazku profesora. Mizeme jen hadat, Ze jediné, co je mu lito, je to, Ze nevidi

obli¢eje, kdyz ho spatfi, jak visi na vétvi.
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Zavéretna cesta sedmi sester véele s otcem k mrtvole Emila Skvora je stylizovana jako
kiizova cesta. Emil svoji sebevrazdu inscenuje jako divadelni pfedstaveni umisténého
doprostied lesa. Cesta vrcholi grotesknim obrazem. Emilovo divadlo za¢ina vzkazem: ,,Tady
dole je hovno. Ja jsem nahote.“”" Poté, co ucastnici Emilovi hry zvednou o¢i, uvidi na stromé
viset nad jeho vykaly s usklebkem v obli¢eji Emila Skvora, ob&$eného na provaze stodeného
ze sedmi parti puncoch sedmi sester, sedmi Zen a sedmi matek jeho déti. ,,Muj posledni vtip, ™
hlasa cedulka na Emilové krku, kterd je pravdépodobné urcena profesoru matematiky.

Text chapeme i jako ztratu jistoty vn&jsiho fadu, ztraty jistoty viry v boha. Skvor se tak
sdm ocita na jevisti zivota, bezmocny, saim sob¢€ problémem. Z novely je vidét danost faktu a
to, ze Clovek je jen jakysi bezvyznamny herec na scéné absurdniho svéta, zalezi ale pouze na
ném, jak se své role zhosti a nasledn¢ vyrovna. Ale Emil nechce byt pouze timto pasivnim
vykonavatelem role autora, o kterém nic nevi. Chce se stat sam tviircem svoji hry, jedinym
autorem i rezisérem svého Zivota. Smrt boha v tomto textu neni definitivné vyslovena jako
napt. v Zaniku méstecka OlSiny, ale autor uz boha nechépe jako absolutniho tviirce vseho, ale
chape ho jako tviirce nahodilosti ¢i chaosu.

Emila tedy chapeme jako moderniho tviirce, ktery se snazi zrealizovat své velké dilo a
obhdjit tak smysl vlastni existence. Ale aby mohl zrealizovat naplno svou hru a nalézt tak
smysl svého byti, nemtze do ni vkladat zZadné city, nebot’ se musi stavét ke sveétu 1 vztahtim
chladné. Vse ve svém zivoté tedy podtizuje cilenému planu. AvSak dochazi k situaci, kdy hra,
kterou stvofil, vitézi nad nim, a on se tak sam stava jeji obéti, nebot’ zapomind, Ze neni jenom
autorem, ale 1 UcCastnikem. Emilovi tak nezbyva nic jiného nez si zvolit cestu védomého
ukonceni vlastniho Zivota - sebevrazdu. Jediné tak miize obh4jit vlastni existenci, pfestoze ji v
tom jistém okamziku rovnéz ztraci. Autor tak skrze Emila vyslovuje absurditu Zivota jako
takového a nemoznost vymaneéni se z jeho sparti. Skrze Emila autor popird, Ze zit se musi a Ze
jsme odsouzeni k Zivotu. Zivot neni to nejvyssi dobro, které nds miize potkat. Osvobozuje se
od zivota, ktery mu byl ulozen kvili sobé samému.

I hrdina roménu Ta tieti (1936) Jiti Manek skonci sviij zivot sebevrazdou, ackoliv ne
nahlas vyslovenou, nebot’ autor nis na konci ptfibéhu mate tim, zda to byl skute¢né
promysleny ¢in, ¢i jen nehoda.

Vse zacina piijezdem Jiftho Manka na pohifeb jeho babic¢ky, na kterém se nam

predstavuji vSechny postavy tohoto roménu. V prvni kapitole knihy je rekapitulovan pribéh
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pohiebniho ritudlu, setkani smute¢nich hostii, vyliceni pfi¢in a okolnosti smrti. VSemi témito
ukony nam tak Havlicek pfedstavuje rodovy smutecni obiad.
Béhem pohibu se stane dualezita udalost pro néasledujici Mankutv zivot - do jeho Zivota vstoupi
sestfenice Milda. Manek tak vaha mezi Zivou moderni manzelkou Adélou a starnouci Mildou,
skromnou a nenaro¢nou. Po neklidném vztahu s Adélou se mu nabizi jistota konven¢nich
hodnot. Autor tak vykresluje Manka v hrdinovych kazdodennich situacich, kde se jevi jako
slusny a spofddany bankovni ufednik, ale rovnéz jako muz neschopny definitivniho
rozhodnuti. Stanovisko, které nakonec Méanek zaujima, vyusti v definitivni ztratu obou Zen.
Manek si tak uvédomuje prohru, ale i povrchnost svého zivota. Po fiasku se Zenami se na
scén¢ objevuje smrt, kterda mu nabizi vychodisko. ,,Smrt. Bylo to tézké a smysIné slovo. Jiti
natdhl nohy a pomalu, chvé¢jiveé si povzdechl. Zachtélo se mu rozjimati o smrti. Napftiklad,
kdyby takhle pfilozil hlaven k celu, stiskl kohoutek, rdna - a rdzem by bylo konec vSem
trampotam.“” V jeho myslenkach se objevuji Gvahy o sebevrazdé. Nevi, co se Zivotem, a
chysta se ud¢lat definitivni krok, kterého ptedtim nebyl schopen. ,,Poklekl, potmé hmatal na
schopny mnohem dtkladnéji uklidnit — JirkQiv vypljceny pétiranovy revolver. Kdo to byl,
jenz vedl jeho ruku, aby se zachytila tohoto tragického pfedmétu?“™ Vypravéfem jsme na
konci znejistovani, zda se nejednalo spiSe o nesStastnou ndhodu nez o sebevrazdu ¢i
sebezabiti. ,,Nyni si jiz nebyl jist: chce — anebo nechce? Chee nebo nechce?” MySlenky na
smrt se objevuji v noci, kterd jisté neni zvolena nahodou, nebot’ sama o sob& symbolizuje
zanik, smrt, ale rovnéz i vysvobozeni ze zivotnich ttrap a dusSevnich muk. Pravé tato nejistota
a pochybnosti o skute¢nosti jsou v obdobi expresionismu vyjadfovany pomoci blouznivych a
hore¢natych stavii hrdiny, které jsme vidé€li 1 u Kalvacha.

Jitiho cestu ke smrti, kterd vede z tohoto trojuhelniku, na okamzik zpomali ptijezd
jeho mladého piibuzného, ktery u nich po dobu studii bydlel. Zamiluje se do Adély, ale z
nestastné lasky se chce zabit. Zamyslena sebevrazda Mankova synovce ma demonstrovat
jeho zivotni nenaplnéni, neuspokojeni, hlavni pfi¢inou je zklamani z prvni lasky. Sebevrazdu
vnima jako divadlo, les jako jevisté (obdobné jako Emil Skvor). Ze strachu ji viak nedokaze
zrealizovat. ,,V&d¢l dobfe, ze odnétim zbran¢€ nezabrani pevné rozhodnutému sebevrahovi v

smrti, ale kazdy by tak byl jednal na jeho misté. Napodobujeme posetilosti, které jini tisickrat
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ucinili pfed nami. Ostatn¢, porusend mysl lidi, sp&jicich k sebevrazd¢, Casto pry slucuje sviyj
konec s jedinou ptedstavou, s jedinym predmétem, a kdyz tento predmét je odstranén, je
zmatena i schopnost k ¢&inu.“” Takto popisuje Havlicek mySlenky Jifiho Manka, kdyz
zachranil svého ptibuzného pted sebevrazdou.

Zajimavé nazory se objevily po vydani knihy ohledné "té tfeti". Mnozi se ptiklanéli k

moznosti, ze ta tieti znamena vychodisko, jini k tomu, ze ta tfeti predstavuje smrt. ,,Nazev
sam mél vystihovat nikoli smrt jako tu tfeti, nybrz vahani mezi dvéma,””’ pie v autobiografii
Jaroslava Havlicka Josef Rumler. Havli¢ek tedy odmital hledét na Méankovu smrt jako na tu
tieti, jako na vychodisko. My se k autorovu nazoru ptfiklanime.
Havlicka mrzelo, ze sebevrazedny konec T¢ tfeti byl chapan jako méstacké feSeni unikem
z bezvychodného zivota a nikoli, jak minil autor, ktery koncem zamyslel to, ze “fyzicka smrt
je spiSe ndhodnym nez nutnym dovrSenim hrdinovy malosti a neZivotnosti. Tu smrt nelze
chapat doslovné.«’®

Pro kompletnost motivu sebevrazdy jmenujeme i filmovou povidku Sklenény vrch
nebo-li Barboru Hlavsovou. Motiv sebevrazdy nachdzime v podob¢é obéSeni trestance Hlavsy,
ktery se tak svoji sebevrazdou zbavuje odpovédnosti za skutky, které spachal. Jeho obé&Seni

neni nijak rozvinuto, pouze popsano jednou vétou.

3.5.2 Vrazda

Hry dédy Ctveraka (1930) zobrazuji neschopnost dospélych lidi pfiznat si vlastni vinu
za svoje Ciny, ale i naprosto nelogické jednani a uvazovani jedince.
Aktéti povidky hledaji vinika svych ¢ind ve svém détském uciteli her, ktery je ucil i netradi¢ni
hry na vézeni nebo na kradeze. V dospélosti jedno z téchto déti spacha vrazdu, jejiz obéti se
stane jeho kamaradka z détskych her. Jeho manZelka si vzpomene na hry dédy Ctveraka,
kterému davd manzeliv ¢in za vinu. Na jeji stranu se pridavd nepochopitelné i vdovec,
namisto toho, aby sviij vztek sméfoval na skute¢ného vraha. Poté, co vdovec Ctveraka
vlastnima rukama zabije, si sviij ¢in ospravedliuje. Neuvédomuje si, ze skutecny vinik nebyl
on. ,,Hra byla smrtelné vazna, ale ty vis, Ze to byla jen hra,*” konstatuje autor. Pfiklanime se k

jeho ndzoru, nebot’ ¢loveék je sdm odpoveédny za své Ciny. ,,Hrlizny obraz je o to plastictejsi, ze
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obétmi jeho ¢inll jsou malé déti, které si nasledky Ctverdkova pocindni v sobé nesou po cely

zbytek zivota,

analyzuje Nella Mlsova. Musime ji dirazné oponovat, nebot’ stafec hraje
sice s détmi drastické divadlo, ale je to divadlo zivota. Mame ze to, Zze hra je hrou a ta
rozhodné nezapficinila tragické jednani jednoho z aktért her. I kdybychom pfipustili fakt, ze
hry ovlivnily chovani déti, museli bychom dodat, Ze hru na vrazdu je Ctverak neuéil.

Vrazedné motivy se objevuji i v povidkadch Dévka pané (1938), ve které jsme svédkem
zastieleni mladé divky, kterd doplatila na svou hloupost a vyfe¢nost, nebot’ neuméla udrzet
tajemstvi a davala svétu znat, Ze pravé ji podlehl diktator. Oproti tomu v povidce Vitr (1928)
motiv vrazdy €tendfi neni znadm, vysvétleni motivu zcela chybi, navic nezndme ani identitu
aktéri a rovnéz ani to, co vrazdé predchazelo. Ctenai se nahle ocita uprostied ulice, kde je
svédkem setkani dvou milenct a nasledného zavrazdéni milého. Jedinym, ale zaroven némym
svédkem vrazdy, je vitr.

V Ptichazejicim z pekel (1931) trestanec navrativsi se z vézeni konfrontuje realitu se
svymi vzpominkami, nebot’ pravé minulost mu zménila zivot. Jako milenec $vadleny se ze
dne na den stal vrahem. Jedné¢ milostné noci uslySeli hlasy, ale po otevieni dvefi nikoho
nevidéli. Strachem muz vysttelil do prazdna, ale kdyz za chvili uslySeli kapani krve, obéma
doslo, ze tam nejsou sami. Hriizou $ilejici ptib¢h konci rano, kdy za dvefmi najdou beznohou
mrtvolu — manzela $vadlenky. ,,Na podlaze, opirajic se hlavou o prah. Lezelo télo bez
nohou.“®' Havli¢ek pokracuje v li¢eni slovy Svadlenky: ,, Ty jsi po ném stielil. Jsi vrah. My
spolu jsme ho zabili.«*?

V ptibéhu odehravajicim se v atmosféfe prvni svétové valky se objevuje paralela
dvojiho pekla. Jedno peklo, to vale¢né, které prozil muz invalida, je konfrontovano s druhym
peklem, které prozil milenec - vrah. V pifibéhu jsou evidentni obrovské kontrasty, a to
ptekvapivé velké skoky od spolecnych chvil stravenych ve vzdjemném objeti milenct k
hrizostrasnému nalezu krvavé mrtvoly.

Podobnou tragickou smrt piinasi i povidka Vaviinek (1927), ktera ma s Prichazejicim z
pekel podobny motiv, konkrétné¢ v muzoveé navratu z valky a v jeho nasledném utrpeni.
Zmafeny Zivot matcina mila¢ka Vaviinka, hloupého a neschopného muze, kterého ma Zena
omotaného kolem prstu, a kvili niz se ocitne v dluzich, vyusti ve valce, do které je povolan.

Vilka nebyla Vaviinkovi nepfitelem, odchédzel do ni rad a byla to praveé ona, kterd ho zmenila
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v tvrdého muze. Naproti pozitivni zméné v tvrdého muze méla valka za nasledek ve
Vaviinkové zivoté rovnéz otupélost viuci svétu a jistou rezignaci. Po ndvratu nahle zmizel a
teprve po letech byly nalezeny v rybnice kosti, vojensky kabat a rozctvrcené télo. A tak
Vaviinek zaplatil Zivotem za svoji neinnost a nemoznost se nékomu postavit, za svoji naivitu
a neschopnost bojovat sam za svoji &est. ,,Za hodinu ho méli celé¢ho, Vaviinka Cmuchalova.
Nebyla to ale kostra vcelku, neboztik byl roz¢tvrcen. Noha lezela vedle hlavy, ruka byla
roztfi$téna v predlokti. N&¢&i sekera pracovala na tom ubozakovi.“® Hadame, Ze onémi aktéry
brutdlni vrazdy byla manzelka a jeji milenec, ackoliv tato moznost neni v textu navrZena,
ostatné autor ¢tenaii nepredklada zadného vinika a nechavé tak moznost pro domysleni.
Povidka ukazuje svét plny chaosu, rozpadu a dezintegrace, jehoz soucasti je vyclenovani
Clovéka z vlastnich struktur, které skoncCilo naruSenim lidské integrity, konkrétné
alkoholismem.

Zahravani si se zdhrobim a s duSemi mrtvych predklada autor v Duchu soudce Pauknera
(1927), kterého chce vyvolavat spiritualisticky spolek, jehoz médiem je Klara. A pravé Klara
okny do silnice visela Klara na skob¢ zaclony, zcela tak, jak ji popsala prvé straslivd zvést.
Sinavé bila v tvafi, s ofima Siroce vytfestényma, s sty rozevienymi k vykiiku. Paze méla
skréené, jako by pfed nékym v hriize couvala, ale nehty byly zaryty do prostoru a nohy
vzpticeny, jako by kopaly neznamého pokusitele. Jeji hlava hled¢€la stranou, jako by umirajici
byla upoutdana na dvéfe a tam se ji objevil jakysi nad pomysleni désny pohled.“** Tato
sebevrazda je pro obyvatele nepochopitelnd, proto se spise ptiklanéji k vrazedné verzi. Lékar
skutecné ujasnuje méstecku, ze sebevrazda byla maskovéana. Nasledny d¢j je licenim hledéani
vinika, kterym je bratr.

“Motivace vrazdy nebyva u Havlicka silnou strankou, je zpravidla neptesvédciva, jako
by na ni autorovi zalezelo nejméné.” Havlicek v této povidce dava az piili§ prichod svému
zajmu o spiritistické seance, které jsou v povidce dlouze vyli¢eny, a samotna zapletka tak

kvili tomu ustupuje do pozadi. Jak sam piiznaval, o spiritismus se zajimal.

83 HAVLICEK, Jaroslav. Vavtinek. In J.H.: Neklidnd srdce. Praha: Mlada fronta, 1972. s. 204.

84 HAVLICEK, Jaroslav. Duch soudce Pauknera. In J.H.: Zdzrak flamendrii. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1964.s. 211.

85 RUMLER, Josef. Povidky z Havlickova kufru. In Jaroslav Havlic¢ek: Zdazrak flamendrii. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 478.

42



Smrt jako vysvobozeni mizeme sledovat v povidce Trest smrti (1927), kterd vypovida
o vrazdé, jez byla spachéna z nedostatku finan¢nich prostfedkd. Vrah Plavec uskrtil v mladi
trafikanta a dodnes ho za to pronasleduji halucinace o incidentu v mladi. ,,Zelezné prsty mu
seviely hrdlo. Cosi bylo drceno, cosi teplého, chvgjiciho, nevzpiralo se to pfili§, tiikrat
mlaskla usta, lapajici po vzduchu, jesté hrubé, bezmocné ruce na jeho rukou, ale to zmizelo a
postava se zfitila. Jest€ chvili, aby ten, kdo mohl mluvit, nikdy nepromluvil.“* Neptiznal se a
policie ho nikdy nedopadla.

Pachatel nezamyslel vrazdit, jeho ¢in nebyl pfedem promySleny a naplanovany,
rozhodl se béhem sekundy poté, co vid¢l trafikanta, jak prepocitava penize. Vrazdil tak z
momentalniho popudu, aby se vymanil z chudiny, kam patfil. Misto néj byl za vrazdu
odsouzen jiny zlodégj, ktery byl usvédCen z tolika delikti, Ze se mu trafikantova vrazda
ptipocitala k trestu. Potrestan byl tedy za vrazdu sice nepravem, ale stejn¢ to byl recidivista,
nebezpecny zlocinec, tudiz byl pro néj trest smrti opravnény. Plavec si nenechal ujit, ,,jak se
na opratce houpe jeho vlastni zlo¢in.“* Zacal trpét zdravotnimi problémy, doktor mu daval
dva roky zivota, protoZze jeho nemoc byla nevyléCitelnd. Padly na né deprese, trpél
halucinacemi o zavrazdéném trafikantovi, o soudu a o smrti. Do jeho Zivota vSak také zasdhla
smrt a on se tak poddava strachu ze smrti a v halucinacich vidi poprav¢i celu a vlastni smrt
obé&Senim.

V halucinacich umira s poslednim pochopenim, ted’ uz chape - ,,byl odsouzen k smrti a
dnes je den popravy.“®® Povidka je vybudovadna na zaklad& paralely. Dvé roviny piibéhd,
psychologicka a biologicka — utajeny trest smrti se hlasi o své vysychanim Plavcovy michy.

Smrt v povidce Pomsta (1927) ma tragickou podobu o to vétsi, ze li¢i hromadnou
brutalni vrazdu manzelky a déti velkotovarnika Drakla. Zapletku povidky tvoii vyvrazdéni
rodiny velkotovarnika, jejiz vySetfovani a ndsledna pomsta se méni v celkové téma povidky.

Havli¢ek zde neanalyzuje prvni vrazdy ¢lenti Draklovy rodiny, celou udalost podava
véeng, v jedné vété. Pouze v liceni hrizy sluzebné, kterd t¢la nasla, se od vécnosti popisu
odklonuje. ,,Kdyz se dévce vratilo domt, naslo k své hriize jiz jen samé mrtvoly. Zlo¢inny
vrah pracoval zde sekerou jako piiSerny dfevorubec. Stard chiiva leZela u samych dveti domu,

s lebkou rozpolcenou, ziejmé zavrazdéna ve chvili, kdy otvirala nezndmému navstévnikovi.
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Pani byla zabita v zapase, nebot’ jeji levice byla pferazena dvéma tupymi tdery a hrudnik
prorazen ostiim, takze zel zkrvacenou domaéci bluzicku jako rozkrojené jablko. Hosik lezel u
matky usmrcen, kdyz se ji chytal bezmocnyma ruckama. Dévcatko bylo zardouSeno krvavymi
prsty ve své postylce.“® Vice pak jeho pozornost sméfuje k vrazdé druhé.

Drakl po zjisténi vrazd svych milovanych nepléce, neproziva zadné emoce, chce byt s
nimi pouze sam. Ctenaf tak nevi, co si vdovec mysli, &im si prochazi. Jeho myslenkové
pochody zjistujeme posléze, kdy nam autor predklada Draklovu racionalné€ a technicky velmi
dokonale pfipravenou pomstu. Ve vé&znici, kam jde navstivit vraha, mu navrhne vyménu
odévu, a tim vlastné pomoc pfi utéku. Pachatel pievlecen za tovarnika bez problému vychézi
z véznice a na nadrazi si zapaluje cigaretu, kdyz v tom najednou vybuchne. ,,AvSak po jednom
¢i dvou vydeSich kufakovych naskytlo se ndhodnym divakim piiSerné divadlo! Cigareta
nahle vzplanula s dutym, kratkym vybuchem, rozsrSela jiskrami a v té chvili vzplanul také
cely feditel Drakl.“” Divakiim se vskutku naskytne ptiSerny pohled na ohofelého Drakla.
»Stieva, ohoteld a zuhelnatéla jako vlhké provazy, visela z trhlin v bfise a hrudnik byl jako

oklovan supy.«

Vrah ma z napadu radost, coz vidime 1 v gestu polibené ruky, Drakl se
usmiva tomu, ze mu vrah nevédomky déva do rukou vlastni Zivot. ,,Byla to désnd, désna smrt!
A pak — predstavte si, byt jiz na svobodé, se vSemi novymi nad¢jemi, Stasten, plny
znovuzrozeného Zivota! Nadherna muka dusevni i t€lesna! To byla moje pomsta.“*

Draklova pomsta vyS$la do nejmensiho detailu. Tovarnik této pomsty nelitoval a mél z ni
velkou radost. Svoji vrazdu pfed soudem ospravedliiuje tim, Ze jedinec ma moZnost vyfesit
svoji nespokojenost se stavem svéta jedin€é sebevrazdou a ne vrazdou. Proto sdm bere do
rukou spravedlnost, nespoléhd se na zakony. A tak se Drakl svoji pomstou stdva rovnéz
zlo¢incem.

Muzeme tedy sledovat konfrontaci vrazd obou aktérii - vraha a mstitele Drakla - z
ruznych hledisek. Z hlediska socidlniho vrah vrazdil ze zavisti bohatym, zatimco Drakl z
pomsty, ze smutku nad ztratou své rodiny. Konfrontovat miizeme i zptisob provedeni obou
vrazd. Drakl zapti¢inil smrt nepfimo, ne vlastni rukou, ale pouze tfaskavinou v obleku.

Vrahovu smrt nevidi, neni ji pfitomen. Zatimco vrah spachal vrazdy vlastnima rukama, pfi

smrti se dival obétem do oc¢i a byl jim tedy zakonité ucasten. Rozdily jsou patrny i v
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nasledném chovani po ¢inu. Vrah sviij vrazedny nastroj odhodi, nechce se pfiznat a hleda si
alibi. Drakl si za svym ¢inem stoji, nebrani se zatleni, nelituje toho, jeho ¢in je pro n¢j
ospravedlnitelny. Pfi svém zévérecném vystoupeni u soudu promlouva: ,,Nebo byste ho
odsoudili k trestu smrti provazem a pockali, azZ vdm prchne anebo az milost bude udélena?
Nacg byste pii tom brali ohled? Na svou domnélou spravedlnost. Byli byste se ptali mne, jakyz
trest si pieji pro ného za své hoie?” ,Je tieba krve deseti lidi pokojnych, aby mohl byt
popraven jeden ni¢ema? Rekli byste — nemiZzeme jednat jinak, vSichni jsme vinni —
spole¢nost, dédicnost, bida... Potom vam ale feknu: Jste-1i vSichni vinni, dejte mi své krocani
94

krky do smycky, nebot’ pak chci nad vami vSemi uctovat. Neni spravedlnosti, ale je pomsta,

nastavuje tak zrcadlo humanitg.

3.5.3 Sebezabiti

vvvvv

napt. dusevni porucha (Sona Hajnova), nestastné shody okolnosti, nehody (Tonik Skala,
Kalvach).

Zavéretna povidka z cyklu o Kalvachovi, Poutnik v mlze (1943), zobrazuje starnouciho
Kalvacha, ktery se kvili zdravotnim problémim dostane k bilancovani svého dosavadniho
zivota. Uvédomuje si, ze rezignoval na milostny cit, a ze svij zivot podfidil zvyku a
stereotypu. Rozhodne se odjet na dovolenou za davnou laskou s nad¢ji, ze se vSe zméni. Ale
smrt méla jiné plany. Hrdina nasledkem skoku z rozjizdé€jiciho se vlaku umird, a to pravé v
okamziku, kdy bilancuje sviij Zivot. ,,Kalvach umiel v ambulanénim voze na berounském
nadrazi, zily ptfejetych nohou jakztakz obvazany, v mofti své prolité krve, v mofi své prolité
nadgje, s hrdlem zajiklym volanim pozdé poznané lasky.*> Zavérecné Kalvachovo sebezabiti
nevyplyva z textu jako logické zakonfeni hrdinova Zivota. Vzhledem k bilancovani
dosavadniho Zivota bychom spiSe v textu ocekavali sebevrazdu jako rozumovou reakci na
ztratu zivotniho smyslu.

Havli¢ek si tak splnil a dokoncCil svoje predsevzeti, Ze necha Kalvacha zemfit.
Zrealizoval svij tak autorsky zamér, kdy uz od samého =zacatku chtél ,,Kalvacha

zamordovat.*
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Josef Rumler piSe ve svém doslovu k Poutniku v mlze: ,,Nemohl jsem se ubranit
sugesci jisté osudovosti.“”” V Poutniku v mlze vidi spojitost s vlastni smrti Havlickovou,
kterou vnima jako ptedzvést. Povidka byla totiz dopsana tésn¢ meésic pred Havlickovou smrti.

Havlicek si vS8ak sam nic takového neptipoustél a my se jeho ndzoru budeme rovnéz drzet.

3.54 Samotny okamzik smrti

Sbirka povidek Neopatrné panny obsahuje pét povidek — Figurka z porculanu, Tragicka
krev, Masa k kramu, Neklidné srdce a Tane¢nice, které vznikaly v letech 1929 az 1932. Pro
zpodobnéni Zenskych osudu si Havlicek zamérné zvolil odlisné charaktery hrdinek, aby byl
jejich tragicky zlom zdtvodnitelny.

Nejvice 1ze motiv smrti — hlavné samotny okamzik smrti - sledovat ve tiech povidkach,
které maji spolecné rysy predevsim v mladosti hlavnich hrdinek, v jejich Zivotnim stylu a
taktéz v jistém vyboceni z normy z hlediska tehdejSi doby (zéliba v zabavé ¢i tanci, bouieni
se, revolta, styk s muzi pred svatbou). Smrt obchézi hrdinky povidek Neklidné srdce (1929),
Figurka z porculanu (1930), Tragicka krev (1929), nepfimo pak i1 hrdinku v povidce Masa
z kramu (1930).

Hrdinky z Neklidného srdce, Figurky z porculanu a Tragické krve spojuje nabizeni
svého téla. Ackoliv maji tento bod spole¢ny, jejich osudy se rizni. Avsak vSem tfem ukonci
zivot smrt. Jedna se provinila zabitim Cerstvé narozené¢ho potomka, u né¢hoz nevédéla ani
jméno otce. Druhd si z drahy prostitutky pfinesla tuberkulozu. A tfeti zasdhl smutek po
padnuti pfitele v boji, ktery zahanéla v naru¢i muzi. AvSak nakazi se syfilisem a sama se
stava roznaseCkou této diive smrtelné nemoci (motiv roznaseCky smrtelné nemoci jsme
objevili jiz v Amorkovi smrti). Radéji si zvoli smrt vlastni rukou, vlastnim zplsobem nez
zdlouhavou smrti, kterou by prozivala s touto nemoci. Zde opét vidime jiz pouzity motiv
smrtelné nemoci, konkrétné syfilisu, kterym trpél i Pavel Malina.

V souboru se objevuje motiv smrti v povidce Masa z kramu, ve které hlavni hrdinka ze
smutku a pomsty otravi manzela a jeho milenku.

Na pocatku povidky Soupefti (1929) stoji sazka o to, kdo se v méstecku dozije jako
prvni sta let. Autor li¢i dva starce, ktefi se ocitaji na pokraji smrti, a vesnici, ktera se vsazi,
ktery ze starct se bude zit déle. Sazka je chapana jako sazka poctivych obyvatel s chudinou a

alkoholiky. Celé méstecko je rozd€leno na dvé strany, jedna polovina stoji za Dudou, druhé za
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opilcem Naci¢kem. Prvni polovinu obyvatel doprovazi nadéje, ze Nacicek se do té¢ doby upije.
Dudovi je naproti tomu nepiimo zakazano zemfit, jeho smrt by byla obyvateli, ktefi stoji za
nim, chapana jako jeho zrada. Duda vSak zemte. Obyvatelstvo je nahnévano, nechéape, ze smrt
v takto pokrocilém véku je naprosto pfirozend, a hledd vinika. ,,Prvni vlna hnévu se tykala
porazeného. Co? To nemohl vydrzZet té&ch nékolik tydni?“*® Nejprve vini pozistalé, kterym by
spiSe méli projevovat soustrast, ale podle nich zapfi€inili Dudovu smrt. Hromadnou zlobu a

hnév poté obraceji na samotného Nacicka.

3.6 Jevy Ci stavy predchazejici smrti
3.6.1 Smrt, nemoc, strach, ztrata smyslu

V letech 1932-1941 Havlicek pracoval na novele Synacek, ktera se vyznacuje silnou a
¢etnou motivikou smrti. Je to novela postavena ptredevsim na piibéhu Tonika Skaly, kterého
autor sleduje po cely jeho zivot — od narozeni do smrti. Autor se soustfedil na psychologii
Tonikova nitra, snazil se ukazat odkud pramenily charakterové rysy Synacka.

Novela Synacek je po celou dobu dramatickym déjem s tragickym zakoncenim a
celkovym pochmurnym ladénim. D¢&j se odehrava v dob¢ kolem prvni svétové valky. To je
jediné casové urceni, které¢ v novele najdeme. Toto asoveé urceni ma vSak v déji své jasné
opodstatnéni — Markétka totiz miize jet na léCeni své tuberkuldzy do ciziny az po skonceni
valky.

D¢j je rozdélen do péti kapitol, z nichz kazda popisuje dilezitou fazi Synackova zivota.
Kazda tato kapitola pfedznamenava smrt a musi se s ni tedy béhem kapitoly zakonité pocitat.
Pochmurny rdz ptibéhu pfedznamendvd mnoho smrti, tyto smrti maji kazda tragicky raz.
,»Smrt je v Synackovi vice neZ motivem, je hlavnim tématem.

Piibéh se otevira smrti. Na samém zacatku novely se do¢teme o znameni bilého ktize,
které¢ bylo vdpnem namalovdno na kdmen, pod kterym skoncil zivot Syndckova otce jesté
pied jeho narozenim. Synacek tak piichazi na svét jako pohrobek. Rovnéz posledni zminkou
v novele je kiiz, a to ¢erny, namalovany na milniku, do néhoz Synacek ve svém auté narazil.
Zménu barvy lIze podle Jaromiry Nejedlé chapat jako stupiiovani tragickych osuda

protagonistd.'®
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»Motiv smrti je pevnou a pruznou sponou mezi vSemi kapitolami novely.“'"' Kazda
z péti kapitol konci smrti. V prvni zemie babicka Drabkova, ve druhé Xaverova zena a
zarovenl matka Markétky, ve tfeti sdm Xaver, ve Ctvrté Markétka a v paté Synacek. Pohiby
téchto postav tak hraji v kazdé kapitole dilezitou skladebni funkci. Jsou zde pouze slovné
zminény, ze se odehraly, ale jejich vyliCeni chybi. Vétsinou jde o smrt piekvapivou,
necekanou. Napiiklad pii smrti babi¢ek umira prvni ta zdrava, doleni babicka, a navic
tragicky. "A jesté¢ néco bylo v tom ndhlém umrti: Zivot m¢l predtim dva poly, jeden strohy a
v§e promijejici, druhy laskavy, ale naro¢ny, prvni se ted’ zfitil do bezedna a druhy - najednou
zavonél jakousi cizotou."'”” Se smrti jedné z babicek nejenze odchazela milujici osoba, ale
zaroven i ¢ast jeho détstvi. S jeji smrti Synacek dospiva, spolu s ni zemielo jeho détstvi.

V souvislosti se smrti Synackova otce se hned na zacatku objevuje motiv smrti. Skéla si

cestou z hospody spletl smér a rano ho nasli pod jeho vlastnim lomem s rozbitou hlavou. A
tak se Tonik Skala narodil jako pohrobek pouze nékolik dnli po pohibu svého otce.
Rovnéz zminky o lidskych ostatcich, rakvich ¢i véncich slouzi k rozvinuti vlastniho déje. Sam
malicky Tonik ma zalibu ve vécech souvisejicich se smrti. Tato jeho zaliba ho zbavila obav
pred smrti. Od détstvi ji chape jako svoji soucast. Silnou soucast Tonikova détstvi predstavuje
prostor s mrtvymi. Cihelna, kde bydli, je obklopena dvéma hibitovy, kde si jako maly hraje,
prozkoumava je, takze se projevy smrti stanou kazdodenni soucasti Tonikovy Cinnosti. Smrt
tedy od pocatku ovlivituje jeho osud, zivot, coz se uplatituje 1 v dalSim pokracovani déje.

Ackoli Synacek a Markétka védi, Ze Markétka pomalu umird, navzajem si tabuizuji fakt
brzké Markétciny smrti. "Bylo nutno Zivot opustit - Markétka se smrti klidné pocitala. Bylo
nutno se s milovanou bytosti rozloucit - Synacek se choval, jako by o tom nemél ani nejmensi
potuchy, a zatim v hloubi své silné a prosté duSe smlouval se smrti o jednu kratkou chvili po
druhé - a smrt se usmivala."'”® Tento projev miZeme chapat jako strach ze smrti, strach
z odlouceni, ¢i jakousi touhu ptichod smrti oddalit. S Markét¢inou smrti je Synacek smifen uz
pred svatbou, nebot’ o jeji nemoci vi. Stejn¢ jako ona sama. Nechce od Synacka odejit a
opustit ho, ale vi, ze zemte. Proto ho prosi, at’ na jeji sedadlo v auté nikdo neseda, stejn¢ jako
at’ nikdo nespi v jeji posteli. Ona se k nému pry bude vracet. Jejich laska se prolind s

neodvratitelnou smrti.

101Tamtéz, s. 124.
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Drama sledujeme jak navenek, tak zevnitt. Od smrti Markétky se ndm otevira 1 vnitini
drama Synackovy duSe. Po Markétéiné smrti je uzavien do bludného kruhu svého nitra,
nevnima spolecnost, je vyclenén z kolektivu. Kazdy den navstévuje na hibitove jeji hrob, sam
sbiji krasn¢ zdobenou rakev, objednava nejdrazsi kvétiny, které sdm nosi na hrob.

Neprekonatelny zal vyvola v hrdinovi psychickou poruchu projevujici se halucinacemi,
kde mrtva oziva a zasahuje do jeho Zivota. Mluvi s ni v auté, vidi jeji stin, jak sedi na svém
sedadle. Postupny navrat zemielé vrcholi ve chvili, kdy muz vystupiiuje na pokyn mrtvé
rychlost svého automobilu. Obcovani s mrtvou 1 smrt pozlstalého jsou tragickym
vyvrcholenim. "Jeste! Jesté! (...) Podvédomé se kréi, ptidava plyn. Viz leti devadesatkou. (...)
Jesté vic! Dnes nejvic! Nejvic! Nejvic!"'™ hecuje Markétka Synacka. Posloucha jeji pokyny,
zrychluje viiz a havaruje. "...vypadl Synacek jako uzralé jablko, ohromny, neforemny, je ho
plna silnice, v blat€ mokva krev z jeho prorazené lebky."'*

D¢j je v okamziku Synackovych halucinaci pfeveden do roviny snu, kde dochazi ke
sblizeni skute¢ného svéta s neskuteénym, piirozené se prolind s nadpfirozenym, smrt se
podoba Zivotu. Cas vraci staré udalosti — Syna¢ek hovoii s mrtvou Markétkou, bojuje s ni
proti zivym a nakonec se ji nechd pfemluvit k rychlé jizd¢ autem, kterd zapti¢ini jeho smrt.
Tecku za tragickymi udalostmi Synackova zivota udéla vymeénkai Blaha, ktery pfijde na misto
Tonikovy havarie, aby "tfaslavou rukou namaloval na novy milnik neumély éerny kiiz."'*

Vzhledem k dé&ji novely chapeme Synacktiv konec jako zakonity. Synackova tragicka
smrt sebou nese 1 zavan Stésti, nebot’ si ji Synacek sam pial. Ve své smrti spatfuje moznost,
jak svoji milou ziskat zpatky. Smrt zde neni trestem, ale vysvobozenim.

"Ale co je to vlastné smrt?/ Smrt? Smrt je leccos, priteli. Nékdy se to velmi podoba
Zivotu, a piece je to smrt./ Smrt je jen zdani. Clovék zaéne umirat, sotva se narodi. A vlastné
se snad ani nikdy nenarodi.“'”” Tento citat z novely Jaroslava Havlicka “relativizuje totiz tolik
mytizovany a mnohokrat uchopovany fenomén vztahu Zivota a smrti a ptfedevsim rusi ¢asto
tak ostfe vidénou a zobrazovanou hranici mezi nimi - “zivy ¢lovék” mize byt jiz ddvno mrtev,

zatimco “mrtvy” Zije stale...”'*®
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Mlsova chape smrt Synacka jako smrt, kde “jeji vidéni jako rozhodujicitho mezniku je
naprosto relativizovano, protoze pro Cloveéka se stava daleko dilezitéj$i nez strach ze smrti
realizace jako vlastni autentické existence bez ohledu na existenci fyzickou.”'” Chape ji tedy
jako “vyraz snahy po ndvratu k autentické existenci, paradoxné i za cenu jeji ztraty.”"'® Tonik
Skala je zbavovan svoji autentické existence uz od svého narozeni. Narozen jako pohrobek,
vychovan a rozmazlovan Zenami, je postupem casu lidmi ze svého okoli vmanipulovan do
zivotni role, kterd spliiuje jejich predstavy. Tento fakt mizeme dokézat na ptikladu prezdivky
Synacek. Sam Tonik Skala ji béZné pouziva, sdm se tak oznacuje, chybi mu patfi€nd tcta ke
svému rodovému jménu, které je zaroven piedpokladem jeho existence, existence jeho
nasledujiciho rodu, nebot’ je jedinym potomkem rodu Skald. Teprve poté, co nalezne svoji
zivotni lasku Markétku, po uzavieni siatku s ni, mize byt Synacek konecné sebou samym.
Tento stav ale netrva dlouho, protoZe Markéta umira na tuberkul6zu, Synacek se tak opétné
setkava se smrti n¢koho blizkého. “Nikdy se jesté Synacek necitil tak osamély. Markét¢inou
smrti pozbyl jeho zivot jakéhokoli smyslu. Co byl Synac¢ek piedtim, nez se ozenil? Nebo spis
jeste diive, nez se o Xaverovo dévcatko zacal starat? Chlapik, ktery vzdy vice sklidil, nez
zasil. Teprve s Markétkou pochopil pravy, radostny vyznam lasky, kterd je v podstaté vzdy jen
darem bez narokt na odménu. Och, nejen v Synackové voze, také v jeho srdci zlstalo prazdné
misto, které se nedalo ni¢im vyplniti. Néco se v ném zldmalo, néco v ném ztichlo a odumielo.
Zivot ho prestal t&3it.”""! Synadek byl ze smrti své lasky sice zdrcen, ale i poté pro ngj
svou vlastni existenci pfed rozpadem.”''? Synacek tak nebere smrt své Zzeny na védomi, jeji
postel je stile rozestland, na sedadlo v auté nesmi nikdo jiny sednout apod. “Synacek se
rozhodl pro mrtvou proti v8em zivym na svéte.”'* Podnika tedy svoji posledni zivotni cestu —
cestu k Markétce — cestu svym vozem, se kterym havaruje.

"Ani zivot, ani smrt." "'*V takovém svété, bez jakéhokoli Fadu, bez Zivotniho smyslu, ve

svete tyranie obyvatelstva a jeho strachu, se ocitame ve Faustoveé smrti (1939). Smrt a Zivot v
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tomto svété splyvaji v jedno a totéz. Lidé jsou pripodobnéni mrtvym. Smrt zivot neukoncuje,
nybrz je zivotem samym. Celé mésto se rdzem ocitd ve zkaze, kterou zptisobuji nemoci, tisen,
zéapach, bezcasi, smrt a beznad¢j evokujici konec. Ze svéta tyranie, vSudypiitomné smrti, je
vytrhne sdm and¢€l smrti pfichdzejici si pro Fausta. "Pry mu jinoch - andél Asrael, nebot’ on
pry to byl, posel smrti - podal svou nachovou ruzi. A jediné vdechnuti jeji viiné promeénilo

Fausta v hromadku pachnouci ka$e, ktera se hemzila Gervy."'"

3.6.2 Nemoc jako predzvést smrti

Kalvachiddou nazyvame cyklus sedmi povidek napsanych v rozmezi Sestnacti let, které
maji spole¢ného hlavniho hrdinu — Jana Kalvacha. Ve vSech povidkach zastihujeme Kalvacha
v kruhu rodinném.

Vypravéni o Kalvachové Zivoté zacina v jeho dospélosti, ve Svaté noci (1927), kde mu
umira prvorozené dité, synek. Autor zac¢ina vylicenim nemoci chlapce, zobrazuje miru jeho
utrpeni. Uvodni motiv nemoci se zahy rozvine v motiv smrti a umirani.

Rodi¢e chystaji pohifeb svého syna, ale marné ¢ekaji na knéze, ktery by chlapce pohibil.

wrwe

ny-

ve své rakvicce, hybe se, chce byt pohiben knézem. Je stale "zivy". Kalvach se ve svém snu
setkava s riiznymi postavami, do kterych se zahalila smrt. Kone¢nou fazi Kalvachova snu,
kdy se ocita na hibitove€, jehoz vyznam jsme jiz vyli¢ili, mizeme vnimat jako totalni smrt,
ktera se po probuzeni nemilosrdné potvrdi slovy ,,vase dit& — vaSe dit& pravé zemielo.*!'¢
Kalvach se tak ve svém putovani obraci na boha i na smrt s prosbou o milost pro synka. Jeho
prosby jsou vSak marné, stejné tak jako prosby vétSiny proseb autorovych postav.

Piibéh samotny se odehrava na Stédry den, autor tak stavi do kontrastu Vanoce a smrt
ditéte. Domnivame se, Ze autor si tento den zvolil zamérné, aby tak postavil proti sobé Zivot
(Krista) a smrt (synka). Povidka Svatd noc pfedstavuje obraz nepochopitelné az hrizné
skuteCnosti, ve které je jedinec vézném zbaveny jakychkoliv prav a jeho snaZeni je pfedem
odsouzeno k nezdaru.

Motiv smrti a ditéte autor pouzil i v Amoérkovi smrti (1936), ve kterém je hlavni
hrdinkou Kalvachova dcerka Vérka. Kolem jejich rodiny se déje zvlastni véc — Vérciny

kamaradky umiraji na zaskrt. Smrt dévcatek je Cistd, nevinné détska, bez hiichu. Na pohibech
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ma mald Vérka prilezitost zblizka se setkat se smrti, miize si ji zhmotnit a sblizit se s ni,
prestoze si v tak malém véku neni schopna uvédomit jeji podstatu. Ale kdyz se zda, ze Vérka
zapomn¢la na ob¢ smrti kamaradek, rozstona se 1 jeji novy kamarad Otik. Doktor posléze
zjistuje, Ze pravé Vérka je onim bacilonosi¢em, a Ze je to prave ona, kdo zpiisobil kamaradim
smrt. Vinik vSak v tomto pfipadé nemulze byt potrestdn. Opét se v textu objevuje kontrast
idyly, bezstarostnych volnych dnt hrajicich si déti a bésnici smrti, ktera se kolem nich plizi.

"Kde jsou ti pani? Na hibitové zakopani.""” Jiz tvodni motto romanu Petrolejové lampy
(1934, piepr. 1942) piipomina smrtelny 0dél &lovéka. Uvodni kapitola roméanu zaéina
rozsdhlym popisem jilemnického hibitova, mista, které patii mrtvym. Jiz pii ¢teni prvnich
fadek jsme uvedeni do svéta mrtvych stinl, do mista vzpominek na ty, ktefi jsou zde
pochovani. Autor pfedklada popis chatrajicich hrobt mezi nimiz se ty¢i Kilidnova hrobka,
kterd je v romanu detailné popsana. Jilemnicky hibitov je rovnéz Castym mistem prochéazek
mésStanli a moznd i proto se Kilidn rozhodne postavit svoji hrobku jesté za svého zivota, aby
tak stavbou demonstroval sviij Zivotni ispéch. Honosnou hrobkou bude i po smrti pretrvavat
jeho socialni postaveni.

Jiz na zaéatku St&péina piib&hu, ktery je svazan s Vejrychovskem, se doitime o povésti
smlouvy s d’dblem spjaté s Vejrychovou smrti. Je to povést o regimentu vojakil, ktery mél
Vejrych vzdy kruce, a které volal tak, ze zaklepal proutkem na médénec a vojaci tak
vyskakali ven. Spolecenstvi s Certy mélo vSak také urcité nevyhody. Vejrych musel zistat cely
zivot starym mlddencem, protoze stryCek satan mu chtél dat za zenu svoji sestru. Kdyz
smluvena lhita vyprSela, byla jeho smrt nikoli obycejnou lidskou smrti, ale straslivym
pekelnym snatkem.

AZ po tomto popisu zaéina chronologické vypravéni Stépéina piibéhu, ktery se odviji,
zivota. Sama hrdinka si vSak neuvédomuje, Ze za t€émito udalostmi bude stat utrpeni a smirt.

Nepfili§ oblibend, naivni a oskliva divka budi svym chovanim posméch a pohorSeni
malého mésta. Stépdin piibsh se rozviji s jeji touhou vdat se, kterd se naplni siatkem s
bratrancem Pavlem. Naivné si myslela, Ze si ji bere z lasky, ale on v jejim majetku hledal
finan¢ni zachranu a utocisté, ve kterém by dozil v pohodli.

"Delikatni nemoc. Muze se fici - nemoc lasky. Chudak, mél asi nékdy lues, a to hodné

Casné. Syfilis, vi§? Nyni pfichazi pokracovani. Lues je totiZ nemoc na pokracovani."'"* Po
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tomto doktorové prohlaseni uz viichni védi, co je Pavel za¢ a Stépka je nucena snaset jejich
tiché posmésky. Pavel mél syfilis v dosti pokroc¢ilém stadiu. Staval se z n€j vyzably, zezloutly
mrzak. Nasledky jeho choroby propukly i zjevné, coz Skodolibému mésteCku neztistalo
utajeno. To viak nebylo jediné St&péino utrpeni, rana stfida ranu, umira Kilian i jeho Zena
Anna.

Smrt stavitele Kilidna tak znamena moznost pro Pavla Malinu. Malina je pysSny, ze jako
trpici syfilisem piezil Kilidna. AvSak setkdni se smrti ho nemine. Na pohibu Kilidna je nucen
vést dialog s mrtvym, ktery odhaluje Maliniiv strach ze smrti. "Smrt! V den pohibu vstoupil
do domu mrtvého se Skodolibym usSklebkem, lhostejny k vlastni nemohoucnosti, cynicky
pysny na své neocekavané vitézstvi. Hle, on, hejtman Malina, luetik, jehoz osud je zpecetén,
prezil toho sebevédomého starce a ted’ ho pted sebou spatii bezmocného, srazené¢ho k zemi,
bez hlesu a bez pohybu.""® Od Kilianova pohtbu Pavla pronasleduji halucinace o jeho vlastni
smrti a pohibu a myslenky na vlastni konec. Sdm sebe vidi, jak na Kilidnové pohtbu on sam
lezi v jeho rakvi.

Stépka se k Pavlové chorobé stavi hrdinsky, ob&tuje se mu, &eli jeho pokusim o
sebevrazdu, stard se o n€j do té doby, neZ ho Svagr Jan, naprosto choromyslného, odveze do
ustavu, kde zemte. Dcera plni otcovo pfani a Pavla pohibivé jinam nez do rodinné hrobky,
protoZe on - pan stavitel - nebude lezet vedle syfilitika.
spolu s hrdinou stavame svédky pohiebniho privodu hrdinovy lasky Vilmy, kterd zemfiela na
tuberkulézu. Udélost hrdinu donuti zamyslet se nad svym Zivotem, ve kterém neopustil svoji
bohatou manzelku, ale nebozku Vilmu, a to i po slibovani vééné lasky, jelikoz mu pouze
chvilkové nahrazovala jeho zenu, o které¢ se ptredpokladalo, ze zemie na tuberkulozu. Ale
manzelka se vSak osudovym zvratem uzdravi a vrati se, zatimco dévce tak ztraci své Stésti a
lasku. Po letech hrdina projizdi kolem pohiebniho privodu a poznava, kdo lezi v rakvi. ,,A
najednou mu ti lidé ptipadali néjak znami, a kdyz si precetl cernou tabulku kymacejici se na
pohiebnim voze obloZeném vénci, podlomila se pod nim kolena.*'*°

Romén Neviditelny (1932) je uvozen vzpominkou Petra Svajcara na den, kdy obdrzel
stru¢nou zpravu o umrti Cyrila Hajna. "Jsou tomu necelé tii mésice, co mne dosla zprava o
umrti Cyrila Hajna. Docela stru¢na a chladna zprava, jaké dochazivaji v takovych pripadech a

za podobnych okolnosti: 'Oznamujeme Vam, ze zemiel vCera o pul devaté vecer na zapal plic.
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Mate-li néjaké zvlastni dispozice k pohibu, sdélte je ihned."'*' Dopis se pro néj stal impulsem
pro rekapitulovani svého dosavadniho Zivota, s jehoz osudem se jesté nevyrovnal. "Nosil jsem
ten strucny listek u sebe a neustdle jsem jej musil vytahoval 1 z kapsy. Podivejte se, tedy
zemiel! Zemiel! VSechno zlo, které zptisobil ten nevinny vinik..."'?* Rekapitulaéni vzpominka

je hlavni naplni romanu, protoZe pro pamétnika Svajcara "strasidla vylezla z hrobu"'®

a
jediny prezivsi z onéch dob je chce zahnat. Cyril Hajn se tak pro néj stava tim, jehoz smrt
znovu ozivila vSechno zlo, které zptsobil. V ¢ase vypravéni jsou vSichni ucastnici ptibéhu jiz
mrtvi.

Pavel vzpomind na svoji manzelku Sonu, v jejimz domé poznal Cyrila Hajna, jejiho
strycka, ktery trpél predstavou, ze je neviditelny. Pavel se siatkem se Sonou vysplhd do
tovarnické rodiny. Je cilevédomy, pracovity, snazi se o prosazeni se v tchanové tovarné.
Svajcar ale ztroskotdva na svych planech ve chvili, kdy si je svym vitézstvim téméf jist.
Podafilo se mu sice vymanit z bidy, vystudovat a ziskat bohatou dédicku a sni vysoké
spoleCenské postaveni, ale zjisti, ze se ptizenil do zatizené rodiny a ze Silenstvi, které znicilo
Sonina stryce, hrozi Soné samé. Zcitovych davodia totiz nedovoli Hajn odvést
"neviditelného" stryce do ustavu, a tak mozna i on nepfimo zavini Soninu katastrofu. Z
duSevné chorého c¢loveéka, trpiciho predstavou vlastni neviditelnosti, preskakuje choroba na
Soniu a za¢ne tak urCovat sméfovani hrdinova zivotniho pfibéhu ke katastrofé. Zprvu se
zdajici neSkodny strycek nahle zautoCi na Sonu, kterd se poté stane psychicky labilni a
vypukne u ni duSevni porucha. Zblazni se. "...to smrt by byla pro ni lepsi. Kdo s ni mé soucit,

musi ji pfati, aby se rozstonala a umfela,"'** ¥

ikali lidé kolem ni. Pavel bojuje proti krutosti
osudu. Sona nechce uz zit, chce spachat sebevrazdu, ktera je ji ale prekazena. "Jistéze bych
skocila, jako ptak na ktidlech, ale bez kiidel. Jako kdyz ma ¢lovek dlouho Zizen a nedockaveé
zveda sklenici - tak bych skocila. Skocila bych jako Sipka, ze samé ukrutné tisné, bez
dechu..."'® Pavel zahy bere osud do svych rukou. Chce $tastné Zit se sluzebnou Katy a svym
synkem. Proto ucini rozhodnuti, které napomiize Son¢ ke smrti — nezamkne naschval dvefe na
pudu, kde je okno. "Nyni jiz ani vtefinu zdrzeni - ekl jsem si. Nejvyssi Cas jednati! Pecliveé

jsem si otfel boty, aby na Sonin¢ prahu nezistalo ani stopy po mém kroku, a opatrné jsem
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kracel chodbou k jejim dvefim. Zticha, chvatné jsem odemkl a dokotfan otevtel. (...) Zaviram,
ale nezamykam."'*® Nepiimo ji tak dopomuze ke smrti. "Sona Hajnova byla motylem, ktery
let&l opily zradnym sluncem vstiic jisté smrti..."'”” P¥irovnani Soni Hajnové k motylovi ma
puvod v Havlickové zazitku, kdy ve své pracovné po néjakou dobu pozoroval motyla, o némz
nevédél, zda Zije, ¢i je mrtev. Jednoho sluneéného zimniho dne se motyl probudil a vyletél
oknem vstfic zrddnému slunci, té noci jist¢ nékde umrzl. Motyl je rovnéz v mnoha kulturach
povazovan za symbol pomijivosti Zivota.'*®

Pavel po smrti Soni nenachazi klid — dozvida se, Ze syn ma zanét mozkovych blan a
bude zaostaly. VSechno tedy dopadlo jinak nez pocital, nestal se majitelem tovarny a ani
nezalozil zdravy rod, protoze jeho syn byl slabomysiny. Jeho vira ve vlastni silu a rozum se
tak nahle zbortila a proménila v totalni nihilismus, silny pocit beznad¢je a zmaru.

Havlicek v pfib&éhu nardzi na motiv dusevni choroby, ktera narusi souziti manzelt Pavla,
ktery si snatkem se Sotiou vysvihl na vysoké spolecenské postaveni, a Soni, dcery majitele
tovarny. DuSevni choroba ale nezasdhne jen strycka, ale i Sofiu, bofi vSechny jeho plany a
nakonec nevylécitelna choroba zaséhne i jeho syna. "Mrtvy mi vytal z hrobu policek."'®

"... je to kniha nejcernéjs$i, svym zevnéjSkem, pokud jde o sdm umélecky obraz
nejpesimistic¢téj$i."*® Nejéernéjsi z hlediska hrdinova vzdoru proti té &erni, proti krutosti
osudu.

V Helimadoe (1936) najdeme motivii smrti velmi malo. V textu nachdzime motiv
pohibu, kterému jsme se veénovali jiz v jedné z ptedchazejicich kapitol. Tento pohieb
nasledoval po smrti kouzelnice Agy, kterd podlehla tuberkuldéze. Smrt se u ni projevuje jiz
znamkami na téle, ma vystouplé lopatky, ¢i maskuje své pokaslavani. Pro nikoho neni
tajemstvim, Ze je odsouzena ke smrti. DoZiva mezi Spinavymi, chmurnymi zdmi, ve Spitale s
veézenskymi vraty s opryskanou barvou. LeZzi mezi zestarlymi zebrdky a tulaky, ktefi jsou

jejimi poslednimi nechténymi spole¢niky v poslednich minutdch Zivota. "A ptece se jednoho

126Tamtéz, s. 389.

127RUMLER, Josef. Cerny roman Jaroslava Havlicka. In Jaroslav Havli¢ek: Neviditelny. Praha: Mlada fronta,
1963. s. 439.

128KERRINGAN, Michael. Historie smrti. Praha: Deus, 2008. s 33.

129HAVLICEK, Jaroslav. Neviditelny. Praha: Mlada fronta, 1963. s. 402.

130RUMLER, Josef. Cerny roman Jaroslava Havli¢ka. In J.H.: Neviditelny. Praha: Mlada fronta, 1963. s. 436.
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dne rozklinkal umirdcek na vaviinecké vézi a klinkal tenounce a zvucné, zatimco drobny,

mlhavy dést’ padal na dlazdéni.""*' Umira tichou smrti.

3.7 Smrt mladi

U Havlicka se c¢asty motiv konce mladi (smrti mladi) projevuje celkem casto. Je
vyobrazen i v Partii Sachu (1939). Kalvach v povidce hraje se svym synem Sachy. Kalvachtv
syn zde plni roli alegorické postavy smrti. Neni to hra v Sachy, ale hra na Zivot a na smrt, hra
proti smrti, zapas se smrti. ACkoliv se Kalvach zoufale snaZzi o vitézstvi, syn (Smrt) vyhrava.
Kalvach je prohrou zklaman. Vnima ji jako projev nastupujiciho staii, které pomalu ale jisté
kon¢i smrti. Povidku mizeme rovnéz chapat jako ukézku iluzorni a vrtkavé pozice ¢lovéka v
redlném svété. Hrdina je vzdy zbaven vSech jistot a vystaven nemilosrdné skutecnosti, pied
kterou se vSelijak a netispésné pokousi skryvat.

Stejnym motivem se autor zabyva i v povidce Zavrazdény sen (1933), ve kterém stavi
do kontrastu mladi a stari, ono jiz ddvno ztracené¢ mladi je oziveno prostiednictvim snu. V
alkoholovém opojeni hrdinu pronasleduje jakysi Sement, jeho osud, ktery stoji ustaviéné
v pozadi a ¢ekd, kdy se mu dostane pftilezitosti, aby mu zasadil smrtici ranu. ,,Kdo byl vSak
vlastng Sement? Osud, d’abel, ktery stal ustaviéné v pozadi a &ekal, az se mu dostane
ptilezitosti, aby mohl zasadit smrtici ranu. A koho zabil? Mij boze, koho by zabil, pielud mé
vznicené obraznosti, mé ubohé mladi.«'*

Smrt mladi je abstraktni vyraz, ktery chapeme jako konec jedné z Zivotnich etap hrdind.
V textech sledujeme dalsi abstraktni smrt, tedy smrt détstvi. Tento motiv se objevuje v
Synackovi a Helimadoe. V Synackovi v souvislosti se smrti jedné z babicek, protoze prave
tato smrt pro néj znamenala pfelom mezi obdobim détstvi a dospélosti. Rovnéz 1 Emil z
Helimadoe dospél diky prohlédnuté 1zi své milé, prave s jeji zradou odhalenou na hibitoveé v

ném zemielo jeho détstvi.

3.8 Naznak smrti

Néznakem smrti kon¢i spise rodinna povidka Matylda (1932), kterd vypravi o matciné

kamaradce, ktera ji kazdy rok posilala psani. AvSak najednou od ni psani neptichazelo. Z toho

131HAVLICEK, Jaroslav. Helimadoe. Praha: Odeon, 1966. s. 161.
132HAVLICEK, Jaroslav. Zavrazdény sen. In I.H.: Prodavac casu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1968. s.
63.
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rodina usuzovala, ze zemfela. ,,Chudak, vzdychala maminka, bud’to stiin€, nebo uz zemfela.
Byla tak sama, sama jako pes, nebude-li psat k vanoctim, pak...To druhé bylo pravda. Nepsala
jiz nikdy. Matka se nikdy nedovédéla, kdy zemiela a kde ji pochovali.“'* Smrt zde neni
vyslovenég pfitomna, ale plisobi znateln¢.

Stejny obraz naznaku smrti nachdzime i v povidce Tatinkovy housle (1941). Smrt je
vyslovena pfi vzpominkach syna na smrt otce. Housle zde hraji symbolicky vyznam. Housle,
to nejcennéjsi, co otec mél, jsou synem uschovany na patfi¢né misto a uzamknuty, stejné tak,
jako jeho srdce, ve kterém otec 1 po smrti bude Zit vé¢né.

Povidka Na kitiny (1933) popisuje cestu dédy Pecha do Prahy na kiest svého vnoucete.
Aby déda usSettil, sveze se s pohfebnim vozem, ktery prevazi mrtvolu na kremaci. Havlicek
skrze Pecha ukazuje neslucitelnost Zivota a smrti, nebot’ se Pech stydi pfed piibuznymi za

svlj dopravni prostredek.

3.9 Smrt na valeéném poli

"Vélecna zkuSenost, ktera se odrazi ve vétSin¢ dél povalecného expresionismu,
paradoxné Casteéné potlacovala konkrétni zkuSenost ¢lovéka s katastrofou."'** Tato tendence
je patrna i u Havlicka, ktery si sdm valecnou zkuSenosti prosel, avSak vale¢né zkuSenosti
zevseobeciiuje, nepopisuje je do hloubky, jak by se ¢ekalo.

Tematiku valky, valeCnou smrt, zobrazuje v povidce Pisen cety (1931), kde se
setkavame s odpocivajicim vojakem, ktery se najednou ocitne uprostied Utoku a vidi tak smrt
vojaku, kamaradi, ale rovnéz i1 dezerci, kterd zachranuje Zzivot. V povidkach se
presvédcujeme, ze smrt v dob¢ valky ma rizné podoby - smrt v boji, smrt v zajeti, smrt
civilniho obyvatelstva, smrt zndma z doslechu, smrt na vlastni o¢i, smrt jedincii, ale 1
kolektiva.

Rovnéz v povidce Odlozend smrt (1935) je hlavnim hrdinou navrativsi se vojak, ktery
doktorovi v nemocnici vypravi o svych zranénich a o smrti, kterd se k nému tak blizko
priblizila. Svymi vzpominkami vyjadiuje sviij vnitini pocit jakési nejistoty, dokonce 1 uzkosti,
pramenici z téchto zazitka, které prozil v nedavno skonéené valce. Vojak pieZzije sice valecnou
viavu, ale stejné umird o nékolik let pozdéji na tuberkulézu. ,,Prodlouzilo mu to zivot o

n¢jakych dvacet let. Mozna to stidlo za to, mozna taky ne. (...) Hadam tak Ctyfi mésice

133HAVLICEK, Jaroslav. Matylda. In J.H.: Zdzrak flamendrii. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 29.
134PAPOUSEK, Vladimir. Existencialisté. Praha: Torst, 2004. s. 162.
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nanejvys. (...) Rekl jsem — ¢tyfi mésice? Ba ne. To jsem byl piili§ $tédry!“'* Havlidek tak
definitivné vyslovuje nezvratitelnost osudu nejen tohoto vojaka.

Bratr (1927) vypravi o dvou bratrech, ktefi vyrustali v jiném socialnim prostiedi. Laska
matky k vlastnimu ditéti vyvolala zaroven nenavist k ditéti nevlastnimu, cizimu. Pochopitelné
se chtéla starat jen o vlastni dit¢ Richarda, ktery tim padem vyrtstal v dobfe zabezpecené
rodin€. Naopak sirotek Pavel zil bidn¢. Paraleln¢ tak sledujeme oba bratry, jejich rist, zivot
od Skolnich let, pfes zaméstnani az do smrti. Pavel tvrdé pracoval, Richard studoval, ale v
dobé valky byli povolani oba. Pavel zemfel pti odpoc¢ivani, kdy ho zasahla zbloudila kulka.
»Napada mé, Ze potmé&Sily osud nemohl ani vymyslet nic lepsiho nez smrt bratrovu,*'**
konstatuje si pro sebe Richard, ktery tak vidi logické vyusténi Pavlova tragického osudu.
Jejich otec byl z Pavlovi smrti velice smutny, pial si, aby radé€ji padl pro néj vzdy druhy syn
Richard. “Kdyz jsem piistoupil k otci po dlouhém rozlouc€eni, abych se s nim pfivital, setkal
jsem se s ofima zalityma slzami a ja Cetl v jeho tvaii vycitku, Ze jsem rad€ji sam neziistal na

bojisti, misto co jsem nechal zemiit tam toho chud’asa.“"’’

3.10 Personifikovana smrt

Cerna pani (1927) je jakousi personifikaci smrti, ktera byla vidéna vesnickou drbnou
Strnadkou, jak vchazi do jednoho z domu ve vsi. Strnadka, celd lacna to vSem sd¢lit, hned
utika k sousediim. ,,Byla to smrt, to jim povidam, byla to smrt a §la od Hovorki, co jim rano
umiel ten malej hosicek, a $la si pro né€koho jinyho.“'** A opravdu v tom domé& druhy den
zemrel listono§ Hlindk, ktery trpél tuberkuldézou. VSichni byli vylekéni. Nejvice chlapecek,
ktery se pii hranim s listonoSovymi sirotky bezprostiedné setka se smrti, tvaii v tvatr mrtvému
ze 1 on je smrtelny. Tajny pohled na mrtvolu béhem hry, kterou vyprovokovala zvédavost, ho
vydeési. Strach ze smrti v ném vyvolava horecky. ,,Dit¢ a smrt. Tento Havlickav prazazitek z
détstvi dostal prozitkem vojaka prvni svétové valky o jeden, fekl bych, psychicky rozmér

naViC <139

135HAVLICEK, Jaroslav. Piseti ¢ety. In J.H.: Zdzrak flamendrii. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 78.

136HAVLICEK, Jaroslav. Bratr. In J.H.: Zdzrak flamendri. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964. s. 55.

137Tamtéz, s. 56.

138HAVLICEK, Jaroslav. Cerné pani. In J.H.: Hodinky pana Balabdna. Hradec Kralové: Kruh, 1986. s. 52.

139RUMLER, Josef. Povidky z Havli¢kova kufru. In J.H.: Zdzrak flamendrii. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1964. s. 475.
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V povidce Cerna pani spatiuje Adolf Branald pfedznamenani pozdgjsi Havlickovy
tvorby. "My vSak vime, Ze onen osudovy Selest cerného tylového zavoje, Selest, ktery si
sensitivni chlapec vysniva v prvnich malych snech, ten Selest pijde s nim az do konce."'*° Pro
Branalda tedy tvofi tato udalost zdsadni fakt ovliviiujici Havlickovu tvorbu. Pravé prvni
setkani Havlicka se smrti, stejn¢ tak jako hocha v povidce, ovlivnilo jeho pohled na smrt a
jeho vztah k ni. Z citace vidime, ze Branald "osudovému Selestu ¢erného tylového zavoje" -
prizraku smrti pfisuzuje velky vyznam, jehoz se Havlicek po cely sviij Zivot nezbavi. Zde
rovnéz mizeme spatfovat jeho inspiraci pro tvorbu, tedy i to, pro¢ je motiv smrti v textech

autora tak Cetny.

3.11 Posmrtny zivot

S ptfedstavou posmrtného Zivota, ktery je pfesnou napodobeninou svéta redlného, se
setkavame v povidce O smrti otcoveé (1927). Obraz tohoto svéta ndm autor ukazuje na vyjevu
z malé svétnicky, kde cekaji rodi¢e na svého syna. Tito rodice, stejné tak jako vSichni
obyvatelé posmrtného zivota, konfrontuji pozemskou realitu, kterou opustili, sami se sebou a
tak udrzuji jednostranny kontakt s pozistalymi zivymi. Tito rodiCe, stejné tak jako vSichni
ostatni ucastnici posmrtného Zivota, Ziji tentyz zivot, ktery zili v zivoté realném. Stejné jako
svétnicka, tak i1 rodice jsou prizraky: "Ne svétnice, ale ptizrak svétnice. Ne lidé, ale stin. D¢&j
se odehrava mezi nebem a zemi."'! Jejich situace neni &tendfovi podana jako mozné
pokracovani Zivota, ani jako pokra¢ovani zivota v nové nebo vyssi dimenzi, natoz jako etapa
definitivniho dospéni. Posmrtny Zivot tedy neodpovida zazité predstavé, ze po smrti budeme
za svij dosavadni redlny zivot skladat Gcty. V tomto okamziku je tedy posmrtny Zzivot
viceméné zobrazen idylicky. Postupné vSak poznavame, ze tiha existence se pienasi 1 do
posmrtného Zzivota. VSichni ucastnici svétnickového ¢ekéni jsou totiz konfrontovani s jeho
nekonecnosti, mizeme fici, ze 1 s nevédomosti, nebot’ ani sami nevédi, na co ¢i na koho
Cekaji. "Stale ¢ekame," pravi otec "na koho vlastné ¢ekame?" / "Nevim," odpovida babicka.'*

Z nekonecného cekani se stava postupna deprese, ktera méni diivejsi idylicky obraz
posmrtného Zivota ve svét beznadéje, nekonecnosti, tihy, tedy v ten pravy, realisticky svét.

"Vtom nahle z ticha, z dali se ozvaly kroky. Tajemné, bloudici. Jdou bliz a bliz. Klapou jizZ po

140BRANALD, Adolf. Vzdorny Jaroslav Havli¢ek. In I.H.: Vzdoropohddky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1954.s. 213.

141HAVLICEK, Jaroslav. O smrti otcové. In J.H.: Hodinky pana Balabdna. Hradec Kralové: Kruh, 1986. s. 60.

142Tamtéz, s. 65.
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kamenech chodnicku. (...) Pak kroky ozivnou a utichnou na samém prahu. 'Jdu', pravi babicka
a kra¢i do siné s velkym domovnim klicem. Oc&ekavani."'** Posledni slova textu O smrti
otcoveé nedokladaji nic jiného nez marnost ¢ekani. Po nékolikaté slysi kroky, které ale opétné
utichnou. VSem tedy nezbyva nic jiného nez ¢ekat, marng cekat stejné jako na Godota.
Piedstavu posmrtného Zivota vidime i v povidce Smrt bibliomanova (1928), kterd ndm
nabizi idylku posmrtného zivota. Pfechod z obou zivoti Havli¢ek li¢i pro neboztika velmi
nenapadné: "Stary biblioman, ktery uz dlouho churavél, umfel dfiv, nez se rozednilo. Kdyz
jeho duse procitla ze strnuti, které ji poutalo, jala se bloudit bytem, domnivajic se mylné, Ze
noc, kterd pravé minula, byla oby¢ejnou noci a smrt usinani."'** Jelikoz biblioman nechape, co
se stalo, nebere na védomi novou skutecnost, andél je nucen ho do nebeského kralovstvi
"unést". Posmrtny zivot je vykreslen jako jakysi dim s komurkami, kde ziji v§ichni obyvatelé
posmrtného svéta spolu. VSichni se znaji, prateli se a maji se dobfe. Zde autor li¢i, oproti
povidce O smrti otcov€, velmi idylicky posmrtny zivot. Biblioman ale v tomto idylickém
svete zit nechcee, touzi po tom, aby Sel tam, kam zadny smrtelnik dobrovolné nechce, tedy do

pekla.

3.12 Motivy smrti v nevydanych dilech

Pro uplnost nasi analyzy zminime jesté motivy smrti u nevydanych d¢l, tak jak je
zformuloval Josef Rumler v Havlickové autobiografii. Z jeho kratkého shrnuti déje vSak nelze
dilo rozebrat tak, abychom nasli, interpretovali a analyzovali motiviku smrti. Proto se
uchylime pouze k ukézkam.

,Od mésta slysi klinkat umiracek. Baba s rostim mu zvéstuje, ze zemfiel sedlak Malina.
Jan Malina. Trakl si pfipomind, jak matka posluhovala u Kilianii. Jan Malina byl druhy
manzel Stépky Kilidnové. Nyni je tedy vdova Malinova vdovou podruhé.«'** Tato ukézka je z
planovaného pokradovani Petrolejovych lamp. Z ukazky vidime, Ze Stépka, se kterou jsme se
v Petrolejovym lampach loucili v optimistickém konci, si Jana skutecné vezme, avsak stane se
vdovou podruhé.

I Smaragdovy piiboj, nedokon¢end novela, méla mit zavér v podobé smrti. Dochoval se

pouze d€jovy nécrt, kde ,,Hojsa prché se zachrdnénou Stanou v naru¢i smérem ke Klarovu, k

143HAVLICEK, Jaroslav. Smrt bibliomanova. In J.H.: Hodinky pana Balabdna. Hradec Kralové: Kruh, 1986. s.
66.

144Tamtéz, s. 67.

145RUMLER, Josef. Vici kiize. Hradec Kralové: Kruh, 1967.
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ustavu pro slepé. Prcha z hoticiho domu, v kterém nachéazi smrt §ilend Ondiejova matka, jez
pozar zalozila, i Albert, pomstény Ondfejem. Pomstény za to, ze se jizjiz chystal k
sadistickému zavrazdéni Stany, kterou mu ze spart v posledni chvili vyrval Hojsa.*'** Ondfe;j

by mél podle nacrtu zahynou v blize nespecifikovaném smaragdovém piiboji.

146RUMLER, Josef. Doslov. In Jaroslav Havli¢ek: Smaragdovy piiboj. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1962.
s. 295-296.
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4 ZAVER

V bakalaiské praci jsme se na zdklad¢é analyzy vybranych textd pokusili ukazat, jakym
zptisobem je v textech Jaroslava Havlicka zpfitomnovana a tematizovana smrt, jeji roviny a
motivy. Poukézali jsme na fenomén smrti, ktery jsme rozdélili do nékolika kategorii motivil,
které povazujeme za zasadni pro modelaci textd, jimz jsme se vzhledem k tématu nasi prace
vénovali, ale 1 pro utvareni Havli¢kova literarniho dila jako celku.

Predné musime konstatovat, ze smrt a jeji motivy tvoii zcela podstatnou vystavbovou
slozku Havlickovych textii, a nejen ze dopliuji jeho realistickou kresbu skutecnosti, ale ¢asto
realitu zastinuji a pretvareji. Relativné objektivné nahlizené skute€nosti se praveé pod vlivem
smrti proménuji a vypovidaji jak o novém obsahu a vyznamu véci, tak o literarni postave, k
niz se vaze. Prostfednictvim uréitych motivli smrti Havlicek modeluje také psychologicky
profil svych postav a odhaluje, jakym zpisobem muze smrt jako takovd proménovat
skute€nost svéta.

Postavy Havlickovych dél umiraji v jakémkoliv véku. Pomoci smrti v détstvi
(Kalvachiiv synek, kamaradi Vérky Kalvachové) zobrazuje Havli¢ek prvni setkani se smrti,
ktera vyvazuje véci a jevy ze strnulého byti, zbavuje je konstantniho vyznamu a vklada je do
novych souvislosti. V mlad§im véku umird Pavel Malina, Sonia Hajnova, Markétka Skalova
nebo Jifi Manek, ktefi umiraji po zdsahu zvné&jSku, vici kterému jsou bezmocni, to vidime
napt. na diive nevylécitelnych nemocech jako jsou tuberkuloza, syfilis ¢i zaskrt. V pozd&jsim
véku postavy se setkdvame predev§im se smrti pfirozenou (Duda, Skélovy babicky). Smrt
téchto postav vSak neni vyznamnou slozkou déje.

Zpusob smrti je rovnéZ ztvarnén rozlicné. Motiv sebevrazdy je pro autorovy texty
velmi pfizna¢ny, divody, pro které si postavy Havlickovych dél zvolily sebevrazdu jsou
riznorodé, nékdy ani nevysvétlené. Vrazda tvofi rovnéz podstatné procento smrti postav.
Stejné Casto se setkdvame se smrti, kterou zapficinila nemoc. Ta siln€ poznamenava jakékoliv
vztahy mezi postavami, narusuje zavedeny poradek a borti veskeré sny hrdinli. V souvislosti
se smrti se v textech Cetn¢€ objevuji jevy, které smrt doprovazeji, a to ¢innosti souvisejici s
pohiby a hibitovy.

Pomoci analyzy motivii smrti v dile Jaroslava Havlicka jsme v nasi praci dokazali, ze
motivy smrti jsou pevnou souéasti autorova dila. Cetnost motivii smrti je podle nas dana
predevsim ucasti Havlicka v bojich prvni svétové valky, od niz se odrazeji jeho nazory na

zivot a na svét. Havlicek vnima smrt jako pfirozenou soucast Zivota, s niz se musi ¢lovek
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smifit. Sdm autor vnimé svét jako chaotickou dezorientaci bez zivotniho smyslu, v niz
¢lovéku nepomtize ani bith. Autoriv nazor na boha se v textech ¢asto projevuje, predevs§im
tam, kde boha nechava zemfit ¢i zmizet.

V souvislosti se zazitkem prvni svétové valky vykazuje sveét Havlickovych postav rysy
existencialniho znejisténi, zmatenosti a pociti zbytecnosti lidského Zivota a pochyb o jeho
smyslu. Mame za to, ze fenomén smrti prostupujici autorovym dilem prameni pravé z tohoto
zazitku, z téchto reakci, které ptfipisujeme poetice expresionismu, ze které autorovo vnimani
existence a smrti vychazi.

Smrt neustale obchazi veskeré déni piibéhl, vimésuje se do d&jti a vstupuje mezi aktéry.
Dila zaznamenavaji mnoho tragickych osudti, mnoho sebevrazd a vrazd, mnoho smrti v

ruznych podobach.
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RESUME

This thesis essays to describe how the subject of death is presented in Jaroslav
Havli¢ek's texts and in which levels and forms it appears. The work shows phenomenon of
death, divided into several motive categories which is important both for text modelation and
for formation of complex Havlicek's literary work. The first of all, we have to submit that
death and its motives compose entirely substantial composition of Havli¢ek's texts. Not only
supports it his lifelike description of reality, but it overrides and even transforms reality.
Relatively impersonal facts are changed by pressure of death and they form a new sense and
meaning of matters and expose the relevant literary characters.

Havlicek uses certain motives of death to module psychological and mental profile of
his literary characters (both individuals and composite characters) and shows us how death
can transform reality of the world. The characters from Havli¢ek's works die at any age. The
first encounter with death is shown by dint of dying in childhood (a son of Mr. Kalvach,
friends of Vérka Kalvachova) which raises matters and events from calm being, relieves them
of constant meaning and puts them into new contexts. Dying at young age catches Pavel
Malina, Sona Hajnova, Markéta Skéalova and Jiii Manek - they all die after external
intervention against which they are powerless. It is evident on formerly untreatable diseases,
such as tuberculosis, syphilis or diphteria. The characters at later age meet mainly casual
death (Duda, grandmothers of Mr. Skéla), however death of these characters is not an
important part of action.

Manners of death are shaped very variously. A motive of suicide is typical for the author
and reasons why characters of Havlicek's works choose suicide are very diverse as well, often
even unresolved. Murders also make up significant percentage of characters death. The same
often we can encounter death caused by diseases. Havlicek's texts often contain phenomens
connected with death, as funeral activities, exequies and graveyards.

By dint of analysis of death motives in Jaroslav Havlicek's works we have proofed that
motives of death are elementary components of the autor's works. Large number of death
motives is given, in our opinion, by Havli¢ek's participation in the First World War, which has
formed his perception of life and the world. Havlicek considers death as a natural part of life

which a man have to put up with. The autor himself sees the world as chaotic disorientation
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without any meaning of life where even God cannot help. The author's opinion of God is often
traceable in his texts, especially where Havli¢ek lets God die or disappear.

In connection with the First World War experiences, the literary world of Havlicek's
characters shows features of existential suspense, perplexity, feelings of absurdity of human
life and doubts about its sense. We suppose that phenomen of death, permeating the whole
author's work, was stemmed just from the war experiences and his reactions connected with
poetic expressionism which reflects the author's feeling of existence and death.

Death is always presented in all actions of stories, intervenes in the stories and
accompanies involved persons. The works notice many tragic destinies, many suicides and

murders, various forms of death.
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